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RESUMO

O Jornalismo cultural, nos seus principios, faz a mediacdo entre as nogdes de
cultura inseridas pelo Illuminismo e Romantismo com as normas de mercado e
entretenimento trabalhados na atualidade. Nesse contexto, o Suplemento é uma das
principais publicagdes responsavel por reunir e defender o espaco da literatura e outras
artes nos jornais. Nosso objeto de estudo escolhido é o Suplemento Sabético, do jornal
O Estado de S&o Paulo, publicagdo que resgata muitos valores do jornalismo cultural e
mantém os livros em lugar de destaque. Este trabalho tem como objetivo refletir a
respeito dos principais valores-noticia utilizados pelo Sabatico neste corpus de andlise,
a partir da problematica: quais s&o e como se manifestam os valores-noticia de selecéo
presentes nas matérias de capa das 10 Ultimas edi¢cGes do suplemento Sabatico? O
método que escolhemos para a nossa pesquisa € o de analise de conteddo, tanto
quantitativa quanto qualitativa. A partir dessas analises, chegamos a concluséo de que a
publicacdo é voltada para leitores de classes média/alta, com foco nos setores A e B,
pois 0s assuntos que ele aborda sdo mais restritos as concepgdes mais canbnicas de arte.
Soma-se a isso a utilizacdo de valores-noticia como notoriedade e personalizacéo,
focando os textos no individuo para atrair o leitor por meio de ligacOes estreitas entre o

personagem e o publico.

Palavras-chave: Jornalismo Impresso. Jornalismo Cultural. Estaddo. O Estado de Séo
Paulo. Sabético. Suplementos Culturais. Analise de conteudo. Cultura
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1 INTRODUCAO

O jornalismo cultural, dentro de sua especialidade, se coloca como um mediador
entre o seu publico de destino e os produtores e distribuidores de artes, sejam elas
literatura, pintura, musica, etc. Com isso, acaba tendo uma funcdo de filtro para
selecionar os fatos que possuem valores-noticia passiveis de serem veiculados, baseado
nos seus critérios de noticiabilidade e também nos fatores que influenciam a dindmica

editorial das publicages.

Imerso nos principios de cultura que derivam do lluminismo e do Romantismo, 0
campo acaba agregando esses valores no que diz respeito aos principios de acimulo de
saberes, racionalidade, e valorizagdo das artes e letras, 0 que levou esta visdo do que é
cultura a interpretacdes mais pluralistas. Além disso, ndo podemos deixar de referir que,
apos a Segunda Guerra Mundial, objetos culturais passaram a virar mercadoria e o lazer
tratado como entretenimento, conceitos estes que estdo presentes na dinamica do

jornalismo cultural.

Os suplementos culturais tiveram suas origens nos folhetins de rodapé das paginas,
no seculo XIX, aliando a publicacéo de receitas, hordscopo, temas que foram bases para
a criacdo de varias revistas de variedades voltadas para as mulheres, caracteristica
marcante da época. Essas publica¢des tiveram seu surgimento, de fato, a partir dos anos
1950, época onde o jornalismo passou por uma mudanca estrutura e tornou-se mais

organizado e segmentado.

Neste contexto, o jornal O Estado de Sdo Paulo é uma empresa reconhecida por
apoiar temas e instituicBes culturais ao longo de sua histéria, mesmo quando néo
possuia nenhum caderno especifico para o segmento. Um exemplo disso é a
colaboragcdo da empresa para a criagdo da Universidade de S&o Paulo, em meados dos
anos 1930. Nos anos cinquenta, dentro de uma reforma estrutural do Estaddo e do
jornalismo brasileiro como um todo, surgiu o Suplemento Literario, espaco para
informacéo e densa reflexdo analitica, um marco no segmento. A partir desse momento,
existiram depois dessa publicacdo outros cadernos e suplementos que tratavam da
cultura no Estadao, mas nenhum com o foco na literatura. E 0 suplemento Sabético,
nessa perspectiva, teve seu inicio como um resgate das tradi¢fes culturais do grupo
Estado e, mais precisamente, do préprio suplemento literario, sendo o caderno do

Estaddo que tivesse seu foco nos livros, sem que significasse um espago voltado
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unicamente para a literatura. Outros temas culturais também possuem espaco no

Sabatico.

Tendo esses pressupostos em vista, a questdo central que norteia a
problematizacdo desta pesquisa €: quais sdo e como se manifestam os valores-noticia de
selecdo presentes nas matérias de capa das dez ultimas edi¢Bes do suplemento Sabatico?
O objetivo geral é identificar os principais valores-noticia presentes no Sabatico e, a
partir disso, refletir a respeito de como estes aspectos séo utilizados pelo suplemento.
Os objetivos especificos da nossa pesquisa sdo: a) apresentar conceitos de jornalismo
cultural para que embasem as avaliagbes do suplemento; b) contextualizar a histéria do
Estaddo para compreender seus lagos com a cultura; e ¢) fazer um levantamento dos

valores-noticia presentes nas matérias de capa.

O método que escolhemos para a nossa pesquisa € o de analise de conteudo, pois

é 0 que se enquadra melhor na nossa proposta de analise a respeito do Sabatico. Para

Helena Herscovitz, a analise de contetido é um método bastante relevante, especialmente

para o jornalismo, por detectar modelos para critérios de noticiabilidade, classificar,
avaliar caracteristicas de producéo:

Amplamente empregada nos varios ramos das ciéncias sociais empiricas, a

analise de contetdo revela-se como um método de grande utilidade na

pesquisa jornalistica. Pode ser utilizada para detectar tendéncias e modelos na

analise de critérios de noticiabilidade, enquadramentos e agendamentos.

Serve também para descrever e classificar produtos, géneros e formatos

jornalisticos, para avaliar caracteristicas da producdo de individuos, grupos e

organizacOes, para identificar elementos tipicos, exemplos representativos e

discrepancias e para comparar o contedo jornalistico de diferentes midias
em diferentes culturas (HERSCOVITZ, 2007, p.123).

O corpus de nossa pesquisa consiste nas dez Gltimas matérias de capa do
suplemento Sabatico, no periodo entre 16 de fevereiro de 2013 (edicdo nimero cento e
cinquenta) e 20 de abril de 2013 (edicdo numero 159), ultima da publicacdo. Este
fechamento da publicacdo com a demissdo de 40 ocorreu, segundo, o grupo Estado ja

havia sido anunciado duas semanas antes do ocorrido

A escolha somente pelas matérias de capa do suplemento e ndo por todas as
secdes se deve por dois fatores primordiais: o0 primeiro deles é a questdo de recorte, ja
gue analisando somente as capas podemos ter um aprofundamento maior na nossa

avaliacdo sobre o suplemento. Num segundo momento, porque grande parte dos temas a



serem selecionados para as matérias de capa sdo de escolha do préprio editor da
publicacdo, Rinaldo Gama e, portanto, representam o critério editorial de selecdo, em
que constam o maior nimero de valores-noticia presentes do Sabatico. E, pois, a secio

mais relevante dele.

Um fator que também contribui para a realizacdo de analises é a unidade de
registro, dispositivo que permite focar os estudos em um aspecto mais direcionado
como uma matéria de jornal, uma palavra, etc. Dentro da classificacdo de Robert
Weber, definimos que a melhor unidade de registro para o nosso trabalho é a de textos
inteiros:

Weber (1990) recomenda a utilizagdo de textos inteiros como unidades de
registro no caso de manchetes, editoriais, noticias e reportagens curtas para
contagem de frequéncias de categorias de contelido manifesto. E importante

lembrar que o sentido geral do texto inteiro é computado na andlise de
conteudo latente (WEBER apud HERSCOVITZ, 2007, p.133).

Nosso trabalho se estrutura, de forma geral, em cinco capitulos principais, a
comegar pela introducdo. O segundo capitulo apresenta algumas nocGes de cultura,
baseadas em tedricos como Raymond Williams e John B. Thompson, além de um
percurso historico sobre os varios sentidos que este verbete incorporou até os dias
atuais. Além disso, seguem-se defini¢cGes sobre conceitos que permeiam o campo do
jornalismo cultural, uma sintese com a origem e consolidagdo dos suplementos
culturais, bem como a evidéncia dos principais suplementos dos anos 1950 e 1960,
época de auge desses cadernos, e o contexto histérico em que se desenvolveram. Por

fim, realizamos uma abordagem sobre a realidade atual dessas publicagdes.

Ja no terceiro capitulo, fazemos uma perspectiva histérica da relacdo que o
Grupo Estado possui de forma mais direta com a cultura, fazendo um panorama
historico de toda a empresa, desde seu inicio em 1875, ainda como provincia de Sao
Paulo, até esta Ultima década, culminando com a chegada do suplemento Sabatico em
2010, nosso objeto central de pesquisa. Na sequéncia, fazemos uma contextualizacédo
das origens que o suplemento possuiu, seguindo com um detalhamento sobre suas
caracteristicas principais de um modo geral, mas também definindo cada se¢do em seus
aspectos mais relevantes. Por fim, utilizamos algumas dissertagfes (de outros autores)

para colocarmos outros pontos de vista a respeito do Sabatico.
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O quarto capitulo caracteriza-se pela analise propriamente dita do nosso corpus
de trabalho, com as dez matérias de capa do suplemento Sabético no periodo referido
anteriormente, identificando quais os valores-noticia estdo presentes na publicacdo, com
que frequéncia eles aparecem e também de que forma eles se manifestam nos textos.
Anterior a isso, temos uma definicdo de quais sdo os valores-noticia de selecdo,
trabalhados por Nelson Traquina, e também uma aplicacdo desses critérios em
suplementos, com a dissertacdo de Sara Keller a respeito do suplemento Cultura, do

jornal Zero Hora.
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2 CULTURA , JORNALISMO CULTURAL E SUPLEMENTOS CULTURAIS

Definir o que € cultura é um questionamento bastante abrangente se desejarmos nos
referir & questdo social, filosofica, politica e econdmica. No entanto, ndo ha individuo
que possa falar que essa palavra ndo tenha importancia para ninguém. No jornalismo
cultural, o termo remete a muitos valores do lluminismo e Romantismo que, aliados a
teorias originarias do pds Segunda Guerra, dentro da Industria Cultural, consolidando os
valores que este segmento do jornalismo trabalha. Os suplementos culturais, dentro
dessa perspectiva, cumprem o papel de defesa desses valores culturais, pois trazem
consigo prestigio, credibilidade e visibilidade as empresas, pois trabalhar com a cultura

significa transmitir conhecimento.

2.1 Cultura: conceitos e abordagens

A palavra cultura, por suas origens, pode ser considerada polissémica, ou seja,
que possui varios sentidos e significados. Mas desde o surgimento da espécie humana
até o fim da Idade Média, esse conceito esteve vinculado unicamente ao campo da
agricultura. A partir desse momento, comecou a adquirir uma nova defini¢do por conta
de um processo mais acentuado de urbanizacdo que teve seu primeiro apice com a

Revolugdo Industrial, no século XVIII.

Os primeiros usos nos idiomas europeus preservaram algo do sentido original
de cultura, que significava, fundamentalmente, o cultivo ou o cuidado de
alguma coisa, tal como grdos ou animais. Do inicio do século dezesseis em
diante, este sentido original foi estendido da esfera agricola para o processo
do desenvolvimento humano, do cultivo de grdos para o cultivo da mente
(THOMPSON, 1998.p.167).

Com essa evolucdo, o que chamamos de cultura passou a ser abordado de uma
forma mais complexa, incluindo questdes historicas, sociais e antropoldgicas,

construindo um maior campo de sentidos, como explica Thompson:

Em seu sentido mais amplo, o estudo dos fen6menos culturais pode ser
pensado como o estudo do mundo sécio-histérico constituido como um
campo de significados. [...] Pensado dessa maneira, o conceito de cultura se
refere a uma variedade de fendmenos e a um conjunto de interesses que sao,
hoje, compartilhados por estudiosos de diversas disciplinas, desde a
sociologia e antropologia até a histéria e a critica Literaria. (THOMPSON,
1998, p.165).
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O autor coloca também, em sua obra, uma relagdo estreita entre cultura e
antropologia: devido a uma abordagem central dessa ciéncia sobre o conceito, passou a

ser difundida a utilizag&o dele sob diversas formas e métodos.

O conceito de cultura tem estado t&o intimamente ligado ao desenvolvimento
da disciplina da antropologia que, algumas vezes, estes dois conceitos tém
sido vistos virtualmente como co-extensivos: a antropologia, é o estudo
comparativo da cultura. Devido a centralidade do conceito de cultura na
literatura antropoldgica talvez ndo seja surpresa que o conceito tenha sido
usado de diferentes maneiras e tenha se ligado a diferentes pressupostos e
métodos (THOMPSON, 1998.p.170).

Raymond Williams, em seu livro intitulado Cultura, corrobora essa ideia de
Thompson, mas adiciona outros elementos que podem ser considerados a respeito desse
termo, como questbes politicas, econémicas e até religiosas que fariam parte da

transicdo dessas defini¢des e relacionadas com um “espirito formador” do ser humano.

Mas, por outro lado, hd questdes fundamentais quanto a natureza dos
elementos formativos ou determinantes que produzem essas culturas
caracteristicas. Respostas alternativas a essas questdes tém produzido amplo
leque de significados convincentes, tanto dentro da antropologia quanto, por
extensao a partir dela: desde a antiga énfase num “espirito formador” — ideal,
religioso ou nacional — até énfases mais modernas em uma “cultura vivida”
determinada primordialmente por outros processos sociais, hoje designados
de maneira diversa — comumente certos tipos de ordem econdmica ou
politica. Dentro das tradicdes alternativas e conflitantes que tém resultado
desse leque de respostas, a propria “cultura” oscila, entdo, entre uma
dimensdo de referéncia significativamente global e outra, seguramente
parcial (WILLIAMS,1992.p.11).

Williams afirma ainda que, a partir do século XX, a sociologia da cultura se
coloca sobre dois pontos de vista: idealista e materialista. Nesse sentido, elas chegam a
pontos em comum por conta do vasto numero de sentidos que possui a palavra, apesar
de suas diferencas flagrantes. No caso, a primeira ideia se refere a todos os trabalhos
artisticos e intelectuais de uma sociedade para elucidar um “espirito formador” da
mesma, enquanto a seguinte se destina a abordar aspectos de uma ordem social geral até
especificidades em suas manifestacdes de carater cultural. Por conta disso, elas tendem

a convergir com maior frequéncia nas obras contemporaneas, como explica o autor:

A sociologia da cultura, ao entrar na segunda metade do século XX,
compunha-se largamente da atividade desenvolvida a partir dessas duas
posicBes, maior parcela de grande valor local. Cada uma dessas posigdes
representou uma forma daquela convergéncia de interesses, exemplificada de
maneira notavel pelo proprio termo “cultura”, com sua constante e ampla
gama de énfases relacionais. Porém, nas obras contemporaneas, embora cada
uma das posicdes anteriores ainda se mantenha e seja praticada, vai se
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tornando evidente uma nova forma de convergéncia (WILLIAMS,
1992.p.11).

Do ponto de vista historico, no século XVIII, segundo Cardoso (2009), essa
nocdo de cultura era tida na Franca como sindnimo de civilizacdo e representava 0s
ideais de progresso, educacdo, evolucao e razdo, caracteristicos do lluminismo. Dentro
de um contexto histérico, o verbete traz consigo um sentido de civilizacdo realizada,
alcancada, com o apogeu nos Estados-metropoles de Inglaterra e Franca. Foi nesse
periodo o surgimento das enciclopédias, livros didaticos que contemplassem e
facilitassem a assimilacdo de todos os tipos de conhecimentos, dentro da concepc¢éao de

acumulo de saberes e racionalidade que esta atrelada ao fortalecimento do lluminismo.

Ainda dentro dessa concepgédo de cultura, os franceses a definiam assim numa
perspectiva de progresso individual. Por outro lado, quando se referiram a um
desenvolvimento coletivo, o termo a ser utilizado era civilizagcdo. Por definicéo,
civilizacdo seria, portanto, o processo capaz de levar a humanidade da ignoréncia a
racionalidade por meio da legislacéo, da educacdo e da melhoria das institui¢Ges sociais.
Todos os povos teriam, de acordo com essa no¢do, potencial para serem “civilizados”,
desde que ajudados pelos mais hegemonicos da época, Franca e Inglaterra (CARDOSO,
2009).

Com o progresso do tempo ocorrido pela Europa, o significado de cultura foi
agregando outras concepgdes, como um viés mais pluralista e o dito “espirito do povo”,
na medida em que ndo era uma pessoa ou grupo da nobreza que definia os critérios de
qualidade de uma obra, mas sim de uma classe média que crescia e tinha cada vez mais
contato com a literatura e outras artes. Sendo assim, 0 Romantismo foi incorporando
esses conceitos e se definindo como uma concepcdo de mundo idealista e metafisica,
cujo afé de totalidade e unidade estava calcado em sentimentos extremos, no senso de
tempo e no poder mitogénico. O movimento levou a separacdo da literatura e da arte do
universo simbodlico que a cultura engloba e deu a elas um carater sagrado que as
distanciou do artesanato e da habilidade. Nesse sentido, o ramo das artes, humanidades
e das letras tornaram-se dominios privilegiados e transcendentes, espacos de valores e
fundamentos da formacéo espiritual do individuo, acessando as regides mais sensiveis

do espirito, realizando uma elevacdo do mesmo (CARDOSO, 2009).
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No decorrer do século XX, a palavra cultura foi agregando novos conceitos
vinculados ao seu significado. Com fim o da Segunda Guerra Mundial, 0 mercado
passou a se apropriar de varias producdes culturais e a relaciona-las e trata-las como
mercadoria. Nessa perspectiva, a producdo numa escala ampla e a concepcdo da arte
como mercadoria levaram a uma definicdo desses objetos como bens simbolicos.
Dentro dessa logica, 0s tempos que antes eram vistos apenas como lazer tornam-se
periodos de consumos e, por consequéncia, esses bens simbdlicos sdo tratados como
entretenimento (CARDOSO, 2009).

Ja por um viés socioldgico, temos a questdo do poder relacionado a esses bens
culturais. Para Pierre Bourdieu apud Cardoso (2009), essas disputa ocorre pois a
producdo simbdlica desses produtos culturais, que antes eram meras obras de arte,
geram conflitos que representam disputas de poder entre as pessoas que detém o
controle dessa producdo simbdlica sendo que a maioria dessas disputas se consolida
como brigas de elites pela hegemonia nesse campo. Todos esses conceitos expostos
contribuiram para dar o embasamento tedrico e pratico necessario para o jornalismo
cultural se desenvolver, pois com o ideal iluminista de esclarecimento, valorizando a
razdo e o pensamento, a relacdo estreita da cultura com as artes, letras e humanidades,
fazendo a mediagéo entre esses valores com a nogéo, no seculo XX, de tratar os objetos
de arte como mercadoria € o lazer como entretenimento, possibilitam ao jornalista se
colocar como um mediador entre a producdo cultural existente com o publico a quem se

quer chegar, prestando um servigo de informagéo sobre os fatos.
2.2 Definicdes de Jornalismo Cultural

O jornalismo cultural pode ser conceituado, nas suas origens, como uma area
especializada, dentro do campo jornalistico, em que uma das suas principais
caracteristicas € a presenca algo frequente de extensas reportagens e densos textos nos
quais o cunho analitico tem um grande espaco, sem deixar de lado a transmissdo das
informac0es para o publico. Também é verdade que nesse ambiente era comum se ver,
em meio as suas paginas, publicacdo de poesias, prosas e, sendo assim, colaboracfes
para uma difusdo cultural das artes em geral, mas também de novos artistas para o seu

publico-alvo, reforcando um lado educativo e informativo desse espago.

Como esséncia, o articulista no jornalismo cultural é o profissional que nao

apenas informa e opina a respeito de determinado assunto, mas também promove a
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reflexdo de seu publico sobre 0 mesmo, utilizando-se de argumentos consistentes que
sustentem suas opinides e, a0 mesmo tempo, consolidem suas criticas e fornecam as
mais completas informacGes possiveis, de modo que o seu leitor, ouvinte ou
telespectador tenha dados para definir seu modo de pensar sobre determinado assunto.
Um dos papéis do jornalismo e, por consequéncia, dos profissionais do campo, é de
fornecer dados e informacGes para que cada pessoa construa seu ponto de vista, de

maneira alguma agindo presuncosamente como formadores de opinido.

O escritor e jornalista Daniel Piza complementa essa visdo sobre o articulista
ressaltando que, além de proporcionar uma reflexdo ao publico sobre os assuntos
abordados em suas colunas, ele deve ter humilde para ouvir aos outros e estar

constantemente realizando leituras:

[...] é visivel hoje uma crise em ambitos gerais. Os criticos parecem ndo mais
poder definir o sucesso ou fracasso de uma obra ou evento. O jornalista
cultural ndo consegue desempenhar essa fungdo com clareza e eficacia pois é
preciso que o profissional esteja atualizado, saiba ver e ouvir, mesmo que ndo
goste, de varios assuntos e temas para que ndo comprometa a analise do
contetdo, pois isso limita e vicia a sua sensibilidade. O critico cultural deve
sempre estar por dentro das novas producdes locais, ler os classicos da
lingua, tanto do seu pais quanto obras estrangeiras. O jornalista cultural deve
expandir sua cultura e seus horizontes (PIZA, 2004, p.53).

Entretanto, nos dias atuais, 0 que se percebe € uma falta de criticidade, ou seja,
ao realizar uma matéria e publica-la, ficam explicitos somente os argumentos positivos
sobre o objeto central do texto, ndo havendo, portanto, um contraponto dentro das
matérias que trate do lado negativo da obra e/ou pessoa, quando ele existir. Além disso,
limitam-se a apenas informar seu publico sobre as atragdes culturais que estdo
ocorrendo na cidade e/ou pais, programacdo de TV, enfim, tendo um papel de mera
agenda cultural e colocando em segundo plano um ponto de vista mais analitico. Outro
aspecto de suma relevancia também é a concepcédo do que pode ser tratado como noticia
dentro do campo cultural, ficando apegado aos trabalhados ditos das formas de arte mais
consagradas, como cinema, literatura, musica e arquitetura, e ndo ampliando seu leque
de opcdes. O autor argentino Jorge Rivera nos traz importantes pontos de discusséo e
reforga essa ideia sobre um conceito plausivel de jornalismo cultural e o que ocorre de

fato:

O chamado “jornalismo cultural” se definiu ao longo de seu desenvolvimento
historico a duas concepcdes bésicas sobre cultura: a concepgdo ilustrada que
restringia o campo as produgdes seletivas das “belas letras” e as “belas artes”,
e a que — sobretudo a partir da expansdo das perspectivas da antropologia
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cultural — Ihe ampliava até transforma-lo em uma esfera mais ampla e
integradora (RIVERA, 1995, p.15, traducéo nossa).

Né&o faltam, por certo, quem relacione as publica¢@es culturais sua excessiva
especializacdo nas questbes de arte e literatura. Desde esta perspectiva
restritiva, se diz, um conjunto de temas e problematicas que definitivamente
sdo culturais ficam fora da agenda, omitindo, por exemplo, a brecha entre os
saberes puramente humanisticos e os saberes cientificos e tecnologicos; e o
que € pior: entre problematicas que nos horizontes contemporaneos deveriam
ter maior complementariedade individual e social (RIVERA, 1995, p.17,
traducdo nossa).

Nesse campo, por conta das questdes referidas acima, ha normalmente sempre
um conflito, um ambiente de tensdo entre as informacdes contidas nos periddicos e sua
superficialidade no que diz respeito a cobertura realizada de uma obra, evento, enfim,
algo que possui um determinado contexto e que ndo é ressaltado pela imprensa:

A coexisténcia de textos especificamente literarios, ensaios analiticos e textos
informativos indica um territdrio de tensdo entre as funcdes de jornalista e
especialista(Tubau,1982). Ao abrigar a avaliacdo e a analise da producéo
simbdlica, o segmento tangencia a esfera académica e se constitui, conforme
Faro(2006), em “espago publico de producdo intelectual”. O Jornalismo

Cultural constitui, dessa maneira, uma “plataforma interpretadora” sobre a
cultura e o pensamento de uma época (GOLIN; CARDOSO, 2010, p.185).

Ainda nessa perspectiva, como plataforma interpretadora, o jornalismo cultural
tem a expressdo de poder modificar o processo de producdo dos bens culturais,
colocando mais em destaque o que acharem mais relevante para o leitor, pondo em

pratica os seus valores de profissao:

O jornalismo, com seu poder de dizer e silenciar, interfere no processo de
consagracdo de determinados produtos e agentes do campo de producdo
cultural, até mesmo no processo produtivo. Nessa luta por prestigio, vem a
tona um jogo de distin¢do: o jornalismo toma para si o poder da assinatura de
certos artistas e instituicGes para legitimar-se; artistas e instituicdes usam a
visibilidade da midia para dar maior alcance a sua assinatura; e o leitor/
espectador busca prestigio ao obter a informacdo em determinados veiculos
especializados (GOLIN; CARDOSO, 2010, p. 195).

Com as transformacgdes ocorridas no campo jornalistico, portanto, o foco
principal da &rea também se modificou: em vez de mobilizar seus esfor¢os para a
formacdo de leitores, os profissionais dedicam-se a aumentar a abrangéncia de suas
publicacdes por meio da prestacdo de servicos como guias de TV e agendas culturais,
mantendo a populagdo informada sobre as novidades semanais em muitas esferas de

cultura:
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No contexto contemporaneo, o jornalismo se relaciona de maneira diferente
com a producdo intelectual e artistica: a possibilidade de circulagdo ampla
tornou-se o objeto de desejo dos agentes do campo cultural. Nao ha, portanto,
um foco na formagéo do leitor. Mias do que a presenca em um suplemento, o
interesse dos produtores — tanto artistas quanto jornalistas — centra-se na
abrangéncia da publicacdo. Nesse sentido, o jornalismo cultural ndo cumpre
com tanta relevancia o papel de “rede de sociabilidade”, de lugar onde se
instaura o debate. Ele reforga, sim, a forca e a condi¢do de intermediario, de
veiculo de divulgagdo. A amplitude da circulacéo € elemento decisivo para a
visibilidade e legitimacdo das obras de arte e cultura (GOLIN; CARDOSO,
2009, p. 149).

Dentro dessa esfera, ndo se pode deixar de lado que o jornalista, ao escrever a
sua matéria, resenha ou outro tipo de trabalho, deve ter em mente que seu modo de
dirigir-se ao seu publico ndo deve ser demasiadamente académico e tampouco téo

formal:

De uma coisa tenho absoluta certeza: a linguagem a ser adotada, nestes casos,
deve levar em conta o papel de mediacdo que o trabalho do jornalismo
cultural, mais do que em quaisquer outras situacdes, desempenha. Deve-se
considerar que, se nés, enquanto especialistas, dominamos uma determinada
linguagem técnica, nosso leitor ndo a domina necessariamente, na maioria
dos casos. Nossa tarefa, assim, é ser tdo preciso, critico e cientifico quanto
for possivel, mas jamais nos permitir cair na chamada linguagem académica.
(HOHLFELDT, 1996, p.62).

2.3 Suplementos Literarios

2.3.1 Contexto historico

O surgimento dos suplementos literarios nos jornais diarios e sua consolidacao,
ao longo dos anos 1950 e 1960, ndo se deveu apenas as transformacdes politico-sociais
que se sucederam no Brasil nesse periodo. Também ocorreram, a0 mesmo tempo,
grandes transformacdes no campo jornalistico propriamente dito, especialmente no

ambito estrutural e de formacéo dos seus trabalhadores.

Em todo o periodo em que o presidente Juscelino Kubitschek comandou o
Brasil, um plano massivo de desenvolvimento foi implementado, visando o crescimento
do setor industrial do pais, de modo que passassem a ser produzidos alguns bens de
consumo que outrora eram importados de paises desenvolvidos como Estados Unidos e
Europa, por exemplo. Em paralelo a isso, as producdes culturais tiveram grande

destaque e exigiam uma cobertura jornalistica ampla e de qualidade para atender as
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necessidades dessas atracdes. Anténio Hohlfeldt nos faz um panorama histérico

retratando as mudancas ocorridas no pais:

Isso se explica pelo processo de urbanizagdo e consequente industrializacéo e
modernizagdo que marca o Brasil nessa etapa: o slogan de Juscelino
Kubitschek, prometendo progredir cinquenta anos em cinco, e a introducéo
das montadoras de automdveis no eixo Rio-Sdo Paulo, sdo tipicos desse
processo de que a modernizacdo dos jornais e 0 surgimento dos suplementos
antes aludidos é consequéncia e corolario, destacando-se suplementos como o
“Livros” do Jornal do Brasil, o “SESP” do O Estado de S.Paulo, o “Caderno
de Sabado” do Correio do Povo, e assim por diante (HOHLFELDT, 1996,
p.58).

Esse processo correspondeu, igualmente, a um desenvolvimento sem igual
das artes em geral na maioria das regibes brasileiras, quer no campo da
musica (em especial a popular), quer no campo da literatura, do teatro, das
artes plasticas, etc. O jornalismo cultural, assim, tinha assunto e, a0 mesmo
tempo, podia de imediato ndo apenas registrar para a histéria quanto avaliar e
polemizar sobre os acontecimentos (HOHLFELDT, 1996, p.58).

Sendo assim, o campo jornalistico mudou seu modo de producdo e, por
consequéncia, sua forma de pensar e agir em seu meio, fazendo com que o modo
francés, que privilegiava o lado opinativo, os folhetins e as densas analises, fosse
substituido pelo modo americano, que fundamenta suas caracteristicas na objetividade e
informacgéo, segmentando em editorias como geral, cultura e esporte. Neste ultimo
modelo, o papel da publicidade ndo se limita a apenas pequenos comércios, quitandas,
etc., mas chega a refrigerantes, montadoras de automoével, entre outros. Alzira Abreu
retrata a transicao ocorrida no modo organizacional da imprensa brasileira:

Sem duvida, a imprensa brasileira, na década de 50,foi abandonando uma de
suas tradicBes: o jornalismo de combate, de critica, de doutrina e de opinido.
Essa forma de jornalismo convivia com o jornal popular, que tinha como
caracteristicas o grande espago para o fait divers, para a cronica e para a

publicacdo de folhetins. A politica da atualidade ndo estava ausente, mas era
apresentada com uma linguagem pouco objetiva (ABREU, 1996, p.15).

Os jornais passaram a obter 80% de sua receita dos anunciantes. Como
mostra Juarez Bahia, “a unidade de medida do crescimento dos jornais e dos
outros veiculos de comunicacdo deixa de ser a noticia apoiada nos
classificados para ser a publicidade. Ela compreende toda forma de ocupacgéo
de espacgo administrada por uma tabela de pregos calculada em centimetro de
coluna ou em fragBes de tempo no radio e na televisdo (BAHIA apud
ABREU, 1996, p.17).

Por outro lado, os proprios profissionais mudaram seu perfil em decorréncia
dessas transformacdes, deixando os jornais de contar com escritores que faziam papel

de jornalistas, como os casos de Graciliano Ramos e Carlos Drummond de Andrade,
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para serem formados na &rea de comunicagdo — os ditos especialistas, ou entdo
tecnocratas, como aborda Alzira. No entanto, existem excecdes dentro dessa realidade e
um dos exemplos mais marcantes € o do escritor e jornalista Nelson Rodrigues, que
mesmo trabalhando em meio a essas mudancas, ndo deixava de lado seu carater mais
literario e descritivo, contrapondo-se a objetividade e informacdo vigentes. Outros
exemplos mais recentes de escritores que trabalham em jornais, mas ja adaptados a este
novo modo de producédo sdo Luis Fernando Verissimo, Martha Medeiros, Daniel Piza e
Lya Luft.

2.3.2 Origens, conceitos e estrutura dos suplementos

A génese dos suplementos literarios se deu com a publicacdo nos jornais dos
romances folhetinescos, em meados do século XIX, e que também contavam com a
publicacdo de receitas, horéscopo e outras informagdes voltadas exclusivamente ao
publico feminino, uma das caracteristicas marcantes desse segmento. Segundo Isabel
Travancas, com o passar do tempo, gradativamente, a literatura perdeu espago nos
jornais, ficando mais tarde restrita aos suplementos culturais, tratados na década de

cinquenta como “artigos de luxo” por grande parte das empresas jornalisticas:

No Brasil esses primordios remontam a periodicos como o Jornal do
Commercio com seu Folhetim, de 1838, e a uma linguagem muito préxima
da literéria, para ndo falar dos livros transcritos em capitulos. Aos poucos a
literatura vai diminuindo seu espaco e importancia nos jornais. Com o século
XX a imprensa passa por indmeras transformagdes, principalmente a partir da
Segunda Guerra Mundial, como salienta Alberto Dines. [...] Nossos jornais,
banhando-se na experiéncia da objetividade e dependendo diretamente do
noticiario telegrafico, apreenderam um novo estilo, seco e forte, que ja nao
tinha qualquer ponto de conta com o beletrismo (TRAVANCAS, 2001, p.21).

Uma das principais funcbes desses suplementos culturais, desde suas origens até
agora, é atrair a visibilidade, credibilidade e prestigio aos seus jornais. Isso ocorre por
realizarem matérias que abordam questbes relativas as artes (pintura, escultura,
arquitetura, danca, musica, teatro e cinema), para atender as demandas das classes cultas

e, consequentemente, 0s principais leitores desses suplementos.

Além disso, outra questdo de grande importancia € que essas publicacdes sdo
“anexos” desses jornais, pelo fato de serem encartes dentro das edi¢des didrias de cada

publicacdo e, a grosso modo, ndo fazerem parte da estrutura normal de um jornal, como
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ocorre com as demais editorias. Uma decorréncia desse fato € que contam com uma
reduzida equipe de trabalho, espaco entre seis e dez paginas em média, baixo nimero de
anunciantes e, por esse motivo, € um dos primeiros segmentos a sofrer com os cortes de

gastos que rotineiramente ocorrem nas empresas.

Os suplementos, para Santiago (2004), representam um espaco de que o
jornal prescinde. Diferentemente das editorias que se complementam
(politica, policia, economia etc.), o suplemento traz conteddo sem o qual o
jornal continuaria completo. Nessa espécie de “algo a mais” que o leitor
recebe é que esté reservado o espago para o escritor, a literatura e as artes,
sugerindo que o tempo livre do fim da semana seja aproveitado por meio do
cultivo da mente. A especializacdo dos cadernos é proporcional ao seu carater
suplementar, ja que sdo destinados a um publico relativamente restrito
(GOLIN; CARDOSO, 2010, p.190).

Mesmo assim, essas publicacBes cumpriram um papel relevante nos anos 1950
também no que diz respeito a revelacdo de jovens escritores e criticos, servindo-lhes de

espaco de legitimacgéo de suas capacidades perante a sociedade:

O suplemento era a forma de insercdo dos jovens no mundo literario. Para a
publicacdo dos primeiros textos, o iniciante buscava uma indicacao de amigo,
parente ou conhecido que 0 pusesse em contato com um escritor conceituado
gue colaborasse em suplementos. Na Folha da Manh& dessa década pode-se
ler: “As paginas literarias dos jornais diarios sdo a Unica maneira de um
escritor estreante ganhar dinheiro com o que escreve. As revistas literérias
escasseiam, muitas delas levam anos sem aparecer. [...] As casas editoras
gueixam-se de crise e ndo se arriscam a lancar um nome desconhecido. S
ficam mesmo os suplementos” (ABREU, 1996, p.25).

Uma das caracteristicas que ndo se pode deixar de ressaltar ao falarmos de
suplementos culturais é que eles propiciavam uma rede de sociabilidade entre seus

colaboradores, que se reuniam em cafés, bares, cineclubes, para trocarem experiéncias:

Os suplementos também formavam “redes de sociabilidade” (ABREU, 1996,
p.23). Juntamente com cafés, editoras e revistas literarias, essas publicagdes
congregavam os intelectuais da época. Foram cruciais para a formagdo do
campo intelectual nacional, junto com as universidades, ja que ai se cruzaram
vérias geracOes de pensadores. Os textos desses especialistas eram adaptados
ao formato, ao espaco e a periodicidade do encarte de circulagdo semanal
(GOLIN; CARDOSO, 2009, p. 140).

2.3.3 Principais suplementos: anos 1950-1960

Dentro da proliferacdo de suplementos culturais que ocorreu a partir da década
de 1950 no Brasil, alguns deles se tornaram referéncias do periodo no jornalismo
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cultural, seja por sua qualidade analitica, representatividade e por simbolizar um
paradigma do modo de producéo de publicacdes no ambito cultural. Ndo por acaso, 0s
principais encartes se concentrava nas grandes metropoles brasileiras, Sdo Paulo e Rio

de Janeiro.

Na capital paulista, em 1956, foi criado pelo critico literario e escritor Antonio
Céandido o Suplemento Literario, publicacdo caracterizada por densas e qualitativas
abordagens analiticas do campo cultural em meio as transformacdes pelas quais o
jornalismo passava, focando mais no modelo informativo e factual. Para Antdnio
Dimas, a importancia da publicacdo se consolida por ter sido e continuar sendo um elo
de ligacdo entre os conhecimentos académicos e a pratica jornalistica no ambito
cultural, além de fazer um retrato abalizado dos panoramas nacional e internacional de
producdes culturais da época:

Esse suplemento conseguia, de maneira magistral, cobrir o territério
brasileiro em termos culturais e dar noticias daquilo que se passava no
estrangeiro. Ao mesmo tempo que conseguia recuperar informacfes do
passado atraves de artigos analiticos e criticos de literatura nacional ou

estrangeira, esse suplemento dava cobertura daquilo que se passava naquele
momento em paises estrangeiros (DIMAS, 1996, p.37).

Por essas caracteristicas ja citadas, o Suplemento Literario buscava, por
exceléncia, tornar-se uma publicacdo completa, que conciliava o texto leve com as
matérias mais abrangentes e, consequentemente, agregava prestigio ao Estadao junto
aos seus leitores:

Inovador para a época, pretendia ser uma “pequena revista de cultura”, com
“matéria leve, curta e informativa”, ¢ “matéria de peso”, “remuneracdo
condigna do trabalho intelectual me obedecendo a um planejamento
racional”, “atmosfera de objetividade e largueza intelectual, rejeitando os
preconceitos literarios” (LORENZOTTI,2007). Apresentava poucos anincios
comerciais, mas era eficiente em trazer prestigio ao Estaddo, congregando

segmentos importantes da intelectualidade paulista (GOLIN;CARDOSO,
2010, p.189).

No Rio de Janeiro, também foi lancado em 1956, por Reinaldo Jardim, o
Suplemento Dominical do Jornal do Brasil. Num primeiro momento, a publicacédo
focava seus temas em assuntos voltados ao publico feminino e também na veiculacéo de
poesias. No entanto, as transformacdes pelas quais passou o0 SDJB serviram de ponto de

partida para as reformulacdes que o proprio Jornal do Brasil acabou realizando.

22



Ao final do mesmo ano, uma das primeiras grandes coberturas realizadas pela
publicacdo foi 0 acompanhamento da semana de arte concreta, organizada pelos irméaos
Augusto e Haroldo de Campos, um evento significante pelo contexto de proliferacéo de
grandes movimentos e expressdes culturais nessa década, e, a partir desse divisor de
aguas, as artes, o teatro, o cinema, entre outras expressdes de cultura tiveram maior
importancia, reflexdo e divulgacdo dentro SDJB. Vale ressaltar que, nesse periodo, ndo
sO as matérias de cunho feminino, mas também as crénicas tinham grande espaco no

suplemento.

Para o jornalista e filésofo Afonso Romanno de Sant’Anna, existiam
caracteristicas que definiam o conceito de suplemento cultural naquele periodo e que
sintetizam as diferengas substanciais para 0 que viria a ser a nova Vvisdo desses
periddicos, tais como:

As publicagbes eram dirigidas por escritores e ndo por jornalistas ou
comunicadores; publicavam-se poemas e contos; também havia a publicacéo
de criticas e ensaios € ndo o que hoje se chama vagamente de resenhas;
centravam-se sobretudo na literatura brasileira; os suplementos apoiavam-se

basicamente em textos e ndo abriam, como hoje, tanto espago para fotos e
ilustragdes (SANT’ANNA, 2010, p.39).

Sant’Anna ressalta ainda que o periodo que sucedeu esse grande apice dos
suplementos nas décadas de 1950 e 1960 foi marcado pela transicdo dos trabalhos mais
analiticos para um pensamento mais comercial, mercadoldgico, em que os jornalistas
ficam a mercé dos interesses de outros agentes culturais, especialmente as editoras e

divulgadores:

Diria, enfim, que os suplementos até esse periodo tinham como funcdo o
debate, a exposicdo de ideias e a formacdo cultural. Parte houve uma
modificacdo, os suplementos converteram-se, sobretudo, em veiculos de
informagédo sobre o que esta saindo no mercado editorial, razdo pela qual os
divulgadores e as editoras passaram a ter mais forca nas suas pautas
(SANT’ANNA, 2010, p.40)

2.3.4 Suplementos na atualidade

Conforme Isabel Travancas, desde os anos 1950, a forca que a literatura possuia
nos jornais foi se esvaindo e 0s espacos em que ela aparece nos suplementos acabaram
por se tornar raros e disputados. Esse fato tambem se deve a um maior dinamismo pelo

qual a sociedade mundial passa como um todo, onde o expediente e responsabilidades
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nos mais variados trabalhos tém aumentado sensivelmente, a ponto de resultar, como
consequéncia, numa escassez de tempo para que as pessoas possam se dedicar a
desfrutar de seus momentos de lazer com maior dedicacao e desfrute. Esta circunstancia
acabou afetando diretamente 0 modo de se fazer jornalismo, especialmente dentro dos
cadernos, direcionando esses espagos para uma cobertura com maior agilidade,

objetividade e menos reflexdo. Travancas faz um apontamento sobre esta questdo:

Hoje o que vemos € uma nova etapa no processo de transformacao desses
cadernos. Processo esse que esta estreitamente ligado as mudancas sofridas
pela propria sociedade, pela imprensa e também pelo publico leitor. O
homem moderno tem pressa, tem pouco tempo, quer receber 0 maximo de
informacdes no menor tempo possivel. E a corrida da sociedade moderna, da
vida na cidade [...] (TRAVANCAS, 2001, p.22).

Nessa estrutura do jornalismo, o que passou a ser perceptivel é a fragmentacédo
da area em diversas editorias, visando uma administracdo mais planejada por parte das
empresas (TRAVANCAS, 2001). Para Travancas, essa setorizacdo também significa
uma topologia do conhecimento, na qual os conhecimentos sdo direcionados para
diferentes areas com suas peculiaridades, e ainda cita os diferentes enquadramentos que

um determinado livro pode ter, dependendo de sua importancia:

Esta divisdo em editorias aponta para uma topografia do conhecimento, onde
os diferentes saberes sdo distribuidos em &reas estanques e distintas
fisicamente. [...] Da mesma forma é interessante perceber as fronteiras entre
as editorias e 0 que é considerado como pertencente a uma e néo a outra. [...]
Quando um jornal possui um suplemento literéario, é pra la que vao os livros
noticiados, este é quase sempre o seu destino. Mas ha livros e livros. Um
livro de economia, de um ministro, por exemplo, pode merecer nota ou uma
pequena reportagem na editoria afim[...] (TRAVANCAS, 2001, p. 26).

Acho interessante destacar a construcdo da realidade que ¢ feita pelo “mundo
do jornal”. Ou seja, para um jornalista a vida serd pautada, dividida e
compreendida a partir dessa divisao. Divisdo que na realidade é fruto de uma
necessidade do homem de classificar, [...] Classificar para compreender e
também reorganizar (TRAVANCAS, 2001, p. 27).

Atualmente, o papel que os suplementos possuem no contexto de suas empresas
denota uma mudanca de paradigma em relacdo aos seus primordios. Anteriormente,
essas publicacbes eram tratadas como uma area mais nobre do jornal, um complemento,

tanto que seus profissionais eram muito bem remunerados, além de que saiam nos dias
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de maior circulagdo, aos fins de semana, para que as pessoas tivessem tempo de ler, se
informar e refletir. Hoje em dia, essas publicacdes tém o papel suplementar, ou seja, sao
anexos da parte principal do jornal e saem aos sdbados e domingos somente por serem
os dias de maior vendagem. Como ressalta Travancas, essas publicagdes, no entanto,
contribuem para dar um maior prestigio a esses jornais, mesmo sendo deficitarias por
contar com pouco ou henhum tipo de andncio em suas paginas:
Os suplementos literarios transmitem uma ideia de livro e de literatura e
significam prestigio para os jornais e status para quem trabalha neles. Séo
frequentes os casos de suplementos literarios deficitarios, cuja receita de
publicidade nao chega a cobrir seu custo. Mas a relagdo custo-beneficio para
um jornal, assim como para uma sociedade, ndo se mede apenas pelo seu

valor financeiro. E como se o jornal se valorizasse na valorizagdo de seu
leitor (TRAVANCAS, 2001, p.36).

Os responsaveis pelas cronicas, resenhas e artigos nos principais jornais sdo
professores, artistas, jornalistas, historiadores, enfim, uma gama extensa de
profissionais, claro que com mais énfase para os profissionais das redacGes. Uma das
principais mudangas seria uma ‘“desliteraturalizacdo” da imprensa, como ressalta
Silviano Santiago, articulista do Sabético, pela falta de identificacdo da propria empresa
em ndo denominar seus suplementos como suplementos literarios e sim espagos para
livros, matérias, etc. (TRAVANCAS, 2001). Isabel Travancas ressalta ainda outros
fatores para que essas publicacfes perdessem esse teor mais literario em sua esséncia:

E essa “desliteraturalizagdo” ¢ consequéncia de intimeros fatores como: o
cosmopolitismo modernizante na imprensa reduz o impacto a literatura no
jornal; com o avango tecnoldgico [...] o jornal se tornou menos opinativo e
mais informativo, gerando um empobrecimento do lugar da literatura; [...] e
por ultimo, mas fundamental, o fato de o livro ter se transformado em
mercadoria de facil acesso ao publico, fazendo com que o escritor ndo precise

mais publicar seus textos na imprensa para ser conhecido (TRAVANCAS,
2011, p.43)

E dentro desse panorama dos suplementos, hd uma area que atua diretamente na
colaboragdo desses espacos que € o mercado editorial de livros, sempre tdo propenso a
criticas e polémicas. Para Isabel Travancas, € necessario que uma editora invista seus
esforgos em autores de renome, como Paulo Coelho, Luis Fernando Verissimo, para que
ela possa se sustentar pela venda destes best sellers e, assim, dé espaco para que autores
novos consigam publicar suas obras em uma editora, mesmo que eles tragam prejuizos
para a empresa (TRAVANCAS, 2001).
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Nesse sentido, outro ponto de discussdo que surge € o papel desses autores
renomados como fomentadores do despertar de interesse de novos leitores por meio de
suas obras. Em depoimento a Travancas, Heloisa Buarque de Holanda afirma que os
livros mais conhecidos tém a funcdo de atrair o leitor de modo que a leitura seja um
processo de seducéo e evolugéo, pois a partir do momento que uma pessoa realizar a
leitura de determinada obra reconhecida, consequentemente iria adquirir o habito das
leituras e procurar outros autores (TRAVANCAS, 2001). Ja para Silviano Santiago, a
questdo é outra. Para ele, o déficit em ler livros no Brasil se deve ao fato de que nosso
pais tem uma tradicdo musical muito forte e nem um pouco literaria, ocorrendo hoje
uma desvalorizacdo da escrita, com grande parcela de culpa da imprensa, que propde
textos mais ligeiros e menos analiticos (TRAVANCAS, 2001).

Isabel Travancas ressalta ainda que o mercado de livros se tornou mais forte no
pais em razdo de uma estruturacdo maior das editoras a partir dos anos 1980, o que
contribuiu bastante para uma melhor remuneracdo dos autores e divulgacdo das

publicagdes:

O que todos estdo de acordo é sobre a importancia da profissionalizacdo do
mercado editorial, do reconhecimento do autor. E o sucesso de um Paulo
Coelho, aliado ao surgimento de uma empresa paradigmatica e geradora de
grandes transformagdes nos anos 1980-1990 na industria do livro no Brasil —
a Companhia das Letras -, vdo ser fundamentais. Uma empresa que vai
investir na qualidade dos textos e do projeto grafico dos seus livros, e
também no tratamento dispensado ao autor, que passa a receber adiantamento
dos direitos autorais [...] além de realizar campanhas publicitarias para
divulgar seus titulos, e fazer promocbes conjuntas com outras midias
(TRAVANCAS, 2001, p.140-141).

Dentro deste tema, ha outra perspectiva que ndo pode deixar de ser abordada,
dentro do jornalismo cultural, no que diz respeito a publicar matérias somente por uma
notoriedade de quem escreve e deixando de dar énfase a autores com maior qualidade.
Daniel Piza ressalta esse aspecto, trazendo o exemplo de cobertura entre um livro do ex-

presidente do Brasil e senador José Sarney, e 0 escritor manauara Milton Hatoum:

Um exemplo de todas essas nuances ocorreu por cona do langamento de dois
romances [...] Saraminda, de José Sarney e Dois Irmdos, de Milton Hatoum.
Uma grande revista semanal brasileira abriu sua se¢do cultural com o
primeiro, dedicando-Ihe trés paginas. O assunto central era menos o livro que
0 autor, Sarney, ex-presidente, com alguns livros bem-sucedidos nas livrarias
etc. Mas “vendia” o livro — sugestionava o publico a adquiri-lo — e mal fazia
ressalvas sobre sues defeitos literarios. HA o romance de Hatoum teve um
maximo de quarenta linhas, num pouco visivel rodapé de pagina. No entanto,
0 equivoco foi duplo: primeiro, porque o livro de Hatoum é melhor que o de
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Sarney, com personagens mais bem construidos, escrita mais rica e tema
mais pertinente para a atualidade; segundo, porque terminou tendo mais
exemplares vendidos (dezoito mil contra sete mil exemplares) [...] Ou seja,
nem mesmo o critério do suposto “interesse do publico” ficou em pé (PIZA,
2004, p.50-51).

Travancas reforca seu conceito de que a estrutura dos suplementos e,

consequentemente, também quem trabalha neles é afetada por duas logicas principais: a

individualista e a hierdrquica, que acabando convivendo simultaneamente e

encaminhando as diretrizes tracadas pela publicacéo:

Acredito que os suplementos e seus produtores estdo afetados por duas
logicas: a individualista e a hierarquica, [...]. E estes cadernos sdo a
representacdo e pratica destas duas l6gicas. O processo de selecdo do
suplemento resulta basicamente da decisdo de seu editor e de sua equipe, 0
que ndo quer dizer que a dire¢do ndo possa encaminhar um livro para ser
resenhado, assim como os jornalistas ou colunistas ndo venham a ter um
espaco garantido para seus livros nas folhas destes cadernos. Isto porque
estas duas ldgicas estdo atuando concomitantemente, fazendo com que o0s
suplementos sejam o resultado das duas, da sua convivéncia. Na medida em
gue h& constante negociacdo entre elas por parte dos individuos.
(TRAVANCAS, 2001, p.149)

Por fim, a autora concluiu com base nos seus estudos sobre quatro publicacGes

culturais do Brasil e da Franca, que esses cadernos ou suplementos ressaltam ainda a

importancia que o livro e a literatura possuem como valor para a sociedade, mesmo com

suas dificuldades extensamente debatidas, colaborando com a valorizagdo de escritores

e demonstrando que esse universo do campo cultural continue se perpetuando por meio

desses espacos:

A criacdo e a permanéncia destes cadernos é expressao do interesse destes
quatro jornais de apoiar o livro e a literatura. Eles ainda sdo um valor nas
sociedades ocidentais. Valor que remete a ideia de tradicdo e & definicdo
destas sociedades como letradas. Os escritores ainda sdo vistos como
individuos que, muitas vezes, obtiveram sucesso, prestigio e reconhecimento,
valores expressos pela propria sociedade e da qual os jornais e seus
suplementos seriam um canal. (TRAVANCAS, 2001, p.150)

Penso que os suplementos de maneira geral cumprem o papel de defesa da
literatura e mais especificamente do romance. Os jornais, com seus cadernos,
demonstram empenho e interesse em que o mundo dos livros e da leitura
continue tendo espago e importancia na sociedade. (TRAVANCAS, 2001,
p.151-152)
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3 ESTADAO, SABATICO E CULTURA: UMA RELACAO DE PROXIMIDADE

Desde os seus primérdios, o Grupo Estado e, por consequéncia, o jornal O
Estado de S&o Paulo, tiveram um papel importante na divulgacdo de manifestacdes
culturais, como a rotugravura, e também na ligacdo com o conhecimento, fruto da ajuda
a inauguracdo da Universidade de Sdo Paulo, em 1934. A seguir, veio o periodo dos
suplementos literarios, e nesse periodo também a empresa foi vanguardista ao lancar o
Suplemento Literario, com a coordenacdo do critico Anténio Céandido, que informou,
refletiu e analisou o cenédrio produtivo das artes. Nesse legado, o Sabatico foi langado em
2010 com esse objetivo de consolidar essa percepcdo e dar um espaco de destaque aos

livros, com ou sem enfoque em literatura.
3.1 Origens do Estadao

Antes de propriamente adentrar a histdria do suplemento Sabatico, ndo podemos
deixar de relatar o histérico do proprio O Estado de S&o Paulo e sua relagdo com a
cultura, ndo somente com relacdo aos suplementos culturais propriamente ditos, mas

também em espacos dentro das paginas principais da publicacéo.

O jornal surgiu com o nome de Provincia de Sdo Paulo, em 1875, ainda no
periodo do império no Brasil, com uma tiragem de 2.000 exemplares. Nessa época, a
capital paulista comecava a se consolidar como importante centro financeiro do pais e a
rivalizar no seu grau de importancia com o Rio de Janeiro — capital naquele momento —
devido ao crescimento de seu parque industrial, além das inumeras ferrovias construidas
que faziam o escoamento da produgdo de café para o restante do pais e exterior.
Conforme Janine Mogendorff (2013), somente em 1888, com a proclamacdo da
republica por Deodoro da Fonseca, o jornal passou a se chamar O Estado de Sdo Paulo

e, naquele periodo, a tiragem chegava a 8.000 exemplares.

Um pouco antes da virada do seéculo XIX para o XX, o Estaddo deu um novo
salto nas tiragens: com a aquisicdo de novos aparelhamentos, passou a contar com 18
mil jornais em circulacdo, exatamente no periodo em que ocorria a guerra de Canudos,
em Pernambuco, conflito este que foi coberto pelo escritor e jornalista Euclides da
Cunha, que mais tarde viria a escrever uma obra sobre essa batalha, Os Sertdes
(MOGENDORFF, 2013).
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Nos primeiros anos do século XX, o jornal dobrou seu nimero de exemplares,
passando para 35 mil a tiragem, numa cidade que contava com aproximadamente 200
mil habitantes e, em 1902, Julio Mesquita assumiu o comando empresarial do Estadao
(MOGENDORFF, 2013). J& nos anos 1930, Sao Paulo contava ja com quase 900 mil
habitantes e o jornal atingiu a incrivel marca de 100 mil exemplares, significativa para o
periodo. (MOGENDORFF, 2013). Nessa época, comecava o0 periodo conhecido como
“Era Vargas”, quando o presidente Getulio Vargas presidiu o pais até 1945 e teve
muitos conflitos com a imprensa, especialmente a paulista, devido ao fato de ser um
politico que ndo advinha da politica café-com-leite — momento politico em que somente
Sdo Paulo e Minas Gerais detinham o controle econémico e politico do pais. Vargas
representava um grupo de oligarquias resistentes a esse dominio. Nesse periodo, era
ostensivo 0 combate as anarquias, vistas como ameagas ao regime de Getulio. S6 que,
ao aprovar medidas que combatiam o radicalismo, acabava também por censurar a
liberdade de expressé@o da imprensa, fato esse que impulsionou 0s embates entre o

governo federal e a empresa dos Mesquita.

Um capitulo importante dessa historia do Estado de S&o Paulo com relagdo a
cultura é a fundacéo da Universidade de S&o Paulo, a USP, em 1934, o que reforgou os
lacos de integracdo entre ambito académico e o campo jornalistico, ideal esse bradado
exaustivamente pela empresa e por seus fundadores, que se baseavam nos ideais
iluministas de Voltaire para sustentar este pensamento e investimento em cultura.
(LORENZOTTI, 2007). Nos anos 40, devido as divergéncias politicas existentes,
Vargas interveio na redacdo do jornal e assumiu o controle da empresa até 1945, quando
chegou ao fim seu mandato. Os antigos editores, capitaneados por Julio Mesquita,

acabaram voltando a integrar a equipe do Estaddo no final da década de 40.

Ja a partir dos anos 50, passaram a liderar novamente a empresa, curiosamente
no mesmo periodo em que Vargas voltaria ao poder no Brasil, desta vez eleito pelo voto
popular. Nessa década, a empresa passou por profundas transformacBGes na sua
infraestrutura, bem como a imprensa brasileira no geral com a influéncia das técnicas
americanas de fazer jornalistico. O Grupo Estado expandiu seus negocios também para
as radiodifusdes com a criacdo da radio Eldorado, em S&o Paulo. Em 1956, ocorreu o
surgimento do Suplemento Literario do Estadd@o, primeira publicacdo especifica da
empresa a respeito da literatura e que foi um marco para a imprensa na area cultural,
fato esse que ja abordamos anteriormente (MOGENDORFF, 2013).
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Em 1966, foi langado o vespertino Jornal da Tarde com a ideia de atualizar as
noticias veiculadas pelo grupo e ndo deixar os leitores terem que esperar apenas o dia
seguinte para se manter informado a respeito do que vinha acontecendo de mais
importante. Mantendo a sua tradicdo de grande opositor critico aos governos, 0S
veiculos do grupo Estado foram censurados no periodo (MOGENDORFF, 2013). Desde
0 encerramento da trajetéria do Suplemento Literario, em 1974, até o surgimento do
Sabatico, em 2010, ndo houve nenhum suplemento dentro da empresa que tivesse como
enfoque especificamente a literatura, cabendo a cobertura aos cadernos que abordassem
de maneira geral a cultura. As publicagbes que sucederam o SL foram o Suplemento
Cultural, de 1976 até 1980, e o Cultura, de 1980 até 2010, ambos tabloides com 16
paginas (MOGENDORFF, 2013). O autor Sérgio Gadini contextualiza esse periodo de

cobertura cultural no Estadao:

Até os primeiros anos da década de 1980 O Estado insere as matérias
culturais de cobertura diaria no primeiro caderno (que oscila entre 24 e 40
paginas). Em 2,3 ou 4 péginas, dependendo do dia de semana e da edi¢do, 0
periédico abre as paginas que veiculam matérias culturais sob o chapéu
(destaque no alto da pagina) Artes/Roteiro/Variedades. Informagdes de
servico e roteiro de cinema/teatro sdo publicadas, nessa época, junto com 0s
classificados do jornal (GADINI apud MOGENDORFF, 2009, p.69).

Em 1986, o Estaddo lancou o seu Caderno 2, consagrando-se como um espaco
de debate e critica na area cultural (MOGENDORFF, 2013). A publicacdo, que também
se colocou como uma heranga do antigo SL, tem uma periodicidade diaria, com suas
edi¢cdes no fim-de-semana sofrendo algumas modificagdes como um enfoque mais dado

a musica com o C2 + mdsica, no sabado, e 0 C2 +TV, aos domingos.
3.2 Suplemento Sabatico

3.2.1 Contexto da publicacao

O suplemento Sabético, do jornal O Estado de S&o Paulo, entrou em circulacao
no dia 13 de mar¢o de 2010, imerso em um novo projeto editorial da empresa, derivado
de uma demanda de modificacdo necessaria ao suplemento Cultura, que circulou de 15
de junho de 1980 a 07 de margo de 2010. O entdo diretor da antiga publicacéo,
jornalista Rinaldo Gama, que viera a ser também o responsavel pelo Sabatico, estava
entre as pessoas delegadas para conduzir e realizar essas transformacdes na publicacéo.

Pela sua vinculacdo com o campo cultural desde que esteve por 8 anos na secao cultural
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da revista Veja, muitos dos conceitos que futuramente se concretizaram no suplemento,
tiveram seus primeiros indicios com a chegada de Gama, em 2008, para trabalhar no
grupo Estado como diretor do caderno Alias. Logo na sequéncia, em 2009, Rinaldo foi

encaminhado para o Cultura, onde iniciou a refletir sobre possiveis mudancas.

Em marco de 2009 eu fui transferido para um caderno que se chamava
Caderno2/Cultura, que era um caderno que saia aos domingos, com a
incumbéncia de fazer um novo caderno, de transformar esse caderno, cuja
contribuicdo, segundo o entendimento do jornal, jA havia sido dada, era
preciso que ele fosse renovado. Entdo eu comecei a trabalhar no projeto da
renovacdo do antigo Cultura com a Laura Greenhalgh, que é a editora
executiva para os cadernos e suplementos culturais do Estaddo, com esse
objetivo: fazer o novo Cultura. Era assim que a gente chamava: 0 novo
Cultura. (GAMA apud COSTA, 2011, em entrevista).

Conforme entrevista que consta na dissertacdo de Juliana Meres Costa sobre o
Sabatico, Gama ressalta que o processo de consolidacdo das mudancas estruturais no
suplemento do Estad&@o passou por trés etapas: primeiramente decidiu-se mudar o dia do
periddico, passando de domingo para o sdbado; a seguir, ficou definido que o nome
passaria a ser Sabatico e, finalmente, que o seu foco principal seria nos livros, ndo

significando, entretanto, que a publicacéo trataria somente de literatura.

Nessa perspectiva, Rinaldo afirma que havia receio dentro da equipe do jornal
pela escolha de privilegiar uma vertente dentro desta esfera cultural, acdo pouco comum
nos suplementos atuais, embora estivessem convictos de estarem tomando uma decisao

acertada:

O que o jornal fez foi um movimento, de certa maneira, na contracorrente do
gue estava sendo verificado no mundo. Eu falei isso nesse dia, quando houve
essa proposta eu falei isso. Para mim, que tenho essa formagdo [em
semidtica], ndo poderia haver noticia melhor, que o jornal fizesse um caderno
dedicado a livros. Mas era bom lembrar que ndo fazia muito tempo o
Washington Post, por exemplo, havia fechado o seu caderno de livros.
Portanto, nds estdvamos indo na contracorrente, o que era excelente. Quando
vocé vai na contracorrente significa que vocé é ousado, que vocé vai balancar
0 mercado, que vocé vai realmente renovar. E ai comecei a trabalhar em cima
do projeto que era originalmente para um novo Cultura, e comecei a ver o
que desse projeto poderia ser aproveitado para o caderno que fosse sé de
livros e 0 que mais ele precisaria ter sendo, portanto, um caderno dedicado s
a livros. (GAMA apud COSTA, 2011, em entrevista).

Conforme texto escrito logo no seu langamento pelo Estaddo, “a criacdo do
Sabatico serviu de estimulo para resgatar um pouco do insuperavel Suplemento

Literario [...]. Suas paginas foram ponto de encontro dos talentos da geracdo e
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revelaram nomes que se consagrariam ndo so na literatura, mas no cinema, no teatro, na
musica, nas artes plasticas”. A editora executiva dos cadernos culturais do Estadao,
Laura Greenhalgh, ressalta ainda que o suplemento teria a funcdo de orientar os leitores
e consumidores “com os melhores langamentos, reportagens, criticas de livros e ranking
dos mais vendidos”. Segundo dissertacdo de Karla Beraldo Souza, o projeto grafico é
descrito como arrojado, incluindo “tipografias e cores selecionadas especialmente” e
trazendo, ao longo das paginas, “pequenas notas, ilustragdes e frases recortadas do

universo cultural”.

3.2.1 Caracteristicas do Suplemento

Por todo o Sabético ndo hd uma Unica linguagem em seus textos, mas diversos
modos de escrever em funcdo dos varios perfis diferentes de quem escreve. No entanto,
para Rinaldo Gama, o mais importante é que se faca um bom texto com clareza e
concisdo, de forma que ele possa ser atrativo tanto para o leitor mais erudito, quanto
para leitores com menor conhecimento. Na publicacdo, os textos possuem suavidade
combinada a uma clareza que torna as leituras agradaveis, o que ndo quer dizer que
sejam apenas esses pontos que contribuam para o Sabatico se tornar um atrativo ao seu
leitor (COSTA, 2011). Gama afirma também que a variedade de temas e sua

complexidade também tém importante papel nesse ponto de vista:

Em geral o assunto é complexo, os autores tém obras sofisticadas, etc. Vocé
sO pode encorajar alguém a entrar nesse mundo se vocé mostrar que esse
mundo ndo é chato, ndo é instransponivel, ao contrario, que ele é atraente,
que ele é possivel de ser penetrado, é acolhedor, inclusive. Vocé s6 pode
conquistar o leitor dessa maneira. E ai ndo tem outro remédio, ndo tem outra
saida, é um trabalho muito exaustivo de elaboracdo de texto e de
apresentacdo  daquele conteGdo. Entdo um caderno de cultura
obrigatoriamente tem um acabamento que precisa ser muito consciente do
leitor que ele quer atingir. N&o estou dizendo que nas outras partes do jornal
ndo € assim, sé estou dizendo que nas outras partes do jornal, como se trata,
via de regra, de fatos bastante recentes com o0s quais 0 jornal esta
trabalhando, eles se auto-impdem, falam por si da sua importancia. “Os EUA
eliminam o Bin Laden”, isso fala por si. A importancia disso. Ou o terremoto;
0 tsunami; ou uma denuncia, “O ministro pagava sua empregada com
dinheiro publico”, e assim por diante. Isso tem em si mesmo uma carga de
importancia imediata, um apelo muito forte da noticia. No nosso caso nem
sempre € assim. Entdo vocé vai conseguir atrair esse leitor novo através do
texto (GAMA, 2011, em entrevista).

Embora tenha essa preocupacdo de atingir um maior nimero de leitores, o
Sabatico ndo deixa de lado um viés elitista de atingir majoritariamente as classes A e B,

muito simbolizado pelo critico da coluna prosa de sabado Silviano Santiago,
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representando a linha editorial do Estad&o, o que ressalta o ex-diretor do jornal, Sandro

Vaia:

Sandro Vaia, ex-diretor de redacdo do Estado, responsavel pela reforma
gréfica e editorial de 2004, conta que o jornal tem o interesse de circular
“junto a publicos formadores de opinido, universitarios, tomadores de
decisdo, empresarios” (apud Sant’Anna, 2008, p. 200), para se manter um
veiculo influente. VVaia também reforca a crenca de que o jornal “ndo precisa
ter uma circulagdo superfaturada. Basta ter uma circulagdo que atinja as
camadas A, B, tomadores de decisbes, formadores de opinido, que nos
interessa ter” (COSTA, 2011, p. 201).

Conforme a dissertacdo de Juliana Costa (2011), desde a sua génese, 0 Sabatico
seria um espaco voltado aos livros e ao mercado editorial, sem necessariamente se focar
especificamente em literatura. Dentre o0s temas mais abordados, destacam-se o0
langamento de um livro, questBes referentes ao mercado editorial, matérias sobre a
celebracdo de alguma data historica ou um canone da literatura, festas, feiras, etc. No
entanto, as reportagens sobre o mercado editorial possuem um representativo destaque e
sdo abordadas de maneira vasta, contemplando varios espacos do campo cultural. Suas
pautas tém uma expressiva variagdo, sendo apresentadas de diversas formas, seja por
meio das grandes reportagens, entrevistas com especialistas ou temas que permitem
alguma abordagem mais analitico-reflexiva. Um aspecto importante a ser ressaltado é o
pouco espacgo que o teatro ocupa na publicacdo, tendo somente uma materia sobre uma
peca de Shakespeare em maio de 2010 sido realizada.

Outra caracteristica importante é a insercdo de temas que se intersecionam,
referendando aquela ideia inicial de ndo apenas tratar s6 de literatura, mas também de
outros assuntos relacionado aos livros. Foi 0 caso da primeira edicdo do Sabatico, que
contou com uma entrevista com o fil6sofo e escritor italiano Umberto Eco que, além de
falar a respeito de seu livro N&o contem com o fim do livro, comentou sobre a crise do
jornalismo impresso. Rinaldo Gama ressalta a importancia de ter uma pessoa da

importancia de Eco para a edi¢cdo nimero um da publicacéo:

Na verdade foi uma confluéncia de fatores. Se fosse o Umberto Eco
publicando um livro sobre a idade média, eu ndo tenho certeza se seria ele a
capa do 1° nimero do Sabético. Ele seria a capa do Sabatico em algum
momento. Eventualmente, se fosse naquela ocasido, préximo do langamento
do livro, até poderia ser. Mas 0 que realmente me convenceu, e ai eu interferi
pessoalmente, liguei para o editor, expliquei, foi porque eu achava que nédo
podia ser outra capa. Eu falei aqui, numa reunido que teve aqui, é quase um
manifesto. Um caderno de livros esta saindo com [aquela capa]. Porque eu
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sabia que o titulo seria aquele da capa desde o principio. E como se fosse um

[T

manifesto a favor do livro e justificando a existéncia do caderno, “ndo
contem com o fim do livro”. Aqui estd um caderno que ndo vai deixar o livro
desaparecer (GAMA apud COSTA, 2011, em entrevista).

O suplemento, dentro de seu padrdo, contaria sempre com oito paginas, em
formato standard, nas suas edi¢des semanais 0 que, no entanto, ndo se confirmou na
pratica, pois, ao longo de sua breve trajetéria de trés anos, houve uma variacao
constante entre 6 e 8 paginas, devido muito ao volume de matérias realizadas durante
cada semana. A respeito de sua diagramacdo, o suplemento segue um padrdo
jornalistico, com chamadas na capa, matérias com linha fina e capitulacdo. Conforme
Karla Souza, a capa é normalmente composta por uma Unica imagem a ocupar toda a
pagina, disposta logo abaixo do logotipo Sabatico e, por vezes, seguida de publicidade.
Ela traz também trés chamadas de texto: uma grande e central, relativa a matéria
principal; enquanto as demais, com textos mais breves, referem-se a dois outros

conteidos do exemplar em questéo e geralmente estéo localizadas mais ao pé da pégina.
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No interior do suplemento sdo utilizadas imagens em formato quadrado e
retangular, muitas delas em preto e branco, como nas capas. Em termos de ilustracao,
um recurso bastante utilizado é a caricatura, sempre assinada por Céssio Loredano. O
uso do olho é também frequente na diagramacao do contedo e, no Sabatico, é inserido
em uma caixa de texto de cor amarela. O Sabatico possui outras marcas estéticas Além
das letras manuscritas em marca d’agua no fundo de imagens; das capitulares também
em fonte manuscrita e da caligrafia de Euclides da Cunha no logotipo. Todos 0s nomes
de sec¢Bes do Sabatico, possuem mesma fonte e cor, sendo envoltos por um retangulo
amarelo, justamente para fazer uma composi¢do harmoénica das paginas aliada ao olho
amarelo das matérias.

Baseado nos preceitos com o0s quais o suplemento se langcou ao mercado em
2010, percebemos que alguns aspectos ndo foram cumpridos ou foram deixados de lado
muito rapidamente. Juliana Costa ressalta principalmente uma mudanca no que diz
respeito ao estilo e localizacdo de notas e outras secdes do suplemento, além das
colaborages para as ilustracdes e as mesmas feitas pelos profissionais do jornal.

Em matéria publicada no jornal O Estado de S. Paulo na semana anterior ao
langamento do Sabético, destacava-se que 0 novo suplemento teria um
“projeto grafico arrojado, que inclui tipografias e cores selecionadas
especialmente” (Vida&, O Estado de S.Paulo, 07 mar. 2010, p. A26), e que
suas paginas seriam ornamentadas com “pequenas notas, ilustragdes e frases
recortadas do universo cultural” (idem). Essa foi outra caracteristica de estilo
abandonada cedo pelo Suplemento, que apenas publicou essas notas e frases
em suas primeiras edi¢des. Essa publicacdo foi encerrada assim que um
anlncio fixo comegou a circular na pagina 2. Os rodapés com frases,

informagdes e imagens do universo da cultura erudita apareciam nas paginas
2 elou 3 (COSTA, 2011, p.374).

Ainda na mesma matéria, que anunciava o nascimento do Sabatico, afirmava-
se que o suplemento teria artistas plasticos convidados para fazer ilustracfes
(em similaridade ao Suplemento Literario). Isso ndo se concretizou, pois 0s
Unicos ilustradores que aparecem com frequéncia no suplemento ja sédo
colaboradores do jornal, a saber: Loredano, Baptistdo,Carlinhos Miuller e
Marcos Muller (COSTA, 2011, p.374)

Logo na péagina 2 do suplemento, em sua metade superior, ocupando metade da
pagina se localiza a coluna Prosa de Sabado, assinada pelos colunistas Silviano
Santiago e Sérgio Augusto. Eles abordam os mais variados assuntos sobre o universo
cultural e relacionando-os com algum livro que esta sendo lancado e obtendo destaque

atualmente (COSTA, 2011). Também no espaco encontramos uma combinacdo de
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imagens realizadas por Carlinhos Muller, da Agéncia Estado, que as insere sempre a
respeito do tema proposto pelos colunistas em cada edi¢cdo. Como ressalta Gama, esse
trabalho de Muller tanto é feito de uma imaginacdo previa somente conhecendo o tema,

como apds fazer a leitura da coluna:

Em geral é quase sempre o mesmo ilustrador, e ele prefere fazer lendo o
texto, mas eu mando no inicio da semana. O Silviano [Santiago] j& manda a
coluna na segunda-feira. O Sérgio [Augusto] que s6 manda o briefing sobre o
que vai falar. Ele manda na quarta [o texto]. Mas assim, é uma coisa de ir
buscando referéncias. Pensar, hum, vai falar sobre tal coisa, tal autor, “como
¢ a cara desse autor?” Ja vao se preparando (GAMA apud COSTA, 2011, em
entrevista).

Na parte inferior da pagina, localizam-se as se¢Ges Babel e Mais Vendidos. A
Babel é formada por 7 ou 8 pequenas notas sobre o setor editorial. De 2010 a boa parte
de 2011, foi assinado por Raquel Cozer que, apds sair da empresa e ir trabalhar no
caderno llustrissima, da Folha de S&o Paulo, cedeu seu lugar para Maria Fernanda
Rodrigues. O diretor Rinaldo Gama ja preparava Babel para fazer parte do caderno
Cultura, sendo seu nome uma alusdo a um conto do escritor argentino Jorge Luis
Borges, A Biblioteca de Babel, que continha uma infinidade de mundos dentro do local,
e também lembra o caderno cultural do jornal El pais da Espanha, intitulado Babelia
(COSTA, 2011). O diferencial da se¢do sdo suas notas inéditas e exclusivas a respeito
do mundo editorial, contando algumas vezes com a utilizacdo de noticias retiradas de
outros sites culturais pelo planeta. Gama afirma que estas noticias exclusivas sdo um

diferencial atrativo a mais para o publico ler o Sabatico:

A secdo da pagina 2, a “Babel”, é uma secdo de notas exclusivas. O que saiu
na “Babel” ndo saiu em nenhum lugar antes. Essa ¢ outra maneira de vocg,
veiculo impresso, se fazer merecedor da leitura no dia seguinte, ou na semana
seguinte. E vocé ndo falar o que as pessoas ja sabem. Parece natural. Entdo,
vocé tem uma se¢do de notas com notas que sdo exclusivas. Vocé tem
reportagens que partem, muitas vezes podem até partir de algum assunto da
semana, a gente deu uma capa sobre a producdo muito grande de livros no
Brasil, que se baseava numa pesquisa que havia sido anunciada na ter¢a-feira.
Sé que a nossa matéria aprofundava essa discussdo sobre o que significa estar
produzindo muitos livros. Entdo, vocé pode vencer o tempo curto de
sobrevivéncia da informacdo por meio desses dois modos: ou analisando,
opinando, criticando, ou fazendo da informacéo algo exclusivo, ou seja, a
pessoa vai ler ali pela primeira vez. E 0 que a gente esta tentando fazer.
(GAMA apud COSTA, 2011, em entrevista).

A jornalista responsavel pelo inicio da trajetéria de Babel, Raquel Cozer, fala a

respeito das fontes que forneciam as informacdes para compor 0 espago:
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E ai tem duas formas de vir essa noticia. Uma, que é a mais facil, é via
assessoria de imprensa e que eu hesitava, na verdade, porque geralmente ai
vira s6 mesmo uma propaganda. Mas, de qualquer maneira, se fosse um
super lancamento, aquisicdo de direitos, uma coisa super importante, eu
sempre dava. E a outra, que é conversando, indo a eventos, ou mesmo, por
exemplo, eu estou fazendo uma reportagem sobre classicos em quadrinhos.
Al, para isso, eu tenho que conversar com varios editores e autores. Ai no
meio da reportagem surgia, 0 cara soltava alguma coisa, eu anotava. Ai
depois eu perguntava para gerar como nota. Entdo, era ficar ligada o tempo
todo (COZER apud COSTA, 2011, em entrevista) .

A secdo Mais vendidos, sempre a direita de Babel, corresponde a lista dos livros
ficcionais e ndo-ficcionais mais vendidos da semana no Brasil, baseado em nimeros do
Instituto de Pesquisa do Grupo Estado. Conforme Costa (2011), a secdo fixa Capa é
onde h& a maior variacdo da publicacdo, sendo colocada algumas vezes na pagina 3,
outras na 4 e até mesmo na pagina 5, se apresentando como reportagem, noticia,
entrevista ou artigo de andlise critica. Os autores dos textos sdo sempre jornalistas,
escritores ou colaboradores.

Os temas que permeiam a sec¢do capa séo: langamento ou relangamento de obra;
celebracdo do aniversario de autores ou obras; outros motivos atuais relacionados ao
mercado editorial; a exclusividade de uma informacéo ou uma somatoria de mais de um
desses fatores. Rinaldo afirma que muitas matérias da capa surgem a partir de
percepcOes dele sobre o mercado editorial, e que esse € o caminho mais dificil de
conseguir temas (COSTA, 2011). Observa-se, assim, que esse seria um diferencial do
Sabatico, pois, de acordo com a fala do diretor, ndo é qualquer um que consegue tracar
certas relagdes entre os fatos, & necessario ter um amplo entendimento sobre o mercado
de livros para chegar a tais. A respeito da selecdo de matérias para a capa, Gama

destaca:

As vezes tem a ver com uma combinacéo de fatores. O sujeito esta langando
um livro, depois de X tempo, dara uma entrevista s6 para nos e vai participar
de um evento. Aconteceu com o Ferreira Gullar, no ano passado, na Flip. Foi
capa no dia em que ele falava na Flip. Ele estava lancando um livro, depois
de 11 anos, se ndo me falha a memoria, e s6 ia dar entrevista pra gente. E era
o Ferreira Gullar. As vezes sfo tendéncias, como as que falei, das editoras,
como as editoras estdo se preparando [para o lancamento de e-books], a
superproducéo de livros, os cyber poemas. As vezes sdo percepcdes que eu
tenho do que estd acontecendo no mercado. Entdo, os livros sobre nazismo.
Capa de duas semanas atrds. Essa semana, 0 romance. Vocé comeca a
perceber que esta acontecendo alguma coisa, tem livros que conversam entre
si. Esse livro do Henry James conversa com o livro do Unamuno, que por sua
vez conversa com [outro autor]. Entdo t& todo mundo discutindo o romance.
Opa, é pauta aqui. Eu posso ter essa percep¢do, ou algum dos colegas, e me
sugerir. Em geral, como eu estou acompanhando tudo, é relativamente
frequente que eu tenha esse olhar das coisas que podem ser complementares,
conversarem entre si, e ai surgir a pauta em cima disso. (...) E isso € o mais
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dificil, a tendéncia, essa terceira [via] € menos dbvia. Ela é menos ébvia. Ndo
gue as outras sejam 6bvias, porque eu podia ndo conseguir o Naipaul, mas
[essas] sdo menos visiveis. Alguém poderia ter pensado no Naipaul, ele ta
langando um livro, vou fazer uma entrevista com ele. Agora, o romance j é
um pouco diferente, vocé precisa conhecer os livros para saber que eles
conversam e em cima disso montar uma pauta (GAMA apud COSTA, 2011,
em entrevista).

Raquel Cozer também colaborou com as matérias de capa do Sabatico, seja

indicando sugestdes de matérias, ou entdo ela prépria as realizando:

As vezes quando chegava um livro que o Rinaldo achava interessante eu
fazer, ele me passava, uma entrevista com o autor, alguma coisa assim. Uma
coisa que foi uma iniciativa muito minha, foi dar ideias de reportagens
ligadas ao mercado, foi uma ideia que eu comecei a sugerir e eles aceitaram e
eu comecei a fazer. Tipo, o cenario da literatura infantil, ou aplicativos de
livros etc. Foi uma coisa que eu ia, como eu fazia a “Babel”, eu ficava
sabendo de umas histdrias meio que eu achava que a coluna ndo tinha espago
suficiente para explorar, e eu conversava com o Rinaldo. E o Rinaldo era
sempre muito aberto a sugestfes. E eu fazia umas matérias grandes ali.
(COZER apud COSTA, 2011, em entrevista)

A secdo Resenhas publica resenhas analiticas de livros, sendo literarios ou néo,
preferencialmente publica¢Ges recentes, embora possam haver abordagens de livros que
ndo estejam com langcamento na semana. De acordo com Claudia Nina (2007), o tempo
de envelhecimento de um livro fica a critério do editor, sem que haja, necessariamente,
um prazo de validade estampado na capa de cada obra” (NINA apud COSTA, 2011, p.
366). Os autores dos textos sdo, na maioria, académicos ou jornalistas do Estado. Ha
também escritores e especialistas escrevendo. Raramente apareciam traducdes de
resenhas publicadas em veiculos internacionais (COSTA, 2011). No Sabatico, estavam
presentes, em cada edicdo, entre 1 e 5 resenhas. Para o diretor, a selecdo de autores das
resenhas obedece a alguns critérios. Em primeiro lugar, Gama procura buscar as pessoas

mais habilitadas para falar sobre aquele livro ou autor:

Eu tento encontrar no minimo uma das duas ou trés pessoas que melhor
poderiam discorrer sobre aquele assunto, sobre aquele autor, no pais. Ndo
haverd ninguém mais habilitado, ou se houver, estard na mesma estatura, ou
muito préximo, da pessoa que eu tiver escolhido para fazer aquela resenha.
Seja em literatura italiana, alguém que tenha uma contribuicdo muito
importante em literatura italiana, ou russa, ou espanhola, ou brasileira e assim
por diante. Esse é um critério (GAMA apud COSTA, 2011, em entrevista).

Assim como Resenhas, a se¢do Estante também traz os principais lancamentos

da semana sem, entretanto, haver qualquer tipo de andlise critica, mas apenas a
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exposicdo direta dos livros, como se estivessem na estante de uma livraria. Do mesmo
modo como as resenhas sdo sempre acompanhadas de informacgGes técnicas sobre o
livro, Estante mostra essas mesmas informacdes (imagem da capa; titulo; autor; editora;
nimero de paginas e pre¢o), acompanhadas por uma breve sinopse da obra (COSTA,
2011). Em geral, sdo apresentadas 8 obras, e quase sempre ha obras importadas, ou seja,

ndo traduzidas para o portugués.
3.2.5 Outros aspectos do Sabatico

A primeira edi¢do do suplemento Sabético, em 13 de margo de 2010, teve como
tema principal uma entrevista realizada por Ubirajara Brasil com o fil6sofo e escritor
Umberto Eco, a respeito de seu livro Nao contem com o fim do livro, inclusive sendo
essa a propria manchete do suplemento (SOUZA, 2012). Ap6s um parégrafo
descrevendo resumidamente um perfil de Eco, a tematica principal é diretamente
abordada em um Unico fragmento: “A conclusdo ¢ dbvia: tal qual a roda, o livro ¢ uma
invencdo consolidada, a ponto de as revolugdes tecnoldgicas, anunciadas ou temidas,
ndo terem como deté-lo”, escreve Brasil, que conclui: “Qualquer davida é sanada ao se

visitar o recanto milanés de Eco, como fez o Estado [...]”.

A partir deste ponto, 0 que fica expresso nessa matéria que ocupou toda a pagina
4 e mais um trecho da pagina 5 é o referendo de um cénone literario, no caso Eco, em
que a sua nova obra em si acaba ficando num plano secundario, servindo como um
gancho, e os conhecimentos e experiéncia do autor sdo usados para consolidar o
pensamento do jornalista e do suplemento, que apesar de todos 0S progressos
tecnoldgicos, o livro continuara com suas forga e representatividade, por meio do valor
destes grandes personagens da literatura, que dispensam muitas apresentacdes. Nesse
sentido, Brasil encerra seu texto abordando outras questbes a respeito de Eco,
ressaltando mais o lado pessoal do escritor e, na tentativa de ndo ser repetitivo, recorre
as particularidades do seu encontro para conferir a sua matéria texto um caréater de
novidade (SOUZA, 2012).

Outro valor bem presente no Sabatico é a inovagdo. Conforme Karla Souza, a
matéria de Antonio Carlos Filho veiculada no dia 20 de marco de 2010, Vidas, modos
de usar, aborda novas perspectivas acerca da producdo de biografias, um tema

recorrente no momento. E sob o ponto de vista da movimentagio do mercado editorial
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que o jornalista vai apresentar, primeiramente, a nova forma biografica, “que bem
poderia se chamar “biovatar”, considerando as semelhangas que movem um autor a
assumir e a falar em nome do biografado”, define Filho (SOUZA,2012). L&-se no

segundo paragrafo:

Claude Arnaud, profissional que escreveu sobre a vida de varios autores (de
Proust a Camus, passando por Faulkner), costuma dizer que esse crescente
interesse do mundo editorial fez com que ficasse clara a distingdo entre o
historiador e o bidgrafo: o ultimo seria capaz de “invadir a personalidade
alheia”. Tanto que uma nova forma biografica esta ganhando forca junto aos
escritores [...].

O que o texto ressalta, na sequéncia, é o carater hibrido que tem dado contorno
ao género a medida que seus autores tém oscilado entre o histdrico e o ficcional, pois
haveria “dificuldades de restituir a complexidade da vida real de um autor numa simples
biografia” (SOUZA, 2012). Para Souza, 0 que se faz perceber aqui € que o possivel
debate da relacdo entre as transformacBes das biografias e o mercado é logo
abandonado. A reportagem ndo problematiza, embora insinue, 0 modo como demandas

mercadoldgicas tém interferido no processo de producdo deste género literario.

Um valor também relevante na andlise do Sabéatico é a intersec¢do entre o
tradicional e contemporaneo; neste caso, representado por uma matéria sobre o artista
gaucho Iberé Camargo, o criador do “realismo grotesco”, situado entre o antigo e 0
moderno, em trés textos. No principal deles, “Pinceladas metafisicas, em busca do ser e
da memoria”, evidencia-se a relacdo do artista com o passado. Em foto do pintor em seu
atelié, a legenda sintetiza o seu trabalho: “modernidade com a releitura da tradicao”, 1é-
se (SOUZA, 2012).

A relacdo entre modernidade e tradicdo ganha mais destaque pela fala de uma
das entrevistadas pela reportagem. Para Vera Beatriz Siqueira, autora de Iberé
Camargo: Origem e Destino — um dos livros cujo lancamento é o mote da capa — a
questdo trata-se de um dos principais problemas enfrentados pelo gaucho: “o de erguer

uma linguagem moderna a partir da experiéncia renovada do passado” (SOUZA,2012).

Para Karla Souza, é importante destacar o trecho no qual é abordado 0 momento
em que o artista deixa de ser seguidor e passa a ser seguido, numa ilustracdo do
movimento do campo artistico: “Os carretéis, que surgem em 1958, ainda morandianos,

constituem o marco zero de sua transformacao de discipulo em mestre”.
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4 ANALISE DO SABATICO

A identificacdo dos valores-noticias presentes em um jornal, caderno ou
suplemento se torna uma acgdo imprescindivel para se compreender o perfil de um
veiculo, haja vista que os textos sdo uma forma concreta de perceber estes critérios.
Antes disso, porém, € necessario embasarmos nossa pesquisa trabalhando conceitos ja
consolidados sobre o que sdo os valores-noticia de sele¢cdo dentro do campo
jornalistico, para que saibamos diferencia-los e entende suas caracteristicas principais

para aplica-los corretamente em nossos trabalhos.
4.1 Valores-noticia

Dentro do campo jornalistico, alguns conceitos sao definidos para se sistematizar
0 que pode ou ndo vir a ser um fato que possa ser transformado em noticia, os chamados

valores-noticias. O autor portugués Nelson Traquina (2005) define alguns deles:

Morte: Principal valor noticia do jornalismo segundo Traquina (2005), pois onde
h& mortes, estdo os principais fatos ocorrendo como terremotos, enchentes, incéndios,
etc. e, por consequéncia, os jornalistas estardo |4 para cobrir estes fatos relacionados a
este tema, o que refor¢a a imagem de “s6” abordar noticias negativas que a area possui.
Conforme Sara Keller (2012), baseada em Lorenzo Gomis, a morte se trataria de um
certo tipo de aparicdo, no qual o jornalista resgata os fatos e agOes de determinado
sujeito morto e, a partir deste gancho, se constr6i uma narrativa com sua trajetdria de
vida. Keller completa que esta agdo é mais relevante se o envolvido é uma pessoa muito

conhecida do grande publico e que tenha deixado algum legado.

Notoriedade: item que se refere a relevancia de um sujeito ou de uma
coletividade em acdo. A celebridade ou a importancia hierarquica dos individuos
envolvidos no acontecimento tem valor como noticia. Conforme Sara Keller (2012), a
I6gica do jornalismo indica que muitas vezes sé pelo fato de a pessoa que esté envolvida
em uma acdo possuir grande reconhecimento, isso ja a faz passivel de virar noticia,

independente do que ela facga ser relevante ou nao.

Proximidade: importancia que um fato tém devido a sua relacao estreita com o
publico, seja do ponto de vista geografico e/ou cultural. Baseado em Keller (2012), a

proximidade local ou nacional deve aproximar a publicacdo aos seus leitores, criando
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um aspecto de pertencimento neles. No caso do Sabético, que se propbe a uma
proximidade mais nacional pela posicdo de Sdo Paulo como centro financeiro e cultural

no pais.

Relevancia: termo que compreende aos acontecimentos que, no entendimento do

jornalista, tenham mais importancia para o puablico.

Novidade: fator essencial da pratica jornalistica, pois como essa atividade lida
bastante com o tempo presente, € fundamental que sempre se renovem as noticias para

que os leitores sintam-se instigados a acompanhar determinado fato.

Tempo: pode estar associado a trés situagdes. A primeira no que diz ao presente,
noticiando fatos que possam servir como gancho para outros acontecimentos; num
segundo momento por conta das efemérides, do passado, ao relembrar datas importantes
que ocorrem em determinado dia; e um terceiro ponto seria a questdo de continuidade,
ou seja, apos uma noticia ser relatada, pode ocorrer outros desdobramentos sobre o fato

nos dias seguinte sem, necessariamente, ter a mesma intensidade e espago na cobertura.

Notabilidade: algo que possa ser visivel e passivel de ser noticiado, como uma
interrupcdo de estrada, greve de trabalhadores, etc. Possui algumas variaveis como o
numero de pessoas que participam de determinado fato, ou pela inversdo da logica de
fatos como “homem morder cachorro; ou o insélito, fatos inusitados que estdo fora
dessa realidade comum. Também fazem parte desse critério a falha e a escassez ou o

€XCesso.

Inesperado: acontecimento que rompe as barreiras da normalidade de tal forma
gue mobiliza toda uma cobertura em prol de determinado assunto, como a queda das

torres gémeas ou 0 tsunami no Japao.

Conflito: diz respeito a uma violéncia fisica ou simbdlica, como uma troca de

acusacoes entre politicos, guerras, etc.

Infracdo: refere-se a transgressao das regras e das leis, simbolizado pelos crimes,
tomando maior ou menor repercussdo de acordo com as circunstancias em que ocorrem

esses fatos.
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Escandalo: casos de cunho principalmente politico ou econémico que surgem de

furos de reportagem promovidos por um ou outro veiculo.
(acrescentar)
4.2 Os valores-noticia no Sabético

Em nosso objeto de estudo, o Sabético, escolhemos realizar uma anélise de suas
Gltimas dez matérias de capa, datadas entre 16 de fevereiro de 2013 e 20 de abril de
2013, dia em que circulou a sua Ultima edicdo. A partir dos valores-noticia apontados
nesse trabalho de concluséo e que basearam-se nos conceitos elaborados por Nelson
Traquina (2005), identificamos principalmente sete elementos dentro deste nosso
corpus de analise. Isto ndo significa, necessariamente, que foram sempre estes 0s
valores-noticia presentes durante os trés anos de existéncia do suplemento, mas sim um
recorte no nosso universo de andlise que nos permitiu um bom embasamento para

fazermos esses apontamentos.

Nas matérias analisadas, 0s temas que mais aparecem na publicacdo séo
“notoriedade” e “relevancia”, constando em 90% das matérias referidas, além do tempo,
presente em 80% dos textos, por vezes em mais de um trecho. No caso do valor tempo,
ha um equilibrio entre as variaveis presente, passado e futuro. As matérias voltadas
especificamente para o atual representam 30% dos textos, 0 mesmo percentual aborda o
passado. Os outros 40% das matérias referem-se ao tempo com passagens combinadas

entre presente/futuro, com 30%, e futuro, com 10%.

Outros valores que alcangcam boa expressdo dentro do Sabético sdo os critérios
notabilidade e novidade, aparecendo em 40% e 30% dos textos trabalhados,
respectivamente. Ha ainda outros critérios com menor grau de incidéncia que sao
inesperado, com 20%, e conflito ou polémica e proximidade, somente 10%. A seguir

vamos a uma analise direta de cada uma das matérias e seus respectivos valores.

Quanto a estruturacdo dessas reportagens, elas se dividem em duas partes de
forma geral: hd& um primeiro momento, entre quatro a cinco paragrafos, em que 0s
repOrteres do Sabatico escrevem sobre o assunto a ser destacado de cada edicéo.
Apresentam os entrevistados envolvidos no tema, ou para falar sobre um determinado

livro, ou para relatar memorias e informagdes sobre um determinado autor ja falecido.
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Num segundo momento, existe uma sequéncia intercalada de perguntas e respostas com
determinado entrevistado. Ha também, normalmente na pagina 5 do suplemento, uma
resenha mais analitica sobre um determinado livro. Uma das excegdes € a reportagem
com a jornalista Katherine Boo, que analisaremos a seguir, matéria que ocupa boa parte
da pagina quatro e uma coluna da pagina cinco, sendo complementada por resenhas que
abordam outros livros-reportagem. A seguir, entdo, vamos a uma analise direta de cada

uma das matérias e seus respectivos valores.
4.2.1 — Materia sobre Paulo Leminski (16/2/2013)

O tema dessa matéria diz respeito ao lancamento de uma coletanea com todas as
poesias escritas por Leminski intitulada Toda poesia. Alem de serem abordados os
tracos poéticos e as caracteristicas literarias do autor, também serve como um gancho
para abordar sua vida. Nela, ganha énfase sua relevancia na literatura brasileira pela
indefinicdo quanto a uma classificacdo em relacdo a sua obra, se seria erudita ou
popular. Também ha referéncias curiosas quanto a seus pais serem um polonés e uma
negra brasileira, além de sua adoracao por autores que realizam o haicai japonés, uma
espécie de poesia concreta daquele pais que teria semelhangca com as produzidas pelos
irmdos Campos em sua arte concretista; sendo que foi Haroldo de Campos quem

descobriu o entdo judoca Paulo Leminski para o meio literario.

Um dos primeiros valores apresentados na matéria escrita por Antonio Carlos
Filho é o de relevancia, referindo-se que os textos produzidos por Leminski foram
gravados e utilizados como musica por referéncias da masica popular brasileira como

Caetano Veloso e Arnaldo Antunes:

Caetano foi um deles. O cantor e compositor baiano acabou gravando
Verdura, abrindo um novo mercado para o poeta curitibano, que viria a ser
parceiro de Arnaldo Antunes e outros musicos. O professor de literatura e
compositor José Miguel Wesnik diz, no posfacio de Toda poesia, que
Leminski “sonhava também com a cadéncia espraiada do refrdo em massa”,
encontrando em Antunes ““ a sua perfeita traducdo isto é, a correspondente
alianca da poesia e do livro — marginal e de vanguarda, informal e formalista
— com a linguagem da cangdo pop”.

Outro trecho que representa fielmente esse valor é quando as caracteristicas
poéticas de Leminski sdo abordadas por Ricardo Corona, ressaltando a importancia que

ele possuiu por atuar em varias areas e transcender conceitos sobre poesia:
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O fato é que Leminski atuou em varias areas e inovou nos modos de fazer a
poesia transcender seus ambitos previsiveis. Dessas hibridizagdes, a menos
estudada é da relacdo corpo e poesia e, curiosamente, talvez seja, a faceta
mais instigante deste poeta que ndo a toa leitor-tradutor de Sol e Ago, ensaio
poético em que Yukio Mishima apresenta sua reflexdo sobre corpo e paladar,
gesto e escrita.

Pegando esse gancho do ultimo trecho, o poeta tinha uma profunda admiracéo
pelas doutrinas taoistas e outras vertentes orientais, que contribuiram na sua obra e as
quais encaixamos no valor de notoriedade, por meio da afirmacao das suas referéncias e

influéncias:

Morto pouco antes de completar 45 anos, de cirrose hepética, Leminski
sempre preferiu escrever poemas breves, especializando-se no haicai, forma
poética surgida no século 16 e intimamente ligada ao taoismo e a filosofia
espiritualista dos mestres zen-budistas. Forma concisa de poesia, 0 haicai
também se adaptava perfeitamente as publicacGes alternativas dos anos 1970,
artesanais e tipicas da contracultura, movimento do qual participou Leminski
sem, contudo, manter contato com poetas marginais, embora sempre
evocasse 0 nome do tropicalista Torquato Neto como referéncia.

Na questdo de tempo presente, Ricardo Corona fala especificamente sobre o
livro Toda Poesia, coletanea que rene os principais trabalhos de Leminski, afirmando
que é uma oportunidade dessa obra se autodefender, na medida que o autor fora
chamado de piadista, desacreditado, e ndo muito valorizado pela sua capacidade no seu
periodo de trabalho:

Toda Poesia (Companhia das Letras) de Paulo Leminski abrange os livros
publicados até agora, mais uma se¢do dedicada aos esparsos. Reunir toda
poesia de um autor como Leminski é um esfor¢o que repercute de muitas
maneiras. Mais do que uma sacada editorial, é a justa possibilidade da obra
poética se autodefender. Ha autores em que suas obras sempre correrdo o
"risco Rimbaud”, uma espécie de santificacdo da personalidade que pode
chegar antes da efetiva leitura de sua poesia. Por isso, sdo incompreensiveis
os motivos da demora de quase trés décadas desta publicagdo. E questdo de
disponibilizar toda a poesia ao leitor paralelamente a producdo critica, que
normalmente comega a se avolumar vertiginosamente ap6s a morte de um
poeta, especialmente deste poeta.

Baseando-se no critério tempo passado, identificamos um trecho que conta como
0 jovem paranaense de Curitiba foi descoberto para a literatura e sua primeira obra Clics
em Curitiba (1976):

Descoberto pelo poeta Haroldo de Campos em 1963, na Semana Nacional de
Poesia de Vanguarda, em Belo Horizonte, Leminski era, entdo, um judoca de
19 anos que escrevia "versos homéricos”, segundo o concretista. Seriam
necessarios mais 13 anos para que seu primeiro livro aparecesse, Quarenta
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Clics em Curitiba (1976), que relne uma pequena parte de sua producdo
poética inicial ao lado de fotos de Jack Pires.

Finalizando nossos estudos sobre este texto do Sabatico sobre Leminski, analiso
com valor de relevancia o trecho que fala de uma das obras mais marcantes do autor,
conforme o texto: Catatau, uma ficcdo de 1975. Jodo César Castro cita as renomadas
referéncias e influéncias do poeta, bem como sua ironia e bom humor ao satirizar um

personagem conhecido das ciéncias extas e filosofia: René Descartes:

Em 1975, Leminski langou Catatau(edicdo do autor), um dos pontos altos de
sua obra; prosa experimental em diadlogo com James Joyce e Haroldo de
Campos, entre muitos outros. Discurso do método de ponta-cabeca, Renatus
Cartesius, vale dizer, René Descartes, é trazido para o Nordeste brasileiro
pelo Conde Mauricio de Nassau. Num soliloquio em que palavra puxa
palavra, a alta voltagem da prosa poética exple o curto-circuito das
coordenadas cartesianas nos trdpicos: "Se fosse uma cobra ja tinha te
amordacado! V& se ndo era. Antes ndo eram. V& se ndo erra. Agora é que sdo
elas. V&, sendo erral".

4.2.2 Matéria que trata a respeito do futuro das bibliotecas (23/2/2013)

Assinada por Maria Fernanda Rodrigues, o texto coloca em discussdo o futuro
das tradicionais bibliotecas, em um mundo onde ha cada vez mais os livros eletronicos,
realizando também uma entrevista com o presidente da Fundagéo Biblioteca Nacional,

Galeno Amorim.

Logo no inicio, € ressaltado que enquanto no Reino Unido o debate sobre o fim
das bibliotecas devido a consolidacdo do e-book é dominante, no Brasil a questdo é o
déficit de bibliotecas no pais, que ndo estdo presentes em todos 0s municipios e muito
menos na maioria das escolas. NOs classificamos o texto como de proximidade nacional
por tratar-se de uma questdo brasileira, relevante dentro da importancia que é abordar
esse tema e o impacto que ele tem na sociedade no que diz respeito ao contexto da
educacao no pais e também notavel, por tratar-se de um tipo de escassez que ¢ a falta de

bibliotecas:

Aqui, a briga é para zerar o déficit de bibliotecas. De acordo com o Censo
Nacional de Bibliotecas Municipais, de 2010, 20% das cidades ndo contam
sequer com uma sala de leitura. O dado € ainda mais preocupante nas escolas
publicas. O Censo Escolar mostrou que 72,5% ficam devendo esse espaco
para seus alunos — existe uma lei que determina que até 2020 essa questdo
seja resolvida. Outro desafio é a conquista de novos leitores. Segundo a
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pesquisa Retratos da Leitura no Brasil, 75% dos brasileiros jamais pisaram
numa biblioteca. O mesmo levantamento mostrou que 20% dos entrevistados
frequentariam uma, se houvesse livros novos. Mas nada convenceria 33% a
fazer isso.

A sequir, é apresentada uma iniciativa que visa democratizar 0 acesso aos livros
didaticos e técnicos num primeiro momento, para quem sabe futuramente atingir os de
cunho literario: trata-se da biblioteca universitaria virtual, presente em trés instituicoes
brasileiras. Dentro da classificacdo, consideramos novidade por ser uma inovagédo
apresentada dentro dessa area de bibliotecas, e relevante pela importancia que tudo

relativo a educagao possui.

Isso ainda esta distante das bibliotecas de obras gerais — algumas oferecerem
livros em dominio publico para download, mas isso é simples. E, porém,
realidade para estudantes da FMU (SP), Universidade de Passo Fundo (RS) e
Candido Mendes (RJ), entre outras, que usam o servi¢co da Minha Biblioteca,
uma plataforma criada por editoras concorrentes, mas que Se uniram para
desbravar esse mundo novo.

Participam do consorcio quatro das cinco maiores do segmento CTP
(Cientifico, Técnico e Profissional): Saraiva, Atlas, Grupo A e Grupo Gen.
Sao 4 mil titulos e 2 modelos de negdcios. No primeiro, a instituicdo de
ensino paga a Minha Biblioteca um valor mensal por aluno para que eles
possam ler, quando quiserem e a0 mesmo tempo, todos os titulos do acervo.
No segundo, disponivel a partir de abril, a universidade escolhe quais titulos
e quantos exemplares deseja adquirir. Se optar por cinco exemplares de
determinado e-book, por exemplo, apenas cinco alunos poderdo empresta-lo
simultaneamente, tal qual acontece com o livro fisico.

Outro aspecto na matéria é o fato de que estas bibliotecas virtuais atenderiam
melhor as pessoas com necessidades especiais, ja que apenas 9% das instituicdes
contam com esses servigos. Classificamos como relevante e novidade pelos mesmos

motivos do trecho anterior:

Quem também se beneficia de bibliotecas virtuais sdo as pessoas com
deficiéncia, ja que apenas 9% das bibliotecas do pais tém livros acessiveis a
elas. “Nossas quase mil teleaulas ja estdo em libras e o préoximo passo é
adotar o formato Daisy para livros”, conta o diretor da Nuvem de Livros.
Adotado pelo MEC, o Daisy € um modelo internacional em que o livro vem
em CD com duas funcionalidades principais: a visualizacdo em diferentes
tamanhos e¢ a narracdo do texto. “A popularizagdo do e-book beneficia
pessoas cegas € com baixa visdo”, comenta Susi Maluf, gerente-geral da
Fundacéo Dorina Nowill.

Finalizando a nossa andlise sobre essa reportagem, referimos um trecho da

entrevista da reporter com o presidente da Fundacdo Biblioteca Nacional, Galeno
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Amorim, na qual ele faz um resumo do que ¢ a biblioteca hoje e faz um progndéstico do
seu futuro daqui a 10 anos, sendo, por conta disso, enquadrada no tempo presente/futuro
nos apontamentos que fizemos, além de se enquadrar na questdo de notoriedade pela

fala de um presidente de 6rgédo publico:

A guardid do conhecimento e da cultura letrada do Brasil é a definigdo
classica da vocacao principal da Biblioteca Nacional. Com mais de 9 milhdes
de pegas e obras raras, ela atrai a atencdo de pesquisadores de varias partes do
mundo. Essa esséncia tem que ser preservada e ampliada. Um dos meios mais
importantes para preservar e dar mais acesso a esse rico acervo € a
digitalizacdo. [...] A tendéncia é seguir um caminho parecido com o que foi
feito por outras bibliotecas nacionais do mundo e ter mais um prédio da BN.
Também estamos trazendo para a BN a responsabilidade de ajudar a
protagonizar um debate mundial sobre como as bibliotecas podem dispor ao
publico esse conhecimento acumulado pela humanidade, por causa de
restri¢des ultrapassadas de direito autoral.

4.2.3 Entrevista com o escritor e tradutor Paul Auster

Nessa matéria, de Antonio Gongalves Filho, é realizada com o escritor e tradutor
Paul Auster uma entrevista de perguntas e respostas a respeito do livro a ser langado
aqui no Brasil, Todos os poemas, um compilado das melhores prosas e poesias do autor.

Antes disso, ha dois paragrafos de apresentagéo a respeito da carreira de Auster.

Num primeiro momento, o reporter trata de fazer um primeiro contato entre a
carreira de Auster e o leitor, relatando os principais fatos da trajetéria do americano,
tendo os aspectos de novidade e notoriedade destacados nessa analise e baseados em

passagens referidas no texto:

A poesia do escritor norte-americano Paul Auster é pouco ou nada conhecida
entre seus leitores brasileiros. Traduzida por Caetano W. Galindo, ela foi
reunida em Todos os Poemas, que chegou as livrarias ontem. O livro,
organizado de forma cronoldgica, cobre o periodo entre 1970 e 1979 - época
em que o0 romancista integrava um grupo de estudos sobre poesia
contemporanea francesa. Acompanhado de uma esclarecedora introducéo do
cientista politico Norman Finkelstein, Todos os Poemas é, a exemplo de
muitos dos livros de Auster, autobiografico por natureza, evocando desde a
infancia do escritor em New Jersey até sua juventude em Paris, quando, aos
25 anos, ao acompanhar a eleicdo presidencial na embaixada americana,
testemunhou a vitéria de Nixon, em 1972, e escreveu um dos Seus mais
raivosos poemas.

Na sequéncia, Auster fala de um momento transitivo em sua carreira, quando

deixa de fazer poesias e passa a fazer prosa, tratando-se de uma notoriedade:
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Essa é uma questdo complicada. Quando jovem, escrevia centenas de paginas
de prosa, mas nunca ficava satisfeito. Minha ambicéo era escrever romances,
ndo poesia, projetos ambiciosos, complexos, muito além da minha
capacidade. Ficava frustrado com essa minha inabilidade e, aos 22 anos,
resolvi me concentrar na poesia, a tal ponto que ela virou obsessdo. Veio um
momento dificil e, repentinamente, parei de escrever. Quando retomei, ja
estava escrevendo prosa. Foi uma evolugéo lenta, natural.

Num trecho escrito por Dirce Waltrick do Amarante, h4 também uma ressalva
com relacdo a outra profissdo de Auster: a fotografia. Dirce, entdo, relata as
colaboragbes que este trabalho trouxeram como influencia para ele, se caracterizando

como novidade por tratar-se de mostrar outro lado do autor:

Certa vez Paul Auster afirmou que "poesia é como tirar fotografias, enquanto
prosa € como rodar um filme". O fotografo e o cineasta convivem na obra
desse escritor, mais conhecido pelos seus livros de ficcdo, como os bem-
sucedidos O Livro das llusbes e A Musica do Acaso, do que pela sua poesia.
Nos poemas de Auster, as imagens sdo verdadeiros enigmas que ele
"imobiliza" diante de nossos olhos. Seus versos fotograficos ndo "ilustram" o
texto, mas cada um &, como disse Roland Barthes ao se referir a poesia
japonesa, a origem de uma espécie de vacilagdo visual, andloga, talvez, a
perda de sentido.

Ao final da entrevista, ele projeta a producdo e o lancamento de seu proximo
livro, caracterizando-se como o0 tempo presente/futuro, uma das caracteristicas do
jornalismo cultural, marcado pela velocidade e projecdo de fatos pré-agendados, como

forma de j& programar os eventos que vdo merecer cobertura num momento proximo:

Ele é uma sequéncia de meu livro mais recente, Winter Journal. Chama-
se Report from the Interior e sai em novembro. Winter Journal é basicamente
sobre o envelhecimento e a questdo do corpo. Este é sobre o espirito, 0
desenvolvimento moral e intelectual de um jovem

4.2.4 Matéria sobre livro reportagem da realidade de Mumbaim

Nessa reportagem de Ldcia Guimarées, é feita uma entrevista com a jornalista
Katherine Boo a respeito de seu livro-reportagem, Em busca de um final feliz. Para
elaborar a obra, a repdrter passou trés anos de sua vida na cidade de Mumbaim, na
india, composta por muitas favelas. A jornalista faz questio de deixar claro que ndo é
uma publicacdo tendenciosa e que sdo abordados os lados bons e ruins da sociedade

naquele local. O livro foi langado ano passado nos EUA e este ano no Brasil.
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Logo em seu inicio, Guimardes faz uma apresentacdo da carreira de Boo ao
publico, citando sua trajetoria de carreira e também suas muitas premiacOes
conquistadas, inclusive por este livro referido. Por esses dados, classificamos este
trecho como novidade, pelo livro a ser langado aqui e também porque apresenta uma
autora de certo modo desconhecida para o publico brasileiro e de notabilidade, pois é

uma profissional reconhecida varias vezes por seus trabalhos competentes:

Katherine Boo € autora de um extraordinario livro-reportagem que
acompanha o leitor muito além da Gltima pagina. Ela cresceu em
Washington, onde comecou a vida de repérter, e ganhou, em 2000, um
Prémio Pulitzer cobrindo a situacdo deploravel das residéncias publicas para
doentes mentais. [...JNo ano passado, Boo conquistou o maior prémio
literario americano, o National Book Award, por Em Busca de Um Final
Feliz,[..]

A seguir, é descrito resumidamente o enredo do livro, ressaltando algumas
caracteristicas da escrita e também do local, encaixando-se no tempo presente pelo fato
de que livro foi lancado em 2013 e também pela relevancia pelo trabalho realizado, ja

que foi feito um esforgo arduo e lhe proporcionou muitas honrarias:

Resultado de sua convivéncia com a comunidade da favela de Annawadi, de
3 mil habitantes, cercada de hotéis de luxo e proxima ao aeroporto de
Mumbai. Afluéncia e miséria - vizinhas, mas ndo simplificadas pela autora.
Os habitantes se revelam como personagens de um romance, mas Boo faz
questdo de reafirmar, no fim do livro, que é tudo verdade. Abdul, o
adolescente catador de lixo; Fatima, a mulher aleijada e promiscua; Manju,
que quer ser a primeira moradora de Annawadi com diploma universitario.
Tratada, nas primeiras semanas, como um animal exético e intimidada pela
policia, esta descendente de suecos que tropecava e caia na poca do esgoto
enquanto filmava, foi se misturando aos moradores de Annawadi. E emergiu,
trés anos depois, com sua narrativa sem nunca ofender a humanidade dos que
vivem a rotina abjeta, na sombra da globalizac&o.

Em uma das respostas sobre o seu papel dentro da narrativa, Katherine Boo fez
uma observacdo que 0 mais importante ndo é sua presenca fisica, relatando os
acontecimentos, mas sim o fato de os personagens serem o foco da histéria e do
contexto em que estdo inseridos. Por conta disso, classificamos essa passagem com
valor de relevancia, pois trata-se de demonstrar um dos principios basicos da profissao:

0 repOrter ndo deve aparecer mais que os fatos.

Essa é uma questdo essencial do meu trabalho. Ao longo dos anos, editores
me pediram “precisamos que vocé possa se inserir no livro, que seja
mediadora para o leitor e que nos ajude a formar opinido sobre essas pessoas,
sejam os catadores de lixo, os professores ou estudantes”. Eu tenho uma
firme conviccdo de que, se me meter no meio, vou obstruir a visdo que o
leitor tera, por exemplo, de como pensa Abdul, o catador de lixo. Quando
estou descrevendo o Abdul transportando o lixo em seu pequeno caminh&o
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de trés rodas, quero que o leitor pense no Abdul e o caminhdo e ndo eu
sentada ali [...]. O que eu sinto ndo tem a menor importancia, sé o que sente o
Abdul.

Dentro dessa perspectiva de relevancia, também encontramos uma resposta de
Boo sobre ter lancado o livro a0 mesmo instante na India e nos Estados Unidos, para
que qualquer informacdo mal colocada fosse desmentida por quem estava sendo o foco
de discussédo, além de prestar um servico para expor as dificuldades de quem vive nas

favelas fosse mais notada pelas elites de Bombaim.

N&o sabia como seria recebido. Estava realmente assustada. No fim, o livro
teve uma recepcdo calorosa. Isso vai fazer diferenca? Veremos. Mas fiz
questdo de que o livro saisse a0 mesmo tempo na india e nos Estados Unidos.
Porque, se alguém fosse comecar a espalhar que publiquei falsidades, queria
que tudo fosse logo exposto. Mas sinto que o livro possa ter aberto os olhos
de parte da elite que podia ndo saber da vida nas favelas, a ndo ser através de
suas empregadas domésticas e motoristas.

4.2.5 Matéria sobre vida e obra de Paulo Mendes Campos

Nessa reportagem, de Sergio Augusto, sdo abordadas a vida e obra de Paulo
Mendes, poeta e escritor mineiro dos anos 1920, conhecido por ser um sujeito mais

introspectivo e ndo muito conhecido pelo grande publico.

No inicio, é feita uma énfase na notoriedade de Campos, contando suas origens e

um pouco daquele periodo da literatura brasileira.

Paulo Mendes Campos era o mais velho dos legendarios "vintanistas"
mineiros. Trés meses mais velho que Otto Lara Resende, quase dois anos
mais que Fernando Sabino e Hélio Pellegrino; todos nascidos no inicio da
década de 20 do século passado, na aurora do Modernismo; todos na faixa
dos 20 quando Mario de Andrade, autor do epiteto, com eles fez amizade em
Belo Horizonte. Era o poeta do grupo, um inseparavel quarteto apelidado por
Otto de "os quatro cavaleiros de um intimo apocalipse”, que nem a diaspora
para 0 Rio de Janeiro, quando a Segunda Guerra Mundial chegou ao fim,
conseguiu dispersar. Ao contrario, na entdo capital do pais a amizade entre os
quatro ficou ainda mais solida, com o acréscimo ao grupo de mais um
cavaleiro, o capixaba Rubem Braga, de quem Fernando e Paulo se tornariam
socios na pioneira Editora do Autor, em 1960.

A seguir, temos um recorte que representa a relevancia da obra de Paulo na

literatura:

51



"Tinha todas as virtudes dos melhores comentaristas do cotidiano”, ressaltou
Flavio Pinheiro, dedicado leitor (e organizador) da prosa de Paulo, para em
seguida enumera-las: "O olhar perspicaz para descobrir o sabor oculto nas
miudezas e circunstancias da vida, humor e ironia refinados e uma destreza
para lidar com as palavras decantada em invencéo poética”. Mesmo em vida
usufruiu bem menos fama que o (comparativamente mercurial) Fernando e o
badalado Otto (causeur sem igual, centro das atencdes em qualquer saldo,
fixacdo e até personagem de Nelson Rodrigues), mais por culpa de seu
temperamento que da témpera de seus escritos, de resto tdo prodigamente
distribuidos na imprensa quanto os de seus companheiros.

Em mais um trecho de tempo passado, é descrito o0 momento em que Paulo
passou a escrever livros e poesias, em que logo j& se percebia os tracos do perfil do

autor:

Quando, na adolescéncia, resolveu fazer-se escritor, comprou trés cadernos.
Num deles copiou poemas sobre a morte; noutro anotou todos os trechos que
Ihe pareciam pertinentes ao problema do tempo; no terceiro, verso e prosa
que se referissem a soliddo. Ja estava encaminhado. Contrabalancando sua
indole plumbea, um senso de humor espontaneo e matreiro [...]. Outra prova
de sua intimidade com a matéria € uma antologia do humor brasileiro que
organizou na década de 1960. Mais ou menos na mesma época, inventou um
colunista social dos morros cariocas, Teodoro Enguico, uma espécie de
Ibrahim Sued da favela empenhado em promover as proezas de Rosinha
Boca de Fogo, Marlene Fofoca, Santinha Turcéo e outras VIPs da classe C.

4.2.6 Entrevista com John B.Thompson sobre transformacdes no mercado editorial

Nesse espaco, a reportagem do Sabatico entrevistou o filosofo e professor da
universidade de Cambridge, na Inglaterra, John B. Thompson, a respeito de seu livro
Mercadores da Cultura e também para fazer uma panorama das transformacfes

ocorridas no mercado editorial mundial e também brasileiro.

O texto apresenta as referéncias de Thompson como um individuo importante
dentro da construcdo de pensamento sobre o tema abordado e também faz uma
contextualizacdo do assunto. Dentro dessa perspectiva, se encaixa na notoriedade, na

relevancia e também no tempo futuro, por relatar sobre livro a ser lancado neste ano:

Poucos se dedicam a estudar a evolucdo do mercado editorial, e essa indUstria
gue se ocupa de empacotar todo o conhecimento produzido no mundo volta-
se raramente a sua propria histéria, o que dificulta ainda mais o entendimento
do presente e exercicios de futurologia. Com o livro Mercadores de Cultura -
O Mercado Editorial no Século XXI, cuja segunda edicéo, revista e ampliada,
foi lancada no ano passado no mercado internacional e chega no fim de abril
ao Brasil pela Unesp, John B. Thompson - professor de sociologia de
Cambridge e ha mais de dez anos pesquisador das mudancgas estruturais da
cadeia do livro - tenta preencher essa lacuna.
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Na sequéncia, o autor da reportagem situa o0 modo como foi realizada essa
publicacao, entrando na classificacao de relevancia por ressaltar o contexto em que esse

mercado editorial esta atualmente:

Entre 2005 e 2009, ele mergulhou na realidade editorial dos Estados Unidos e
0 Reino Unido, conversou com cerca de 280 executivos, publishers, diretores
comerciais de pequenas editoras e de grandes corporacdes. Desenhou, entéo,
0 atual mapa do neg6cio do livro, que assim poderia ser resumido: grandes
redes de livrarias destruindo as lojas de bairro, grandes corporacfes, quase
sempre pertencentes a grupos de midia, se apoderando de editoras
independentes, e todos, incluindo os que ja dominaram o mercado,
amedrontados pela Amazon. Claro, passando ainda pelo crescente poder dos
agentes literarios, a batalha pelos best-sellers e a revolucédo digital.

4.2.7 Matéria a respeito de biografos e biografias (30.03.2013)

Essa reportagem, com autoria de Lucia Guimaraes, trata da questdo de bidgrafos
e biografias, abordando a criagdo, nos Estados Unidos, de um Centro de Estudos sobre
biografias, para trabalhar e estuda-las como um género literario, além de uma entrevista

com Blake Bailey, autor de trés biografias.

Hermione Lee, biografa da célebre personagem feminina Virginia Woolf, contou
que ela tinha duvidas sobre a real importancia da biografia, sendo classificada por nos

como relativa ao tempo presente, notoriedade por envolver Virginia Woolf:

Virginia Woolf, lembra Lee, tinha tanto fascinio quanto desconfianca da
biografia, que ela chamava de life-writing (escrita da vida). A biografia se
consolidou como género literario no século 19, mas Hermione Lee resiste a
expressdo “arte da biografia” porque, segundo ela, sugere um autor
colocando sua preocupacdo artistica a frente da vida do biografado. “A
biografia estd morta? Tenho ouvido essa pergunta”, diz ela. “Mas, para mim,
0 que quer dizer é que a biografia esta em evolugdo. E considero a biografia
literdria uma grande oportunidade para experimentagéo.”

A seguir, é referido um dos trechos em que é colocado algumas questdes
relativas aos debates que surgem sempre que o tema biografias vem a tona. Dentro da

analise, esta no valor de presente futuro e relevancia.

Uma das escritoras que mais despertam ciimes sobre sua narrativa biogréfica
é Jane Austen e Hermione Lee conta que conhece um episddio em que um
autor tentou impedir outro de continuar escrevendo sobre Austen. Hermione
Lee admite a fraqueza: “Tenho de ser passional e sentir necessidade de contar
a historia”, mas apenas quando o trabalho estd em curso. “Depois da
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publicacdo, eu consigo me desprender”, revela. Ela lembra que o sentimento
de posse aflige todos os envolvidos com o biografado.

4.2.8 Entrevista com o cientista Steven Pinker sobre o seu livro Os Anjos bons da
natureza (6.04.2013)

Nessa matéria, de Antdnio Gongalves Filho, é realizada uma entrevista com o
cientista canadense Steven Pinker, para abordar o livro Os anjos bons da natureza, de
sua autoria. Nele, Pinker faz afirmacGes polémicas sobre como a violéncia esta em
declinio no mundo e ndo em ascensdo, como esta consolidado no senso comum da

sociedade, além de debater questdes relativas a democracias e regimes politicos.

Nos primeiros trechos da matéria, é feito um paragrafo indicando toda a
notoriedade e notabilidade do entrevistado, ressaltando a avaliagéo sobre ele feita pela

revista americana Time e, dessa forma, legitimando-o para falar sobre o assunto:

Definido pelo inglés lan McEwan, o autor de Desejo e Reparagdo, como "um
desses cientistas extraordinarios que sabem atrair a atencdo dos leigos",
Pinker foi considerado pela revista Time uma das 100 pessoas mais influentes
do mundo. N&o sem raz8o. Seus livros, sempre volumosos, com mais de 500
péginas - entre os quais se destacam Como a Mente Funciona e Do Que E
Feito o Pensamento -, entraram invariavelmente nas listas de best-sellers,
fazendo de Pinker um cientista tdo popular como Carl Sagan ou Oliver
Sacks.

Em uma critica sobre o livro feita por Paulo Sergio Pinheiro, presidente da
Comissdo Nacional da Verdade, ele resume em dois paragrafos a importancia e

relevancia para se entender o panorama da violéncia em nivel global:

Talvez ndo tenha havido, na infinidade de estudos desde o século 19 que
tentaram dar conta do tema, um esforco tdo monumental de entendé-lo em
todas as suas manifestacdes como Os Anjos Bons da Nossa Natureza - Por
Que a Violéncia Diminuiu, de Steven Pinker, professor de psicologia da
Universidade Harvard, quanto mais ndo fora pela extensdo do texto: 802
paginas na edigdo em inglés, 1.048 em portugués.

Seu foco abrange desde a pré-histéria humana até o século 21, mas a énfase
esta nos séculos 19 e 20, com um formidavel aparato de pesquisas nas mais
diversas ciéncias humanas, ndo prevalecendo, apesar da profunda expertise
de Pinker na area, a psicologia. O estudo é magistralmente fundamentando
em analises de historia, antropologia, sociologia, ciéncia politica e economia.
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Na reportagem, ha um valor que ndo esta presente em nenhum outro texto
pertencente ao nosso corpus de analise: conflito ou polémica. Para Pinker, houve uma
diminuicdo da violéncia numa comparacdo com os indices da Idade Média, muito pelas
medidas de ndo agressdo. Além disso, pode ser enquadrado como notabilidade, no

sentido de inversdo, por fazer um comentario que se contrapde ao senso comum:

Um estudo publicado por duas cientistas sociais, Erica Chenoweth e Maria J.
Stephan, Why Civil Resistance Works (Por que a Resisténcia Civil Funciona,
2008), lido por Pinker, certamente teve um peso significativo na elaboracédo
de seu 13.° livro, pois Os Anjos Bons da Nossa Natureza defende tese
semelhante: a de que as campanhas de ndo violéncia tém obtido melhores
resultados que as campanhas politicas bélicas, pois as primeiras tendem a
ganhar legitimidade com maior rapidez.[...] As duas pesquisadoras estudaram
dados histéricos entre 1900 e 2006 para chegar a essa conclusdo. Pinker usa
igualmente dezenas de graficos e estatisticas para provar que a taxa de
sucesso de movimentos pacifistas é bem maior que a dos bélicos (75% ante
25%).

Pinker ndo afirma, é claro, que a violéncia foi extinta do planeta. Diz, isto
sim, que a evolucdo do comércio, da educacdo em massa e 0 respeito as leis
fizeram do século 20 um tempo menos violento que a Idade Média, em que
direitos individuais eram ignorados e reinava a linguagem do terror, usada
pelo fundamentalismo religioso.

Dentro do trecho de perguntas e respostas da matéria, Pinker faz algumas
projecdes que as tecnologias deveriam ser mais controladas para inibir um aumento da
violéncia, especialmente no caso de bullying. E também com relacéo aos reflexos que
0s movimentos de revolucdo nos paises muculmanos podem levar a conquista de
direitos humanos por parte de mulheres e também minorias étnicas. Essas sdo passagens

que classificamos como valor de presente/futuro:

N&do vejo como a tecnologia possa facilitar o bullying. Ha 20 anos um
molestador podia espancar e insultar uma crianca. Agora, se estd usando o
computador, ele pode apenas insultar. Como é que piorou? Acho que
restringir a tecnologia armamentista, como a nuclear, é licito. Porém, é
ilogico falar em estabelecer um limite para a tecnologia.

Certamente, as formas radicais do Isla estdo interferindo na implementacédo
dos direitos humanos nos paises de maioria mugulmana. E impossivel dizer
quando o progresso vai chegar as nacgdes islamicas, mas ndo considero
irrealista imaginar que haverd melhorias nas proximas trés décadas, gragas a
globalizacdo e a midia eletrdnica. Os paises islamicos foram os Gltimos a
abolir a escravidao [...] mas resistiram quanto puderam a ideia. A Primavera
Arabe trouxe as primeiras democracias a0 mundo arabe. As pesquisas de
opinido revelam uma enorme demanda pelos direitos das mulheres, mesmo
nos mais repressivos paises islamicos. Duvido que eles consigam continuar
vivendo na Idade Média para sempre.
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4.2.9 Matéria sobre os 90 anos de Lygia Fagundes Telles (13/4/2013)

Como o proprio ja sugere, nessa edicdo do Sabético foi realizada uma entrevista
especial de Ubiratan Brasil com a escritora Lygia Fagundes Telles, em decorréncia da
celebracdo de seus 90 anos de idade, exaltando sua importancia para a literatura
brasileira e tratando-a como uma “testemunha literaria”. O texto contou um pouco da
vida e obra da autora, além de passagens curiosas como uma visita a China de Mao Tsé-
Tung nos anos 60, sua formagdo como advogada na faculdade de Direito de Séo Paulo e
suas amizades com Clarice Lispector, Monteiro Lobato, além de um capitulo marcante

com a obra As meninas.

No inicio da matéria, se apresenta a escritora com uma serie de adjetivos
referentes a depoimentos de varios personagens representativos da literatura brasileira,
colocando-a no patamar de um canone da area no Brasil, e entrando na classificacdo de
valores-noticia, a0 mesmo tempo, como uma efeméride e também no critérios

relevancia e notoriedade:

Para Jodo Ubaldo Ribeiro, é a grande dama da literatura brasileira. Milton
Hatoum destaca a magnitude e a perenidade dos contos de Antes do Baile
Verde e Seminério dos Ratos, livros publicados nos anos 1970. J& Ignécio de
Loyola Branddo garante ndo "existir, na literatura brasileira, uma pessoa mais
adoravel". Proxima dos 90 anos (completa na sexta-feira, dia 19), a escritora
Lygia Fagundes Telles é praticamente uma unanimidade. Autora de uma obra
de estilo elegante, ecos machadianos e um permanente estado de espirito que
permite manipular a escrita com firmeza e serenidade, Lygia sempre oferece
ao leitor a oportunidade de pensar sobre suas existéncias.

Na sequéncia, essa entrevista é segmentada em topicos em que a autora fala de
passagens da sua vida, principalmente de suas amizades e contatos com referéncias no
nosso pais, como a também escritora e amiga intima Clarice Lispector, trecho no qual

encaixamos na categoria notoriedade:

Era uma grande amiga, além de excepcional escritora. Sempre me dizia:
"Liginha, ndo sorria nas fotos. Ninguém leva a sério mulher que aparece
sorrindo na fotografia!”. Também era 6tima companhia em viagens. Certa
vez, em Cali, na Colémbia, abandonamos os debates para ficar no bar,
bebendo champanhe (ela) e vinho tinto, enquanto riamos gostosamente e ela
pedia a minha opinido sobre quem era mais indiscreto nas suas traic@es, o
homem ou a mulher. Aliés, na viagem de ida, quando o avido balancava
muito e eu estava preocupada, Clarice se voltou para mim e disse: "N&o tenha
medo porque o0 avido ndo vai cair. Minha cartomante disse que eu morreria
deitada, portanto, fique tranquila”. Esse misticismo era contagiante.
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Como um trecho referente ao inesperado, ja que no periodo o que imperava no
Brasil era o anticomunismo e qualquer visita a China seja por um politico, como Jango,
ou por outras pessoas conhecidas, ndo era vista com bons olhos, a escritora Lygia Telles
aborda um lado mais politico historico de sua trajetoria: uma visita, nos anos 1960, a

China e um encontro com o politico e filésofo Mao Tsé-Tung:

Era um homem atarracado, com os olhos muito puxados e uma expressao
quase imutavel. Em nossa visita a China (éramos varios escritores), nos
presenteou com um livro de poemas, escritor por ele mesmo, em chinés e
francés. Os versos até que eram bons.

Ainda neste valor, temos a passagem pelo ano de 1973, data em que Telles
lancou a obra As meninas, um dos marcos da autora por problematizar muitos dos
conflitos pelo qual a sociedade passava nos anos da ditadura e no periodo de transicdo
entre o governo Médici e o governo Geisel. A escritora ficou angustiada pelo passar do
tempo sem obter uma resposta da censura se o livro entraria em circulagdo, e o apoio de
seu segundo marido, Paulo Emilio Salles Gomes, fui fundamental neste episddio. No
inicio da matéria, o escritor amazonense Milton Hatoum fez uma sintese da publicacao,
ressaltando o seu grau de importancia. Nesses parametros, consideramos isso um texto
relativo ao tempo passado, pelo relato do tempo histérico, a relevancia, pelo que
significou esta obra na carreira de Lygia e na literatura brasileira, e ainda a notoriedade

pela opinido de Hatoum sobre o livro:

“Livro até hoje muito lido nas escolas, pois reflete o impasse de jovens que
viveram numa época obscura”, observa Milton Hatoum. "O destino das
personagens &, de algum modo, o destino de uma geragcdo movida por sonhos
de liberdade sexual e politica, ou por um desejo de ascensdo social. E um
romance que opera com o equilibrio entre o psicoldgico, o social e o politico.
Sem divida, um dos melhores livros da autora.

Era época pesada da ditadura militar e eu me inspirei, entre outras coisas,
num panfleto que detalhava a violéncia fisica sofrida por um preso politico.
Coloquei isso no meio da trama e fiquei apreensiva quando o livro foi
enviado para a censura. Enquanto aguardava, nervosa, o veredicto, fui
supreendida pela chegada, alegre, de Paulo, em nosso apartamento. Ele trazia
uma garrafa de vinho e estava muito disposto a comemorar. Logo explicou:
aborrecido com uma histéria em que ndo acontecia nada, o censor s6 lera
algumas paginas, ndo chegara aquele ponto da tortura e liberava a obra.

Referindo-se a relevancia e notoriedade de Lygia Fagundes Telles, Ubitaran
insere um trecho como se fosse um “manual de escrita”, onde ela cita caracteristicas que

uma pessoa deva ter para se tornar um bom escritor:
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Para escrever, vocé precisa se dedicar de corpo e alma a seu personagem, a
seu enredo e a sua ideia. E preciso que seja um ato de amor, uma doacdo
absoluta, e é impossivel sair do transe enquanto ndo da a histéria por
acabada, enquanto ndo decifra o humano. O detalhe é que o ser humano é
indefinivel. Por mais que tente, vocé ndo consegue defini-lo totalmente. O ser
humano ¢ inalcancavel, inacessivel e incontrolavel, ele estd sujeito a esses
trés'ls'.
Na finalizacdo de andlises a respeito desse texto, constatamos que ocorre ainda
trecho de tempo passado quando a escritora conta sua passagem pela Faculdade de
Direito Sdo Francisco, em Sao Paulo, escolha apoiada e incentivada pelo seu pai, que

resultou futuramente num casamento com seu proprio professor:

Decidi ser advogada por causa do meu pai, Durval, que também se formou na
Sao Francisco. Era um homem lindo, adoravel, mas que tinha um grande
pecado: era um jogador contumaz. [...] Quando famos embora, derrotados, ele
sempre dizia: "Hoje perdemos, mas amanha a gente ganha". Eu o admirava
muito. Mas nao foi facil estudar na Sdo Francisco. Na minha turma, éramos
apenas seis mulheres entre mais de cem homens. Todas virgens! Certa vez,
um dos meus colegas me perguntou: 'O que vocés, mulheres, querem aqui na
faculdade? Casar?' Respondi, de bate-pronto: ‘'Tambem!" Mal sabia ele que
me casaria com um dos professores.

4.2.10 Entrevista com Charles Cosac (20.4.2013)

Nessa edicdo, os repérteres Antonio Gongalves Filho e Maria Fernanda
Rodrigues realizaram uma conversa com o editor Charles Cosac, um dos donos da
editora Cosac e Naify, para abordar questbes referentes ao momento da empresa,
projetar seu futuro e ressaltar o seu lado pioneiro por conta de algumas acdes na

contramao do mercado, como publicar monografias de artista, como a de Tunga.

No paragrafo inicial, a matéria ja faz um resgate dessa acdo anti-fluxo de Cosac
ao publicar monografia de um artista desconhecido, colocando a relevancia e
notoriedade do editor num primeiro plano, além de apontar algo de inesperado por
colocar em evidéncia um autor desconhecido, embora ndo seja uma decisdo tao
imprevisivel na logica da arte, e também por notabilidade no sentido de inversao, por
contrariar o senso comum na medida em que faz uma aposta mais na novidade que no

best-seller:

Em junho de 1997, o mercado viu chegar as livrarias um volume inusual com
mais de dez tipos de papel e duas centenas de ilustraces. Nao era exatamente
a espécie de livro de arte que circulava entre os leitores brasileiros.
Compreensivel. Nem o artista que assinava o livro Barroco de Lirios, Tunga,
nem seu editor, Charles Cosac, eram tipos convencionais. Tunga, um dos
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vetores da arte contemporanea brasileira, trabalha com chumbo e materiais
corrosivos em suas obras. Charles esta longe de ser um editor burocratico.
Colecionador de arte, sua editora, criada para publicar livros da area, viria a
se tornar uma referéncia ao lancar monografias de outros artistas
contemporaneos, sozinha ou em parceria com instituicdes como a Bienal de
Séo Paulo.

Partindo para as perguntas e respostas, com relacdo a situacdo financeira da
editora, Cosac teve que pedir auxilio ao seu cunhado Michael Naify para tirar as dividas
da empresa. Com isso, ela ndo passou mais a somente editar livros de arte, incluindo
titulos literdrios. Nesse sentido, Charles respondeu sobre como anda a situagéo
financeira da empresa, trecho que classificamos como relevancia pois aborda um

pensamento sobre o mercado de livros no Brasil:

As coisas ndo estdo maravilhosas, mas estdo bem. Depois de quatro, cinco
anos, me vi sozinho com a editora. Nesses anos todos, quando precisei
principalmente de ajuda monetaria, foi a Michael a quem recorri. Ele sempre
foi solicito em nos atender.

Ja nos trechos a seguir, os quais analisamos como de tempo presente/futuro,
Charles Cosac aborda a questdo de que o livro impresso mais elaborado e caprichado é
uma acdo para salvd-lo da extin¢do, sobre o interesse por e-books e também uma

projecao da editora para os proximos dez anos:

Essas edicdes caprichadas sempre existiram, mas é indiscutivel que com a
digitalizagéo o livro esta se coisificando. As editoras tém de se esmerar — ndo
para vender mais, mas para que o livro ndo morra. Quanto ao e-book, eu néo
tenho interesse nenhum no assunto, mas a editora esta pensando nisso.

Quando abri, meu cunhado irmdo me falava que eu devia saber onde iria
querer estar em 2, 4, 5 anos e eu falava “Nossa Senhora!”. Quando eu tinha 5
anos, pensava 30 anos a frente. Aos 50, que é quase a minha idade, vocé
pensa 10 minutos adiante. Mas como a editora ndo sou eu — sdo 80 pessoas
comigo e um publico leitor crescente —, tenho criado dispositivos para que ela
coexista. Tenho uma mentalidade parlamentarista. A editora tem hoje uma
diretoria, que se reline a cada 15 dias. Os assuntos sdo discutidos, a ata é
feita, metas sdo atribuidas e depois de 15 dias conversamos de novo. [...]
Neste momento da editora, 0 que é muito gratificante para mim é ver
meninos e meninas de 20, 25 anos bem mais preparados do que eu era. [...] A
editora foi repensada e enxugada. Havia mais de 400 titulos comprados.
Muitos deles foram reciclados; outros, vendidos ou devolvidos. A gente ndo
apagou o passado. Tentamos reciclar o melhor dele para tentar ter uma
frequéncia em arquitetura, literatura internacional, literatura contemporénea
brasileira e estrangeira, artes visuais, ensaios.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Nossa intengdo com este trabalho foi refletir a respeito dos valores-noticias que
permeiam o suplemento Sabatico do jornal Estaddo, por meio da analise quantitativa e
qualitativa de suas matérias de capa. Sendo assim, a questdo preponderante que norteou
nossa pesquisa foi definir quais sdo e como se manifestam os valores-noticia de selegdo

presentes nas matérias de capa das dez Ultimas edigdes do Sabatico.

Apos a analise, percebemos que um dos critérios mais presentes nesses textos de
capa € o de notoriedade, seja pelo fato de exaltagdo de um individuo, pelo
reconhecimento de um grande publico, mas também por premiacdes que veio a receber
na sua carreira como escritor, jornalista, poeta, etc. Faz parte de uma estratégia nao so
do Sabatico, mas do jornalismo de forma em geral, centralizar as acGes de um fato no
individuo, de forma a criar um vinculo forte entre o personagem em evidéncia e o
publico, chamando esses leitores a comprarem o jornal e acompanharem as noticias
referentes a ele. Conforme Golin e Cardoso (2010), tal critério é facilmente percebido
na apresentagdo dos temas por meio dos criadores, uma clara centralidade na pessoa e
na autoria, facilitando a identificacdo do publico com o assunto tratado. Os autores
complementam essa perspectiva afirmando que se torna dificil dissociar as obras de seus
autores, uma espécie de legitimacdo, em novos moldes, da figura do demiurgo, do génio
romantico, processo esse inserido na producdo e no consumo contemporaneo de

celebridades.

A partir também dessa légica de mercado, ndo podemos deixar de ressaltar que
Travancas (2001) afirma que os suplementos culturais, apesar de em sua maioria serem
deficitarios, agregam prestigio e credibilidade as suas empresas. Por isso, essas
publicagcdes com pouco ou nenhum anuncios publicitarios presentes, acabam por seu
modelo, fidelizado leitores por meio da apresentacdo e, portanto, da vinculacdo a

grandes nomes. Isso gera capital simbdlico para os veiculos de comunicagéo.

Ainda dentro da notoriedade, um conceito que se relaciona a esse panorama € o
de personalizagdo, sendo classificado por Traquina (2005) como valor-noticia de
construcdo dentro da dindmica de producgédo do jornalismo. A auséncia dessa tendéncia a
centrar as tematicas em algum sujeito poderiam tornar as publicacfes impessoais e sem

atrativos para quem assiste, escuta e/ou |&. O autor reforca esse conceito de
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personalizacdo afirmando que quanto mais personalizado é o acontecimento mais
possibilidades tem a noticia de ser notada, pois facilita a identificacdo do acontecimento
em termos “negativo” ou “positivo”. O autor, mais tarde, ainda referiu a importancia
deste critério para o campo jornalistico, ressaltando que indmeros estudos sobre o
discurso jornalistico apontam para a importancia da personalizagdo como estratégia para

agarrar o leitor porque as pessoas se interessam por outras pessoas.

Outro ponto de vista que ficou latente ao analisar as matérias do suplemento
Sabatico foi a questdo do agendamento, caracteristica inerente ao campo do jornalismo.
Essa carateristica se deve, sobretudo, a uma tentativa de planejar as noticias a serem
trabalhadas em cada edicdo de jornal e/ou caderno, de modo a pré-definir o tamanho de
cada exemplar, espacos para anuncios, enfim, programar-se dentro de uma rotina de
producdo industrial. No suplemento, isso se manifesta por meio das matérias abordando
livros de escritores internacionais que foram lancados no ano anterior em outro pais, e
nesta temporada tém sua divulgacdo no Brasil, como os casos de Katherine Boo e

Steven Pinker.

Além disso, esta presente a questdo de celebracdo de alguma data comemorativa
referente a um escritor ou escritora — efemérides e aniversarios —, caso dos 90 anos de
idade de Lygia Fagundes Telles, além de projecdes de livros que vao ser langados num
futuro mas que ja possuem as datas divulgadas. Além disso, é claro, ha livros que estéo
sendo lancados na semana de publicagdo do suplemento, casos de John B. Thompson
sobre o mercado editorial, a coletanea Toda poesia, de Leminski, todos esses casos
inseridos na questdo de tempo, seja no presente, no passado especialmente com as
efemérides ou ganchos feitos sobre poetas do passado que tiveram suas obras relancadas

no momento, ou entdo no futuro pelos eventos pré-definidos.

Nesse sentido, Golin e Cardoso (2010), fazem uma sintese dessa caracteristica
marcante da profissdo, abordando a importancia que essa dinamica dos acontecimentos
possui para a rotina jornalistica, e apontando que a interpretacdo estética e a
representacdo do sistema artistico-cultural se organizam com antecedéncia,

configurando a expresséo cultural como uma sequéncia linear de atividades.

Dentro das concepcdes de cultura trabalhadas segundo Cardoso (2009), como o

acumulo de saberes e viés pluralista, o Sabatico se posiciona como uma publicacdo que
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acaba ndo se limitando a temas da literatura por conta da publicagdo de notas, resenhas e
matérias sobre livros, que tratem também sobre fotografia, filosofia, jornalismo e
politica. No entanto, é possivel definir que um leitor médio do Sabatico seria das classes
média/alta, com foco nos setores A e B, pois 0s assuntos que ele aborda sdo mais
restritos as concepcBes mais candnicas de arte, e acaba ndo abrindo para outros temas

que também poderiam estar enquadrados no campo cultural.

Nesse contexto, Travancas (2001) lembra que pela organizagdo empresarial do
jornalismo, divido em editoriais, muitas vezes essas segmentagdes estdo fragmentadas
fisicamente e acabam ndo se comunicando entre si; além disso, a autora complementa
que se um livro € de uma grande personalidade ou de grande relevancia para uma
determinada editoria, é provavel que esta obra seja trabalha com uma matéria por essa
editoria e ndo pelo suplemento cultural, pois campos como economia, politica, sdo
tratados como complementares, portanto, constituem a parte principal do jornal,
enquanto as publicagdes culturais, embora tenham sua importancia, sdo suplementos,

anexos desses veiculos principais.

Chegando a finalizacdo das analises, podemos inferir que o Sabético cumpriu
um papel importante no que diz respeito a valorizacdo de espagos culturais dentro do
jornalismo brasileiro, fazendo a defesa dos livros num pais em que a leitura e a
valorizagdo ao estudo e a educacdo passam longe de ser prioridade. Também, o
suplemento reafirmou a notoriedade de personagens marcantes da nossa cultura, como
Lygia Fagundes Telles, Paulo Leminski, a0 mesmo tempo que apresentou poetas que
ndo tiveram o devido reconhecimento, como Paulo Sales Campos. Além disso, mostrou
jornalistas, filésofos e poetas estrangeiros que tinham representatividade e trabalhos
relevantes para a sociedade de modo a serem publicaveis. Nesse sentido, pelo papel que
tém essas publicagdes, reafirma-se sua importancia, mesmo em tempos de crise do

jornalismo impresso.
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ANEXOS

Matérias de capa do suplemento Sabatico publicadas entre 16 de fevereiro de 2013
(edicéo 150) e 20 de abril de 2013 (edicéo 159)
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