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Este trabalho tem o objetivo de estabelecer r
publicos no tecido urbano, seus sistemas de p
entre meados dos séculos XVIII € XIX, além
milénio, assim como, as ideologias corrente:
Europa, Estados Unidos e Brasil, descrevendo ¢ comentarid
abordando a origem e o desenvolvimento dos parques europ
elucidar, de que maneira, as diversas concepgdes de parques
durante o passar do tempo, a priori, influenciadas pel:
socioecondmicas das populagSes e, paralelamente, seus tipos
Primeiramente sdo objetos de analise as origens e oportunidades “que :
realizagiio dos parques dos séculos XVIII e XIX, e a relevincia dos mesmos i
da cidade. A descrigio dos parques modemos no Brasil, seu program
monumental, que busca reconhecer a influéncia do movimento modemo e
entre nods, constituem o segundo aspecto. O terceiro item é o parque contem >
especificamente a partir dos anos 80 do século XX. Compdem um quarto nivel a anili
compositiva do sistema de caminhos e a composigio do elemento vegetal, adotada pelo
recortes temporais, mencionados nesta dissertagio. O problema da selegiio e escolha do:
sitto fisico objeto de intervengio, o programa de necessidades e as condicionantes:
sociopoliticas encerram este estudo.

Palavras-chave: Parques urbanos. Paisagem. Paisagismo. Percursos. Elementos Vegetais.
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ABSTRACT

This project was set up with the aim of establishing relations between the insertion
way of public parks in urban areas in the mid of eighteenth and nineteenth centuries,
as well those built from the fifties of the second millennium, in addition to descriptions
and comments on the current ideologies about the scenery design issue in Europe,
United States and Brazil. The literature study shows the origin and development of
European and American parks. And it is able to elucidate, partially, how the several
conceptions of urban public parks have changed through times, prior, they are
affected by the population culture and socioeconomic features and, at the same time,
their sorts of allocation in the urban context. First of all, it is analysed the origin and
oportunities that propitieated the achievement of the eighteenth and nineteenth parks
and their relevance in the city structure. The second aspect is the discription of
modern parks in Brazil, especially, by Roberto Burle Marx’s design, his public and
monumental project that tries to recognize presence among us. The third aspect is
the contemporary park, especifically those from the 80s of the twentieth century. The
fourth level consists of compositive analysis of contemporary parks, the pedestrian
way net and the greenery formation done by time cuts. All these are mentioned in this
paper. This project is ended by the matter of selecting and choosing the site set for
intervention, the necessity program and the sociopolitics circumstances.

Keywords: Urban parks. Scenery design.
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1998.Vista. . e,
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19095, ViISta. .« e
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1 INTRODUGAO

A cultura urbana decimondnica desenvolveu os espacos dos pargues como
resposta a construgdo da nova cidade da primeira Revolucéo Industrial. Distribuidos
no tecido urbano, podem ser percebidos como recriacdes de memoéria dos espacgos
naturais preservados em seus periodos de crescimento. O parque publico deve ser
considerado um novo equipamento urbano. Em geral decorre do desenho da cidade
predominante a sua época e articulado por um sistema de percursos como

consequiéncia do arranjo espacial de seus elementos de composicdo.

Dentre os parques implantados na Inglaterra no século XIX, Franga nos
séculos XIX e XX, Estados Unidos da Ameérica século XIX e Brasil no século XX,
alguns possuem similaridades entre si, tais como programa publico e monumental,
arranjo espacial peculiar de uma maneira de se estruturar.

Esta dissertacdo tem por objetivc descrever e comentar a insergdo do
parque publico na cidade, a partir do século XIX, considerando que o projeto de
arquitetura da paisagem deve ser sempre um processo de composigéo capaz de
envolver o programa de necessidades e aspiragdes, sitio e preexisténcias, bem
como relacionar as estratégias por meio das quais se procura unir as partes para
formar um todo, sem esquecef a simbologia do objetd, 0s quesitos dimensiériais eo

entorno.
Além desta Introducdo, estrutura-se em mais cinco itens:

O item 2 introduz a definicdo dos termos parques e paisagismo, além de
pesquisar e estudar os parques ingleses, franceses e americanos. As oportunidades

e circunstancias do século XIX que propiciaram a sua realizagdo.

O item 3 — Parques Modernos no Brasil descreve e interpreta seu significado
a partir da segunda metade da década de 1950, mas de forma e contetiido bastante
distintos dos tipos europeus e americanos. Sdo objetos de estudos o Parque
ibirapuera, na cidade de Sdo Paulo, SP, o Parque do Flamengo, na cidade do Rio de

Janeiro, RJ, e o Parque das NacgéGes Indigenas, na cidade de Campo Grande, MS.



O item 4 — O Parc de la Villette, em Paris, e o Parque Florestal Antonio
Albuguerque, em Campo Grande, MS, sdo apresentados, descritos e analisados
como o tipo de parque contemporaneo. Estabelece relacdes entre eles, narrando a
origem do suporte geografico, suas relagdes dialéticas com o entorno, as herancas

culturais e a auséncia de uma escola hegeménica, caracteristica do final do milénio.

O item 5 — Como nada é melhor para entender uma obra do que outra, basta
diante do Parc de la Villette compararmos o Parque Florestal Anténio Albuquerque,
em seus partidos de projeto, em suas similitudes, o entorno e as diferencas culturais,

bem como seus objetivos.

O item 6 — Conclusbes - reexamina as idéias mais emblematicas, aponta

alguns problemas dos parques a cidade e sugere caminhos para eventuais estudos.
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2 BREVE HISTORICO DOS CONCEITOS DE PARQUE E PAISAGISMO

O proposito neste item é duplo: primeiro, revisar o conceito dos termos
pargues e paisagismo; e segundo, mostrar como os parques urbanos inserem-se na
cidade como tipologia urbana.

Uma vez que se sabe o que o vocabulo designa, que é compreendido, pode-
se controlar todo seu emprego. A nog¢&o de parque urbano, nos séculos XVIil e XIX,
como um grande espago repleto de vegetagcdo e capaz de atenuar ©
congestionamento urbano, deriva da praca.

Diversos autores abordaram a definicdo de parque em seus varios aspectos,
como se observa no relato de Olmsted (apud KLIASS, 1993, p.17):

[...] reservo este termo para lugares que se distinguem ndo por
possuirem arvores, sejam elas isoladas, em grupo ou em macicos,
ou por possuirem flores, estatuas, estradas, pontes ou, ainda,
colecbes disto ou daquilo. Reservo a palavra parque para lugares
com ampliddo e espagos suficientes e com todas as qualidades
necessarias que justifiquem a aplicagéo a eles daquilo que pode ser
encontrado na palavra cenaric ou na palavra paisagem, no seu
sentido mais antigo e radical, naquilo que se aproxima muito do
cenario. :

Segundo o Departamento de Parques e Areas Verdes da Prefeitura
Municipal de Sdo Paulo (apud BARTALINI, 1996, p. 130), a definicdo de parques é:
‘o logradouro de uso comum do povo, portanto de acesso livre, mas limitado aos
hordrios de funcionamento, mediante cercas e portdes, e que conta com
administragdo propria, sediada no seu interior’. Para o Department of Park and-
Recreation (apud BARTALINI, 1996, p. 134) da cidade de Toronto, Canada

[...] € um grande espaco aberto ao publico, que ocupa uma area de
pelo menos um quarteirdo urbano, normalmente varios, localizados
em torno de acidentes naturais, por exemplo, ravinas, corregos, etc,,
fazendo frequentemente divisa com diversos bairros.
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Na antiga denominacgéo dos landscape gardeners, o termo parque designava
enormes fragées de espaco tratado, em campos e bosques de propriedade privada.
Usualmente, constituiam reserva de caga para uso da nobreza. Entre o final do
século XVII e inicio do XIX, o movimento de reforma, na Inglaterra, defendeu a

necessidade de abertura desses espagos ao publico.

No periodo decimonénico, principalmente, as cidades, em todo o mundo,
aceleram o processo de transformag&o, tanto nos nucleos produtivos, quanto nas
maiores aglomeragdes de seres humanos em poio de irradiacéo cultural, econdmico
e politico. A cultura urbana predominante no século XIX, na Europa, desenvolveu os
espacos dos parques, como resposta e antidoto a construgdo da nova cidade da

primeira Revolug&o Industrial.

Distribuidos na cidade, podem ser vistos como recriagbes de membria dos
espagos naturais preservados em periodos de crescimento do tecido urbano. O
parque publico urbano pode ser considerado uma tipologia nova, em geral decorre
de um tipo de cidade predominante & sua época, articulado por um sistema de

percursos como decorréncia do arranjo espacial de seus elementos de composigao.

O parque urbaho, tal como é conhecido, é uma cﬁagéo inglesa dos séculos
XVill e XIX, produto do acelerado processo de industrializacdo e urbanizagéo.
inseridos no desenho urbano tornam-se parte do complexo de areas publicas, livres
de edificagbes. Ora eram utilizados para atenuar os efeitos da insalubridade, do
congestionamento do transito de veiculos e ora como forma de qualificar as cidades.
“‘Os parques - urbanos sdo0 espagos publicos com dimensdes significativas e
predominancia de elementos naturais, principalmente cobertura vegetal, destinados
a recreacgdo.” (KLIASS, 1993, p.19).

Aceita-se, a priori, a nogdo de parque, como 0 espaco livre publico, com
predominancia de cobertura vegetal e massa arbbrea, destinado ao lazer e a
recreagdo de massa, podendo eventualmente proporcionar outras atividades, como
de preservacdo ambiental. Morfologicamente, quando for o caso, pode ser um
fragmento da natureza inserido no ambiente construido, onde os planos horizontais
sd0 os pisos, os planos verticais seriam os taludes, macicos arbustivos, vedos em

geral, sendo o teto a copa das arvores ou a abobada celeste.

Embora seja dificil estabelecer com precis&o o significado do vocabulo
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parque, é certo que, seja qual fora a sua conceituagéo, esta intimamente ligado as
formas de produgdo que vigoram em determinado periodo. Dificil também é definir

0s principais tipos de parques urbanos.

Para Caro e Rivas (1985), os principais tipos podem ser: parques
tradicionais de limites finitos e parques lineares unindo instalacbes recreativas

(antigos leitos de ferrovias, margens de corpo d’agua, via expressa urbana e outras).

Segundo Macedo (2002, p. 61): “Ao longo dos anos, durante os séculos XIX
e XX, algumas caracteristicas marcantes e definidas formaram o corpo das trés
linhas de projetos paisagisticos da historia do parque publico urbano nacional: a

eclética, a moderna e a contemporanea’.
Conforme Corona Martinez (1990), as tipologias podem ser:

a) funcionais - estdo baseadas na configuracdo das partes ou elementos de

composic¢do de acordo com as suas necessidades intemas;

b) formais - fundamentam-se na rede circulatoria como estrutura béasica da
forma.

Da mesma maneira que o estudo de pargue requer uma revisdo historico-
social, de sua conceituagdo, o entendimento do termo paisagismo implica rever sua

manifestagéo ao longo do tempo.

A expresséo paisagismo, para designar atividades de criagdo de paisagens
é geralmente imprecisa e gera constantes controvérsias. O significado de paisagem
construida transforma-se no tempo, perpassando as capas de dominios delimitados,
e adquire dimensdes de extens&o a perder de vista;, e sua configuragdo passa a
resultar de relagbes complexas e andnimas. As manifestagbes desagradaveis na
paisagem né&o se restringem ao local da intervengdo nem ao tempo que dura a agao,
0s registros das modificacdes no meio se revelam somente no decorrer do periodo.
Atualidade da paisagem projeta-se sobre os registros do passado como uma

acumulagéo de tempo em um determinado espago.

A morfologia da paisagem é resultante da interacédo entre a logica dos
processos do suporte geografico (geoldégico e climatico) e a légica dos processos

culturais e sociais (antropico).

A paisagem é uma combinacédo da natureza e a sociedade; trata-se de um
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sistema unico, complexo e evolutivo. Ela tem aparéncia e é dinamica. Representa
uma solugdo para questdes ambientais enquanto lugar seguro, agradavel e salutar,
ou pode significar um problema quando estampa um lugar inestavel, degradado e
pouco salubre. Moldar um lugar, intervir em uma paisagem organizando nela

espacos e ambientes para usos diversos, envolve trabatho multidisciplinar.

Paisagismo como atividade de projeto (desenho) por um lapso histérico
permanece, para grandes segmentos da populagdo, como sendo somente aquela
consagragio universal chamada jardinagem. Os jardins foram um refiexo da relagéo
homem-natureza como imagem do mundo ideal. Constituira-se também no

vocabulario sobre o qual se erigiu a pratica do paisagismo.

Paisagismo como atividade que organiza espacos desde um jardim
residencial até vastos territorios, incorpora, na sua pratica ao longo do tempo, novos
campos de atuagdo, acumulando reconhecimentos e instrumentos. Para que se
possa fazer identificar e respeitar uma disciplina, uma unidade que se integra a
outras disciplinas no trato da paisagem, é preciso uma correspondéncia entre a
pratica do paisagismo e um corpo vocabular apto a ideogramar suas intengoes.

Quanto a classificacio da qualidade da paisagem, embora muitos autores
tenham experimentado este problema, a principio, inexiste uma s6 técnica
reconhecida pela qual possam comparar-se os valores da paisagem construida no
Brasil e no exterior. Concomitantemente, ha necessidade de um método comparativo

para determinar os valores dos diferentes recursos adotados no processo projetual.

2.1 PARQUES INGLESES: O BELO, O SUBLIME E O PITORESCO

As composigdes paisagisticas do século XVIii e inicio do XIX associam-se
geralmente as pinturas de Claude Lorraine, Nicolas Poussin e o ideal roméantico
extraido da literatura. Uma vez encontrado o caminho até o jardim paisagista estas
referéncias se relacionam com as caracteristicas visuais da paisagem agricola
inglesa em razao das extensbes de campo aberto e o sentido espacial das colinas

fragmentadas e dos caminhos serpenteantes.

E dizer nada mais do que a forma de um lugar revelando sua histéria natural
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e humana e o ciclo continuo dos processos naturais.

Foi a partir do Movimento pelo Parque Ingiés, fundado pelo arquiteto-
paisagista Humphry Repton, que os parques publicos se tornaram parte do
urbanismo e do desenho urbano. A morfologia tipica do sitio fisico, o pensamento
social, a maneira de a sociedade educar-se e a acentuada predilecdo pelo irregular
e natural, como algo considerado sublime, mostram as caracteristicas peculiares de
um povo, e podem refletir-se no desenho de cidades.

Ja no século XIX, o parque insere-se na cidade como elemento de
composicdo do espago publico. O parque publico caracteristico do paisagismo inglés
prestou, como tipologia urbana, importantes servicos em atendimento as

reivindicagbes sociais, higienismo e lazer.

Ao evoluir, a Landscape Gardening School abandona a influéncia advinda do
desenho do parque francés e das villas renascentistas italianas e por sua vez
influencia o desenvolvimento e divulga o parque publico em quase todos os recantos
do mundo ocidental, basicamente pelo legado do espaco livre de edificagdes, pela
inserg¢do e composigdo na vida da cidade e pelo seu desenho. A morfologia do sitio
fisico na Inglaterra levou a uma adaptacao de tal ordem que se constituiu em um dos

principios do movimento.

O movimento de reforma modificou a concepg¢ao e o desenho dos parques.
No final do século XVIHl, a principal preocupagao centrava-se nos principios estéticos
da arquitetura da paisagem e, desta forma, desenvolveu-se um debate em torno do

“pitoresco’.

Acompanhando as idéias — de volta & natureza — os paisagistas ingleses
(William Kent, Lancelot Brown e Humpry Repton), reconhecidos como os mais
destacados deste periodo, inserem o modelo paisagistico de linhas curvas, de
modelado no terreno em colinas suaves, rios e lagos imitando as formas da
natureza, e o uso da vegetacdo em uma linguagem de enormes gramados e grupos
de arvores, de forma cuidadosamente domesticada. Kent cria o chamado “jardim
paisagistico inglés”, torna os percursos sinuosos, agrupa arvores e 0s ‘espac;os
abertos, harmoniza a casa de campo com a paisagem. Ele foi um dos precursores
do movimento Landscape Gardening School no final do século XVIIl e inicio do

século XIX, que apregoava a abertura a populagdo, de parques e jardins de
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propriedade da nobreza, a insergdo na malha urbana desses espacos livres e a
criagéo de outros. Era o movimento vinculado & evolugio da sociedade inglesa. Jé&
nos projetos de Brown, a énfase é dada na criagdo das paisagens pitorescas ao
incorporar o seu entorno como um todo visual da vegetagéo existente.

S&o os parques ingleses que, primeiramente, associam o carater publico
com a abertura & populagéo dessas propriedades da Coroa Britanica.

Os parques pertencentes a realeza ocupavam uma extensdo representativa
na cidade de Londres, mesmo que suas distribuicbes na malha urbana ndo

guardassem relagio com as necessidades da populagdo, a época.

Os parques que se projetavam ofereciam muiltiplos equipamentos: percursos.
e caminhos sinuosos, recantos cheios de rusticidade, superficie aquatica de forma

livre e grupos de extratos vegetais a exemplo da propria natureza.

Uma nova conceituagdo de paisagem estampou o ocaso de um periodo,
abolindo o jardim ortodoxo e modelando o percurso para a composi¢cdo harménica
entre as formas naturais e as geométricas (Fig. 1 e 2).

Conforme Munford (1998, p.414), “A execugdo e ampliagdo do largo parque
paisagistico no coragdo da cidade talvez tenham sido a mais feliz contribuicdo do
palécio a vida urbana”.

As principais caracteristicas formais dos parques ingleses s&o: linhas curvas;
modelado do terreno em colinas suaves; rios e lagos imitando formas da natureza;
uso da vegetagdo em uma linguagem informal e extensos gramados, grupos de
arvores guardando semethangas com a encontrada na natureza.

FIG. 1 — Palacio Blenheim. Henry Wise. Inglaterra. 1764. Planta.
Fonte: JELLICOE, S., Y Geoffrey. Barcelona: Gustavo Gilli S.A., 1995, p.244,
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FIG. 2 - Stowe. W. Kent. Inglaterra.1740. Planta e diagrama.
Fonte: JELLICOE, S., Y Geoffrey. El Paisaje del Hombre Barcelona. Ed. Gustavo Gilli
S.A., 1995, p .239.

2.1.1 Regent's Park

A cidade de Londres (Fig. 3 e 4), fundada na foz do rio Tamisa, torna-se, no
século 18, o mais importante p6lo comercial e financeiro de parte do mundo.
Assenta-se linearmente & margem esquerda, em estrutura do tipo candnico,
adequando-se ao suporte fisico acidentado e extenso, que se conecta & margem
direita por meio de uma ponte, ladeada por fileiras de edificagGes, alcangando a

periferia meridional. A cidade desenvolve-se.
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FIG. 3 - Mapa de Londres. Inglaterra. 1630.

Fonte: AYMONINO, Carlo. O significado das cidades.
Lisboa, Portugal: £d. Presenca, 1975. p.181.
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FIG. 4 Mapa de Londres Inglaterra 1814
Fonte: AYMONINO, Carlos. O significado das cidades.

Lisboa, Portugal: Ed. Presenga. 1975. p. 181,

Na primeira metade de 1790, o superintendente das propriedades da Coroa,
John Fordyce, é encarregado de ordenar o posterior desenvolvimento do Maryle-
bone Park (posteriormente Regent’s Park).

A fragdo urbana, originalmente uma reserva de caga de Henrique Vi,
localizada na zona noroeste do centro de Londres, dispde de aproximadamente 110
hectares de area e foi cedida & Prefeitura em 1809, para transforma-la em um

espago de uso publico destinado ao lazer, desde que em seu entorno fossem

disponibilizados aos agentes imobilidrios, lotes de terreno para fins de

comercializagdo. Este era o programa de necessidades e aspiragbes a ser atendido
pelos arquitetos da paisagem: John Nash e H. Repton.

O Regente almejava um bairro residencial ndo excessivamente repleto de
edificagbes, além de criar um novo parque acessivel a toda populagdo. Se por um
lado a preocupagdo com o crescimento da cidade desprovida de servigos de higiene
e saneamento era uma constante, por outro, as manifestagdes de desagrado da
classe operaria, relativa aos padrées de habitabilidade, obrigaram a classe dirigente

a qualificar os ambientes urbanos.

| O projeto do parque incluia a reestruturacdo desta zona da cidade,
interligando-a ao Carlton House (demolido) ao sul, por meio da Regent’s Street (Fig.
5).
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FIG. 5 - Regent’s Street € Regent’s Park. John Nash.Londres. inglaterra. 1812. Mapa.
Fonte: BACON, Edmund N. Design of Cities. Ed. Thames and Hudson, 1995, p. 200.

Nash, ao descrever seu plano (Fig. 6), enfatiza trés aspectos: o primeiro
assegurar o maximo rendimento a Coroa; o segundo, acrescentar belas paisagens a
cidade; e o terceiro, atender tanto 0s aspectos de salubrismo como oferecer conforto

a populagéo.

A idéia original, de 1812, que infelizmente ndo foi executada, merece um
breve relato. Naquele plano, vislumbra-se, o arrojo, a fértil imaginagdo e a vontade
de integrar os espacos livres de edificagdo, o que a época nao era usual. Para isso
0s autores do projeto projetaram o grande anel duplo de casas com terragos,
desenvolvidos para dar forma arquitetdnica ao parque. Conceberam ao norte duas
grandes crescents semicirculares, que surgiriam ali edificadas como dois enormes
cilindros emergidos nas fraldas do verde. Propdem implantar um duplo circulo no
centro da drea — circulo interior {Inner Circus) e o grande circulo (Great Circus) 2 na

fracdo oeste, uma seqliéncia de casas com terraco (Fig. 7).
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FIG. 6 - Regent’s Park. John Nash. Londres, Inglaterra, 1812. Planta baixa.
Fonte: BACON, Edmund N. Design of Gities. Londres: Ed. Thames and Hudson, 1995, p. 203.

i

FIG. 7 - Regent’'s Park. John Nash. Londrés, Inglaterra, 1812. Vista aérea.
Fonte: JELLICOE, S.; GEOFFREY, Y. £l Paisaje del Hombre. Barcelona: Gustavo Gilli S.A. 1997,

p.262.

No grande anel duplo, o observador mais atento pode detectar, na forma

espacial do Regent’s Park, por analogia, duas maos agarrando um artefato precioso,
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visual proporcionado pela maneira de implantacdo das casas-terraco. O parque, por

sua vez, propicia uma bucdlica vista do conjunto.

De acordo com Giedion (1978, p.672),

Sua concepgdo era erigir," no parque, grandes conjuntos de
edificagdo com uma liberdade de composicéo que ainda hoje em dia
poderia ser considerada audaz.Na banda sudeste, compreendendo a
entrada principal, uma praga aberta, que Nash a imaginava mais
ampla que a de Russel, que se uniria ao espaco livre do parque.

O Regent’s Park, tal como & conhecido atualmente, difere do projeto original,
e pode ser descrito desta maneira: uma bonita e vasta area coberta por vegetagéo,
éalpicada de edificagﬁeé, compreendendo o Jardim Zooldgico, pequend lago ao lado
do Queen’s Mary Gardens, teatro ao ar livre, dois grandes lagos, caminhos sinuosos
interligando os equipamentos, pavilh6es de exposicdo de flora e fauna, aquarios,
viveiros, dentre outros, ou seja, desenhado como um parque de diversdo. Sem
embargo, a vista aérea (Fig. 8) mostra o cenario campestre de uma propriedade
privada do século XVIlI, envolta pelo tecido urbano, caracteristico da época.

! > Wty 5 s : b : s 3y )
FIG. 8 - Regent’s Park. John Nash. Londres, Inglaterra. 1812. Vista aérea ferrafoto.
Fonte: JELLICOE, 8., Y Geoffrey. £/ Paisaje del Hombre. Barcelona. Ed. Gustavo Gilli S.A.,1997. p.
263.
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O pitoresco que havia sido a principal contribuigdo inglesa ao paisagismo do
século 18 adquire outras dimensdes, ou seja, desloca-se do parque privado pastoril
até o urbano privado e especulativo.

2.1.1.1 Andlise compositiva do sistema de percursos

Como pode ser visto na Fig. 5, em amarelo, a rota da Regent Street que
conecta Regent’s Park ao St. James Park, em verde, a vegetagéo arbérea, em cinza,
s&o0 mostrados os prédios impoftantes. O acesso principal ao parque tem origem no
eixo do “Park Crescent’. A linha reta denominada Broad Walk, uma espécie de
prolongamento de Portland Place, tem seu final na face leste do Zooldgico. Outro
acesso importante a rede de percursos pode ser o passeio Chester Road, a rigor,
trata-se de um segmento de reta conectando o Chester Terrace ao leste e Queen
Marys Garden (antigo Jardim Botanico) préximo ao centro do Regent’s Park. Esses
dois percursbs de pedestres (Fig. 9), ao se cruzarem, parecem definir o partido de projeto.

s

FIG. 9 - Regent’s Park. John Nash. Londres, Inglaterra.1812. Perspectiva aérea.
Fonte: BACON, Edmund N. Design of Cities. Londres: Ed. Thames and Hudson. 1995, p. 207.



Das duas pistas circulares, a Inner Circle & Outer Circle, a prirmeira destaca-
se pela sua rigida geometria definidora da fracéo do parque onde se encontra ©
teatro ao ar livre, um paqueno lago além do Queen’s Mary Garden; por outro lado, a
Outer Circles, desenhada de forma circular, n&o rigida, flui o transito veicular (Fig.

10) e concomitantemente circunscreve a area do Regent’s Park.
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FIG. 10 - Regent’s Park. John Nash. Londres. Inglaterra. 1812, Planta.
Fonte: JACKSON, Michael. Guia de Viagem American Express.S3o Paulo:
Ed. Globo S.A. 1998, p. 15.

As duas alamedas principais, Broad Wak e 'Chester Road, s&o
acompanhadas por fileiras de arvores de sombras. Contudo, o mesmo ndo acontece
com os caminhos secundarios que ora acompanham a topografia do terreno, ora
bifurcam-se com as alamedas principais. Se por um lado apresentam um desenho
reto ou em curvas elasticas, por outro, contrastam com a bela forma organica do

lago artificial, localizado a0 lado esquerde do Queen’'s Mary Garden.
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2.1.1.2 Andlise compositiva do slemento vegetal

O projeto de paisagismo de plantic do Regents Park (Fig. 11) é
representado por vias generosas, amplas extensdes de superficies gramadas,
pequenos bosques as margens do lago, fileiras de arvores todas, ou quase todas, da
mesma espécie acompanhando as alamedas. Contudo, Repton introduz a prética do
uso de arbustos e plantios de rosas.

4

FIGH. 11 - Regent’s Park. John Nash. Londres. 1812. Vista.
Fonte: www.mackeanfsnst.co.uk/

Humpry Repton (1813), vale dizer, depois de vérias pesquisas, constatou
que a relacdo entre os projetos de paisagem e a pintura ndo eram tdo proximas

assim como os tedricos do Pitoresco haviam afirmado.

Embora na bibliografia pesquisada nio tenham sido encontradas de forma
clara as intervencbes do arquiteto-paisagista Repton, ndo é impossivel deduzi-las.
Por meio de uma leitura em planta & vistas, percepem-se duas fileiras de arvores,

acompanhando a via Broad Walk, e prolongando até o lado leste do Zooldgico,


http://www.mackeanfsnet.co.uk/
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trilhas que ser ramificam através do gramado em todas as diregdes, intercaladas

com plantas ornamentais.

Repton desenhava o eclético, selecionava o que havia de belo nas varias
correntes, descrevia que a paisagem era para ser vista e utilizada. Seus planos e
projetos analisavam as potencialidades do sitio fisico, antes de intervir, e propunham
a implantacéo e o estilo que, associados a uma selecdo de elementos vegetais,
conferiam carater ao solicitado. Sucessor de Brown, retoma o desenho dos
parterres, da linearidade, dos terragos e motivos vitorianos. Atribui-se a ele o termo

landscape gardening (paisagismo).

2.1.1.3 Comentario

A implantagéo do parque, em Bloomsbury, levou ao coragéo da cidade a
sensacgdo de se criar uma atmosfera de jardim urbano, imitagdo da natureza, ao
alcance de um amplo segmento da populagdo. Desde que possuisse poder
aqguisitivo. -

Os principios de projeto adotados para o Regent's Park mostram uma
distribuicdo irregular dos equipamentos na area, onde somente a ditadura do
gramado € predominante. N&o ha indicios de zoneamento de usos e ocupagio,
tampouco dos critérios da relagdo de areas dos subespagos com a quantidade
projetada dos usuarios dos mesmos.

Ainda assim, o Regent’s Park ajustou-se as normas do estilo paisagistico,
com lagos e jardins, que pareciam retirados de uma propriedade particular, tanto
pelo seu carater como por sua escala. Contudo, no projeto de Nash e Repton pela
primeira vez se estabelece o sistema de parcelamento do solo em torno de um
espaco livre, destinado a lazer e a recreagéo. Precede, assim, em aproximadamente

cem anos o conceito de “cidade-jardim”.

De acordo com Mumford (1998, p. 414), “Quando a coroa planejou o
Regent’'s Park de Londres, o proprio parque foi abertamente considerado como
artificio para aumentar o valor dos terrenos de propriedades vizinhas, pertencentes a
Coroa Real”.
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2.1.2 Birkenhead Park

A cidade de Liverpool, terra dos Beatles, foi fundada as margens do estuario
do rio Mersey. Nesta época era porto abrigado entre florestas e pantanos, como uma
pequena vila de pescadores. Assim que os ingleses concluiram a coloniza¢do da

Irlanda, Liverpool torna-se o centro das rela¢gées comerciais com esse pais.

A cidade, como as demais do periodo, apresenta um crescimento
desordenado, percebido na auséncia de atrativos na paisagem urbana. Neste fragil
cenario, surgem, em um simples lance de visté, casas dispostas em fileiras
mondétonas. Contudo, na area central &€ possivel constatar alguma qualificagdo na
trama urbana com presenca de prédios administrativos, museus, biblioteca e um
teatro. Sem espacos livres de edificagdo, destinados a lazer e a recreagio, no
interior do tecido urbano, a populagao conta com parques na periferia. A cidade de
Birkenhead manteve seu estado de pdlo agricultavel até o advento do servico da

ferrovia a vapor, em 1820.

No inicio da década de 1830, e paralelamente & jardinagem tradicional,
comega um novo movimento, cujo principio advoga o meio ambiente destinado a

populagdo de menor poder aquisitivo, diferente das intencdes do Regent's Park.

Reconhecendo a necessidade de controlar o crescimento e criar os poderes
municipais, o governo aprovou a criacdo da Comisséo de Desenvolvimento de
Birkenhead em 1833, apds a Lei do Parlamento.

Em 1841, alarmados pela explosdo dos indices populacionais, a idéia de um
parque publico em Birkenhead foi primeiramente defendida por Isaac Holmes, um
vereador de Liverpool. Dois anos mais tarde, fortalecidos por outra Lei de
Crescimento, os vereadores de Birkenhead fizeram historia comprando a area na

qual seria construido o primeiro parque aberto ao publico, no mundo.

O local escolhido para o empreendimento fazia parte da fazenda Birkenhead
de propriedade de F. R. Price. O sitio fisico era um baixio, mistura de campo e

terreno brejoso, e continha uma pequena sede conhecida como Toca da Cerveja.

Foram reservados aproximadamente 50 hectares para o uso publico. Os

restantes 24 hectares seriam vendidos para a construgdo de residéncias privadas. O
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produto da venda dos terrenos foi suficiente para cobrir todo o custo da compra da
terra e construcao do parque. O programa de necessidades e aspiragdes baseava-
se em criar possibilidade de se construir a residéncia capaz de comportar também o

surgimento de um parque para os proprietarios das habitagoes.

Joseph Paxton, um paisagista cujo trabalho em Liverpool tinha chamado a
atencgdo da Comissao, foi procurado e, em agosto de 1843, contratado para projetar
0 parque.

Em novembro de 1843, o plano diretor do parque e os estudos preliminares
dos alojamentos (desenhados pelo assistente de Paxton, John Robertson) tinham
sido aprovados (Fig. 12).

O Birkenhead Park visava a criar uma paisagem de interior idealizada com
amplos campos e anéis de mata natural. Os lagos tém o formato de rios sinuosos e
vegetacéo densa em sua mata ciliar. Paxton integrou a area no entorno do parque,
que adquiriu um valor de mercado téo alto que pudesse financiar a construc;ao do
préprio parque.
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FIG.12 - Birkenhead Park Joseph Paxton Birkenhead, Inglaterra 1843. Plano Geral.
Fonte: JELLICOE, S. Y Geoffrey. El Paisaje del Hombre. Barcelona. 1995. p. 270.

Paxton utiliza como precedente o desenho dos elementos de composi¢do do

Regent's Park, e, por sua vez, influencia Frederick Law Olmsted na concepgéo do
Central Park de Nova York, construido em 1857.
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O projeto do Birkenhead Park proporcionava perspactivas decorrentes do
tipo de tragado, insinuando alguma espécie de descompromisso com qualquer
artefato central, capaz de tornd-lo o foco. Desta forma, o desenho da paisagem do
tipo aberto era fundamentaimente tradicional, embora suas paisagens aquaticas
insinuem outras influéncias vindas do Oriente. Os projetos de Casa de Barcos,
pontes, grades e portdes foram projetados pelo arquitetc de nome Lewis
Hornblower, que ainda projetou a Entrada Principal (Fig. 13) a qual Paxton criticou

por ser “desproporcional” em relacéo ao restante do parque.

FIG.13 - Birkenhead Park. Joseph Paxton. Birkenhead. Inglaterra.1843. Vista aérea.
Fonte: www.wirral gov.uk/er.
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transferida para 5 de abril de 1847, a fim de coincidir com a abertura do Complexo
de Portos Birkenhead. A forga e a flexibilidade do projeto inicial foram evidentes no
decorrer dos anos pela facilidade com que o parque se adaptou as necessidades de

esportes ativos & eventos de grande porte. Arvores comemorativas foram plantadas.

2.1.2.1 Analise compositiva do sistema de percursos

O Birkenhead Park pode ser acessado pelas vias: Park Road North, Park
Road West, Park Road South e Park Road East (Fig. 14).

Fi. 14 - Birkenhead Park. Joseph Paxton. Birkenhead. inglaterra. Implantacéo. 1843.

A wirral gov. uider.

Fonte: w


http://www.wirral

A separagdo entre transito de veiculos & de pedsstres, proposta por Paxton,

de acordo com a Fig. 15, demonstra a intengdo de hierarquizacéo da rede de

percursos.

FIG.15 - Birkenhead Park. J. Paxion. Birkenhead. Inglaterra, Vista aérea.
Fonte: www.wirral gov:uk/er.

A via que serpenteia o perimetro do parque, destinada ao transito de
veiculos, concomitantemente proporciona acessos a varios equipamentos, pois, ao
ser interceptada em sua trajetdria com a Ashville Road, utiliza passagens em niveis

diferentes.

A rede de percursos, planejada para o pedestre, interliga subzonas de
recreacdo a prédios utilitarios. Paxton reservou também uma via perimetral
independente para transito veicular permitindo que o interior pudesse ser desfrutado
por pedestres. O tragado mostra um desenho extremamente sinuoso, capaz de
proporcionar visuais surpreendentes, principalmente a beira dos lagos. O partido de

projeto desta forma adotado baseia-se na rede circulatéria como estrutura basica da
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forma. O projeto do sisterna de percursos, aqui adotado, -pode ter sido o precedente
para o Central Park de Nova York: “O Central Park de Nova York, de Frederick Law
Olmsted, implantado em 1857, foi diretamente influenciado pslo exemplo de Paxton,
inclusive em sua separac3o entre trafego de veiculos e pedestres.” (FRAMPTON,
1997, p.16-17).

2.1.2.2 Anédlise compositiva do elemento vegetal

O paisagismo de plantio do Birkenhead Park & caracteristico da paisagem
inglesa, isto &, compde-se de grandes relvados, grupo de arvores, arbustos e lagos. O
plantio dos extratos aconteceu durante o outono de 1844 e primavera de 1845.
Direcionou-se a atencdo aos gramados executados em grandes compartimentos
delimitados pela rede de percursos nos dois lagos: o primeiro, situado na fracéo leste

(Fig. 16 e 17), tem o formato alongado e estreito, guardando semelhangas com pequenos

riachos, com ilha. A vegetacdo do tipo arbérea envolve-os em todo o seu perimetro.

FIG. 16 - Birkenhead Park. J. Paxton. Birkenhead |. Inglaterra. Vista aérea
Fonte: www.wirral gov.uk/er.
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FIG.17 - Birkenhead Park. J. Paxton. Liverpool. Inglaterra. Vista aérea.
Fonte: www.wirral gov.uk/er.

O segundo lago, localizado na fragdo leste (Fig. 17), aproxima-se do
desenho do anterior, no entanto, possui maior superficie aquatica. A vegetacdo do
seu entorno é menos densa se comparada ao lago norte, principalmente na margem

préxima a grande entrada.

O responsavel peloh plantio das espécies- vegetais foi Edward Kemp,
discipulo de Paxton; desde Chatsworth, veio para Bierkenhead em 1843, para

supervisionar os trabalhos de implantagdo — em 1845, tornou-se o Superintendente

do Parque.

Conforme Laurie (1982, p.94),

Na realidade o parque publico passou a ser o unico lugar de
suficiente extensdo aonde se podia reproduzir um jardim como
imitagdo da natureza, e segundo esta distribuicdo espacial era similar
a de grandes propriedades, introduzindo-se instalagbes adequadas
para receber grande fluxo de populagéo.


http://www.wirral
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2.1.2.3 Comentario

Este parque foi muito influenciado pelo pintoresquismo que paréce ter
provocado o mesmo fenémeno em relagdo ao crescimento das residéncias, ja que
esta se adere a légica compositiva do parque. Nao sé. Quase todos os desenhos
paisagisticos fincam suas raizes nas caracteristicas formais da paisagem natural. O
“‘modelo de parque inglés” orientava-se pelas teorias que dominavam o desenho da

paisagem na Europa, ou seja, no romantismo, no naturalismo e no pitoresco.

Quanto ao sistema de percursos, os parques ingleses apenas estabeleciam
diferengas entre os caminhos principais e secundarios, conseqluéncia da
fragmentacdo do espago. Nestes casos, por um lado, ndo se privilegiam linhas de
fuga que devam interpenetrar-se no cenario, e por outro, existem por todo o espacgo
conexdes propositadamente breves. Assim, esse tipo de parque autdnomo propicia
ao individuo, passeando, optar pelo iitnerario que a sua vontade escother. Diferente
do parque barroco onde poucas vezes se deambula pelos caminhos laterais. Os
macigos de arvores, lagos, percursos sinuosos, extensos gramados, suaves colinas .

tornam-se elementos de composicao do parque.

Invariaveimente, o partido adotado & concebido sob a 6tica da valorizagéo
dos imbveis localizados em seu entorno imediato. Trata-se de uma desordem
amestrada, com seus lagos artificiais, sua rede de percursos sinuosos, propondo
uma atmosfera de nostalgia e candura as custas de muita paciéncia e
engenhosidade. Desta forma, compdem-se 0 cenario do Birkenhead Park da
primeira metade do século XIX.

2.2 PARQUES FRANCESES: O TIPO A SER SEGUIDO (UM PANORAMA)

O parque francés adquiriu forma, em seu territério de origem, por meio das
composigdes simétricas, dos tracados regulares e majestosos, capaz de abarcar
sitios fisicos amplos, sobre os quais 0s homens tratavam de impor seu dominio
sobre a natureza modificando e modelando a topografia do solo ou realizando

plantios de espécies arbdreas plenamente alinhadas. O auge do “jardim” francés
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deu-se com a obra de André Le Nbtre (Fig. 18) parciaimente na filosofia racional de

Descartes, sua geometria analitica e sua visao geométrica.

FiG. 18 - Plano do centro de Paris, Franga, 1600.
Fonte: BACON, Edmund N. Design of Cities, Londres:
Ed. Thames and Hudson, 1995, p. 189.

Enormes eixos visuais (Fig. 19), que permitiam observar toda a composi¢ao
de um s6 lance de vista, e 0 geometrismo excessivo podem ser resultado do estilo
Le Nétre, mesmo que a influéncia inglesa na jardinagem francesa tenha adquirido
importancia com a criagdo do chamado “paisagismo publico’, ja na metade do século

XiX, pouco depois do fendmeno ter acontecido na Inglaterra.

FIG. 19 - Plano do centro de Paris, Franca, 1740.
Fonte: BACON, Edmund N. Design of Cities. Londres:
Ed. Thames and Hudson, 1995, p. 189.
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A simetria absoluta, eixo central fortemente definido por proporgbes
precisas, perspectiva infinita, eram reflexos do poder econémico e da estrutura social

rigida, transladada aos espagos livres, abertos, destinados a lazer e a recreagéo.

Confirmam-se de uma certa forma, as teorias que dominavam o tema do
desenho de paisagem, que se apoiavam nos padrées geométricos e regulares

caracteristicos do século XVil.

Atribui-se a Jean-Charles-Adolphe Alphand a capacidade de sintetizar, em
um novo estilo e em um novo uso, as duas correntes mencionadas (inglesa e

francesa) no século XIX.

Os jardins franceses derivavam daquele tipo de jardim parisiense “a inglesa’,
que por sua vez imita a natureza, a principio, com tendéncias romanticas e
construido dentro de seus limites, contendo: colinas, vales, lagos e riachos em

miniatura.

Antes de se avancar no tempo, merecem citacdo os principios fundamentais
do desenho introduzido por Le Noétre, segundo Jellicoe e Geoffrey (1995):

a) o jardim como um todo deixaria de ser mero prolongamento do palacio, o
qual por sua vez, passaria a ser sO parte de uma grande composicéo da

paisagem;

b) aplicagido da geometria do sélido por contraposi¢do ao bidimensional

baseada na axialidade, em dialogo com um terreno ondulado;

c) concepgdo da forma como se estivera esculpida em bosques ordenados

e nitidamente definidos por vegetacio recortada;

d) consecugdo da qualidade barroca de unidade com o céu e o entorno,
mediante reflexos de agua e o tracado das avenidas que conduziram

indefinidamente ao exterior;
e) expansao da escala, como se desligando do palacio;

f) introducéo de esculturas, fontes, elementos pontuais (unicidade) criando

ritmos e demarcagdes espaciais;

g) a aparente revelagdo do todo do projeto em uma abrangéncia Unica,

elementos a contrastar com o fechamento do bosque;
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h) a disposicdo do todo, especialmente escadarias para enaltecer o
movimento das pessoas, em uma escala ampliada de maneira a se
transmitir a sensacido de estar em uma paisagem além da dimens&o

humana.

Neste ponto, vale a pena fazer um breve paréntese para comentar a linha
projetual de Le Notre estampada nos artefatos arquitetonicos: Vaux-Le-Vicomte e
Versailles (Fig. 20). Vaux-Le-Vicomte (Fig. 21) € um chateau de propriedade do
Ministro das Finangas, projetado por Levau e tido como a mais importénte

construgdo francesa da metade do século XVII.

Segundo historiadores, “os jardins” do entorno da construgdo foram a
primeira grande obra projetada por Le Noétre, provavelmente inspirada na precedente
paisagem do castelo de Richelieu. O terreno repleto de bosques em suaves
ondulagées foi esculpido até conseguir gue, de um lance de vista, se abarcasse todo w

0 cenario da arquitetura da paisagem.

Conforme Jellicoe e Geoffrey (1995), o projeto desenvolve dois novos
conceitos: a) arquitetura como coadjuvante com relacdo a arquitetura da paisagem e
a escala do conjunto; b) o elemento de surpresa rouba a visGdo em um primeiré
momento, do elemento grandioso mais isolado. Em outras palavras, alguns
elementos de composicdo sdo meras recriagées da tradigdo. O pais atravessa,
nessa época, fase de riqueza e prosperidade. Nessa cadeia produtiva atrela-se a
cultura, o saber de vanguarda, o que fez de Paris 0 modelo a ser seguido como a

metrépole do mundo.

Atribui-se neste periodo a André Le Nétre, os trabalhos que
metamorfosearam o desenho do jardim francés. Abandona-se a nogdo de espacos
restritos, herdados do renascentista mudando-o pela organizagdo e dominio do
espaco como um todo, utilizando dimensdes, formas e proporgbes geométricas e
valorizando os elementos em suas unicidades. Sob o viés de Le Noétre, o jardim

estendeu-se por todo o espaco.
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FIG. 20 - Palacio e jardins de Versailles. Le Nbtre. Versailles, Fr. 1746. Planta do conjunto.
Fonte: JELLICOE, S., Y Geoffrey. Paris. El Paisaje det Hombre. Barcelona: Ed. Gustavo Gilli S.A., 1995, p.
187.

FIG. 21 - Palacio e jardins de Vaux-Le-Vicomte. Paris. Fr. 1661. Vista aérea
Fonte: JELLICOE, S., Y Geoffrey. El Paisaje del Hombre. Barcelona. Ed. G.G. S.A,, 1995. p. 183.

Versalhes (o palacio) tem a sua frente o parque de Le Notre, com seus
vastos canteiros floridos, seus canais que se cruzam, suas fontes, avenidas
paralelas, ou radiais, a priori, infindaveis, alamedas e passeios entre sebes altas e
rigorosamente aparadas; € dizer, a natureza aos pés do homem e a servigo da

realeza. Do lado da cidade, a cour d’honneur recebe trés amplas vias convergentes




43

vindas de Paris, em clara alus&o a uma proposta romana.

Deixando Le Nétre. No século XIX, quando refugiado em Londres, Napole&o
Ill demonstrava aprego pelas pragas e parques ingleses. Portanto, € natural o seu

desejo de embelezar Paris, dotando-a de areas verdes semeihantes, ou seja,

enormes parques romanticos e pragas com arvores e arbustos.

Sob a 6tica do urbanismo, as pracas da capital francesa diferem das
londrinas em um importante aspecto: as de Londres estavam isoladas do transito,

enquanto as de Paris ndo eram mais que um alargamento da via.

As principais caracteristicas formais dos parques franceses s&o:

a) plano estruturado a partir do elemento edificado;

b) eixos enfatizando perspectivas entre os edificios;

c) os limites e os elementos pontuais;

d) predominio das formas geomeétricas projetadas horizontalmente;
e) uso de parterres,

fy  arborizagdo em aléias;

g) utilizacdo da vegetacdo de forma regular e simétrica;

h) uso da agua em superficies planas e canais.

2.2.1 Bois de Boulogne

Na cidade de Paris, situada as margens do rio Sena, o clima e a paisagem
do Norte da Franga desempenharam um papel importante nas caracteristicas da
arquitetura da paisagem. O rio Sena, por sua vez, divide a cidade (Fig. 22) em dois
setores: norte ou margem direita (Rive Droite) e sul ou margem esquerda (River Gauche).

Voltando ao tempo. Na Paris da idade Média, a cidade foi dividida em trés
fragbes: a cite, na ilha, a ville, na margem direita e na margem esquerda, e a

universite.
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FIG. 22 - Bois de Boulogne. Haussmann. Paris. 1850. Mapa do conjunto e entomo.
Fonte: JELLICOE, S., Y Geoffrey. Paris. El Paisaje del Hombre. Barcelona: Ed. Gustavo Gilli S.A,,
1995, p. 187.
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O parque Bois de Boulogne (Fig. 23), localizado a oeste do centro de Paris,
mais precisamente entre o Sena e as fortificagbes ocidentais originalmente um
bosque natural, destinado & caga, com aproximadamente 845 hectares, de
propriedade da realeza, foi, em virtude de sua posicdo geografica e vizinhanga dos
Champs-Elisées, objeto de uma das primeiras intervencdes de Napoledo lii. Para
tanto, encarregou o paisagista Varé de conceber, em 1852, um grande parque a
semelhanc¢a do Hyde Park de Londres. Varé, a par do programa de necessidades e
aspiragbes, involuntariamente cometeu um erro de desnivel que modificou o curso
do riacho que alimentaria atualmente os dois lagos. A parte inferior do riacho, no
entanto, vivia constantemente inundada, diferente da parte superior que convivia

com a seca cotidianamente.

O desenho original do bosque privilegiava as linhas retas articuladas pelos
rond-point. Varé foi demitido e substituido por Haussmann.

Entre os anos de 1851 e 1870, Paris sofreu enormes transformagdes.
Atribui-se ao forte poder de Napoledo lll e a voluntariedade do Bardo Haussmann. O
dltimo, apoiado em uma competente equipe de técnicos, dispunha de duas leis, ditas
bastante avancadas: a lei sobre expropriacdo de 1848 e a lei sanitaria de 1850 — no
dizer de Benévolo (2001, p. 589), “permitem realizar um programa urbanistico

coerente num tempo bastante curto”.
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FIG.23 - Bois de Boulogne. Paris.1852. Plano Diretor.

Fonte: JELLICOE, S. Y Geoffrey. El Paisaje del Hombre. Barcelona: Ed. G.G. 8.A,,
19895, p. 256. )

A cidade desenvolve-se. O Bardo Haussmann, por sua vez, nomeia O
engenheiro Jean-Charles-Claude Alphand, um dos seus mais prestigiados técnicos
para solucionar o acontecido. A solugo esta na engenhosidade da substituicio do
riacho por dois lagos separados por um dique. Alphand é uma espécie de chefe do
Service de Promenades et P‘Ianiations, “impoe um sistema de parques romanticos,
contrapondo ao severo plano do bardo Haussmann, que haviam sido concebidos,
em parte, por razbes de seguranca militar” (JELLICOE, 1995, p.2).

Este parque toma-se logo sede de vida elegante em Paris. Em 1852, Bois de
Boulogne (Fig. 24) foi transformado em um parque ‘inglés estilo pitoresco”

(JELLICOE, 1995, p.257).

*****
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FIG. 24 - Bois de Boulogne. Jean C. C. Alphand. Paris, 1852. Planta baixa.
Fonte: JELLICOE, S.,Y Geoffrey. Barcelona: 1995, p. 256 ESP.
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Na realidade, o Imperador impde o estilo dos “jardins ingleses” a todos 0s
espacos verdes publicos, de certa maneira, obrigando a criagdo de rochas, cascatas,

riachos e grutas e outros.

No Bois de Bois de Boulogne, ele fez renovar o plantio de cerca de duzentas
mil arvores. Quanto ao novo projeto de Boulogne, além do que ja foi dito, pode-se
perceber por meio do desenho, a intengdo de tragar dois eixos ortogonais. O
primeiro no sentido nordeste—sudoeste e o outro, mesmo que em forma de arco, em

determinado trecho no sentido sudoeste—sudeste.
No plano de Paris, Bois de Boulogne adquiriu carater de pulm&o verde da cidade.

Enguanto o primeiro tangencia os limites da area do parque, o segundo se

assenta proximo ao centro geométrico da area, prolongando até as margens do rio Sena.

Vale como registro a implantacdo do Bois de Vincennes em 1857, com
aproximadamente 900 hectares, criado a leste da cidade, objetivando contrapor o
tamanho de Boulogne. Projetado por Alphand no estilo pitoresco, dispde de bizarras
alegorias, penhasco artificial, elevados e zoolégico. Salva-se pelos belos lagos,

jardins floridos e o teatro.
2.2.1.1 Analise compositiva do sistema de percursos

Na original reserva de caga da realeza, o sistema de percursos privilegiava
as linhas retas (Fig. 25) articuladas pelos rond-point em um desenho radial rigido,
onde o angulo de visdo domina todo o territério do percurso. Nada mais

representativo do que o “espirito da época’.

O novo projeto (1852) elaborado por Alphand, ja citado, dois eixos ortogonais
que se cruzam, préximo ao Parc de Bagatelle, ainda em linha reta, no entanto, abandona
a idéia dos rond-points, denominados “Rond Royal” e “Royal Martemar”. A atual rede de
percursos sobrepds a malha anterior, respeitando alguns caminhos retilineos e
concomitantemente adiciona a sinuosidade tdo decantada do paisagismo inglés, ou
melhor, do bosque inglés estilo pitoresco. As vias de transito veicular possuem dimensGes
generosas, revestidas com pavimentacéo asféltica. Quanto aos pedestres restam andar

sobre as coniferas e guiarem-se pelos mapas disponiveis em alguns lugares do parque.



FIG.25 - Bois de Boulogne. Jean C.C. Alphand. Paris, 1852. vista.
Fonte: www.paris.fr/frfenvironnentfjardins.

O sistema de percursos do parque francés, todos os caminhos, inclusive os
de forma organica, dirige-se aos pontos de convecgao e de distribuicdo, leva a uma

via principal que percorre todo o conjunto, e para qual todos se dirigem.

Ao verificar o desenho dos percursos do Bois de Boulogne, percebe-se que
foi planejado originalmente para facilitar a seguranga, a conveniéncia e prazer da
caca; irradiando da entrada de muitos castelos, o forte tragado “haussmaniano’ |
perpassado por uma rede de avenidas cruzadas e complementadas com rond-
points. Completam a rede circulatéria as alamedas com desenhos sinuosos
implantadas nas margens dos lagos (Fig. 26), além de alguns quildmetros

destinados ao ciclismo e um outro caminho para o ato de cavalgar.

FIG.26 - Bisde oIoJean CC. !phand. Paris, 1852, Vista lago Superior
Fonte: www._paris_fr/frfenvironnemt/jardins


http://www.paris.fr/fr/environnent/jardins
http://www.paris.fr/fr/environnemt/jardins
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2.2.1.2 Analise compositiva do elemento vegetal

Este imenso parque é caracterizado pelo seu macico arbéreo e arbustivo. As
plantas de “forracdo” ou cobertura do solo sdo pouco utilizadas.Ha predominéancia
dos platanos, cedros e um tipo de conifera, que estruturam a paisagem do parque,
mesmo que desprovidos de policromia. O partido de projeto elaborado por Alphand
privilegia o formato de bosques, onde cerca de 50% da area do parque é coberto por
arvores de grande porte em meio a jardins como os d’Acclimatation, Bagatelle e Pré
Catelan (Fig. 27). As superficies aquaticas, representadas pelo lago Inferior, lago
superior (Fig. 28), pequenos riachos e cascata, delimitam canteiros gigantes e

concomitantemente provocam uma espécie de espelhos do céu.

F1G.27 - Bois de Boulogne. Jean C.C. Alphand. Paris, 1996. Vista.
Fonte: www.phan-ngoc.com/fred/paris

Ao perceber o Bois de Boulogne, constata-se que ele é estruturado pelo

elemento vegetal (Fig. 29).

Alphand introduziu algumas espécies vegetais trazidas de outros paises, em
variedades riquissimas. Destacavam-se pelo facil desenvolvimento, aclimatacao,

folhas largas e de grande efeito estético e perceptivel & média distancia.
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FIG.28 - Bois de Boulogne. Jean C.C. Alphand, Paris, 2002. Vista lago Superior |
Fonte: www._jwoodhouse.co. uk/Paris/paris.

FIG.29 - Bois de Boulogne. Jean C.C.Alphand. Paris.1996. Vista.

2.2.1.3 Comentario

Bois de Boulogne, atualmente, transformou-se em um grande parque
assemelhado aos “parques de diversdes”, onde concorrem pela preferéncia dos

passeantes, hipddromos, restaurantes, varios jardins, museus, entrecortados por
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vias rapidas automotivas. As intervencdes foram muitas, cada um dos que ali
aconteceram tentou deixar a sua “marca’, como se possivel fosse. No periodo
noturno, mesmo no verao, o parque € pouco frequientado, em razdo do tipo de uso
gue dele se faz. Mais: a busca do jardim naturalista de tradi¢do inglesa distancia-se
do modelo axial, geométrico, com verniz a simetria de tradicdo renascentista e
barroca, com resultado bem diferente da matriz londrina.

2.2.2 Parc de Bagatelle

A regido de Bagatelle esta situada a oeste do Bosque de Boulogne. Sua
historia remonta ao inicio do século XVIIl. Neste periodo existia um modesto
pavilhdo de caca que dependia do castelo de Madri, construido em 1531, por
Francisco |, chamado castelo de Boulogne. O castelo de Madri foi demolido em
1792. Nos arredores, no lugar do hipédromo, ergueu-se a abadia de Longchamps
reservada as mutheres.

Do outro lado, do Bois de Boulogne, na Monette, foi construido um castelo
no século XVIll, preferido de Luis XV. Atingido pela Revolugdo, desapareceu
definitivamente no inicio do século. Foi nas bordas do bosque que o Marechal Desté
edificou, em 1720, para a jovem amante, uma pequena casa, batizada de Bagatelle,
que se tornou célebre por seus encontros amorosos.

Berlanger, arquiteto de vanguarda e paisagista renomado, recebeu o
encargo de elaborar a planta de um castelo de inspiracdo palaciana. A época de
Luis XVI marcou o aparecimento do conforto e do refinamento na vida doméstica
francesa.

Em 1772, o dominio de Bagatelle ocupava cerca de 1,5 hectare, quando o

Conde de Artois, irmao de Luis XVI o comprou.

Em 1777, o parque foi aumentado em 10 hectares, ainda assim, o local era
utilizado ocasionalmente para os retiros galantes do Conde. Bagatelle ilustra a arte

de viver no seu apogeu.

O primeiro jardim de Bagatelle era em estilo francés, na fachada norte do

castelo. Compde-se por meio de percursos sinuosos, extensos gramados
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interrompidos por pequenos grupos de arvores, lagos com cisnes emoldurando
artefatos arquitetdnicos. O parque, agora com 14 hectares, foi concebido por
Belanger e Thomas Leky, célebre paisagista escocés, em estilo anglo-chinés, muito

em moda na época.

Cansados de desenhos retilineos do século passado, tragaram aléias
sinuosas, adaptaram cascatas e vales gramados (Fig. 30), atravessaram riachos e
lagos (Fig. 31) e construiram grutas artificiais, pontes em arcos, obeliscos egipcios,

templos do amor, casa de campo, falsas ruinas, casa do fildsofo.

Durante a Revolucéo Francesa, dos castelos de Bois de Boulogne, somente
o de Bagatelle escapou da demoligdo. O Estado tomou posse e abriu os jardins ao
publico para festas campestres. Em 1816, Napoledo comprou o pavilhdo de caca e o
rebatizou de Pavilhdo da Holanda. Bagatelle foi colocada & venda em 1835 por Luiz
Felipe e comprada pelo riquissimo Marqués de Hertford, grande colecionador inglés
de objetos de arte francesa do século XVIII. O marqués reformou e aumentou o
parque de 16 para 20 hectares, area atual, e construiu estufa, novos estabulos,
(atual restaurante), casa do jardineiro chefe e a entrada de honra (Fig. 32).

Ainda n&o contente, adaptou uma pista de equitagéo para o principe imperial
no lugar do roseiral, suprimiu o pavilhdo dos pajens e erigiu o Trianom - hoje

utilizado para exposigtes culturais.

F1G.30 - Parc de Bagatelle. Be!lager e Thomas Leky. Paris, 19986, vista
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FIG.32 - Parc de Bagatelle. Bellanger e Thomas Leki. Paris, 1996. Vista.
Fonte: MACEDO, S. Silvio. Quadro do Paisagismo no Brasil. S0 Paulo: Edusp. 1999, p. 25.

Na ultima década do século XX, encontrava-se cercado por grades, 0
acesso controlado e pago. Na realidade, trata-se do tipo pitoresco, diferente da
escola francesa e pouco valorizado na paisagem parisiense, se comparado aos

demais parques (Fig. 33).
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FIG.33 - Parc de Bagatelle. Bellanger. Paris. Vista.

Entre 1905 e 1906, J.C. Forestier cria, com a ajuda de Jules Gravereaux, o
roseiral com desenhos regulares e harmoniosos, bem como situa todas as criagées
na periferia do parque e assim ele ndo altera em nada a paisagem geral de
Bagatelle.

2.2.2.1 Andlise compositiva do sistema de percursos

Aqui todo o perimetro do parque é fechado com gradis metalicos da cor
verde sobre mureta de concreto. Os acessos s&o em numero reduzidos e pagos. A
rede de percursos de pedestres assemelha-se ao existente na matriz inglesa, exceto
em frente ao Petit Trianon, onde uma explanada geometricamente desenhada
obedece as raizes do desenho do paisagismo francés. A topografia suave permite o
livre caminhar sobre o saibro, quase sempre delimitado por grandes planicies
gramadas (Fig. 34).

O partido de projeto do sistema de percurso € pouco claro. Este é o tipo de
parque que é necessario guiar-se por mapas.




- |
L J

FIG.34 - Parc de Bagatelle. Bellanger. Paris. Vista.

2.2.2.2 Analise compositiva do elemento vegetal

Os extratos arbéreos, arbustivo e herbaceo, disputam os espagos livres de
edificacdo. Os arbustos em abundancia com flores multicoloridas s&o intensamente
utilizados, em meio ao relvado, ora contrapondo a pequenos bosques compostos de
arvores de porte alto, ora serpentando o trajeto. Alguns lagos semicobertos com
vegetacio tipica e cisnes deslizando (Fig. 35) estampam o carater pitoresco, aliados

a passarelas de pedra rustica e chafariz.

FIG.35 - Parc de Bagatelle. Paris. Franca. 1996. Vista.
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Na verdade, trata-se de um jardin anglais, composto de percursos sinuosos,

extensos gramados, como ja foi dito, e lagos dos mais diversos desenhos.

Localizado a frente do Petit Trianon, encontra-se o jardim das rosas, famoso
pela nomenclatura dada a cada uma das espécies. Esse subespacgo, pela sua
regularidade no desenho bidimensional, representa uma espécie de itha a parte do
seu entorno (Fig. 36).

Neste tipo de parque pitoresco, o elemento agua esta presente em varias
formas geométricas distribuidos ao longo da area.

FIG.36 - Parc de Bagatelle. Paris. Vista.

2.2.3 Parc des Buttes-Chaumont

Na segunda metade da década de 1850, visando a transformar Paris em
uma cidade moderna, Napoledo Ill, em gesto de vontade propria, determinou a
execugéo das obras dos mais, a época, elaborados parques de estilo paisagistico:

os parques Buttes-Chaumon (Fig. 37), Monceau (Fig. 38) e Montsouris (Fig. 39).

Buttes-Chaumont limita-se ao norte pela rua Vera Cruz; ao sul e leste (em
arco), com a rua do México e, a oeste, em segmento de reta, com a rua do Crimée,
dentre eles é tido como o mais formidavel, criado em 1863 e inaugurado durante as

festividades da Exposicdo Universal de 1867; possui cerca de 24,7 hectares,
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localizado a nordeste do centro da cidade; foi construido sobre o sitio fisico de uma
antiga pedreira de gipso, uma espécie de pedra de gesso utilizada na construcéo, e
que tornava o terreno impréprio para as culturas. O relevo da falésia e do pico foi
criado a partir de um promontério rochoso poupado pelos mineiros e,
posteriormente, um novo perfil foi'moldado usando-se uma mistura de pedra calcaria
de superficie rugosa e de cimento capaz de dar-lhe a forma atual E o exemplo mais
doméstico de aplicagdo da arte do paisagismo de recriar formas a partir de um lugar
aparentemente abandonado.

|

F1G.37 - Parc des Buttes-Chaummont. Jean-C.C. Alphand. Paris,1863. Planta baixa
Fonte: JELLICOE, S., Y Geoffrey. Barcelona: Ed. Gustavo Gilli S.A., 1995, p.257.

F1G.38 - Parc Monceau. Jean-C.C. Alphand. Paris, 1865-1868. Planta.

Fonte: RAGON, Michel. Histoire Mondiale de L'Architecture et De L'Urbanisme Moderne.
Tome 1. Bélgica:
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F1G.39 - Parc Montsouris. Jean-C.C. Alphand. Paris, 1865. Planta Baixa.
Fonte: BENEVOLO, Leonardo. Histéria da Cidade. Sdo Paulo: Ed. Perspectiva. 2001, p. 603,

6] pérque, projetado pela equipe formada pelo engenheiro Jean-Charles-
Adolphe Alphand, Edouard André (paisagista) e o arquiteto Gabriel Davioud,
caracteriza-se pelo desenho pintorequista advindo dos jardins ingleses do comego
do século XVIill, concebido a partir da observagdo das paisagens naturais. O palco
central, constituido pelo lago e seu promontério rochoso, lembra a paisagem do Etrat
onde o cenério principal, o lago (Fig. 40) e seu elevado rochedo, evoca a paisagem

do Etrat com seu pico e seu arco.

Tudo concorre para revelar o carater pitoresco da natureza: o relevo, a
diversidade das formas dos corpos d’agua, as construgdes (pontes, pavilhdes e a
gruta), as fundagdes rochosas e a vegetacdo. Apos a intervengéo adquire cendrio
tdo intenso que exclui todo o entorno urbano; seu material basico utilizado na

confecgdo do mobilidrio é o concreto, imitando as formas da madeira e da rocha.

Alpharid e equipe transformam em trés anos essa fracdo de cidade,
anteriormente mal-afamada, em uma bela e romantica paisagem (Fig. 41), pelos
efeitos de surpresa, de cores, e da disposicdo do elemento vegetal. S3o dessa

época, recordando, os pintores Cézanne e Seurat.
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F1G.40 - Parc des Buttes-Chaumont. Jean-C.C. Alphand. Paris,1999. Vista.
Fonte: www.paris.fr/fr/environnement/jardins.

F1G.41 - Parc des Buttes-Chaumont. Jean-C.C. Alphand. Paris, 1999. Vista.
Fonte: www.fond-ecran-image.com/photo-paris

O Buttes-Chaumont é o mais ingreme e maior dos 426 jardins de Paris,
excetuando o Jardin des Tulheries e o Parc de la Villette. Trata-se de um parque de
forma evoluida do jardim anglo-chinés, cuja concepg&o de desenho irregular se opde

ao género regular dos chamados jardins a francesa.



http://www.paris.fr/fr/environnement/jardins
http://www.fond-eoran-image.com/photo-paris
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O parque de estilo anglo-chinds, de caracteristicas pictoricas, como dito,
disp8e de riachos, cascata com 32 metros de altura, lago com ilhazinha, enfeitados
jardins, caracteristicos do “alfandismo”, e fundamentalmente frequentado por
moradores do bairro.

2.2.3.1 Analise compositiva do sistema de percursos

Os acessos ao parque ocorrem por meio de seis edificagbes, com portdes,
distribuidos ao lengo do perimetro. A rede de caminhos internos (Fig. 42) serpenteia
os equipamentos e a eles se referenciam. A rede de percursos € composta de

grandes alamedas, alamedas secundarias, caminhos de pedreguilho.

FI1G.42 - Parc des Buﬁes—Chaumont. Jean-C.C. Alphand. Paris,1999. Vista.
Fonte: www.fond-ecran-image.com/photo/paris

O convivio entre o fluxo de veiculos automotores e pedestres é claro, mas
parcialmente incompativeis. Os varios equipamentos, como o “templo de Sibila’, tém

0 acesso franqueado por passarela suspensa feita de madeira. Esse trajeto possui



http://www.fond-ecran-image.com/photo/paris
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rara beleza cénica, em razdo do grande desnivel e as visuais por ele proporcionado.
Na realidade, os caminhos brincam (Fig. 43) com os efeitos de perspectivas e
proporcionam a sensacdo de uma impressdo de imensidade que conectados, entre s,

s abrangente (Fig. 44).
?}”’ e, T

pelas trés pontes, permitem aos visitantes angulos de viséo mai

I

FI1G.43 - Parc des Buttes-Chaumont. Jean-C.C.AIphahd.Paﬁs.1999. Vista.
Fonte: www.fond-ecran-image.corm/photafparis

FIG.44 - Parc des Buttes-Chaumont. Jean-C.C Alphand. Paris.1999. Vista

Fonte: www.fond-ecran-image.com/photo/paris.


http://www.fond-ecran-image.com/photo/paris
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O sistema de percursos, distribuidos em 55 km de vias e 2.2 km de

caminhos, estrutura o desenho do parqué (Fig. 45).

FIG.45 - Parc des Buttes-Chaumont. Jean-C.C.Alphand. Paris.1999. Vista.
Fonte: www.fond-ecran-image.com/photo/paris.

2.2.3.2 Analise compositiva do elemento vegetal

O projeto de paisagismo de plantio, ao longo dos anos e do surgimento de
novas “modas” de jardinagem, sofreu intervengdes pontuais que obstruiram as
passagens, ocultaram as perspectivas panoramicas, sufocaram as ondulages do
terreno, de tal maneira que a legibilidade da composig&o e a visibilidade dos espagos néo
mais existem (Fig. 46). A propor¢éo de folhagens que persistem na composigdo dos
macicos arbustivos, a variedade de texturas e das cores das folhas, a superposigéo das

plantagdes constituiam o savoir-faire dos jardineiros do Segundo Império.

Os canteiros do parque, desenhados de forma irregular e contidos pelo
sistema de circulacéo e formato da superficie aquatica, caracterizam-se pelas belas
espécies de arvores exdlicas e aljgumas poucas nativas gue se agrupam nos flancos
das colinas, ora sobre o caminho, ora sobre o gramado de declive acentuado. No
interior, as pequenas cercas de prote¢éo para os tipos de vegetacéo séo facilmente

perceptiveis gracas ao seu desenho.
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FIG.46 - Parc des Buttes-Cha'umont. Jean-C.C. Alphénd. Paris.1999. Vista.
Fonte: www.fond-ecran-image.com/photo/paris.

O passeante pode notar uma espécie arbérea cujos galhos torcidos parecem
irresistivelmente atraidos pelas aguas do lago, além da qualidade da floracdo dos
jardins projetados por Haussmann. Platanos e Salix babilonica (chorao) despontam
na paisagem, formando areas de sombra e beleza da textura do seu caule, assim
como o tipo de folhagem. Despontam também os olmos, ginkgos bilobas e o cedro-
do-libano.

O parque conta ainda com dois riachos que alimentam o lago.

2.2.3.3 Comentario

O Buttes-Chaumont caracteriza-se pelo sistema de percursos do tipo
pitoresco aliado a vegetacdo centenaria responsavel pela formatacdo do desenho
tridimensional. Possui uma série de equipamentos utilitarios, como: quiosque,
bancos, sanitarios, grutas, pontes e outros destinados as atividades de apoio, como

os trés restaurantes, mirantes, playgrounds, teatro de marionetes, dentre outros. O
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parque conheceu desde sua inauguragdo um enorme sucesso. Sua frequéncia é

crescente. Se esta fragdo de cidade, ou seja, se a urbanizagéo do bairro modificou a
natureza e a extens&o dos cendrios, 0 parque conservou sua configuragio e seu
ambiente, para o bem das pessoas que nele passeiam. Na realidade, sdo as
derivagbes das alamedas, das fundagbes rochosas, as superficies aquaticas, as
construgbes, a vegetacdo que encorajam sempre a descoberta e despertam a

imaginac&o. O belvedere e a falésia sdo elementos orientadores do parque.

O sitio do Buttes-Chaumont permitiu que se colocassem na paisagem
grandes conjuntos de fundagdes feitas com blocos de rocha, tdo apreciadas no
século XIX. Essas protegbes rochosas séo justamente com a agua, os elementos de
composi¢cdo mais caracteristicos e espetaculares do parque. Pode-se considerar o
desenho do parque como do tipo pitoresco e limites finitos.

2.3 PARQUES AMERICANOS: A PAISAGEM PASTORIL

Nos Estados Unidos da América, a construgao do procésso de colonizagéo é
muito recente. No final do século XVIli e inicio do XIX, ainda se esta falando em
construir as cidades em reticulas. Pode-se afirmar que na América desconhecia-se o
parque publico, sendo o cemitério o tipo de espaco que mais dele se aproximava. No
entanto, em virtude das rapidas transformag¢des que ocorrem no territério norte-
americano e o0 avango da industrializagcdo, a exemplo das cidades inglesas, as
americanas passafn a requerer o esse tipé de equipamento urbanb.

A tipologia do parque inglés de carater romantico encontra na América a
figura de Andrew Downing, seu maior representante, reconhecido adepto do
paisagista Repton.

Downing avanga na linha projetual concebida por Repton, incorporando-a
(parque) ao pintoresquismo. Suas idéias em prol da beleza da paisagem natural, dos
bosques e dos valores estéticos e morais, que se mostram a partir deles, foram tao
categobricas que todos os novos jardins juntos ao crescente nimero de bairros e vilas
suburbanas foram construidos de acordo com a linguagem romantica. Os parques
publicos urbanos americanos estampam o modus vivendi de uma sociedade em um

determinado recorte de tempo.
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Segundo Laurie (1982, p. 63), “Jackson Downing instaurou e popularizou
como uma tradig&o na América o jardim do Romanticismo, que conformou uma parte

do interesse pela natureza e a paisagem americana’.

A priori, definidos como pleasure gardens, 0s pargues americanos foram
elaborados como “fragdes do campo”’, da natureza escolhida com aspectos
pitorescos; obtida pela organizacdo de seus elementos na paisagem tratada com
unicidade, embora seja na Europa o local de origem e inovagdo do desenho dos
parques urbanos, nos meados do século XIX. Foram as propostas americanas de
Frederick Law Olmsted e de Calver Vaux sustentadas por duas diferencas importantes:
uma escala especial urbana diversa e a inser¢do em uma sociedade bem mais aberta e
democratica, capazes de libertar-se do ja desgastado “estilo paisagistico”.

O parque americano diferencia-se da origem dos parques europeus, mesmo
que surjam concomitantemente, a eles, porém, desprovidos de tradigdo, lendas,
ritos, reliquias e mitos. Existe no desenho da paisagem americana uma clara nogéo
de pragmatismo.

Segundo Magnolli (1983, p. 11), “E em Nova York, com o Central Park, que
se implanta o maior parque publico que seria desenhado com critério do que era na

época julgado de necessidade da populacao urbana’.

As principais caracteristicas formais dos parques americanos sao:

a) concebidos com multiplicidade de objétivos;

b) uso dos mesmos elementos de composicao, para tipos variados de
sitios;

c) elementos de composi¢cdo predominantes: agua, arvores, caminhos,
arbustos, flores, esculturas e edificagées utilitarias;

d) combinagdes distintas nd uso dos elementos de composi¢éo;

e) predominancia do pragmatismo da época;

f) variedade de equipamentos em espacos fisicos restritos.
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2.3.1 Central Park

Nova York, além de outras cidades americanas, na segunda metade do
século XIX, estava densamente povoada e carente de espagos publicos destinados
a lazer, a recreagédo, ao 6cio e ao ludico. Diferente da antiga cidade ocidental, a
cidade moderna adquire normas espaciais, por meio de forgcas mercantis, do sistema

de transporte e de uma ideologia diferente da tradigéo vernacular.

Antes da elaboragdo do plano de expansao da llha de Manhattan (1811), por
volta de 1785, os moradores de Nova York se aperceberam da necessidade de se
criar um espago destinado as atividades de exercicios fisicos e recreagéo de carater
publico. No entanto, somente apés a independéncia do pais, mais precisamente em
1800, a cidade recebe um plano de expansdo da malha urbana, elaborado pelo
agrimensor e arquiteto Joseph Mangin, o qual é rejeitado pela comunidade dirigente.
Neste periodo a cidéde possuia cerca de 100 mil habitantes, agrupados na
extremidade da peninsula de Manhattan.

No ano de 1811, os dirigentes estaduais designam uma comissdo para
planejar a expansdo da cidade. O plano proposto pela comissdo obedece
rigidamente o sistema de tabuleiro de xadrez, sem tomar conhecimento da
topografia irregular do sitio fisico (Fig. 47).
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F1G.47 - Mapa de Manhattan. Plano dos Commissioners. Nova York. EUA.1811
Fonte: SICA, Paolo. La Imagem de la Ciudad. De Esparta a Las Vegas. Barcelona: Ed. G.G. S.A,
1982, P. 118.

No plano, foram dedicadas aos espagbs livres e abertos, cinco areas para
pequenos .parques, consideradas, a priori, insuficientes. A comissao justificou o
partido adotado em fungéo do elevado custo da terra, como se o desenho proposto
de parcelamento do solo ndo o fosse. Apesar das peculiaridades topograficas do

solo da ilha, o imenso tabuleiro de xadrez foi implantado, considerando apenas os
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tragados originais da Broadway e Wall Street.

Entre 1840 e 1850, foi incluido no plano em malha rigida e ortodoxa de Nova
York, um tipo de espago denominado “puiméo verde’, extenso e de uso publico.
Esse enorme retangulo, a priori, cbm superficie de 252 hectares, entre as avenidas
59 e 106, depois prolongada até a 110, fora objeto de concurso publico de projeto,
denominado Central Park (Fig. 48 e 49).
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F1G.48 - Evolugdo urbana do Central Park. Frederick L. Olmsted e Calver Vaux. Nova York.1858. planta
baixa.
Fonte:OLMSTED F. Law e KIMBALL, Theodora. Forty Yars of Landscape:Central Park. 1973, p. 215,

:

” g . Ve 1
;C': ¢ S i
HES I R I

FIG.49 - Evolucdo urbana do Central Park. Frederick L. Oimsted e Calver Vaux, Nova York. 1868.
Planta baixa.

Fonte:OLMSTED F.Law, Jr. & KIMBALL, Theodora, Forty Years of Landscape Architecture Central Park. Nova
York: 1973, p. 215.

Ao concurso ocorreram trinta e trés projetos, sendo declarado vencedor o
elaborado por Frederick Law Olmsted e Calver Vaux (Fig. 50).

O local, onde fora instalado o Central Park, ndo era préximo as habitacdes
dos nova-iorquinos ricos, portanto era pequeno o afluxo de publico ao local, exceto
nos finais de semana, feriados, concertos e férias. Mesmo assim, a cidade teve que
desalojar cerca de 1.600 pessoas que moravam naguela regido, incluindo varias
familias irlandesas e jardineiros alemaes, bem como uma comunidade inteira de
negros conhecida como Villa Séneca. Contudo, com o passar do tempo e a

divulgacdo do empreendimento, o entorno foi ocupado massivamente.
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FIG.50 ark, Frederick L. Olmsted e Calver V
' planta. ' '
Fonte: SICA, Paolo. La Imagem de la Ciudad. De Esparta a Las Vegas. Barcelona: Ed. G.G. S.A,, 1982, p.128.

d¢ova York. Detalhe em

O programa dé necessidades requeria uma seqiéncia de atividades urbanas
fundamentadas no contexto da época. Isto ndo significa dizer que os parques
urbanos ndo sofram mudancas de papéis, quando enfrentam contextos
diferenciados e metas sociais a serem atingidas.

O Central Park foi implantado na area central da ilha de Manhattan '(Fig. 51 )
entre os anos de 1853 e 1857, limitado ao norte pela 110 Street, ao sul pela 59/
tendo a 5% Avenida a leste e a oeste a 8 Avenida. Dispde de 337 hectares
assentados sobre uma base fisica cujo subsolo fochoso e préximo a superficie
torna-se uma limitagdo colocada pela natureza como condicionante da forma do

parque.

O terreno comportava caracteristicas variadas ao sul; a parte com mais
aclives e declives, ao norte e, a oeste, mesclavam fragmentos de rocha e
arborizago nativa. A drea como um todo era um desafio para os projetistas, tanto é

que foram trazidos de New Jersey milhares de toneladas de tefra, visando, além de

aterrar porgdes do terreno, a oferecer sustentabilidade ao paisagismo de plantig

Este retangulo verde, de 3,7 km de extensao por 1 km de |argura‘g-‘a6r gava
em sua area um dos reservatorios de agua da cidade e tinha em seu entorno

imediato agrupamentos de habitacdes precérias destinadas a emigrantes operarios.
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FIG.51 - Central Park. Frederick L. Olmsted e Calver Vaux. Nova York. 1868. Vista.
Fonte: Cortesia dos alunos da UNIDERP.

Pelas caracteristicas fisicas citadas, a fracdo de cidade apresentava

restricbes a pratica da construgéo civil, isto é, o valor comercial no mercado

imobiliario n&o oferecia répida rentabilidade.

Também o parque traria ao seu entorno (Fig. 52), para regozijo dos
empreendedores imobilidrios, a valorizagéo da ocupacéo e uso do solo.O sitio fisico,
rigidamente delimitado por guatro wvias, interrompe o sistema viario do entorno
imediato nos quadrantes norte—sul e leste—oeste, fator determinante da linha projetual

adotada. Um outro requerimento de projeto salientava a exigéncia mditipla de atividades e

equipamentos passiveis de serem utilizados por significativa parcela da populacéo.

FIG.52 - Central Park. Frederick L. Olmsted e Calver Vaux. Nova York. 1996. Vista aérea.
Fonte: Cortesia de alunos do Curso de Arquitetura e Urbanismo da UNIDERP.

A rigor, a forma do desenho, exceto as passagens subterréneas para

veiculos sob a area do parque, € t&o comum como 0s precedentes europeus.
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Principaimente ao utilizar, basicamente, elementos de composigéo, tais como: rede
de percursos sinuosos, maci¢o vegetal, extensos gramados, superficies aquaticas,

suaves modelados no terreno e as edificagdes utilitarias.

Frederick Law Olmsted fo'i, de certa forma, influenciado pelo precedente,
construido em Liverpool, no ano de 1843, denominado Birkinhead Park, onde o
parque é o ponto central de mithares de pessoas que habitavam aquela cidade e, de
certa forma, introduz o conceito de “parque urbano isolado, ao da cidade e campo
como integrantes de um sé desenho”. (JELLICOE, 1995, p. 279).

Para Olmsted, o parque urbano (Fig. 53) era o lugar onde se reafirmam o0s

valores de igualdade e de justica social, e, por isso n3o deve ser um fato

excepcional na cidade, mas como parte integrante desta.

FIG.53 - Central Park. Frederick L. Olmsted e Calver Vaux. Nova York. 1960. Vista norte
Fonte: JELLICOE, 8., Y Geoffrey. El Paisaje del Hombre. Barcelona: £Ed. G.G. S.A. 1995, p.280

O Central Park apresenta o desenho geométrico retangular de limites finitos

proprios de um parque do tipo linear (Fig. 54).
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1 — Charles A. Dana -
Discovery Center
2 — Lago Harlen Meer
3 — Centro de Recreagdo North
Meadow
4 - Quadras de Ténis
5 ~ Museu Metropolitan
6 — Lago Turtle
7 ~Teatro delacorte
8 — Belvedere Castle
9 - Ramble {mata)
10 — Loeb Boathouse (aluguel de
barcos e restaurante)
11 — Conservatério de Agua
12 — Strawberry Fields
13 - Quadras de Vélei
14 — Literary Walk e Mail
15 — Restaurante Tavern On The
Green
. 16 — Carrossel
17 — Dairy, Central Park Visitor
Center
18 — Zoolégico Central Park
19 - Wollman Rink (patinag@o no
gelo)
20 — Chess e Chackers House
(tabuleiros de xadrez)
21 - Playground e casa de
marionetes

FIG.54 - Central Park. Frederick L. Olmsted e Calver Vaux. Nova York. Axonométrica.
Fonte: Revista Super Interessante, n. 54, 18989. :

2.3.1.1 Analise compositiva do sistema de percursos

No projeto da rede de percursos, os acessos em numero de 18 foram
dispostos da seguinte forma: cinco, localizados na 52 Avenida; quatro estendem-se
pela 8%. Avenida, e completando o sistema, instalaram quatro portdes na 110 e 50
Streets. Os portées do Central Park foram denominados originaimente em
homenagem a figuras distintas, por exemplo, Portdo dos Comerciantes em

Columbus Circle, Portdo dos Artistas (Fig. 55), entre outros.
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FIG.55 - Central Park. Frederick L. Olmsted e Calver Vaux. Nova York. Planta do Setor Norte.
Fonte:OLMSTED F.Law, Jr. & KIMBALL,Theodora, Forty Years of Landscape Architecture Central Park
Nova York 1973.

Olimsted e Vaux projetam uma intrincada rede de percursos envolvendo o
circuito interno do parque, além das quatro vias transversais (Fig. 56) sob fragbes do
terreno. Essa soluga@o, adotada pelos projetistas, levou-os a fragmentar o Central

Park em cinco partes. _

FIG.56 - Central Parkv Frederick L. Olmsted e Calver Vaux. Nova York. Vista, 2004.
Fonte:OLMSTED F.Law, Jr. & KIMBALL, Theodora, Forty Years of Landscape Architecture Central
Park. Nova York 1973. p. 360.

No interior do parque os caminhos sdo separados por fungdo, ou seja,
caminhos para pedestres, pistas para passeios eqiestres e um ultimo para o trajeto
de carmagéns. A Unica excecdo era o Centro Comercial, culminando no Bethesda
Terrace, o qual Olmsted e Vaux previram como um majestoso passeio para 0s
visitantes do parque ver e serem vistos. Era o Unico desenho arquitetonico

convencional construido no parque, onde a natureza estava em segundo plano.
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Olmsted estabelece com a criagdo de passagens subterraneas para
automoveis (Fig. 57), a separagéo do transito de pedestres, de modo a néo criar
barreira fisica visual ao passeante, e ao mesmo tempo, protegé-lo. Ao longo do
tempo, percebe-se da pouca aceitagdo da solugdo adotada por Olmsted, quanto a
passagem em niveis diferentes. O valor desta separagdo de fluxos n&o é tanto por
maior seguranca aos pedestres, e menos ainda pela aceleragio ou continuidade do
fluxo de alcance do transito, mas principalmente pela liberdade no divertimento e no

maior conforto para as pessoas que vém ao parque pelo prazer que ele oferece.

b 2 T ST

FIG.57 - Parkway de Olmsted. Frederick L. Olmsted. Boston. EUA. 1886. Plano Diretor.
Fonte:OLMSTED F.Law, Jr. & KIMBALL,Theodora, Forty Years of Landscape Architecture Central Park.
Nova York: 1973. p. 379.

De acordo com Giedion (1978, p. 377),

[...] Se trata de uma sucessdo de instalagbes sociais para os
desportos publicos, para o recreio, a educagdo, atravessados por
quatro avenidas que asseguram uma perfeita integragcdo do parque a
cidade, sem interromper a continuidade da paisagem; Olmsted
introduz um complicado sistema de circulagéo diferenciado e
independente por meio de pontes e passagens subterréneas.

No interior do parque, trithas em forma curvilineas forneciam aos passeantes

uma sucessdo de vistas surpreendentes, independentes da forma como estavam
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circulando.

2.3.1.2 Analise compositiva do'elemento vegetal

Pode ser dificil imaginar que o Central Park seja, na realidade, uma
paisagem construida artificialmente, que tem a sua vegetagdo meticulosamente
podada, irrigada e mantida de forma a garantir o seu fragil ecossistema, tendo em
vista o cenario atual, onde pontuam cerca de 26 mil arvores de aproximadamente

150 espécies.

A concepgéo do projeto de paisagismo de plantio, elaborada por Olmsted e
Vaux, na segunda metade da década de 1850, pautava-se pelo uso dos extratos
vegetais em sua plenitude, embora a utilizagio dos extensos gramados predomine

se comparada aos outros tipos de “forragbes”.

Com mais de 25 mil arvores e de 150 espécies bonitas, o elemento vegetal,

adquire no inverno uma outra paisagem (Fig. 58).
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FIG.58 - Central Park. Frederick L. Olmsted. Nova York. Inverno de 2004. Vista aérea.
Fonte: Revista Vidas, Sao Paulo, n. 7, p. 16, 2004.
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americana que produz nozes), além de Sugar maples (originaria do nordeste dos

EUA), e carvalho preto e vermetho.

Com o passar do tempo, as areas de mata do Central Park estdo voltando
ao ambiente similar as florestas virgens do Estado de Nova York.

Passados 150 anos da implantacdo do parque, o elemento vegetal,
usualmente capaz de estrutura-lo, depara-se com o confinamento que Ihe faz a

massa construida do entorno imediato.

2.3.1.3 Comentario

De tudo isso, Olmsted exerceu um forte controle dos usos permitidos ou
propostos para o parque, no afa de nao o ver desvirtuado dos fins para os quais fora
criado.

A construgdo e consolidagdo do Central Park provocaram o surgimento
desse tipo de espago publico em quase toda a América, como modelo de parque,
que vigorou até o inicio do século XX onde predominavam extensos gramados,
grupos de arvore, tragados sinuosos, lagos, pequenos relevos, tudo insinuando uma
composicgéo pictorica “sem sal”. O Central Park, hoje, recebe passeantes de todos os

tipos, inclusive aqueles ndo educados para a fungéo urbana de recrear.

A natureza confinada, voltada para si mesma, pde a arquitetura em primeiro
plano.

De acordo com Spirn (1995, p. 38),

Se cada projeto proposto para o Central Park na cidade de Nova
York, tivesse sido implementado, o parque poderia agora abrigar
apenas poucos edificios circundados por jardins. Apenas as
propostas para construcdo de igrejas, em 1918, poderiam ter
acabado com o parque, se tivessem sido aprovadas, outras incluiam
cemitérios, vias expressas, palacios de exposigées e até um teatro
de 6pera.

Ao recorrer a literatura sobre o desenvolvimento dos parques na Inglaterra,
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Franga e Estados Unidos da América, percebe-se como as diversas concepgbes de
parques tém mudado ao longo do tempo, muitas influenciadas pelas caracteristicas
socioecondémicas e culturais das populagbes e pela localizaggdo nos aglomerados
urbanos. O Central Park segue os principios genéricos do jardim pitoresco, compondo
uma paisagem, em quase tudo, opdsta ao tecido urbano, da cidade em desenvolvimento.

Se aos autores do projeto original fosse permitido voltar a “terra’, talvez ndo
reconhecessem o desenho do Central Park, como de sua autoria.

2.3.2 Parkway de Olmsted

A cidade de Boston, fundada em 1630, assenta-se sobre uma série de
peninsulas localizadas na baia de igual denominacdo e separadas por bragos de
mar e estuarios do rio Charles e Mystsic. Na peninsula situada a8 margem direita do
rio Charles, na sua foz, é que se encontra a fragdo principal da cidade, que possui
atualmente uma forma radial, seu centro comercial localiza-se na peninsula original,
tornando-se o pdlo geral de fluxos.

Na segunda metade de década de 1880, Olmsted propde um plano (Fig. 59),
cujo objetivo é o saneamento ambiental da area remanescente da Back Bay (Fig.
60). Conforme Spim (1995, p. 38), “Seu ponto central era um parque chamado Fens,
criado pela dragagem dos baixios de maré em uma bacia e ajardinado com plantas
tolerantes as periédicas mudangas no nivel da agua”.

COMMUY 10 F
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FIG. 60 — Back Bay. Frederick L. Olmsted. 1879. Plano Diretor.

Boston e Chicago, ambas as cidades, em 1893, segundo Jellicoe e Geoffrey
(1995, p. 283),

[...] foram objetos dos primeiros intentos de organizar sobre um
mesmo conceito todas as areas de recreio de uma grande cidade. O
sistema metropolitano de parques de Boston nasceu de uma
proposta de Olmsted de converter a zona pantanosa de Back Bay em
um grande parque.

Na verdade, o sistema de parques de Boston é muito conhecido por
arquitetos e urbanistas, principalmente o “Emerald Nicklace” (Colar de Pérolas),
como marco do planejamento de parques. Contudo, muitos desses estudiosos
desconhecem que uma boa paré do sistema foi projetada para o controle das
enchentes e melhorias na qualidade das aguas, e ndo somente para fins de lazer e
recreagdo. A definicdo de “sistema de parques” esta em diregio contraria aquela do
parque isolado cuja fungdo, dentre outras, seria a de amenizar as condi¢bes
ambientais da cidade. Vale dizer da similitude de principios adotados em certos

parques urbanos de Curitiba, PR, na segunda metade da década de 1970.

-O conceito de “sistema de parques” é contrario aquele do parque isolado
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como forma de amenizagdo das condigdes do meio ambiente. Os parques, se
possivel deveriam estar conectados entre si, preferencialmente por fragées urbanas
em forma de “tiras”, ora alargando, ora estreitando-se, como em um suave jogo de

alternancias.

- 2.3.2.1 Analise compositiva do sistema de percursos

O sistema de parques de Boston é interligado com o Common e Franklin
Park mediante uma fracdo de rua para veiculos limitada por arvores, que penetram
sem interrupgdo por meio de uma paisagem cuja largura varia entre 60 a 600

metros. Trata-se, na verdade, de uma espécie de via de “fundo de vale”.

2.3.2.2 Analise compositiva do elemento vegetal

A vegetacao, como elemento de composicao do sistema de parques, deve
resistir o suficiente para interagir com o tipo de pantano de agua salgada e a
qualidade do solo existente em “fundos de vale”. Gragas a fertilidade do solo, relata
Spirm (1995, p. 165),

Partes do Fens foram plantadas em 1884, e em dez anos, tinham a
aparéncia de uma paisagem que sempre houvesse ali estado. O
rapido sucesso deve-se em grande parte a quantidade e diversidade
da vegetacéo plantada: mais de 100 mil arbustos, trepadeiras e flores
numa area de 1 hectare.

A vegetacdo da area de fundo de vale do rio Muddy foi tratada basicamente

com espécies herbaceas, arbustivas e arbdreas, mostrando um cenario artificial

-

-caracteristico do Uitimo quartel do século XIX, ou seja, o estilo da época é “o

paisagismo sem projeto”; basta o plano.

O desenho do tipo parque linear é consagrado por meio do Riverway

assentado nas margens do rio Muddy, onde a flora é privilegiada em todos os seus
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extratos e perpassada por automoveis e pedestres.

Valeria retomar as raizes da filosofia paisagistica que concebeu com forca
Frederick Law Olmsted. Segundo Laurie (1982, p.63),

A partir daquele momento, Olmsted, Eliot, Cleveland e outros varios,
voltados para o mesmo assunto apontaram um outro modo de
operar, consistente em dar énfase a natureza e a os panoramas
naturais e trabathar com limites suaves e linhas curvas, em contraste
com o urbanismo e das formas dos edificios ou de cidades inteiras.

Olmsted adotava estilo informal e natural no desenho da paisagem,

recolhendo, assim, as possibilidades e limitagdes de cada lugar.

2.3.2.3 Comentario

O tipo de parques lineares, agregados a “fundos de vale”, apresenta-se
como O espaco aberto, livve e de pouca manutencdo, aqui os subespacos
recreativos s&o de outra natureza. Playgrounds e jogos ladicos sao preteridos pela
preservacao ambiental, culto ao corpo praticado, pdr meio de longas caminhadas, e
lazer contemplativo.

Contudo, no Brasil quem mais soube tirar partido da forma de combater as
enchentes urbanas foi a cidade de Curitiba, PR, 100 anos depois.



3 PARQUES MODERNOS BRASILEIROS: A CIDADE NO PARQUE

No século XX, as cidades brasileiras tiveram crescimento rapido e constante.
Ainda n&o preparadas para atender as reivindicagbes de melhoria de qualidade de
vida dos seus habitantes, receberam, ainda, uma massa populacional vinda do
campo, na maioria das vezes, desprovida de capacitagdo técnica, cultura e poder

aquisitivo.

Até a segunda metade de 1950, a capital do Brasil era a cidade do Rio de
Janeiro, situada na regido Sudeste. Entretanto, é em Sao Paulo que o capital
encontrou solo fértil, por meio da industrializagdo da agricultura e do comércio. A
capital do Estado de Sao Paulo, na década de 1950, contava com uma populacio
de aproximadamente dois milhfes de habitantes. Po6lo industrial de relevante
importancia na América Latina, a cidade revela caréncia de areas verdes distribuidas
equitativamente no tecido urbano.

Como ja dito, o tipo de parque conhecido é oriundo da Inglaterra do século
XIX. Diferente dos outros paises, o desenho do parque publico brasileiro adquire, na
figura de Roberto Burle Marx, na segunda metade do século XX, uma outra

concepgao.

Segundo Macedo (2002, p.65), o parque moderno tem como principais
caracteristicas:

. possuir uma configuragdo morfoldgica estruturada pelos mesmos
elementos que o parque eclético, como bosques, gramado e corpos
d’agua, mas sem a inteng&o de obter uma paisagem a européia;

. apresentar uma linguagem formal e visual que se utiliza de linhas
despojadas, de formas mais geométricas, definidas e limpas.
Abandonam-se as “parterres”, os caminhos sinuosos ladeados por
elementos romanticos e pitorescos, 0s canteiros extremamente
ajardinados e as podas topiarias;

. em alguns casos a area do parque € totalmente recortada por uma
rede de caminhos, menos rebuscada, porém, que a do Ecletismo e
com a funcgéo diversa: no parque moderno, a rede de caminhos faz
a comunicacdo entre os diferentes equipamentos de forma mais
direta, passando a ser reaproveitada para praticas esportivas;
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. a vegetagao tropical predomina, podendo ser nativa ou exoética,
devidamente organizada, criando cenarios bucdlicos, seguindo,
todavia, uma linguagem mais naturalista-tropical;

. a agua, ainda de carater contemplativo, & desenhada em formas ora
ortogonais, ora em curvas, mas sempre assimétricas;

. todo o espago do parque €& subdividido em areas definidas
funcionalmente para piqueniques, lazer infantil, lazer cultural,
pratica de esportes e contemplagdo; em alguns casos, essas
atividades encontram-se concentradas em duas areas bastante
diferenciadas: uma abriga o lazer mais ativo, onde se localizam as
quadras esportivas, os playgrounds, teatros ao ar livre e edificagdes
de apoio, como lanchonetes e sanitarios; a outra € voltada para o
lazer mais contemplativo, normalmente ocupado por um bosque ja
existente e permeada por caminhos (trilhas) com pontos de atragéo,
como mesas para piquenique e churrasco, mirante e lagos.

. € comum a presenca de elementos construidos; como jardineiras,
anfiteatros, arquibancadas, bancos, mesas, fontes, monumentos e,
algumas vezes, pisos e murais com desenhos altamente
elaborados.

O Brasil nasce moderno. Neste cap:tulo serao abordados os parques
!brrapuera construido na cidade de Sao Paulo, Flamengo, edificado na cidade do
Rio de Janeiro, e Nacdes Indigenas, na cidade de Campo Grande, MS.

3.1 PARQUE IBIRAPUERA — SAO PAULO

3.1.1. Aspectos histbricos

A cidade de S&o Paulo, fundada em 1554, situa-se na bacia constituida pelo
rio Tieté e seus principais afluentes: rios Pinheiros, Tamanduatei e Aricanduva. O
espigao central, alongado e estreito, uma espécie de divisor de aguas entre as
bacias do Tieté e Pinheiros, € um dos elementos mais caracteristicos do sitio fisico

da capital paulista.

No inicio da formacéo da cidade, a area do Ibirapuera, que em tupi-guarani
significa pau podre ou arvore adormecida, formava uma grande extensao de terra ao
sul do povoamento da vila de Piratininga, a qual abrigava uma aldeia indigena que

compreendia terras que iam além do bairro Santo Amaro. Objeto de litigio entre o

municipio, Estado e particulares, desde a segunda metade do século 19, essa fragdo
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de cidade denomina-se Distrito do Ibirapuera.

A ocupacao desse quadrante da cidade deu-se por segmentos da populagéo
de maior poder aquisitivo. Ocupacéo esta acentuada a partir do século XX e firmou-
se como um dos elementos fundamentais de toda a estrutura espacial urbana (Fig.
61).

FIG.61- Evolucio Urbana da cidade de Sao Paulo. Sdo Paulo,1881-1930. Desenho esquematico
Fonte: Revista “Cidade”. Depto. do Patriménio Histérico/DHP. S&o Paulo. 1998, p. 50.

Em 1926, o prefeito Pires da Mota envia & Camara Municipal relatério
solicitando reserva de 300 hectares, localizados na Véarzea do lbirapuera, para
implantacéo do “grande parque do futuro”. Salienta Mota (apud MARIANO, 1992, p.
95), como referéncia, “a construgdo de um imenso jardim ou parque, com area igual

a do Hyde Park em Londres, ou metade de Bois de Boulogne em Paris” (Fig. 62).
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FIG.62 - Mapa do sitio fisico e entorno do Parque Ibirapuera. Sdo Paulo. 1953.

Fonte: Prefeitura Municipal de S&o Paulo.

O primeiro projeto de paisagismo para o Parque lbirapuera foi concebido

pelo arquiteto-paisagista Reinaldo Dierberger, entre 1929 e 1930. Ele elaborou o

partido de projeto, com a intengdo de proporcionar a sensagido de contato do homem

com a natureza, além de campos de esportes, piscinas e lagos para atividades

nauticas. Inseriu, ainda, bosques, extensos gramados, aléias, alamedas, renques de

~

arvores e composi¢cao simé

s

trica, caracteres um pouco pitorescos. Pode ser vista

(Fig. 63) uma sequéncia central de parterres, sebes e alamedas interligadas ao

portdo de acesso pela Avenida Brasil, localizada no extremo oposto. Ao redor desse
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jardim, de caracteristicas pintoresquistas, teatro ao ar livre, campos de futebol e
ténis, arena hipica, pista de atletismo, além de clube e cassino municipal, todos
unidos por eixos de simetria e cuidadosamente dispostos. O partido de projeto
ancorava-se na preservacao de grandes espacos de lazer. O precedente do
Ibirapuera n&o é impossivel de ser visto nos projetos de Jean-Claude Forestier, no
inicio da década de 1920. Os critérios de projeto atribuidos a Dierberger atendiam as
necessidades e aspiragbes da elite burguesa paulistana, contrariando assim os
principios que prevaleceram na criagéo do parque para o povo (Fig. 64).

FIG.63 - Pamque Ibirapuera. Reinaldo Dierberger. Sdo Paulo.1930. Planta baixa
Fonte: CAMPOS, Candido Malta. Os Rumos da Cidade. Urbanismo e Modernizacdo em
Sao Paulo. SZo Paulo: Ed. SENAC. 20602 p. 314.

FIG.64 - Parque Ibirapuera.Reinaldo Dierberger.S40 Paulo. 1933-34. Perspectiva aérea.
Fonte: KLIASS, Rosa Grena. Parques Urbanos em S3o Paulo e sua evolugio na cidade. Sao Paulo:
Editora Pini S.A., 1993, p.164.
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Em 7 de maio de 1940, a Prefeitura Municipal foi autorizada, por meio do
Decreto-Lei n® 31, a adquirir, mediante permuta, areas vizinhas, necessérias a

regulariza¢ao do perimetro do Parque do Ibirapuera.

Transcorreram-se cerca de 25 anos entre a reserva do parque e seu projeto,
desenvolvido e implantado. A primeira ocupacéo da area € a de um viveiro de
plantas da Prefeitura que, em 1939, passa a denominar-se “Manequinho Lopes” em
homenagem a Manuel Lopes de Oliveira, responsavel pelo saneamento da area
plantando, neste sitio brejoso, os eucaliptos australianos com a finalidade de
eliminar o excesso de umidade ai predominante. O viveiro de plantas tinha como
objetivo o fornecimento de mudas para a arborizagdo publica e ajardinamento da

cidade de S&o Paulo, bem como evitar a agéo de invasdo na area.

Em 1951 foi criada uma Comisséo encarregada dos festejos da fundagéo da
cidade, que resolve construir um grande parque na Varzea do Ibirapuera. Da-se o
inicio, entdo, aos eventos alusivos ao 4° Centenario da cidade de Sao Paulo. Os
poderes municipal e estadual consideraram a area, destinada ao parque, ideal para

a implantagdo do vasto programa de comemoragbes.
Fundamentavam-se, certamente, nos seguintes parametros:

a) por constituir uma area reservada para parque, sem um projeto definitivo
implantado;

b) pela proximidade com o centro e facilidade de acesso;

c) pela proximidade com a populag&o mais envolvida nas comemoragées, é
dizer, aquelas mais tradicionais e voltadas a cultura, as artes e a

modernidade.

O Parque Ibirapuera (Fig. 65) foi inaugurado em 21 de agosto de 1954,
possuindo os seguintes equipamentos: Pavilhdo das Nagbdes (atual Pavilhdo Manuel
da Nébrega), Palacio dos Estados (atual Pavilhdo Ciccillo Matarazzo), Pavilhdo das

Artes e Palacio da Industria (atual “prédio da Bienal”), além da grande marquise.

O Palacio da Agricultura, atual Departamento Estadual de Transito, esta
localizado fora do perimetro atual do parque, portanto, ndo é objeto de estudo. O
mesmo fato se repete com o Ginasio de Esportes do Ibirapuera, projetado por icaro

de Castro Melo, além dos prédios da Assembléia Legislativa e Escola Militar.
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FIG.65 - Parque Ibirapuera. Oscar Niemeyer e equipe. Sdo Paulo.1953. Plano Geral.
Fonte: Prefeitura da cidade de Sao Paulo.

A area do parque permaneceu aberta em seu perimetro até 1974. Seu
fechamento, pretensamente, deu-se pela auséncia de seguranca fisica. Com essa
intervencdo, a construgcdo dos gradis limita os mdltiplos acessos e despreza as
visuais mais significativas eleitas pelo puiblico usuario.

Em 25 de janeiro de 1992, o Parque Ibirapuera é tombado pelo Conselho de
Desenvolvimento do Patriménio Historico, Artistico, Arqueolégico e Turistico
(CONDEPHAAT). Séo estabelecidas restricbes de uso e ocupagdo do solo, do

entorno imediato, quanto as atividades comerciais.

Segundo Lemos (2004),

O Ibirapuera consolidou o modemo na arquitetura®. Em recente
entrevista, Lemos afimna que Niemeyer aceitou 0 convite para
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projetar 0 imenso parque, com a condicdo de frabalhar com
profissionais de S&o Paulo. Mas, “ele trouxe praticamente tudo
“pronto do Rio. A gente apenas elogiava.

Merece atengdo a implantacao e o desenho do Auditério do Ibirapuera, parte
integrante do projeto arquiteténico original, que ndo foi construido. Com isto, torna a
leitura da clpula (Museu de Artes) como um objeto solto, indtil e secundario, que
com o auditério compde a entrada. Desta forma, o parque apresenta-se como uma
obra inacabada. Corroboram com o fato o alargamento da ligacdo das vias 23 de
Maio e Rubem Berta, excluindo o edificio onde seria instalada a Secretaria de
Agricultura.

A area esta atualmente circunscrita pelas ruas Manuel da Nébrega, Abilio
Soares, Curitiba, corrego Caaguagu, Avenida Brasil, Avenida IV Centenario, Rua
Franca Pinto e Avenida Republica do Libano.

3.1.2 Caracteristicas morfologicas e topograficas

O Parque Ibirapuera, situado na zona sul da cidade de Sao Paulo,
aproximadamente a 10 quildbmetros do centro da cidade, guarda, sob aspectos
paisagisticos, importantes peculiaridades: a area constitui um fundo de vale para a

gual decorrem aguas de trés vertentes. Preserva-la para o parque, garante-se, a

~ priori, maior grau de permeabilidade dessas aguas.

De acordo com os terrenos do entorno e a situacdo de fundo de vale, a

4'('/}4
topografia do parque é plana. O terreno do tipo brejoso, area de charco passivel de
inundacdo dos corregos Sapateiro, Caaguacu e Uberaba, assenta-se na planicie

espécie de rétula articuladora entre a cidade, baixada santista e sertdo paulista.

O terreno baldio, de baixo valor comercial no mercado imobiliario, era
utilizado para pastagem de gado leiteiro de chacareiros vizinhos e de gado

destinado ao Matadouro Municipal, situado nas proximidades.

A Varzea do |birapuera, como era chamada, limitava-se com terras do
Estado — Invernada dos Bombeiros — Rua do Curtume, préximo ao Instituto
Biologico, Rua Franga Pinto, nesta época deserta, e com a Rua Abilio Soares. A
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escolha do terreno levou em consideraco o tipo de parcelamento, uso e ocupagdo
do solo do entorno. Na década de 1940, o sitio fisico ganha dimensbes visuais
significativas com a construgdo dos lagos, que viriam a ser, no futuro, fortes
elementos de composi¢éo paisagistica. O Parque Ibirapuera tem a forma espacial
assemelhada ao desenho da figura geométrica do tridngulo e base eliptica,

composta da avenida Pedro Alvares Cabral.

3.1.3 O parque

Ao projeto respondia um programa de necessidades e aspiragées, capaz de
abrigar grandes exposicOes, feiras e atividades culturais, desde que tornassem o

Parque Ibirapuera um dos maiores centros do género do mundo,

[.] e que, duradowro na sua edificacdo de cimento e fero, e
indestrutivel na beleza e harmonia de suas linhas, permanecera um
marco das homenagens dos paulistas aos quatrocentos anos da
cidade, a Comissé&o do IV Centenario solicitou a colaboragio de um
grupo de arquitetos que constitui a mais alta expressio da
Engenharia Brasileira.

O projeto arquitetdnico (Fig. 66), elaborado no inicio da década de 1950, por
Oscar Niemeyer e equipe formada por Zenon Lotufo, Eduardo Kneese de Melo,
Gauss Estelita, Carlos Lemos e Helio Uchoa Cavalcanti, adotou um partido onde a
grande marquise toma-se o elemento de conexdo entre os diversos blocos
prismaticos caracteristicos da arquitetura moderna do Brasil. Exagerada ou n&o, a
forma da marquise levanta, ainda hoje, polémicas quanto & fungdo a ela

plasticamente atribuida.

O projeto desenvolvido previa duas tipologias de espaco, “platds” no sentido
noroeste—sudeste, tendo como limite a Rua C para o platd de cota superior e
margem oeste do lago para o platé de cota inferior, ou mais baixa (Fig. 67).

Na porcdo de terreno denominada “platé de cota superior’ implantou-se o

corpo principal do projeto de Niemeyer e equipe (Fig. 68).
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FIG.66 - Parque Ibirapuera. Oscar Niemeyer e equipe. S3o Paulo.1953. Lay-out do plano geral.
Fonte: MACEDOQ, S., Silvio; SAKATA F.G. Parques Urbanos no Brasil. S&o Paulo: Edusp. 2002. p.183.
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FIG.87 - Parque lbirapuera. Oscar Niemeyer e equipe. S8o Paulo.1996. Plano do platd de cota inferior.
Fonte: Portfélio- Parque Ibirapuera, edicdo comemorativa do 40°. aniversario de fundacéo
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FIG. 68 - Parque tbirapuera.Oscar Niemeyer e equipe. S30 Paulo. 1996. Plano do platd de cota
superior.
Fonte: Portféiio - Parque Ibirapuera, edigdo comemorativa do 40°. Aniversario de fundacéo.
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. Pavilhdo das Artes

Edificio em forma de clpula de concreto, semi-enterrado, tendo préximo a
sua base cerca de 30 6culos responsaveis parcialmente pela iluminagéo interior.
Trata-se de uma edificagéo isolada e solta no espaco do Ibirapuera. Na verdade,

deveria participar do conjunto ao conectar-se com o auditério ndo construido (Fig. 69).

FIG.69 - Parque lbirapuera. Pavithdo das Artes (Oca). Oscar Niemeyer e equipe. S&o Paulo.1997. Vista
Fonte: MACEDO, S, Silvio; SAKATA F.G.. Parques Urbanos no Brasil. S80 Paulo: Edusp. 2002. p. 184.

. Pavilhdo das Nacgdes e do Estado

Prédios de forma prismatica, idénticos e mesmas dimensdes. Implantados
ortogonalmente, apresentam como chamariz 0s pilares-consolo, teto plano e

estrutura independente (Fig. 70).
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FIG.70 - Parque lbirapuera. Pavilhdo das Nagdes (A) e do Estado (B). Oscar Niemeyer e equipe. Sdo
Paulo. Vista. : .
Fonte: XAVIER, A ; LEMOS, C.; CORONA, E.. Arquitetuta moderna paulistana. S&o Paulo: Pini, 1993. p. 26.

. Palacio da Industria

Este é o maior edificio do parque, nem por isso, deixa de ter os mesmos
elementos de arquitetura, exceto a protegdo em brises da fachada noroeste.
Apresenta-se na paisagem como um grande bloco monolitico, conforme se observa
na Fig. 71.

FIG.71 - Parque Ibirapuera. Palacio da Industria. Oscar Niemeyer e equipe. Sdo Paulo. 1998.

Perspectiva.
Fonte: FISHER, Sylvia; ACAIABA, Marlene. Arquitetura moderna brasileira. S3o0 Paulo: EDUSP, 1982. p.19.

. Grande marquise
Arquitetos: Oscar Niemeyer e equipe

Este € o elemento basico da composi¢do que pode ser percebido qUando se

verifica que nenhum dos blocos ou pavilhées consegue destacar-se na paisagem, se
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forem comparados. Na verdade, a marquise deveria ter acesso por um unico ponto,

entdo, ao criarem vérios deles, ela perdeu sua proporgéo original (Fig. 72).

FIG.72 - Parque Ibirapuera. Grande Marquise. Oscar Niemeyer e equipe. Sao Paulo. 1998. Vista.
Fonte: MACEDO, S., Silvio; SAKATA F.G.. Parques Urbanos no Brasil. S&o Paulo: Edusp. 2002.

Completa, em tese, o conjunto arquitetdnico: Palacio da Agricultura - atual
Departamento de Transito e o Ginasio de Esportes, projetado por icaro de Castro
Melo, e o Planetario, projetado por Eduardo Corona e RobertovThibau, em 1957 (Fig.
73).

FIG. 73 - Paque Ibirapuera. Planetario. Eduardo Corona e Roberto Thibau. S40 Paulo. 1957. Vista.
Fonte: Cortesia dos alunos da Arquitetura da UNIDERP.

Apesar de frequentemente atribuirem o projeto de paisagismo a Roberto
Burle Marx, implantado no Ibirapuera nos anos de 1950, ele € de autoria do

Engenheiro-Agrénomo Otavio Augusto Teixeira Mendes.
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Merece citagéo o projeto de arquitetura da paisagem elaborado por Roberto
Burle Marx (Fig. 74 e 75).

FIG.74 - Parque Ibirapuera. Roberto Burle Marx. S&o Paulo. 1953. Projeto de Paisagismo.
Fonte: Cortesia da Administracdo do Parque Ibirapuera.

- B " PARQUE {(BIRAPUERA
. onie-grojeto de
R Bwie Moy - .

FIG.75 - Parque Ibirapuera. Roberto Burle Marx. S&o Paulo. 1953. Projeto de Paisagismo.
Fonte: Cortesia da Administraggo do Parque Ibirapuera.

A concepgdo do projeto de paisagismo seria essencialmente horizontal em
parterres, associados aos edificios com uso intenso de cor. Enquanto vegetacéo, o
elemento vertical seria dado por conjuntos de palmaceas de diversos géneros. Esse

projeto compreendia uma passarela suspensa destinada a oferecer aos
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frequientadores uma visdo deslocada em relag&o ao desenho da vegetagao floristica.
A circulagéo aconteceria segundo um percurso que viria a dar a impressdo de um

passeio pela superficie de um quadro. Inutil paisagem.

O projeto concebido pelo Engenheiro-Agronomo Octavio Augusto Teixeira
Mendes (Fig. 76), ainda que pouco divulgado, foi 0 escolhido e executado. O partido
adotado pelo paisagista intencionava dar destaque aos artefatos arquiteténicos, por meic
de um tragado sinuoso de vias, sem prejuizo ao aspecto funcional, além de valorizar as
perspectivas e utilizar parte do bosque de eucaliptos existente como fechamento ou vedo
de todo o platd de cota superior. Em outras palavras, as composi¢cdes espaciais foram

concebidas como tratamento dos espagos do entomo do conjunto.

i

PUPGPICTIVA ABEATA - ‘M Lwis’ Do_&aP1-

u;q. CANTRAL. TOPDAPARA W MAGCA ARGS:] v

e ERCOBRGM" A MARGUME UNNDD FEATEP,
. THAMEINTE GUTE BAPMCO CoM © mmuwa

F1G.76 - Parque lbirapuera. Otavio Augusto Teixeira Mendes. Sdo Paulo. 1953. Planta.
Fonte:Cortesia da Administracdo do Parque Ibirapuera.
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O conceito de parque, tal como & conhecido, ndo foi o idealizado no
Ibirapuera no seu sentido mais usual. Pode-se dizer que o parque originou-se em
funcdo do projeto da sede das comemoragées do 4° Centenario, isto é, como fruto
da concepgao do projeto das edificagdes. Ainda assim, o projeto do parque inovou o
desenho de parques em Sao Paulo. Certamente, pela primeira vez, o parque se
mostrava “aberto” para a cidade com perspectivas de amplo dominio do campo
perceptivo. Esse partido possibilitava, ao passeante, maior dominio da sua

localizagao e orientagéo no interior do sitio (Fig. 77).

~.-
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FIG.77 - Parque Ibirapuera. Otavio Augusto Teixeira Mendes. Sio Paulo. 1953. Plano.
Fonte: Cortesia da Administracdo do Parque lbirapuera.

Atualmente, o entomo do parque é constituido em sua por¢do nordeste
pelos 6rgdos institucionais — Departamento de Transito (DETRAN), Ministério do

Exército, Ginasio de Esportes, Assembléia Legislativa, areas originalmente
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pertencentes ao complexo do Ibirapuera. A sudeste e oeste predominam as

habitagbes individuais isoladas, uma espécie de cidade-jardim.

3.1.4 Analise compositiva do sistema de percursos

O acesso principal acontece por meio da avenida Pedro Alvares Cabral,
épesar da n&o construgdo do pavilhdo a ele destinado. As entradas secundarias
foram construidas nas avenidas Republica do Libano e IV Centenario. No entanto, é
a grande marquise, sinuosa, apoiada em esbeltos pilares, concebida, pelos
arquitetos, como elemento de ligacdo entre os prédios, o principal eixo dos
percursos de pedestres e concomitantemente a estabelecer a hierarquizacdo do

sistema de percursos.

O tracado adotado por Teixeira Mendes, no desenho dos percursos de
pedestres, levou em consideracdo o conjunto de edificios nele instalados, ao invés
do desenho usualmente projetado para parques. Nele, o paisagista procura com
acuidade envolver o conjunto arquitetonico, de Niemeyer e equipe, ao tracar vias
harmoniosas, de amplas perspectivas, sem prejuizo ao aspecto funcional e
valorizando os edificios.

O agrénomo-paisagista, segundo descri¢do de alguns autores, estudou cerca de
200 perspectivas entre longitudinais e transversais secundarias, considerando sempre, ou
quase sempre, a vegetacdo existente que deveria ser preservada.

De acordo com Laurie (1983, p.196-197),

Na disposicdo de um parque, ou de uma escola, é evidente que o
fator determinante das superficies ou espagos abertos serdo as
redes de percursos circulatérias. Uma mera analise pde de manifesto
que a circulagdo além de interligar lugares e instala¢des diversas, de
fato & capaz de concretizar e segregar superficies e de conformar
outras. No desenho paisagistico, a circulagdo de pedestres € um
tema de primeira ordem.

Na fragéo do parque denominada “platd de cota inferior”, onde se localiza a

atual Praga da Paz, o arranjo espacial recebeu tratamento que se limitava a interligar

* 0s acessos ao conjunto principal.
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A rede de circulagdo de pedestres, que conecta os portdes ao conjunto
arquitetonico principal, é formada pelas ruas A, D, C e F, que unem os seis acessos
do Ibirapuera. A via C interliga os dois platés. As vias do Ibirapuera s&o arborizadas
de maneira a permitir a visualizacdo completa do elemento vegetal arbéreo. Esta
rede, composta de vias principais, secundarias e locais, pode ser compreendida

como uma malha flexivel que conduz ao conjunto de edificagdes.

O desenho organico da rede de percursos caracteriza-se como o elemento
capaz de estruturar o espago, conduz a uma sucessao de curvas de raios amplos e
continuamente contrarios, imagina-se; obedece ao padrdo do desenho urbano do
entorno, ou seja, parte dos mesfnos principios utilizados nas propostas americanas

na cidade-jardim, muito importante na comrente da arquitetura moderna.

O tracado atual dos percursos do parque foi acrescido de pequenas vias de

acesso as edificagdes, ndo previstas nas fases iniciais. Nada que o desmereca.

3.1.5 Andlise compositiva do elemento vegetal

O projeto de paisagismo de plantio, como pode ser visto nas Fig. 78 e 79,
tem como objetivo tratar o complexo arquitetonico, valorizando perspectivas e
utilizando partes do bosque de eucaliptos existente como fechamento ou vedo de
todo o platd de cota superior. Pode-se afirmar que a vegetagdo utilizada como
elemento de composi¢do, capaz de estruturar o espago, somente foi aplicada em
dois substratos: o arbdreo e forragdo. O extrato arbdreo, exceto as massas de

eucaliptos, é composto, fundamentalmente, de espé‘c’ii§§ de portes médio e baixo.

~SEE Y

FIG. 78 - Parque Ibirabuera. Otavio Aijgusto Teixeira Mendes. Sio Paulo. 1953. Vista.
Fonte: Cortesia da Administracdo do Parque lbirapuera.
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FIG. 79 - Parque Ibirapuera. Otavio Augusto Teixeira Mendes. S&o Paulo. 1953. Vista aérea.
Fonte: Cortesia da Administragéo do Parque ibirapuera.

Conforme Laurie (1993, p. 268), “As plantas podem ser utilizadas em um
desenho para dar forma e qualidade. Sua serventia formal e volumétrica possibilita

estruturar o espaco com a mesma competéncia que as formas arquitetonicas’.

O entorno dos prédios, delimitado pelas superficies aquaticas em posi¢éo
oposta ao conjunto de edificagbes, complementava, diga-se fechava, com o

aglomerado de eucaliptos, esse lado do parque, originando um tipo de cortina.

O projetista, ao levar em consideragdo a vegetacéo existente, planejou a
formacdo de bosques heterogéneos, tendo como pano de fundo da paisagem a
altura do extrato arbdreo; as arvores que pudessem ser removidas seriam para a

formacéo de novos bosques. Tudo dentro do plano paisagistico original.

O platd de cota inferior possui arborizagdo mais diversificada e de maior
porte, compactada em massa por diferentes critérios. A esse tipo de composicao
atribuem-se caracteres em forma de bosque, maltiplos planos de vedo e “tetos” de

diferentes texturas e razoavel permeabilidade de luz.

A arborizagéo em aléias se mantém em todo o perimetro das vias. Verificam-
se, ainda neste platd, as maiores concentragbes de eucaliptos, sibipirunas, ficus,
palméaceas, possivelmente em raz& do programa de necessidades, além de
extensa area gramada denominada Praga da Paz (Fig. 80) constituida por arvores
provindas de diversos paises, dentre as quais se destaca o “freixo americano’ (Fraxinus

americana), que se adaptou bem ao tipo de clima e solo do parque (Fig. 81)..
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FIG 80 Parque Iblrapuera Oscar N:emeyere equipe. S3o Paulo. 2002. Vista aérea.
Fonte: MACEDO, 8. Silvio e F. G. Sakata. Parques Urbanos no Brasil. S&o Paulo: Edusp. 2002, p. 39.

FIG 81 Parque Ibirapuera. Oscar Nlemeyer e equipe. Séo Paulo. 1994 Vista interior.
Fonte: Cortesia da Administra¢éo do Parque Ibirapuera.

Segundo Del Picchia (1997, p. 17),

O que de melhor se pode destacar na praga da Paz ndo sao somente
as arvores exéticas que distribuidas em macigos nas bordas do
imenso gramado séo tipicas do projeto anglicizante de Teixeira
Mendes, se olharmos dai para o quadrante sul veremos a variada
silhueta das copas das arvores que se destacam pela vibragdo da
cor e textura da fothagem contra o céu e contra o fundo escuro da
massa de eucaliptos.

Pode-se interpretar que o entorno do complexo de prédios foi tratado de

forma a valoriza-los no quadrante do parque que se descortina para a cidade. Nessa
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extensa faixa, a percepcdo do parque, preponderantemente ds cheios e vazios, se
esvai até a trama urbana do entorno imediato, isto &, os limites fisicos do |birapuera
s&o pouco perceptivos, denotando-se, assim, uma certa fluidez entre os espacgos
urbanos e do parque. As vias sdo arborizadas de maneira a permitir a visualizacéo
do elemento vegetal, sendo constituida predominantemente por espécies de portes
médio e baixo, tais como: Tabebuia avellanedae (ipé-rosa), Ligustrum lucidum e

Holocalix glaziovii (alecrim-de-campina).

Inseriu-se neste tdpico, o elemento agua, pois os lagos tém importante papel
paisagistico na estruturacéo do espago. O desenho de conformagéo e configuragéo
de grande perimetro, sinuosidade e larguras distintas compdem perspectivas de
horizontalidade. Da reflexibilidade decorre a ampliagédo do espago perceptivo do Parque
Ibirapuera, além disso 0S lgos suavizam a paisagem ds dois platos (Fig. 82).

FIG. 82 - Parque lbirapuera. Oscar Niem/eyer e equipe. S8o Paulo. 2002. Vista aérea.
Fonte: MACEDOQ, S. Silvio; SAKATA, F. G. Parques urbanos no Brasil. Sdo Paulo: Edusp. 2002, p. 184.

Na primeira metade da década de 1990, o escritéric de Roberto Burle Marx
projetou a integragédo do Viveiro Manequinho Lopes ao parque, quando foram
construidos pérgulas, jardins, bancos, pisos e outros equipamentos destinados a

qualificar esse subespaco (Fig. 83).

Ao longo do tempo, percebe-se que entre a implantagéo e o perfodo atual
houve intenso e extenso plantio de espécies vegetais, parcialmente desprovidas de

projeto do todo.
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FIG. 83 - Parque Ibirapuera. Oscar Niemeyer e equipe. S&o Paulo. 2002. Vista.
Fonte: MACEDO, S. Silvio; SAKATA, F.G. Parques urbanos no Brasil. S&o Paulo:
Edusp. 2002, p. 184.

3.1.6 Comentario

Concebido como uma grande area verde, cultural e de lazer, o Parque
Ibirapuera sofreu ocupagbes indevidas ao longo de sua histéria, por 6rgaos

administrativos e burocraticos.

Em 1985, finalmente, foi aprovada uma lei que obriga a Prefeitura Municipal
e secretarias a desocuparem a area do Parque. Neste inicio de terceiro milénio,

ensaia-se a possibilidade de concluir o complexo conforme projeta original.

z

O Parque Ibirapuera é notavel pela ousadia e arrojo. Com o passar do
tempo, o conceito e a fungéo exercida por um parque modificam-se e, atualmente,
consagra-se como a mais significativa area livre de edificagbes destinada ao lazer e

a recreagao da cidade.

Um dos fatores que contribui para sua identificagdo com a populagéo talvez
tenha sido a boa resposta do seu desenho a evolugdo espago/tempo. Isto néo
significa dizer que o projeto de paisagismo construido contenha caracteristicas
modernas como os projetos de arquitetura, ao’ contrario, chega a ser romantico,
quase pastoril. Uma das questées-chave do Ibirapuera, refletida nos critérios de
desenho, é o parque concebido para o conjunto de edificagbes, como ja disse, ao

invés do desenho projetado para o parque per si.

Atualmente, os percursos, as superficies aguaticas e a vegetagdo compdem
o tracado do Parque Ibirapuera que aos finais de semana recebe em torno de 180
mil pessoas, provocando com isso aiteragbes de uso, que se corresponderam a um

parcelamento maior de uso do espaco, basicamente no “platd de cota inferior”. O
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projeto de paisagismo, elaborado por Teixeira Mendes, por sua vez, ao conceber
caminhos organicos emoldurados por massas arbodreas e recortados pelo lago quase
serpenteante, remete a uma releitura simplificada do parque roméantico de estilo
eclético. Quem sabe produto da intelectualidade paulistana visando a romper a
alienacdo entre trabalhadores e o produto do seu trabalho, tanto do ponto de vista

material como intelectual.

3.2 PARQUE DO FLAMENGO - RIO DE JANEIRO, RJ

3.2.1 Aspectos historicos

A cidade cresce espremida entre 0 mar e a montanha, com sua belissima
paisagem, serpenteando a orla maritima. O Rio de Janeiro & uma cidade muito
especial no cendrio brasileiro, tanto que o primeiro parque construido no Brasil foi ©
Passeio Publico, em 1783, sobre material oriundo do desmonte do Morro das

Mangueiras.

Em 1937, formou-se a Comissdo do Plano da Cidade, cuja atribuicdo era
retomar e implementar o Plano Agache (Fig. 84), se possivel fosse; do grupo fazia
parte o arquiteto Lucio Costa. A area do Aterro da Gléria—Flamengo foi a primeira a
receber a atencdo do grupo e o projeto final do engenheiro José de Oliveira Reis, e
foi concluido em 1938, com o desenho do contorno da Baia bastante semelhante ao

atual, previa pistas de fluxo rapido e areas verdes, além de poucas construgdes.

Passados cerca de dez anos, os trabalhos seriam reativados, agora sob a
diregdo do arquiteto Affonso Eduardo Reidy, que ali construiria o Museu de Arte

Moderna (MAM), e posteriormente conceberia o Plano de Urbanizacéo do Aterro.

Na década de 1960, na administracdo de Carlos Lacerda, a cidadd Maria
Carlota de Macedo Soares convenceu-o da caréncia de parques para recreagiao
publica na cidade, principalmente destinados as criangas, solicitando, entdo, que a

incumbisse de fazer do Aterro do Flamengo uma espécie de Central Park.

Lota Macedo Soares convidou o paisagista Roberto Burle Marx e equipe,

atribuindo-the a tarefa de elaborar o projeto de paisagismo do futuro parque.
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FIG.84 - Mapa da cidade do Rio de Janeiro. Plano Agache.1927-1930.

O Parque do Flamengo (Fig. 85) foi inaugurado como parte das
comemoragbes do 4°. Centendrio da cidade do Rio de Janeiro, possuindo os
seguintes equipamentos: Monumento aos Pracinhas, Museu de Arte Moderna,
quadras poliesportivas, ciclovias, campos de futebol de areia, quadras de vdlei e
basquete, praia artificial, playground, sanitarios, coreto, mirante, passarelas,
anfiteatro, estacionamentos, pista de aeromodelismo, posto de abastecimento,
Marina da Gldria e varios recantos de estar. Ressalta-se que nem todos

equipamentos foram projetados, exclusivamente, para o Parque do Flamengo (Fig.
86). '

FIG. 85 - Parque do Flamengo. Roberto Burle Marx. Rio de Janeiro. 1962. Plano Geral.
Fonte: MOTTA, Flavio. Lichtenfels. Roberto Burle Marx e a nova visdo da paisagem. Sao Paulo: 1983, p.
21.



FIG.86 — Parque do Flamengo. Roberto Burle Marx. Rio de Janeiro.1962. Plano Geral
Fonte: MACEDO, S., Silvio e F.G. Sakata. Parques Urbanos no Brasil. Sdo Paulo: Edusp. 2002, p. 144.

3.2.2 Caracteristicas morfolégicas e topograficas

O Parque do Flamengo foi construido nas fraldas da area central da cidade,
sobre terra conquistada ao mar por meio de grandes aterros, provenientes dos
morros de Santo Anténio e Castelo, localizados na area central. Dispde de
aproximadamente 120 hectares (Fig. 87), entrecortado por vias de transito rapido,
além da existéncia do MAM. O sitio fisico criado com o aterrado apresenta
caracteristicas peculiares, como a baixa qualidade do solo, a constante brisa
maritima e a beleza do entorno existente. Trata-se de um espacgo publico de forma
linear, limitado a leste pelas aguas da baia da Guanabara; ao sul, pelo bairro de
Copacabana; ao norte, por parte da area central e, a oeste, com os bafrros da Gléria,
Catete, Flamengo e Botafogo. O plano originalmente proposto, ndo executado, teria
uma pista para veiculos automotores separando o mar dos edificios em altura, tal

como era a praia de Copacabana.

De acordo com Bruand (1981, p. 237),

O aterro de uma parte da Baia com a enorme quantidade de terra,
proveniente do Morro de Santo Antdnio, recém-removido, permitia
dispor um vasto terreno, destinado néo sé a resolver os problemas
de circulagéo entre o centro e a zona sul da cidade, como também
oferecer a populagdo um parque magnifico, pontilhado de
monumentos dignos do local extraordinario onde seria criado.
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FIG. 87 - Parque do Flamengo. Roberto Burle Marx. Ri .1962. Vista do MAM.
Fonte: SIQUEIRA, Vera Beatriz. Burle Marx — espagos da arte brasileira.. Rio de Janeiro. Cosac & Naif
Edigbes. 2002, p. 22.

O imenso vazio da area aterrada e a paisagem desoladora disposta na orla
da cidade existiram durante alguns anos e, tem final com o inicio da década de

1960, por meioc do magnifico projeto de arquitetura da paisagem, como atualmente é
conhecido. O sitio fisico tem a forma espacial de pura linearidade.

3.2.3 O parque

O projeto deveria atender um programa de necessidades de carater
inovador, que comportasse uma seqUéncia de atividades ludicas, museus,
estacionamentos e até praia artificial. O autor do projeto, por sua vez, encofit’ra “‘1a
construido” ou em construgdo, o aterro, as pistas, o MAM, o enrocamento e as
passagens de pedestres.

O projeto elaborado por Burle Marx tem inicio com os jardins para o Museu
de Arte Modema (Fig. 88), seus espacgos interiores com patios, fontes, espetho

d’agua, e ao sair do entorno imediato do artefato arquitetonico. Neste jardim, Burle

Marx utiliza uma composigdo com predomindncia geométrica, vegetagdo




monacromética e tapetes de pedra. Conacta-se ao sul com ¢ Monumento dos
Mortos da Segunda Grande Guerra (Fig.89) e, na seqUéncia, as zonas de recreagao,
extensas e diversas. Surpreende pelo emprego de linhas retas, canteiros ortogonais,
pecas de granito bruto, assentadas verticalmente (Fig.90) remetendo-os, ainda que no

limite, ao didlogo com a superficie arida e arrasada do aterro de Santa Luzia.

FIG. 88 - Parque do Flamengo. Roberto Burle Marx. Rio de Janeiro. 1962. Vista dos jardins do MAM.
Fonte: MACEDO, S. Silvio e F.G. Sakata. Paraues Urbanos no Brasil. Sdo Paulo: Edusp. 2002, p. 143.

FI1G.89 - Parque do Flamengo. Roberto Buﬂe Marx. Rio de Janeiro. 1962. Vista.

Fonte: MACEDO, Silvio S. e F.G. Sakata. S0 Paulo: Edusp. 1999, p. 143.

FIG. 90 — Parque do Fiamengo. Roberto Burie Marx. Rio de Janeiro. 1962. Vista aérea.
Fonte: SIQUEIRA, Vera Beatriz. Burle Marx — espacos da arte brasileira. Rio de Janeiro: Cosac & Naif
Edicbes. 2002, p. 72.
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Na extens&o entre a praia e a primeira pista de rolagem, proximo a passagem
subterranea do Morro da Viliva, ou segja, em frente a Avenida Oswaldo Cruz, Burle Marx

compde uma forma abstrata e puramente livre, tal como a Praga Salgado Filho.

Composigcdo abstracionista, ainda que mais restrita na area denominada
“minhocéo’, é a parte diviséria das duas vias de quatro pistas de transito intenso,
onde ha alternancia entre desenhos de formas livres, em alguns canteiros, e outros

contidos pela rigidez do contorno das quadras esportivas (Fig. 91).

FIG. 91 - Parque do Flamengo. Roberto Burle Marx. Rio de Janeiro. 1962. Vista aérea.
Fonte: SIQUEIRA, Vera Beatriz. Burle Marx — espagos da arte brasileira. Rio de Janeiro: Cosac
& Naif Edigbes. 2002, p. 63.

Certo é que o parque se sobrepds o sistema viario existente, isto significa
dizer que o aterro do bairro do Flamengo, a priori, objetivava a conex&o entre o.

bairro de Copacabana, na zona sul, e o centro da cidade.

Inaugurado em 1965, o conjunto é atualmente constituido por: Marina da
Gléria, Monumento aos Pracinhas, Museu de Arte Moderna, quadras poliesportivas,
ciclovia, campo de futebol de areia, playground, sanitarios, Coreto, Mirante,
anfiteatro, lanchonete, restaurante, espagos para jogos lidicos, passarelas, pista

para aesromodelismo, estacionamento, pista de danga ao ar livre.

Poder-se-ia considerar o projeto de paisagismo do Aterro como continuidade
da Praca Salgado Filho, em frente ao Aeroporto Santos Dumont, projetada por Burle
Marx em 1938 e construida somente por volta de 1939. Trata-se de um desenho de

forma organica, como um jogo de encaixes, onde um pequeno espelho d'agua
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separa e paradoxalmente une os canteiros que o compdem.

Em uma leitura mais apurada da planta do Parque do Flamengo, pode-se

perceber um tipo de zoneamento funcional apregoado pelo Movimento Moderno.

No processo projetual, Roberto Burle Marx dividiu o Pargue em varias zonas
continuas — com inicio na area contigua a Praca Salgado Fitho e término em frente
ao Morro da Viuva. Os equipamentos fundamentais que estruturam o parque foram

implantados na faixa determinada entre o mar e a primeira via rapida.

Este espaco de uso publico proporciona lazer e recreagdo de massa, no
periodo noturno, perante as condi¢des climaticas da cidade e um eficiente sistema
de iluminag&o. S&o varios campos de “pelada” cuja superficie arenosa adquire valor
cromatico quando é visto do alto dos edificios circundantes.

Segundo Motta (1983, p.20),

Quando Affonso Eduardo Reidy tragou os contornos do Aterro do
Flamengo, onde Burle Marx realizaria os jardins — elaborou, como
arquiteto, uma geografia, avancando uma planura de terra sobre o
mar. As linhas de encontro com a agua respeitavam a sinuosidade
prépria da Baia da Guanabara. Burle Marx prosseguiu na criagdo da
paisagem e retomou essas ondulagdes, utilizando-as em todos 0s
sentidos — seja nos morrotes, onde algumas plantas se acham
protegidas dos ventos marinhos, seja pelos caminhos, contomos de
canteiros, pracas ou massas florais.

A Marina da Gléria foi construida justamente no local onde fora proposto a
‘Entrada do Brasil” (Fig. 92) Este equipamento caracteriza-se ndo como um

elemento autdnomo, ao contréario, € mais um elemento de composigéo do parque.

O Aterro do Flamengo estampa alguns dos mais significativos projetos
paisagisticos de Roberto Burle Marx. No primeiro deles, a Praga Salgado Filho,
frontal ao aeroporto Santos Dumont, Roberto optou por reunir varias espécies
vegetais, oferecendo aos moradores da cidade e visitantes uma pequena colegéo da
flora nativa. Em seguida, o ja citado jardim do entorno imediato do Museu de Arte
Moderna do Rio de Janeiro, segundo alguns autores, vislumbra-se uma nova
maneira em seu processo projetual mais “construtiva”. Enfim, no Parque Brigadeiro
Eduardo Gomes demonstra sua extraordinaria habilidade no tragado da rede de

percursos, dos recantos de repouso e contemplacédo (Fig. 93).
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FIG. 92 - Parque do Flamengo. Roberto Burle Marx. Rio de Janeiro. 1962. Vista aérea da Marina da
Giéna. .
Fonte: SIQUEIRA, Vera Beatriz. Burle Marx — os espagos da arte brasileira. Rio de Janeiro: Cosac & Naif Edigdes.
2002, p. 63.
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FIG. 93 - Parque do Flamengo. Roberto Burle Marx. Rio de Janeiro. 1862. Vista.
Fonte: BONDUKI, Nabit (Org.). Affonso Eduardo Reidy. Lisboa, Portugal: Ed. Blau Ltda. 2000. p.136.

Foram especialmente desenhados pelo arquiteto Affonso Eduardo Reidy,
entre 1962-1963, para o programa de necessidade do Parque do Flamengo os

seguintes equipamentos comunitarios:
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a) Coreto - Trata-se de uma pega de concreto aparente, desenho geomeétrico
regular, uma espécie de cobertura ténue em forma de piramide, sé que
invertida, descansando sobre esbelto pilar. O pilar por sua vez, edificado
no centro de duas plataformas superpostas, que por sua vez configuram
uma estrela de oito pbntos. O contomo deste lugar é definido por um
desenho em forma de circunferéncia (Fig. 94);
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FIG. 94 - Parque do Flamengo. Affonso Eduardo Reidy. Rio de Janeiro. 2000. Vista.
Fonte: BONDUK!, Nabil. {Org.) Affonso Eduardo Reidy. Lisboa, Portugal: Ed. Blau L.tda.2000. p.133.

b) Museu Carmem Miranda (originalmente Jardim de Infancia) - Pequeno
bloco com paredes e a cobertura formada por placas de concreto
aparente, triangulares e trapezoidais. Configuram uma estrutura continua

engastada como uma espécie de “sanfonado”, cuja intencdo, salvo

engano. estampa essencialmenta a intencao formal/plastica (Fig. 95);

e,

FIG. 95 — Parque do Flamengo. Affonso Eduardo Reidy. Rio de Janeiro. 2000. Vista.
Fonte: Fonte: BONDUK!, Nabil. (Org.) Affonso Eduardo Reidy. Lisboa, Portugal: Ed. Blau Ltda.2000.
p.133. :
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c) Pista de Aeromodelismo - As duas pistas apresentam composigdes

circulares justapostas embora com diametros diferentes (Fig. 96);
i

Z

E

FIG.96 - Parque do Flamengo. Roberto Burle Marx. Rio de Janeiro. 1962. Vista aérea da pista de
aeromodelismo.
Fonte: BONDUKI, Nabil (Org.). Affonso Eduardo Reidy. Lisboa, Portugal. Ed. Blau Ltda. 2000. p. 135.

d) Pavilhdo dos Jogos - Este equipamento foi construido no centro do
playground infantil. Aqui a flexibilidade do concreto armado adquire
curvas nas paredes longitudinais que suportam a cobertura. Pode-se
deduzir que as aberturas laterais exiStentes entre as paredes e o teto,
por causa deste, permitem uma ventilagdo constante tao solicitada no
clima quente da cidade (Fig. 97).

Acesso principal
Sanitarios das meninas
Sanitérios dos meninos
Sala das professoras
Sanitario das professoras
Sanitério do pessoal
Vestiario do pessoal
Sanitarios dos rapazes
Sanitarios das mogas

10. Salao dos jogos

CENORAG N

FIG.97 - Parque do Flamengo. Arq. Afonso E. Reidy. Rio de Janeiro.1962.Vista Pavilhdo de Recreacéo.
Fonte: MACEDO S. Silvio e F. G. Sakata. Parques Urbanos no Brasil. S50 Paulo: Edusp. 2002, p. 144.
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No projeto, Roberto Burle Marx demonstra, dentro dos limites do programa,
que lhe é proposto, a plena consciéncia do papel do paisagista na sociedade e na
formacgéo da paisagem.

3.2.4 Analise compositiva do sistema de percursos

Inexiste fechamento do perimetro por meio de gradis ou muretas, o
complexo urbanistico entranha-se na malha urbana serpenteando-a, ora recuando
ora aproximando-se da massa edificada. As seis passarelas e as seis passagens
subterraneas interligam as diversas areas de atividades com a antiga praia do
Flamengo e com os diversos estacionamentos (Fig. 98). Das passarelas projetadas,
apenas a localizada em frente ao MAM foi projetada por Reidy, ligeiramente em
curvas e segdo variavel, mais delgada ao centro, que consegue formar ao longo do

parque um artefato de rara beleza plastica, aos olhos dos mais exigentes (Fig. 99).

Como ja visto, o Parque do Flamengo foi assentado sobre faixas de terra,
existentes entre as vias de transito automotivo. Trata-se de trés faixas longas, por onde
estgo distribuidos os equipamentos. Na faixa a partir do MAM, e seguindo o caminho,
inicia-se o percurso desta tira, tendo-se a direita, o jardim das esculturas do Museu, com
generosa superficie coberta com seixos rolados e a marcante presenca da palmeira
Diplothemium mantimum (Fig. 100), muito comum nas restingas do Rio de Janeiro. Na
sequiéncia, apos um significativo agrupamento de palmeiras i :mpenals esta implantado o
Monumento aos Mortos da Segunda Guerra Mundial. Prossegumdo na mesma dlregao

véem-se a direita, as duas pistas de aeromodelismo, destacando-se na paisagem.

Aproximadamente neste ponto, cruzam-se dois percursos, um que
prossegue aos demais recantos do parque e outro de acesso a Marina da Gidria.

Um pouco a frente, tem inicio, a esquerda, a praia artificial e, a direita, uma
sucessao de recantos equipados com bancos em meio a areas com piso de saibro e
vegetacdo de razoavel porte, formando ai um bosque. Seguindo no mesmo
caminho, encontram-se, limitados por um extenso relvado, um pequeno playground,
o0 teatro ao ar livre e um coreto. Seguem-se diversas quadras polivalentes, entre areas
sombreadas e areas de estar com bancos curvilineas, piso de saibro tudo & sombra das

arvores. Este pode ser um dos percursos disponiveis no tragado do sistema.
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FIG. 98 - Parque do Flamengo Arq Afonso E. Reldy Rio de Janeiro. 1962. Vista.
Fonte: SIQUEIRA, Vera Beatriz. Burle Marx: espacos da arte brasileira. Rio de Janeiro: Cosac & Naif
Edigdes, 2002. p. 686.

FIG. 99 - Parque do Flamengo. Arq Afonso E. Reidy RIO de Janelro 1962. Vista.
Fonte: MACEDO, S. Silvio e F.G. Sakata. Parques Urbanos no Brasil. S0 Paulo: Edusp. 2002, p. 144.

FIG. 100 - Parque do Flamengo. Roberto Burle Marx. Rio de Janeiro. 1938. Vista.
Fonte: SIQUEIRA, Vera Beatriz. Burle Marx: espacgos da arte brasileira. Rio de Janeiro. Cosac & Naif
Edicdes. 2002, p. 65.
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A rede de percursos privilegia o pedestre, como nao poderia deixar de ser,
vetando o acesso de veiculos automotores no Parque, exceto uma espécie de
“trenzinho”, sobre rodas pneumaticas e baixa velocidade, que serve de transporte ao
longo da trama, atingindo diferentes pontos focais de atracdo. Completam o sistema,
seis areas para estacionamento, com capacidade para cerca de 1.200 veiculos,
pulverizados nas bordas do imenso complexo. Percebe-se pela planta, a
implantagdo dos estacionamentos afastados dos playgrounds, com o objetivo de

estimular os passeantes adentrarem o espaco do Parque.

O autor do projeto elabora o tragado dos percursos, criando pontos de vista
que enquadram ou recortam a paisagem, conforme angulos privilegiados, dispondo

pequenos recantos marcados por bancos ou na ruptura do trajeto.

3.2.5 Analise compositiva do elemento vegetal

O Parque do Flamengo é reconhecido como o parque modemo mais
coerente e belo do pais, pelo menos, pela sua localizacdo e aspectos visuais. As
espécies vegetais escolhidas pautavam-se pela resisténcia ao solo aterrado, aos
ventos marinhos e o fendmeno da maresia. As arvores de acompanhamento do
sistema viario peatonal, além de proporcionarem sombreamento, estruturam
espacos. Na Praca Salgado Filho, Burle Marx optou por reunir varios exemplares,
oferecendo aos nativos e turistas uma pequena colegao de flora nativa (Fig. 101).

Os jardins obedecem a dois partidos paisagisticos. O primeiro emoldura o
Museu de Arte Moderna que o interliga por meio de um tapete de grama de duas
espécies, formando um mosaico de curvas, recurso este ja utilizado em projetos

residenciais.

O segundo “jardim” &€ composto de caminhos de pedestres evidenciando
perspectivas fortes e atraentes, em meios a relevos gramados, grupos de palmeiras, em
estreita colaboragéo com o desenho da orla maritima e o pano de fundo, na figura do azul
do mar. Burle Marx, a prion, abandona aqui 0s extensos “tapetes floridos”, utilizados, por
exemplo, na Fazenda de Odete Monteiro de Carvalho, inserindo arvores de
Pithecellobium ftortum (pau-jacaré), Acacia seyol (pique-de-gazela) que se destacam
gragas ao seu porte e pela caracteristica do seu tronco (Fig. 102).
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FIG. 101 - Parque do Flamengo. Roberto Burle Marx. Rio de Janeiro. 1962. Vista.
Fonte: SIQUEIRA, Vera Beatriz. Burle Marx — espacos da arte brasileira. Rio de Janeiro: Cosac & Naif
Edigdes. 2002, p. 70.

FIG. 102 - Parque do Flamengo. Roberto Burle Marx. Rio de Janeiro. 1962. Vista.
Fonte: SIQUEIRA, Vera Beatriz. Burle Marx — espacos da arte brasileira. Rio de Janeiro: Cosac & Naif
Edigbes. 2002, p. 76.

Quanto a vegetacdo, Burle Marx afirma que foi plantado o que podia, pois
ndo séo todas as plantas aptas a conviverem com o tipo de solo e os fortes ventos.
Justifica desta forma a imensa quantidade de palmeiras, as quais "emprestam um
caréter tropical & paisagem carioca” (BURLE MARX apud SIQUEIRA, 2001, p.63).

As arvores sdo fundamentais na estruturacio paisagistica do Parque do

Flamengo, ndo s6 em termos de elemento de composi¢do, muito pelo seu uso.
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Como relata Motta (1983, p. 21),

N&o é um jardim projetado como fuga da cidade, onde o caminhante
encontraria o desconhecido como motivagio para se abandonar a
mistica visdo do retomo a Natureza. E um jardim urbanizado. Tem,
nesse sentido, uma configuracdo bem definida.

3.2.6 Comentario

O partido de projeto tira proveito da localizagdo privilegiada. O terreno longo
e estreito caracteriza um parque do tipo linear; que explora concomitantemente a
paisagem das montanhas e 0 azul do mar. Uma outra questdo oculta parcialmente
na historiografia do paisagismo brasileiro moderno refere-se ao fato de os jardins de
Burle Marx terem sido executados com “as sobras” de terreno que restaram entre as
vias rapidas, ou seja, ndo houve qualquer solicitagdo do projeto de paisagismo
durante o decorrer do planejamento viario.

Este projeto representa um marco divisor na carreira de Roberto Burle Marx,
isto &, caracterizado principalmente pelas diferencas conceituais estampadas no

projeto de paisagismo do Parque Ibirapuera, elaborado a menos de uma década
passada.

Nos jardins do MAM e do Parque do Flamengo, Burle Marx abandona os
desenhos sinuosos, tdo caracteristicos na sua obra e, num passe de maestria,
concebe o tragado linear regular aberto a trama urbana.

Por exemplo, alguns autores apontam como parte do complexo do Aterro do
Flamengo, ‘[...] A praga Salgado Filho em frente ao Aeroporto Santos Dumont
(projeto arquitetdnico de Marcelo e Milton Roberto), Burle Marx opta por reunir varios
exemplares vegetais [...]' (SIQUEIRA, 2001, p. 62), e outros autores, entretanto,
assinalam o Parque do Flamengo com inicio a partir do MAM, com isso deslocam
para periferia do mesmo os jardins da praga acima citada. Agora, passadas trés
décadas do plantio, podem-se perceber as épocas de floragéo, cuidadosamente

estudadas de forma que as flores se sucedessem ao longo do ano.

Roberto Burle Marx ao compor o desenho do espaco, determina o ritmo.
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3.3 PARQUE DAS NACOES INDIGENAS — CAMPO GRANDE, MS

3.3.1 Aspectos histéricos'

A cidade de Campo Grande, no inicio denominada Arraial de Santo Antdnio,
¢ fundada em 1872, nas proximidades do atual Parque Florestal Anténio
Albuquerque, isto €, na confluéncia de dois corregos, posteriormente denominados
Prosa e Segredo.

Elevada a categoria de municipio em 26 de agosto de 1899, a cidade, ao
localizar-se em posigéo privilegiada geograficamente, desenvolve a fungdo de
entreposto comercial da regido.

E do inicio da primeira década do século XX, o surgimento da primeira
Planta Urbana da Cidade de Campo Grande, elaborada pelo engenheiro-agrénomo
Nilo Javari Barem. O “Plano”, aprovado em 1909, criava no papel, o tracado das ruas
hoje denominadas José Antdnio, Padre Jodo Crippa, Pedro Celestino, Rui Barbosa
13 de Maio, 14 de Julho, Avenida Pandia Cal6geras e Rua Anhanduy.

Por forga de lei federal em vigor e pétas diretrizes do trabalho de Saturnino
de Brito, em 1941, é editado o Cédigo de Obras da Cidade, que determina o primeiro

zoneamento dos usos e diretrizes para loteamentos (Fig. 103).

Mas, somente no inicio de 1977, com o plano denominado Diretrizes da
Estrutura Urbana de Campo Grande, de autoria da Empreéa Jaime Lemer
Planejamento Urbano Ltda., deu-se o despertar para a importancia dos espacos
livres, abertos, destinados ao lazer e recreagdo em areas caracteristicas de fundo de
vale.

Em outubro de 1977, foi criada uma nova unidade da federagdo,
denominada Mato Grosso do Sul, da qual a cidade de Campo Grande torna-se

capital, em terras desmembradas ao sul do Estado de Mato Grosso.

' O histérico da cidade de Campo Grande, MS, foi claborado com base nos seguintes trabalhos: a)
A3ARQUITETURA S/C LTDA. Album sobre o Plano Diretor do Parque das Nagdes Indigenas. Campo
Grande: jun. 1993; b) EMPRESA JAIME LERNER PLANEJAMENTO URBANO LTDA. Cidade de Campo
Grande: diretrizes da estrutura urbana. Curitiba: 1979. Cadernos.
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FIG. 103 - Mapa da cidade de Campo Grande, MS, em 1942.
Fonte: Arquivo Pablico Municipal (ARCA)

No ditimo quartel do século XX, o nicleo urbano de Campo Grande ocupa
sitios mais altos a leste, por parcelas da populagéo de maior poder aquisitivo. Essa
ocupagado se acentua com a implantagdo de equipamentos de servigos, do tipo
shopping center, da mudanga na lei de uso e ocupago do solo, e do prolongamento
da Avenida Afonso Pena. A conquista do tempo livre por meio da reducdo da
jornada de trabalho, aliada as novas demandas sociais e culturais, pressiona o
Estado a assumir a fungdo de lazer como sua atribuigao.

Criou-se, entdo, em meados dos anos de 1990, trés parques estaduais. O
Parque das Nagdes Indigenas (Fig. 104), com 119 hectares, Parque Olimpico Ayrton
Senna (Fig.105), com 32,9 hectares e o Parque Jacques da Luz Filho, com 45
hectares (Fig. 106). Trata-se, a priori, de uma vontade politica em qualificar a cidade-
capital, por meio da construgdo deste tipo de espago publico destinado a recreagzo

de massa, desprovido de programas integrados entre os poderes municipal e

estadual.
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FIG. 104 - Parque das Nacgdes Indigenas. Arguitetura A3 S/C Ltda. 1993. Plano Diretor.

Fonte: Cortesia da A3 Arquitetura.
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FIG. 105 - Parque Olimpico Ayrton Senna. Rubens Gil de Camillo € equipe. Campo Grande. 1993.

Plano Diretor.
Fonte: Cortesia do Departamento de Obras Publicas de MS.

FIG. 106 - Parque Jacques da Luz Fitho. Roberto Montezuma e equipe. Campo Grande. 1993. Vista

aérea.
Fonte: Cortesia do Departamento de Obras Pablicas de MS.
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A principio denominado Parque Regional do Prosa, posterior Parque das
Nacdes Indigenas, essa enorme tira verde, utilizada por chacareiros, despertou no
poder publico municipal grande interesse. Tanto que o municipio aprovou a Lei n°
2.813/91, que criava o referido parque. As proprias caracteristicas do sitio fisico

forneciam indicativos de sua vocagao ao lazer.

A acio desapropriatoria foi assumida pelo governo do Estado de Mato
Grosso do Sul, que figurou como um dos pélos subjetivos de um processo polémico,

&m razao de discussdes sobre o valor da terra.

Inaugurado, ou metlhor, aberto ao publico, em novembro de 1994, teve suas

obras parcialmente paralisadas, em 1995.

O conjunto é constituido por: Museu de Arte Contemporanea (inaugurado
em 2002), Museu de Historia Natural e dos indios (inacabado), restaurante, sede
administrativa, sede da Policia Ambiental, Teatro de Arena e Concha Acustica
(inacabado), Nucleos de Apoio Basico (sanitario, loja e atendimento emergencial),
guarita/portaria, quadras esportivas, grande lago e Praca dos Grandes Eventos.

3.3.2 Caracteristicas morfologicas e topograficas

A estrutura espacial do Parque das Nagbes Indigenas assentou-se em um
sitio fisico de caracteristicas peculiares de relevo, de hidrografia e de relevante
beleza paisagistica, além da localizagdo territorial estratégica. O relevo local é do -
tipo colinoso, de forma convexa, sendo praticamente plano no topo e passando
suavemente a ondulado na encosta (4% a 8%). Seus limites geograficos formam um
desenho retangular. Construido em terreno de fundo de vale existente entre as
avenidas Afonso Pena e Mato Grosso, tem no corrego Prosa seu eixo divisor e a
origem de sua morfologia. Delimitado ao sul pela Avenida Afonso Pena, ao norte
pela Rua Anténio Maria Coelho e parte da Av Mato Grosso, a leste a Reserva
Ecolégica do Parque dos Poderes, e a oeste com o corrego Sater, e parte da Rua
Extremosa, perfazendo area de 116 hectares, salpicada por pequenos bosques,
mata ciliar e gramineas diversas (Fig. 107).
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FIG. 107 - Parque das Nagbes Indigenas. A3 Arquitetura S/C. Campo Grande. 1993. Vista aerea, a
partir da face leste.

Um dos elementos mais caracteristicos do sitio urbano de Campo Grande
refere-se aos fundos de vale das bacias dos cérregos Prosa e Segredo e ao espigéo
alongado, onde se encontra na Avenida Afonso Pena importante via de liga¢éo entre

a zonas oeste e leste da cidade (Fig. 108).

Sua forma espacial caracteriza-se pela figura geométrica linear e finita.
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FIG.108 - Mapa do sitio fisico e entorno. Campo Grande. 1992,
Fonte: Cortesia da Assessoria de Imprensa de MS.
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3.3.3 O parque

O projeto foi elaborado em 1993, pela Empresa A3 Arquitetura S/C, mais
especificamente o tragado dos percursos, acessos, zoneamento, restaurante,
nucleos de apoio basico (sanitario, lanchonete e loja), guaritas e portarias, enquanto
outros arquitetos projetaram grandes artefatos como Museus, Concha Acustica,
Teatro de Arena, sede da Policia Ambiental, sede Administrativa, além do projeto de
paisagismo de plantio. Quando da escolha da area, considerou-se a acessibilidade
como dependente da situagdo do sitio fisico, ou das caracteristicas morfoldgicas do

entorno, as quais podem atuar juntas ou isoladamente.

Segundo Graeff (1978, p. 19),

A nogéo de programa traduz necessidades e aspiragbes formuladas
pela vida individual e social dos homens. Em sua expressido mais
simples, se apresenta sob a forma de relacdo dos espagos que
devem ser criados mediante a realizacao do edificio.

Na realidade, trata-se de um programa despretensioso, vago e burocratico,
nao representa o avanco cultural e tecnoldgico desse final de século, se comparado
com outros exemplares do mesmo periodo.

O conjunto é constituido por. Museu de Arte Contemporanea, Museu do
indio e Histéria Natural, Sede da Policia Ambiental, Teatro de Arena e Concha
Acustica, .Restaurante, Sede Administrativa, Nucleo de Apoio Basico (Sanitarios,
Lanchonete e Loja), Guarita/Portaria, Praca dos Grandes Eventos e quadras
esportivas (Fig. 109).

A metodologia de projeto adotada pelos autores pauta-se pela setorizagéo
(Fig. 110), zoneamento, ou seja, designa o agrupamento de ambientes destinados a
usSos similares, efou complementares. Assim, compartimentaram o parque em seis
setores: Setor Administrativo, Setor Recreacional-Contemplativo, Setor Histérico-
Cultural, acessados pela Avenida Afonso Pena, Setor Artistico-Cultural, Setor
Recreacional-Poliesportivo e Setor Institucional-Educacional, com acesso pela rua
Antonio Maria Coelho, os dois primeiros e Avenida Mato Grosso. Os trés primeiros

localizam-se a margem esquerda do corrego Prosa; os outros, a margem direita.
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FIG. 109 - Parque das Nacgdes Indigenas. A3 Arquitetura S/C Ltda. Campo Grande. 1994. Vista aérea.
Fonte: Cortesia da Assessoria de Imprensa de MS.
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FIG. 110 - Parque das Nagbes Indigenas. A3 Arquitetura S§/C Ltda. Campo Grande. 1993. Planta dos

Setores.
Fonte: Album do Plano Diretor do Parque das Nagdes Indigenas. Campo Grande, 1993, p. 101.

Ao estudar o desenho, observa-se o zoneamento, talvez administrativo-
operacional, diferente do conceito vigente no campo da arquitetura e do urbanismo.
Pode ser lido no /ayout do parque, a localizag&o centralizada do artefato destinado a
administragdo, ou seja, equidistante dos limites da area. Cada setor tem uma
portaria/guarita com denominagé@o de tribos indigenas. A seguir descreve-se cada

um dos setores.
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O Setor Administrativo tem essa denominagdo por abrigar a sede,
Monumento ao indio e Nucleo de Apoio Basico. Ao implantar a sede, justamente no
meio da éarea fronteira a Avenida Afonso Pena, os autores do projeto determinam o |
acesso principal, ou melhor, tentam provocar tal fato. E mais, superdimensionam a
via estreita e curta, denominada }“omamental”. Este setor & acessado por meio do
Portal Guarani (Fig. 111).

FIG. 111 - Pargue das Nacdes Indigenas. Amquitetura A3 S/C Ltda. Campo Grande, 1993. Planta do
Setor 5.
Fonte: Cortesia da A3.

| Acessado pelos portais Guatd e Kaiowa, este subespaco do parque possui
uma fileira de mangueiras, que, alinhadas, permitem visualiza-las como eixo divisor
de chacaras anteriormente ali existentes. E nesta fragdo do parque que o elemento
agua, ou melhor, dizendo, a superficie aquatica subordina toda a composigao,
mudando a topografia que a contém (Fig. 112).

Ao fundo e a esquerda de quem vem da area externa, avista-se o grande
lago. Ainda a esquerda, um extenso gramado e um pequeno bosque de aroeira,
compbdem a paisagem. Até encontrar a via principal, o passeante deambula-se sob
os efeitos dos raios solares, mesmo tendo ao lado o mangueiral citado (Fig. 113),
que oferece sombra e frutos. Quem sabe, um pequeno deslocamento da via de

acesso a direita ndo permitiria flanar a sombra?

Completando o circuito de setores, instalados & margem esquerda, tem-se 0
Setor Historico-Cultural, localizado a direita do setor Administrativo, onde se instalou

o Museu do indio e Histdria Natural, com entrada por meio do Portal Nandeva



FIG. 112 - Parque das Nacgdes Indigenas. A3Arquitetura S/C Ltda. Campo Grande, 1993. Planta do
Setor 4.
Fonte: Cortesia da A3.

FIG. 113 - Parque das Nagdes Indigenas. Arquitetura A3 S/C Ltda. Campo Grande. 1994. Vista Aérea
do Setor 4. :
Fonte: Cortesia da Assessoria de Imprensa de MS.

Neste setor deveriam constar a Praga da Memaria e os Espacgos de Mdltiplos

Usos, que n&o foram construidos. Alem do Nucleo de Apoio Basico, localizado as

_margens do corrego Prosa, existe uma ponte que conecta o setor e a margem

esquerda com a margem direita (Fig. 114).
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FIG. 114 - Parque das Nagdes Indigenas. Arquitetura A3 S/C Ltda. Campo Grande. 1993. Planta do

Setor 6.
Fonte: Cortesia da A3.

O Setor Artistico-Cultural localiza-se & margem direita do cérrego Prosa, e
foi implahtado a semelhanga do setor Administrativo, isto &, equidistante dos
extremos do Parque, sendo possivel acessa-lo somente pela circulagdo interna.
Quando concluido o Portal Kaiow3, sera possivél acessa-lo externamente, pela Rua
Antdnio Maria Coelho. O usuério ao entrar no espago do parque, delimitado pela
cerca, logo a direita percebera o Museu de Arte Contemporanea, inaugurado em
2002, projeto de autoria do arquiteto Emanuel de Oliveira. O Restaurante, embora
pertenga a este setor, seu acesso da-se por um enorme estacionamento externo ao
cercamento do parque, sendo este uma superficie pavimentada em asfalto rude e
arido, uma espécie de terra de ninguém. Pode-se notar, em boa parte desse setor,
pomares de antigas chacaras ali existentes, e que foram preservados, bem como um
bosque de bambus, identificado como massa configuradora desse compartimento
(Fig. 115).

FIG. 115 - Parque das Nagoes Indigenas. Arquitetura A3 S/C Lida. Campo Grande. 1993. Planta do

Setor 1.
Fonte: Cortesia da A3..
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O Setor Recreacional-Poliesportivo, localizado a esquerda do setor
anteriormente referido, lindeiro @ Rua Antdnio Maria Coelho, tem entrada por meio
do Portal Terena (Fig. 116). Segundo os autores, esse setor foi assim denominado,
porque nele foram destinadas areas para instalagdo de equipamentos esportivos,
como quadras diversas, ringue de patinagéo e skate, equipamentos de atletismo, a

excegdo do primeiro, nada mais foi construido.
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FIG. 116 - Parque das Nagdes Indigenas. Arquitetura A3 S/C Ltda. Campo Grande. 1993. Planta do
Setor 2.
Fonte: Cortesia da A3.

O Setor Institucional-Educacional tem seu acesso pela Avenida Mato Grosso e
seu Portal denomina-se Ofaie-Xavante (Fig. 117). Esta localizado proximo a Reserva
Ebo!égica do Parque dos Poderes e inacabado. Registra-se neste setor a presenca do
corego Revelhau, reduzido a um filete de agua, do qual ndo se tirou nenhum partido. Foi
implantada a esquerda do acesso, a sede da Policia Ambiental. Trata-se de um artefato
desconectado do sistema viario intemo e estranho a paisagem circundante.
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FIG. 117 - Parque das Nacdes Indigenas.Arquitetura A3 S/C Ltda. Campo Grande. 1993. Planta do

Setor 3. -
Fonte: Cortesia da A3.
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Ao acessar o parque, por meio deste setor, parece que 0s autores deixam
clara a idéia do cenario de vale, ndo propondo qualquer artefato capaz de

obstacularizar as paisagens pitorescas nativas do lugar.

3.3.4 Analise compositiva do sistema de percursos

Pode-se detectar por meio dos acessos ao parque, as intengdes de projeto.
As portarias/guaritas apresentam-se em forma de um totem em concreto, cujo
interior de cerca de um metro quadrado, desprovido de sanitarios e conforto, foi
projetado para abrigar um ser humano. Este elemento vertical ancora uma espécie
de pérgula de madeira em forma de leque, definindo assim o hall de acesso deste

imenso parque (Fig. 118).

FIG. 118 - Parque das Nacgbes Indigenas. Arquitetura A3 S/C Ltda. Campo Grande. 1997. Vista da
Portaria.

Conforme citado no Plano Diretor (A3 ARQUITETURA, 1993, p. 100),

A circulagdo interna do parque foi estruturada de forma a possibilitar
o total acesso e integragcdo entre todos os seus setores,
considerando-se, ainda, a necessidade de se propiciar a
organicidade e a funcionalidade de todo esse conjunto viario face as
dimensdes e condicionantes naturais da area, especiaimente no
sentido de criar condi¢bes para que os cursos dagua nao
permanecessem como elementos seccionadores do espago.



0800600000006 000000000000000000000000000008000000000O0

128

Essas vias, a priori, constituem uma rede estruturada a partir das fungdes
que thes foram atribuidas, por exemplo, a alameda principal, conforme o projeto, frata-se
de uma via de carater ornamental, que constitui a principal via de ligagdo entre as duas

grandes fragbes do parque. De monumental somente a largura.

A via principal trata da distribuicao do fluxo e percorre toda a area facilitando
o acesso direto aos setores, e pelas suas dimensdes de caixa, a circulagdo permite
0 uso de veiculos especiais, embora seja uma via destinada a pedestres. A via
secundaria tem a fung@o de unir internamente os setores, constituindo em acessos
aos equipamentos. Na atual rede de percursos, a alameda principal possui outro

desenho, diferente do projetado.

Lynch (1981, p. 19) define “o desenho do sistema de acesso como uma
decisdo fundamental no planejamento de um parque refere-se as disposi¢cdes dos
equipamentos no sitio fisico, e ao uso dos freqientadores, conforme o grau de
atracao por eles despertados” (Fig. 119 e 120).

Faz eco o que diz Lynch (1981), o acesso ao restaurante da-se pela rua
Antbnio Maria Coelho, sabidamente de menor importancia no sistema viario se
comparada a Avenida Afonso Pena, dai a enorme dificuldade em integra-lo ao
sistema de percursos do parque. A decisdo dos autores do projeto em localiza-lo a
margem da citada rua e s6 por meio dela acessa-lo, aliada ao partido arquitetonico
compacto, dificultou a viabilidade do empreendimento, pois os empreséﬁos do ramo

Nnao se convenciam da rentabilidade comercial no local onde foi construido.

Desperta curiosidade a inclinagéo excessiva da rampa de acesso a Praga
dos Grandes Eventos (Fig. 121), conforme os autores do projeto (A3
ARQUITETURA, 1993, p. 100), “concebida como um grande espago acUstico
natural, possibilitando o desenvolvimento do lazer educacional, por meio da
realizagéo de eventos artisticos e civicos, onde o cenario de fundo é o préprio lago’.
O pavimento em concreto armado e pintado, tal como na praga dos Grandes

Eventos, pode caracterizar o espaco e o comportamento dos usuarios.

De fato, nesse enorme cimentado foi desenhada uma estrela, somente vista
pelo lado norte, onde estdo o talude/arquibancada gramado e a pista pavimentada

no entorno.




FIG. 120 - Parque das Nagbes Indigenas. Arquitetura A3 S/C Ltda. Campo Grande. 1993. Planta do
Sistema Viario interno.
Fonte: Cortesia da A3.

FIG. 121 - Parque das Nagdes Indigenas. Arquitetura A3 S/C Ltda. Campo Grande. 1993. Planta dos

Acessos e sistema viario do entorno.
Fonte: Cortesia da A3.
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3.3.5 Analise compositiva do elemento vegetal

Na composicdo de um parque, deve predominar o elemento vegetal em
todos os seus extratos, dentre estes, o arbdreo é o mais perceptivel, no entanto, o
herbaceo, mais especificamente o gramado, talvez seja o elemento mais presente
da paisagem formal. Seu simbolismo democratico reflete o seu carater em inumeros

espacos livres abertos, publicos ou n&o.

Alguns autores especulam por que raz&o as plantas tém tanta importancia
simbdlica e estética na vida das pessoas, principalmente nos parques e jardins (Fig.
122).

FIG. 122 - Parque das Nagdes Indigenas. A3 Arquitetura S/C Ltda. Campo Grande. 1997 .Vista.

A arvore, segundo a lenda, simboliza a fertilidade, a longevidade, a
sabedoria e a tentacdo. Como elemento de composicdo formal, o extrato arbdreo

adquire relevancia definidora e qualificadora do espacgo, 'podendo definir partidos de

_projeto paisagistico. Segundo Lau_rie (1982, p.215):

Sua forma volumétrica possibilita estruturar o espago com a mesma
competéncia que as formas arquiteténicas. Os arbustos e sebes
delimitam os espago. Similar a8 parede de uma habitagdo, os
envolvem e ocultam de visuais indesejaveis. As arvores de copa
volumosa e as parreiras, quando se entremeiam no alto, produzem
uma sensacao de teto ou cobertura.
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A Fig. 123 mostra a cobertura vegetal do Parque, em 1993.
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FIG. 123- Pamque das Nagdes Indigenas. Aruitetura A3 S/C Lida. Campo Grande. 1993. Planta da
Caobertura vegetal.
Fonte: Cortesia da A3.

Conforme consta no Plano Diretor (A3 ARQUITETURA, 1993, p. 110),

Um dos aspectos mais comprometidos do desenho com agua é a
borda da bacia que a contém. A agua, na natureza, busca a cota
mais baixa para permanecer horizontal... A borda do lago é sempre
muito precisa, e, portanto, dominante. A franja de unido da agua com
a terra nos atrai e nos envolve. E uma zona magica e transcendental.

Esta superficie aquatica é formada por meio de uma barragem em concreto,
€ o vertedouro forma, por detras, uma bela cortina de agua. Sdo, aproximadamente,
5 hectares de area ao redor de uma pequena ilhota (Fig. 124).

Outra fungdo ndo menos importante que a beleza cénica, o lago é um
elemento de controle das enchentes provocadas pelo corrego Prosa, onde suas
aguas se originam.
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FIG. 124 - Parque das Nac¢des Indigenas. Campo Grande. 1994. Lago. Vista aérea.
Fonte: Cortesia da Assessoria do Governo Estadual.

O acesso 4 margem direita do cdrrego Prosa da-se por meio de uma ponte

em concreto e gradil metalico, justamente onde o lago inicia sua formagéo.

Atualmente, vé-se um plantio de arvores desprovido de projeto e executado
por técnicos em silvicultura, sem compromisso com a qualidade da paisagem que o

porte desse tipo de parque requer.

Como ja descrito, da existéncia de algumas chéacaras de recreio restaram
pequenos pomares, a margem direita do corrego Prosa, e uma fileira de mangueira a
margem esquerda, afora a mata ciliar ao iongo do percurso dos corregos Revelhau e

Prosa. Estes foram pouco explorados no projeto.

A excecdo do plantio de grama, em razdo de suas propriedades funcionais,
ou seja, o controle da erosao por meio da retencdo e impacto das dguas da chuva
no solo, a conservacido da ufnidade do solo e em menor escala, a melhoria da
qualidade do microclima, observa-se uma timidez excessiva no uso da vegetacdo
como elemento de composicdo.

O desenho com a vegetagdo da énfase a circulacdo e transmite dados
referentes ao lugar; com sua atuacéo e desenho indicam margens, realcam os

cruzamentos de percursos, destacam diregbes e atuam como barreiras fisicas.
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Contudo nada disso aconteceu. O projeto de paisagismo de plantio é pouco claro em
suas intengdes, além do que foi projetado sobre um desenho de parque que né&o foi
o construido, pelo menos tal como o plano foi elaborado (Fig. 125 a 128).

O Projeto de Plantio elaborado pelo arquiteto paisagista Luis Goes, em
1994, n&o foi implantado.

FIG. 125 - Parque das Nagoes Indigenas. Arq. Luis Gées. Campo Grande. ‘1 994. Pianta do paisagismo

de plantio — Setor 1.
Fonte: Cortesia do Departamento de Obras Pablicas de MS.
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FIG. 127- Panque das Nagiies Indigenas. Anq. Luis Goes. Campo Grande. 1994. Planta do paisagismo
de plantio — Setor 5 e parte do 2.
Fonte: Cortesia do Departamento de Obras Pablicas de MS.

FIG. 128 - Parque das Nagdes Indigenas. Arq. Luis Gées. Campo Grande.1994. Planta do paisagismo
de plantio — Setor 6 e parte do 3.
Fonte: Cortesia do Departamento de Obras Publicas de MS.

3.3.6 Comentario

Sob o aspecto compositivo, 0 parque pode ser considerado como modemo
tardio: imperando uma implantagao racional definida pelo sistema de percursos,
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grandes superficies gramadas e vegetacio plural, remanescente do uso do espaco

anterior a sua implantagdo. Se comparado aos parques Ibirapuera e Flamengo, o

" desenho atual do Nacdes Indigenas, quanto ao elemento vegetal, desconsidera a

existéncia de um projeto elaborado para este fim.

Alguns autores consideram que parques tém na vegetacdo o elemento
principal de composi¢cao de massas, espagcos em gamas diferenciadas de textura,
forma, vedo visual e perceptivo. No caso em tela, apenas reforga a auséncia da
execugao do projeto de paisagismo de plantio. Predomina na paisagem um cenario

monocromatico.

Algumas edificagbes utilitarias como os Nucleos de Apoio Basico e
Portarias/Guaritas s&o elementos de massa repetitivos, distribuidos ao longo da
superficie do solo, de altura uniforme, cores discretas e formas geométricas
primarias. A qualidade do lugar acentua-se no seu comprimento continuo visivel e
transparente que € contraposta pela composicdo monétona e monocromatica dos
artefatos ali inseridos. A auséncia de um projeto de paisagismo de plantio fica
estampada nos subespagos, nas areas de estacionamento, no percurso de
pedestres, principalmente por causa das caracteristicas climaticas de Campo
Grande e regido, enfim em todo o complexo. Na verdade, das poucas arvores
existentes, ndo se tirou partido. Mesmo assim, o parque é muito fregientado,
inclusive no periodo noturno, mais pelas qualidades e localizag@o do sitio do que
mérito do projeto.

A opcédo pela andlise detalhada do Parque das Nagbes Indigenas, neste
trabalho, deve-se a proximidade geografica e a disponibilidade das informacgdes
técnicas do projeto. Este caso ndo se diferencia dos demais parques existentes em
todo o mundo. Os critérios de alocagdo pautam-se por escolha de terras ditas ndo
comerciaveis facilmente, o que quer dizer, areas brejosas, improprias para a

construgao civil.

Conforme Macedo (1994, p. 84.), “O parque modemo destina-se ao lazer
também de grande massa, mas & apenas um espago urbano a mais para o desfrute

da populagéo nos tempos de 6cio, concorrendo com um leque diverso de opgdes”.



4 PARQUES CONTEMPORANEOS: O VALE TUDO (COMEDIDAMENTE)

O capitulo anterior examinou os tracos gerais do processo de projeto dos
parques urbanos brasileiros, ditos modernos. Aqui sera tratado o processo projetual
dos parques, depois da arquitetura moderna. Neste capitulo, os parques s&o
denominados parques contemporaneos, ou ainda, parques construidos nas Ultimas
duas décadas do século XX e inicio deste. Para tanto, escolheu-se como objeto de

estudo o Pargue de la Villete, construido entre 1980 e 1990, em Paris, Franga, e

>

como contraponto, o Parque Antonio Albuquerque, edificado entre os anos de 1993
e 1995, em Campo Grande, MS.

Na realidade, apds a linha projetual moderna, deveria, em tese, surgir o
termo pés-modemo. No entanto, por causa dos estigmas surgidos durante este
movimento e a ironia imposta por determinados criticos de arquitetura, optou-se pelo
titulo Parques Contemporaneos.

Segundo Macedo (2001, p. 68),

A linha contemporanea de projeto paisagistico caracteriza-se, assim,

por uma postura experimental de busca, ndo chegando a apresentar

padrdes rigidos como sua antecessora. _ ‘

Sendo assim, podemos identificar genericamente as seguintes

caracteristicas:

. composic¢ao de cenarios diversos;

. grandes areas pavimentadas e pouca e controlada vegetagéo;

. uso de formas elaboradas e elementos esculturais;

. presenca de elementos de composigdo oriundos da arquitetura Pos-
Modema, como poérticos, pérgulas, passarelas € uma constante;

. a superficie aquatica mantém-se como importante elemento de
composicdo, ora em forma de lagos, canal ou espelhos d’agua;

. predominéncia, ainda, do lazer ativo, embora alguns parques
contemplem o aspecto contemplativo;

. uso de cores fortes e auséncia de quadras de esporte regular.
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4.1 PARQUE DE LA VILLETTE: O PROTOTIPO DC PARQUE DO 3° MILENIO
4.1.1 Aspectos historicos

Quando em 1979 as atividades dos matadouros no bairro de la Villette,
situados na periferia nordeste de Paris (Fig. 129), foram cessadas definitivamente,
comegaram-se a considerar as possibilidades de modificar os edificios ali existentes
e propor um parque publico exemplar.
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FIG. 129 - Mapa da cidade de Paris. 1990. Plan Paris.
Fonte: Portfélio do Depto. de Turismo da cidade de Paris. Fr.1996.

Assim, nasceu o0 Parque de la Villette, que das obras executadas em Paris,
nas ultimas duas décadas do século XX, talvez tenha sido a que mais atengao

recebeu dos meios de comunicagédo (Fig. 130).

O parque é parte de um programa de construgbes patrocinadas pelo
governo francés, iniciadas, a priori, com o Centro Georges Pompidou e culminando
com os “Grandes Projetos’, realizados na capital parisiense, com o objetivo claro de

inserir, novamente, a capital francesa na vanguarda da cultura.
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FIG. 130 - Mapa do Bassin de la Villete. Paris. Franga. 1982.
Fonte: AMC. Revue D’ Architecture no. 17. Paris. 1982, p. 22

Fazem parte deste grupo de projetos: Opera de la Bastillle, Museu Dorsay,
Museu do Louvre, Biblioteca de Paris, Instituto do Mundo Arabe, La Defense, além

do Parque de la Villette, todos projetados por diferentes arquitetos.

Os anos de 1980 foram prodigos na construgdo de edificios, visando a
qualificar a cidade, com isso melhorar o ambiente urbano de velhos baimros
degradados ou em processo de deterioraco.

O govemo francés promoveu, em 1981, Concurso Publico Internacional,
para elaboracdo do projeto de arquitetura da paisagem daquele que deveria ser o
protétipo do parque para o Terceiro Milénio: o Parque de la Villette. Concorreram
Rem Koolhaas, Elia Zenghelis, Zaha Hadid e Bernard Tschumi.

A fase final foi disputada entre Rem Koolhaas e Tschumi, sendo o segundo
eleito vencedor, cujo juri fora presidido pelo paisagista brasileiro Roberto Burle Marx.

Merece um breve comentario o projeto de Koolhaas (Fig. 131), que mesmo
ndo sendo o eleito, adota um principio utilizado pelos funcionalistas, ou seja, 0
zoneamento, aplicado a um programa pouco comum.

A série de linhas retas paralelas e espacadas entre si cria fracbes de
espaco, perpéndicular ao percurso de pedestres, fortemente definido por um eixo
longo, insinuando as possiveis e inUmeras atividades, nestas faixas. De certa forma,
o zoneaménto possui a capacidade de dar forma ao indeterminado, embora, neste
caso, a ideologia estabelecida ao tragar as linhas divisérias de zonas apregoa € se
mostra clara, quando Koolhaas utiliza as diferencas de pavimentos ou de vegetacéo,

o usuario podera visualizar ambientes diferentes.




FIG. 131 - Parc de la Villette. Rem Koolhaas. Paris, 1981. Desenho de hip6teses.
Fonte: BERNARD, Leupen Et Al. Evolucion de los Principios en Arquitectura. Barcelona: Ed. G.G. S.A,
1999, p. 67

Koolhaas recorre as técnicas de teatro e cinema predominantes na cultura
russa dos anos de 1930, onde os atos cotidianos e simplérios tormam-se

magnanimos, teatrais, e vinculados pelo viés da montagem.

No projeto de Koolhaas pelo fato de ndo ser materializado, os problemas
praticos n&o interferem na analise critica das intengdes do projeto. No entanto, é um
pensamento espacial representado, ou seja, € uma imagem de espago propicio ao
imaginario, diferente do projeto de Tschumi, vencedor do concurso, e posteriormente
construido.

De acordo com Montaner (1999, p. 94),

Koolhaas demonstra como a arquitetura é uma questdo formal -
encontramos aqui uma clara influéncia de Coliw Rowe - e, é um
problema exclusivamente de escola: projetos pequenos (casas
unifamiliares), projetos medianos (pavilhGes e museus), projetos
grandes (edificios publicos) e projetos grandes a escala urbana e
metropolitana que sempre se resolvem com 0s mesmos mecanismos
da polifuncionalidade, da dinamicidade e da abstragdo formal.
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4.1.2 Caracteristicas morfoldgicas e topograficas

O Parque de la Villette foi construido na regido nordeste de Paris, em uma
antiga area industrial, cujo entomo é basicamente ocupado por moradia de
trabalhadores e imigrantes. Dispde de 55 hectares (Fig. 132) de area, entrecortada
por canais L'Ourcq e Saint Denis, e ainda dois edificios, 0 Grande Halle, construido
no século XIX, e o antigo matadouro (atual Cidade das Ciéncias). Apés o fechamento do
matadouro, desde a primeira metade da década de 1970, essa fracdo de cidade, no
bairro denominado Bassin de la Villette, foi disputada pela prefeitura de Paris e o governo
central. Localiza-se entre a Avenue Corintin Cariou, ao norte, pela Avenue Jean Jaurés,
ao sul, parte do canal de Saint Denis a oeste, e a leste, pelo Boulevard Serurier. Sitio
fisico plano e retangular, um pouco, curvo na face nordeste. Esta zona de la Villette era
uma auténtica reserva de égua, posto que esta situada no cruzamento de trés canais que
0 Segundo Império havia construido com a finalidade de proporcionar a capital francesa
de maior parte do abastecimento de dgua que entdo necessitasse.

FIG. 132 - Parc de la Villette. Bemard Tschumi. Paris. 1981. Plano Geral.
Fonte: AMC Revue D’ Architecture no. 6. Paris. 1984, p. 38
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4.1.3 O pargue

O programa de necessidades e aspiracbes do “la Villette” requeria uma
sequéncia de atividades explicitamente urbanas, capaz de atender a segmentos da
populacdo interessada em acontecimentos culturais, como museus, cinemas,
musica, jardins tematicos, instalagbes esportivas, entre outras, a partir do inusitado. Mas,

para encontrar a explicagdo de sua forma, tem-se que olhar dentro do préprio parque.

A partir da superposicdo de trés tipos formais, o ponto, a linha e o plano (Fig.
133), Tschumi gera a desenho global do parque. Os pontos estdo representados por
um artefato de cor vermelha, forma cubica e usos diversos — as folies — instaladas a
cada 120 metros da reticula ortogonal. As linhas revelam a rede de percursos
lineares e que, quando se superpdem em cruz, provocam pontos de tensdo. Os
planos ou superficies podem ser percebidos como as plataformas verdes, que
curvos podem ser interpretados como uma espécie de “sobra” ou decorréncia da
trama pontual (Fig. 134).

F1G.133 - Parc de la Villette. Bernard Tschumi. Paris. 1981. Desenho da superposicio de linhas, pontos
e planos.
Fonte: AMC Revue D’ Architecture no. 6. Paris. 1984, p. 43.
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FIG. 134 - . Parc de la Villette. Bernard Tschumi. Paris. 1981. Axonométrica (1990).
Fonte: AMC Revue D’Architecture no. 6. Paris. 1984. p. 45,

Tschumi (1987, p. 5) relata que

O projeto do parque procurava, antes de tudo, provar que era
possivel construir uma organizagdo arquitetdnica sem apelar para as
regras tradicionais da composicdo, da hierarquia e da ordem. O
principio da superposicdo dos trés sistemas autbnomos (pontos,
linhas, superficies) foi concebido com a rejeigdo de qualquer sintese
totalizadora das multiplas dificuldades comuns a qualquer projeto de
envergadura.

Esta estratégia de projeto intenciona explorar a criagdo de um espago pouco

_hierarquico, onde nenhum artefato arquitetonico deve finalmente ser implantado em

situacdo de dominio sobre os outros. Em outras palavras, nenhuma construgio
ocupa o centro, nenhuma construgéo é aquela em relacdo a qual se ordenam as

outras.

Conforme Tschumi (1987, p.5), “cada um representa um sistema diferente e
autonomo, que justaposto a outro, desbarata toda composicdo, conserva as
disparidades e nega a hegemonia de qualquer sistema privilegiado ou de guaiqguer

elemento ordenado” (Fig. 135 e 136).



FIG. 135 - Parc de la Villette. Bernard Tschumi. Paris. 1981. Axonométrica (2010).
Fonte: AMC Revue D’ Architecture no. 6. Paris. 1984. p. 45.

laWilimtte

ot gty it
W Tt S s

FIG. 136 - Parc de la Villette. Bernard Tschumi. Paris. 1981. Axonométrica.
Fonte: Portfélio do Parc de la Villette. Paris. 1996.

O Parc de la Villette pode significar uma brusca ruptura com toda a nossa

histéria recente, por conseguinte, com toda a ideologia do parque paisagistico ou de

carater pastoril. Bernard Tschumi transgrediu a mesmice e concebeu um ambiente
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que resulta em um parque de eventos interative, para uso de massa. Afirma Tschumi
(1987, p. 5),

No la Villette, uma das nossas intengbes, era a de prosseguir com
nossa investigacdo sobre o conceito de estrutura, expresso
respectivamente sob a forma da “grade pontual’, dos “eixos de
coordenadas”, ou de "curva aleatéria”’. Superpor essas trés estruturas
autbnomas e completamente légicas significava questionar seu
estatuto conceitual de maquinas ordenadoras.

A construgdo do Parque de la Villette pode ter sido uma experiéncia com
novas diretrizes na relacdo dos parques, com a cidade, como as pessoas nao o

conheciam. Fazem parte do parque como pdlo de atracdo as seguintes edificacbes:

a) Museu Nacional das Ciéncias e das Industrias — Arquiteto: Adrien
Fainsilber — Area; 30.000 m? - A possibilidade, em 1979, de reconverter
edificios existentes e a recuperacdo das antigas saias de venda do
matadouro existente, aconteceu em 1980 com o concurso de projetos.
Pedia-se um museu como instrumento de comunicagido aberto a todo o
publico e ndo somente um lugar de contemplagdo e de conservagao
voltado para o passado. Inaugurado em 1986, ele abriga: salas de

atualidades e descobertas; mediateca; centro de conferéncias; sala de

exposi¢coes temporarias e permanentes, entre outras (Fig. 137),
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b) A Gedde — Arquiteto: Adrien Fainsilber - Trata-se de uma enorme sala de
cinema em forma de uma esfera, revestida em vidro, cujo interior se tem a

luz somente artificial. Longe, lembra o projeto para o Instituto Lenin,

o

projetado por lvan Leonidov, em 1927 (Fig.138).
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FIG. 138 - A Gedde. Adrien Fainsilber. Paris.1981. Paris. 1981. Vista oeste.

c) Grande Halle — Arquitetos: B. Reichen e P. Robert — Area: 22.500 m? - O
edificio, construido no século XIX, antigo mercado de bois. Trata-se de
um artefato metalico, simétrico, transparente, leve, destinado a espago
de exposicdes de arte e espetaculos outros (Fig. 139);

FiG.139 — Grande Halle. B. Reichen e P. Robert. Paris. 1982. Perspectiva.
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d) Zenith — Arquitetos: P. Chix ¢ J. P. Morel — Area: 6200 m* - Enorme
saldo, desmontavel com cobertura de tecido plastificado, podendo
acolher até 6.000 espectadores em espetaculo de musica popular (Fig.

140); |

FIG. 140 - Zenith. P. Chix e J.P. Morel. Paris.Franca. 1982. Vista

e) Cidade da Musica — Arquiteto: Christian Portzamparc - Conjunto que
abriga o Conservatorio Nacional Superior de Musica e seu grande
museu de instrumentos musicais, além do Instituto de Pedagogia, sala
de concerto para 1.200 Ilugares, um auditério de 400 lugares e

alojamentos para musicos (Fig. 14

FIG. 141 - Cidade da Musica. Christian Portzamparc. Paris. 1981. Axonométrica.
Fonte: Revista AU, n. 63. S&o Paulo: Ed. PIN! Lida. 1996. p. 59.

Apesar do porte das obras citadas, sdo as folies onde se condensam 0s

elementos construidos do programa original, os objetos capazes de causar ao
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passeante o ato da intriga. Trata-se da figura de um cubo fragmentado de 10,8m x
10,8m e altura correspondente a dois pavimentos, pintadas na cor vermelha. Essas
figuras instigantes pontuam a paisagem do parque de forma sedutora. Tschumi
projeta dois tipos de folies, denominadas “gerais” e “particulares’. As primeiras
abrigam programas aparentemente comuns em espagos deste porte, e a segunda,
acolhe as atividades especificas ou que requeiram posteriores adaptactes. Em todo
0 parque estao instaladas cerca de 25 folies, destas destacam-se a petit folie e o
“piano-bar”.

Na axonométrica da Figura 134, pode-se ver a disposi¢éo das folies: — 1)
ponto de informagdes; 2) entrada da Cidade da Musica; 3) teatro; 4) janeiro; 5)
Tusquets; 6) enfermaria; 7) café; 8) discoteca; 9) ventos e dunas; 10) Charolais; 11)
belvedere; 12) bitheteria do Zenith; 13) rétula dos canais; 14) hall da musica; 15)
video; 16) pequena folie; 17) passarela; 18) quiosque da musica; 19) observatério;
20) Argonauta; 21) escadaria; 22) eclusa; 23) restaurante; 24) eclusa; 25) relégio.

As galerias la Villette, que ladeiam o Grande Halle, e L’'Ourq, que margeia o
canal do mesmo nome, si0 0s eixos de coordenadas da grade pontual das fofies.
Elas podem ser consideradas como elementos ordenadores da grade pontual, que

Ihe fornecem sentido e diregio.

4.1.4 Analise compositiva do sistema de percursos

O acesso principal a area da-se pela Avenue Jean Jaurés localizada na face
sul. Denominada, por este autor, como “principal’ em razédo de Tschumi haver ali
instalado a Praga dos Ledes e suas fontes (Fig. 142). Um outro acesso “secundario”,
mas também marcante, acontece por meio da Avenue Corintin Carriou, implantado
no lado norte do parque. Esta face norte do “la Villette” esta parciaimente tomada
pela construgdo de um grande hotel sendo parte do complexo. Aqueles que se
dirigem ao parque em veiculos automotores, o autor do projeto reservou quatro
areas para estacionamento assim distribuidas: uma no pavimento térreo, ao lado da

Cidade da Musica, e trés subsolos, destes dois estdo no lado norte e um no sul.
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FIG. 142 - Parc de la Villette. Bernard Tschumi. Paris.1981. Planta dos percursos.
Fonte: AMC Revue D' Architecture no.6. 1984, p. 38.

Entre os diferentes conceitos que regem a organizagdo do Parque de La
Villette, encontra-se o da seqiiéncia, do percurso. O passeio sinuoso dos jardins
tematicos, as galerias, la Villette e 'Ourcq e as alamedas do Zenith (Fig.143) e
Belvedere (Fig. 144) sdo as partes deste desenho. As galerias contém a fungéo
ordenadora; entretanto, essa fungéo € dividida com a escolha dos locais de acessos,
esta, por sua vez, torna-se, em um parque urbano uma decisdo chave no processo

projetual.
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FIG.144 - Parc de la Villette. Bernard Tschumi. Paris. 1981. Vista da alameda.

Bernard Tschumi ao projetar a Praga dos Ledes e suas fontes, na fragéo sul,

préximo a Avenue Jean Jaurés e fronteiro ao Grande Halle, empresta ao lugar

‘caracteristicas de acesso principal de pedestres. No /ayout do parque, 0s acessos

localizam-se nas extremidades da galeria de “la Villette’, pela Avenue Jean Jaurés,
ao sul, e ao norte pela Avenue Corintin Cariou. Os veiculos automotores, a excegao
do estacionamento térreo ao lado da Cidade da Musica, existem dois e, estéo localizados

no subsolo: o primeiro sob a Cidade das Ciéncias e o outro sob a Cidade da Musica.

Voltando aos pedestres, a galeria de “la Villette” apresenta-se como um
longo percurso coberto, capaz de induzir o passeante a utiliza-la para acessar aos
demais subespacos do parque. Ja a galeria YOurcg, embora apresente similitudes
com a outra, corre paralela ao canal do mesmo nome, ao seé cruzarem formam uma
espécie de cruz, proximo ao canal Saint Denis. A galeria de la Villette (Fig. 145)
corresponde ao eixo maior (norte—sut). Onde se localiza 0 maior nimero das folies
& coberta com material metalico em forma de ondas e atirantadas aos pilares por
meio de cabos de ago.

Merece destague o desenho dos diversos tipos de pavimentagao,
principalmente no acesso pela Avenue Corintin, margeando a passarela coberta e
parte de sua extens&o. Neste espago alterna-se a paginagdo do piso, ora em
paralelepipedos ora em granito, formando desenhos muitiplos. Na verdade, 0

sistema de tratamento dos percursos retos contrapde tao somente as curvas suaves

de acesso aos jardins.
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FIG.145 - Parc de la Villette. Bernard Tschumi. Paris.1981. Vista da Galeria dépla Villette.

A I'Ourcq (Fig. 146) em dois planos, o superior acessado por elevadores e
escadas, propicia a visdo acima do solo cerca de 3 metros. Com isto avistam-se os
contrapontos entre o verde do gramado, o vermelho das folies e o azul das aguas
dos canais. Guardadas as devidas propor¢des, Roberto Burle Marx havia proposto
para o Parque Ibirapuera, em 1953, uma passarela elevada objetivando um olhar

mais apurado sobre 0 arranjo compositivo da vegetagéo.

FIG. 146 - Parc de la Villette. Bernard Tschumi. Paris. 1981. Galeria 'Ourcg.

4.1.5 Analise compositiva do elemento vegetal

No parque a vegetacdo é usada como elemento de composicdo de

diferentes cenarios. Das superficies verdes denominadas “Prairie du Cercle” e
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“Prairie du Triangle” (Fig. 147), a primeira, localizada no centro geografico do parque,
representa um espago gramado envolvido por bucdlicas alamedas e renques de arvores
coniferas. A montagem deste belo cenario tem como pano de fundo, ao norte, a

enorme “Géode” e a “Cite des Sciences et de L'Industrie” (Fig. 148).

FIG.147 - Parc de 13 Villette. Bernard Tschumi. Paris. 1981. Planta.
Fonte: Portfolic do Parc de la Villete. 1996.

FIG. 148 - Parc de la Villette. Bernard Tschumi. Paris. Franga. 1981. Vista

Esta grande figura geométrica verde é atravessada ao meio pelas aguas
azuis do canal L'Ourcq, estabelecendo desta forma um elegante contraponto. A
“Prairie du Triangle” situa-se na fracdo sul do parque,; esta esplanada verde possui
duas alamedas como vértices. O primeiro vértice é a alameda do “Belvedere’; trata-
se de uma linha reta pavimentada ao centro com asfalto onde transitam bicicletas e,

nas laterais, um tipo de‘paralelepipedos (Fig. 144).

H4 duas fileiras de arvores em toda sua extensdo. O outro vértice do

“triangulo verde” margeia um trecho da face interna da Cité de la Musique e tem seu
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final proximo ao Zenith. A base do “Prairie du Triangle” corre paralelo ao Grande
Halle.

Além disso, pequenas areas gramadas e bosqueadas, compostas de
arvores de porte médio, podem ser vistas ao longo do parque. Resumindo, sdo
pequenos espacos livres de edificagdo descontinuos € monocromaticos.

O elemento vegetal, no la Villette, foi utilizado de maneira a contrapor a
imagem do parque pastoril do século XIX. Alguns autores, como Montaner, ao
Constatar as superficies gramadas, dispostas em fragbes do parque, diz que
insinuam “uma reinterpretacdo da sensibilidade pintoresquista desenvolvida no
parque inglés” (MONTANER, 1997, p. 236). No entanto, Tschumi nega qualquer
qualidade pitoresca ao parque eminentemente urbano, mesmo utilizando-se do
elemento agua como elemento de composicdo, ora em forma de cachoeiras

artificiais ora fontes e canais.

Tentar apreender esses principios € interrogar sobre a coeréncia de um

trabalho, quer dizer, um resultado, que ndo é feito somente de imagens sedutoras.
Dez jardins tematicos foram inseridos nas entranhas do La Villette:
a) Jardim dos Espethos;
b) Jardim dos Ventos e das Dunas;
c) Jardim das Brumas;
d) Jardim da Treliga;
e) Jardim dos Bambus (originalmente Jardim das Energias);
f) Jardim dos Equilibrios;
g) Jardim das llhas;
h) Jardim dos Terrores Infantis;
i) Jardim do Dragéo;
j) Jardim das Sombras.
Desses destacam-se o Jardim dos Bambus e o Jardim das lihas.

O projeto de paisagismo de plantio do Jardim dos Bambus (Fig. 149),

elaborado por Alexandre Chemetoff, destaca-se pela sua excentricidade ao usar
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quarenta espécies da plantas, além do desenho sinuosc, contrastando com ©
desnivel de cerca de 6 metros das demais superficies do parque. A fragdo do

terreno, a escada que da acesso ao jardim (Fig. 150).

FIG. 149 - Jardim dos Bambus. Alexandre Chemetoff. Paris. 1982, Planta Baixa.
Fonte: L’Architecture D’Aujourd’hui no. 262. Paris: 4/1989, p. 44.

FIG. 150 - Jardim dos Bambus. Alexandre €hemetoff. Paris. 1982. Vista.

E preciso atravessar o Canal 'Oucrq para ter acesso ao Jardim das lhas
(Fig. 151), povoado por pequenas e geométricas (Fig. 152 e 153) ilhotas, localizadas
na face sul do Museu. Uma grande cascata artificial isola o pequeno espaco. O

elemento vegetal é do tipo arbéreo “carvalho”, sob area quadricula gramada.
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FIG. 153 - Parc de la Villette. Bernard Tschumi. Paris. 1981. Vista

Esta curiosa instalacdo caracteriza-se como uma espécie de hall a céu

aberto do Museu.

Enfim, s&o estes os jardins efémeros. As superficies gramadas s&o muito




representativas, visualment
se, também, a composigéo horizontal das espécies de revestimento de piso, 0 que

e, em contraste com & cor vermelha das folies. Percebe-

qualifica esse lugar.

Na segunda metade da década de 1990, este autor, ao visitar o parque,
pbde registrar um tipo de arvore conifera, distribuida em varios setores, mais
precisamente, proxima a Géode. Junto ao Jardim dos Equilibrios, também, notou-se
a presenga da vegetagdo do tipo pinus. Um boulevard reto € margeado por

vegetagido arborea e de porte capaz de delimitar essa pequena faixa longa e
estreita.

Nesse grande parque chama a atengdo as pegas gigantes de uma bicicleta

desconstruida (Fig. 154) e utilizada pelos usuarios do parque, como uma espécie de

instalacéo ludica.

FIG. 154 - Parc de la Villette. Bernard Tschumi. Paris. Franca. 1996. Vista

4 1.6 Comentario

Em todos, ou quase todos Os processos laborais, existem precedentes.
Atribui-se uma relacdo de causa e efeito entre a reticula do projeto de Peter

Eisenman, para o Cannaregio de Veneza (1978) e o layout do la Villette, de Tschumi.

Na realidade, existem outros precedentes, bem mais antigos, para reticulas
ou grades pontuais e trama de tipos diversos. As folies, por exemplo, objetos de

forma cubica, cor vermetha & extravagante, segundo Montaner, remetem as casas
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projetadas por Eisenman, na década de 1960. Ao rejeitar tal comparagao, Tschumi
recorre a elas (folies) como elementos oriundos da abstragdo do cubom, e prestam-
se a uma infinitude de interpretagdes, conforme os olhos do espectador. Contudo,
nao é éurpreendente que Bernard Tschumi adote certas posi¢coes defendidas por

outros arquitetos seus contemporaneos ou n&o.

Toma-se como exemplo Le Corbusier e o projeto para o novo Hospital de
Veneza concebido em 1965. Ele dispde uma trama quadrada de pontos entre os
quais se estendem as diversas unidades hospitalares. E dizer: outra vez a trama

pontual.

Voltando a Montaner (1997, p. 238) para registrar outro fato interessante,

quando diz que

[...] outro elemento importante que estd na base do projeto é a
interpretacdo de Kevin Lynch, sobre a imagem da cidade com o
estabelecimento de cinco referéncias geométricas basicas na
percepcao, que de sua cidade tém os habitantes: sendas, bordas,
nos, bairros e marcos.

Projetos heterogéneos, a priori, devem ser diferentes. Passados vinte anos
do inicio do processo projetual, o la Villette continua, em menor escala, provocando
debates em torno do seu impacto na paisagem urbana parisiense. Se por um lado,
atribuem-lhe caracteristicas do pintoresquismo inglés, por outro, sinalizam uma certa

similitude aos jardins formalistas franceses, de Le Notre.

4.2 PARQUE FLORESTAL ANTONIO ALBUQUERQUE: O HORTO MUNICIPAL

4.2.1 Aspectos historicos

De 1926 a 1978, o espacgo livre e aberto do Parque Florestal Antonio
Albuquerque era utilizado pela Prefeitura Municipal, para acomodar além do viveiro
de mudas, carrinhos de limpeza, trés edificagbes conjugadas rusticas, destinadas a
servir como residéncia funcional, um bosque heterogéneo e um eucaliptal. Esta

fracdo de terreno, acessada pelas ruas do Mangue e do Parque, mostra uma
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paisagem bucdlica atipica a periferia da area central, que por meio de suas varias

capas superpostas adquire feicdes multiplas.

Criado em 1926, o Horto Municipal de Campo Grande foi implantado na
confluéncia dos cérregos Prosa e Segredo (Fig. 155).

FIG.155 - Mapa do “"Horto Municipal” e o entorno. Campo Grande. 1976.
Fonte: Arquivo Publico Municipal.

Neste Horto eram preparadas as mudas dirigidas a horticultura dos colonos
estrangeiros, residentes na zona rural, bem como & arborizagéo urbana. Area de
propriedade do municipio, conta cerca de 3,5 hectares, limitada a oeste pelo cérregoe
Segredo; a leste, por terrenos particulares e as ruas do Parque e Mangue; ao sul,
pelo corrego Prosa e, ao norte, com terras devolutas, mas ocupadas por duas familias
de imigrantes japoneses, posteriormente remanejadas. Um pequeno e pitoresco percurso

de pedestres em terra batida ligava os “setores” entre si, sem qualquer tipo de hierarquia.

Na segunda metade da década de 1970, a histéria muda, e a geografia do
sitio fisico também. A superficie fisica do Horto adquire novo desenho espacial com
a incorporagdo de uma fracdo de terreno com aproximadamente 2,5 hectares, de
propriedade do municipio, localizada a esquerda do cérrego Prosa. Esta porgcdo de
terreno conecta-se com o Horto por meio de passarela de pedestres, sobre o Prosa.

Nesta porcéo do lote, denominada “platd” de cota superior, existia um edificio do tipo
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monobloco, coberto com telhas de barro, tipo francesa, com uso destinado a oficina

mecanica municipal. Originalmente funcionava o matadouro municipal.

Por ocasido da visita da Empresa Jaime Lerner Planejamento Urbano Ltda.,
em 1977, cujo objetivo era ordenar o crescimento da cidade, a area chamou a
atencdo dos técnicos da Empresa, particularmente por sua localizagdo préxima ao
centro da cidade, bem como pela mata rica e densa existente, nas imediacdes do

corrego Segredo.

O plano, denominado “Diretrizes da Estrutura Urbana para Campo Grande”,
proposto pela Empresa citada, sugeria um parque municipal na area do Horto
Municipal. Baseavam-se, 0s técnicos, provavelmente, nos seguintes fatores: por se
constituir uma area sem um projeto definido; pela proximidade com o centro e

facilidade de acesso; e pela auséncia de areas publicas de lazer.

A combinacdo da trama da estrutura urbana de adensamento, proposta,
com a dos fundos de vale, configuraria os equipamentos de recreacao e de lazer, da
cidade. Desta forma, o Parque Municipal (Fig. 156) seria anexado aos fundos de
vale formados pelos corregos Prosa e Segredo, constituindo-se na principal area de
lazer local.

Sua localizacao privilegiada, proxima ao centro, possibilitaria, dentre outros,
a implantacdo de um Centro Cultural, revitalizando a edificacdo ali existente. A
principio, seria reciclado para servir as novas fungdes. O programa refletia os
anseios da populacgéo, avida por beneficios nessa fragédo de cidade.

Aproximadamente 52 anos transcorreram-se entre a criagdo do Horto

Municipal e a sua transformacgdo em parque publicc municipal.

Em 1978, um Concurso Publico de Anteprojeto de Arquitetura daria origem
ao Parque Municipal, hoje denominado Parque Florestal Antonio Albuquerque. O
acontecimento foi promovido pela Prefeitura Municipal de Campo Grande em
convénio com o Instituto dos Arquitetos do Brasil (IAB-MT). Lamenta-se, a falta de
documentacdo desse recorte de tempo da recente histéria. Poucas foram as

informacdes a respeito do acontecido, exceto de quem testemunhou - o autor desta

dissertagéo.
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FIG. 156 - Parque Municipal. Jaime Lemer. Campo Grande. 1977. Ptano Geral.
Fonte: Album das Daetrizes da Estrutura Urbana de Campo Grande. 1977. p. 76.

Ajuda a memoéria. Um pouco antes da realizacgdo do Concurso de 1978,
resoiveu-se incorporar a area original do Horto Municipal, uma outra, denominada,
neste trabalho, “platd de cota superior”, também de propriedade do poder publico
municipal, com cerca de 3 hectares, localizada ao sul do nucleo central do Horto, ou
seja, separada pelo cérrego Prosa. Nesfa fracdo de terreno, existia uma espécie de
galpéao, pé-direito duplo, coberto com telhas de barro, tipo francesa, onde funcionava
precariamente a oficina da prefeitura municipal. Originalmente este prédio térreo fora
ocupado pelo matadouro publico, de resto um campo de futebol “careca’, ou seja,
sem grama, produto de um grande aterro, entre a edificagdo e o terreno brejoso,
sem vegetagdo de porte e pouco significativo. Em razdo da anexagdo de areas, o

futuro parque contaria aproximadamente 6 hectares.

A histéria do Parque Florestal Antonio Albuquerque pode ser descrita em
duas etapas: a primeira a partir do Concurso Publico, a paralisacio das obras e o
prolongamento da Avenida Femando Correa da Costa. Na segunda, com o projeto
de Revitalizagdo do “Parque Municipal”, em 1993, até a inauguracdo em maio de
1995, com a denominagdo Parque Florestal Antonio Albuquerque (Fig. 157), um dos
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seus administradores na década de 1950.
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FIG. 157 - Parque Florestal Antonio Albuguerque. Eivio A. Garabini. Campo Grande. 1993. Plano
Geral.

4.2.2 Caracteristicas morfologicas e topograficas

A area do Horto, atualmente, apresenta-se espacialmente com uma forma
iregular, definida pela malha viaria, com os limites constituidos por grandes
avenidas de transito intenso e ruas de menor fluxo. O sitio contém algumas
caracteristicas morfologicas significativas, enguanto paisagem construida. A
topografia natural do terreno exibe um suave declive a oeste em direg&o do corrego

Segredo e ao sul, ao corrego Prosa.

Esta fragdo de terreno Horto guarda, sob o aspecto paisagistico,
peculiaridade - a area constitui um fundo de vale para a qual decorrem aguas de
duas vertentes (partes de Vila Orfeu Bais e Vila Carvalho). Convém salientar as

enchentes constantes na confluéncia dos dois cdérregos, por isso o plantio de
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eucaliptos como forma de minimizar o0 excesso de agua do solo, anterior a

intervencéo.

Esta localizado entre as ruas 26 de Agosto ao norte, do Mangue e terras de
terceiros a leste, ao sul com a margem direita do corrego Prosa e, fechando o

perimetro, a oeste com a Avenida Ernesto Geisel, marginal do cérrego Segredo.

Sua ocupagdo pioneira deu-se no centro geografico da area, onde foi
construido o viveiro na linha de eixo da rua do Mangue. Ao norte da area, o bosque;
ao sul e sudoeste, um bosque de eucaliptos, localizado atrds das residéncias

funcionais, e ainda um deposito logo na entrada principal (Fig. 158).

O adensamento do entorno acentuou-se durante a primeira metade da
década de 1950, formando assim como um dos elementos basicos, definidores da

estrutura espacial urbana desta zona da cidade.

P
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FIG. 158 - Parque Florestal Anténio Albuquerque. Elvio A Garabini. Campo Grande.1993. Vista.

4.2.3 O parque

O partido de projeto de arquitetura da paisagem, elaborado por Sergio &
Oswaldo Arquitetos Associados, obedeceu parcialmente ao programa de
necessidades proposto, exceto no aproveitamento e ocupagéo do antigo Matadouro
Municipal (Fig. 159). Esta construgdo, apds laudo pericial, assinalou sua fragil

estrutura dos panos verticais, bem como da estrutura de madeira da cobertura.
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Assim, foi
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demolida, e proposto um outro projeto com as mesmas fungbes previstas

no Edital do Concurso.

FIG. 159 - Parque Florestal Anténio Albuquerque. Elvic A Garabini. Campo Grande. Perspectiva

esquematica.

Fonte: Cortesia da Assessoria de lmpfensa da Prefeitura de Campo Grande. p. 75.

O programa de necessidades deveria conter os seguintes equipamentos:

a)

b)

c)

reciclagem do antigo matadouro e construgio de areas anexas para
abrigar um Centro Cultural. As atividades a serem desenvolvidas neste
Centro teriam como objetivo estimular a criatividade dos usuérios, por
meio de programagdes permanentes: teatro, cinema, artes plasticas,
modelagem, escuitura, pintura, musica, exposi¢des, cursos e outras
atividades (n@o construido); |

equipamento para uso de criangas, compreendendo pistas de skate, de
-carrinhos de rolima, patinacéo, playground e outras atividades ludicas
(n&o construido);

centro esportivo, compreendendo canchas de esportes, acromodelismo

e seus complementos (ndo construido);

CFRGH
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d) estacionamento para ciclistas, como parte de uma das estacbes das

ciclovias que acompanham os fundos de vale (n&o construido);

e) pontes pénseis, destinadas a transposicdo do Cémrego Prosa (ndo
construidas);

f) coberturas/churrasqueiras, dispostas no interior do parque, para uso da

populagao (ndo construidas);
g) barfrestaurante (construido);
h) sede da administracdo (construida).

O projeto propunha um tipo de zoneamento da area enfatizando a ocupagéo
mais intensa do platd de cota superior parcialmente aterrado, ou seja, o sitio
localizado & margem esquerda do Prosa, em fungdo da pouca vegetagéo de porte,
da construgédo do Centro Cultural e do setor administrativo do empreendimento.

No piatd de cota inferior, gracas ao significativo bosque heterogéneo do
eucaliptal e outras arvores frutiferas, optou-se por construir t30 somente o
Restaurante/Bar, justamente no local onde se encontravam as residéncias
funcionais, aproveitando, assim, o terreno plano existente. A unido entre as partes
dar-se-ia por meio de trés pontes pénseis.

Na fragcdo de cota superior foram construidos o bloco administrativo e o
pequeno teatro de arena. A arquitetura estampava caracteristicas préprias do
modernismo brasileiro tardio, mesmo utilizando a cobertura em telha de barro tipo

francesa, e generosa inclinag@o, sobre estrutura de concreto.

O Restaurante/Bar é praticamente um paralelepipedo coberto em duas
aguas, mezanino acessado por meio de escada metalica helicoidal, auséncia de
beirais em suas faces maiores, excessiva utilizagdo de pano de vidro. Assim era
proposto este artefato. Sua implantagdo linear ndo considerou os efeitos da
temperatura elevada, ao colocar as faces maiores justamente voltadas para os
quadrantes leste e oeste, ainda que o nimero de arvores thes proporcionasse
relativo sombreamento. Tetos em laje de concreto acompanham a inclinagdo do
tethado e beiral com cerca de 80 centimetros. Caixilhos metalicos, pintados de verde

compunham com o branco sobre alvenaria de tijolos ceramicos.

A sede administrativa mantinha as mesmas caracteristicas arquitetonicas do
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prédio do Restaurante/Bar, ‘é excecao do programa de necessidades e o pé-direito
baixo. Tratava-se, na verdade, de um bloco retangular, com circulagdo central de
acesso as varias salas de trabalho, estas voltadas aos quadrantes sul e norte. Este
edificio destacava-se em razdo da topografia natural do terreno onde foi construido.
O pequeno teatro de arena localizava-se a frente do bloco administrativo, afastado
cerca de aproximadamente 12 metros, onde predominam os assentos executados
em paralelepipedos retirados da pavimentacdo de uma das ruas da cidade. Na
verdade, o palco era minimo e de sofrivel acustica. Colaborava, negativamente, a
elevada temperatura predominante nesta regiao. Nao havia projeto de paisagismo

de plantio, tampouco uma rede de percursos hierarquizados.

As obras do “Parque Municipal” foram paralisadas no inicio dos anos de
1980. Somente teve seqliiéncia, morosa, apds a posse do primeiro governador eleito
pelo voto no final de 1982. Enquanto isso, 0 processo de deterioracio das obras
inacabadas do futuro Parque Municipal, tdo almejado, acentua-se.

Em 1986, os corregos Prosa e Segredo foram alvos de canalizagbes e
corregdes dos canais. Posteriormente, suas margens foram transformadas em vias
de transito rapido. O leito do corrego Prosa, além do “emparedamento”, é
tamponado. Sobre este se alarga a Avenida Fernando Correa da Costa e,
concomitantemente, prolonga-a até a confluéncia da Avenida Emesto Geisel,
partindo a area do Parque Municipal em duas fragdes. O sitio fisico originalmente
continuo, distendido, vé-se fragmentado e perde o carater de um sistema de
espacos livres assemelhado aos parques do tipo linear. A vegetacao tipica de mata
ciliar foi retirada e em seu Iugar “plantado” asfalto. Consuma-se, assim, a visao da

paisagem caética, sem ordem, sem estilo e descomposta.

Entre os anos de 1986 e 1993, o espago publico denominado Parque
Municipal, mais conhecido como “Horto”, atravessou constantes fases de abandono
e mudancgas de fungdes em suas areas construidas ou livres de edificagdo. Contudo,
foi nesse periodo que o prédio destinado ao Restaurante/Bar passa a abrigar a
Biblioteca Publica Municipal, apds mudangas no “layout interno”. Trata-se de uma
simples sala de leitura de porte médio, com razoavel acervo.

Em 1993, o prefeito da cidade, Juvéncio César da Fonseca, resolve
‘revitalizar’ esta fragdo de cidade. Para tanto, convidou o autor deste trabalho a

elaborar um novo projeto para a area.




O projeto solicitado é fruto do desejo do poder publico municipal em
qualificar este espaco residual, parciaimente abandonado e encravadc no centro de

Campo Grande.

O plano proposto atendeu a um vago programa de necessidades e
aspiracdes solicitado pelo empreendedor e adicionou, ainda, outros equipamentos.
Em uma primeira leitura das condigdes fisicas encontradas, pode-se verificar a
prioridade em manter o belo bosque heterogéneo, consolidar alguns acessos
naturais e principalmente conectar as duas fragbes do parque, refazendo assim o

cordao umbilical.
O conjunto projetado e inaugurado em 1995 é composto de:

a) Sede Administrativa (Fig. 160) - Trata-se de um pequeno bloco compacto
retangular em duas aguas. Aloja a estrutura administrativa do Parque,
cujas atividades estao fracionadas por divisérias méveis onde somernite
0s sanitarios possuem paredes de alvenaria. O partido de projeto

tender as edificactes existentes.

FIG. 160 - Parque Florestal Antdnio Albuquerque. Elvio A Garabini. Campo Grénde.2004. Vista oeste.

b) Biblioteca Publica Municipal (Fig. 161) - Recuperacdo das antigas
dependéncias do Restaurante/Bar, deste equipamento composto de
térreo e mezanino. Tem a forma de um retangulo perfeito, coberto por
duas aguas em telhas de barro tipo francesa. Abriga atualmente sala de

leitura no térreo e, N0 mezanino, a parte administrativa.




FIG. 161 - Parque Florestal Ant6nio Albuquerque. Elvio A Garabini. Campo Grande. 2004. Vista.

¢) Orquidario (Fig. 162) - Iniciativa da Associagéo dos Orquiddfilos, o espaco
é situado proximo ao limite norte do parque, coberto por uma lona
denominada “sombrite” com a funcdo de filtrar a luz necesséaria ao
conforto das espécies vegetais. Trata-se de uma construgéo “rastica’ de
forma retangular, acessado por uma porta dupla e meia parede em todo
0 seu perimetro. As plantas s&o colocadas sobre plataformas metalicas

que, por sua vez, estruturam-se em pilares de alvenaria.

FIG. 162 - Parque Florestal Anténio Albuquerque. Elvio A Garabini. Campo Grande. 1995. Vista do
orquidario.
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d) Playground (Fig. 163) - G espago tem a forma orgénica, com piso a&m
areia lavada. Os equipamentos foram instalados de forma a estimular o
uso coletivo. Uma proa de barco, em alvenaria, naufragando,
escorregadores, trepa-trepa, labirintos e balangos de diversas cores e

texturas sdo os principais atributos deste ambiente.

FIG. 163 - Parque Florestal Anténio Albuquerque. Elvio A Garabini. Campo Grande. 1995. Vista.

e) Lanchonete/Bar (Fig. 164) - Em meio a frondoso mangueiral, em uma
pequena clareira, foi instalado este equipamento, de forma circular,
coberto de telha de barro tipo francesa sobre estrutura de madeira pouco
convencional. Por um lado, os dois compartimentos caracterizados pela

area de servigo fechada, e por outro, a area de atendimento as mesas

dispostas de forma aberta a paisagem circundante.

FIG. 164 - Parque Florestal Antonio Albuquerque. Elvio A Garabini. Campo Grande.2004. Vista.




f) Depdsito - Foi erigido de forma artesanal, ha vérias décadas. Caracteriza-

se pela sua tipologia alongada e coberta de telhas de barro.

g) Espelho d'agua (Fig. 165) - Localizado na frente da Praca das Arvores,
tem uma forma sinuosa cuja borda de um lado é composta de grama e,
do outro, de piso de pedra portuguesa na cor marrom. Tornou-se 0
elemento de maior atragdo nesta fragdo do parque. Seus jatos d’agua,
aliados a pequena “cachoeira”, produzem no passeante, uma sensagio
de frescor e harmonia. Contém ainda uma espécie de peninsula na
forma de uma circunferéncia perfeita destinada a receber obras de artes

em suas varias plataformas.

FIG. 165 - Parque Florestal Ant6nio Albuquerque. Elvio A Garabini. Campo Grande. 2004. Vista.

h) Pista para caminhadas (Fig. 166) - Revestida com piso sintético contido
entre duas linhas, este equipamento acompanha a topografia dé sitio
fisico, serpenteando sob as sombras das arvores do bosque
heterogéneo. Seu percurso é todo servido por estagdes de ginasticas,

sanitarios e areas de estar.

i) Estacdes de ginastica (Fig. 167) - Este equipamento resume-se a uma
area de aproximadamente 4 x 4 metros, onde se encontram aparelhos de
ginastica, como: pranchas para abdominais, barras fixas, toras de madeira

para alongamento, distribuidas ao longo do circuito.



FIG. 167 - Parque Florestal Antonio Albuguerque. Elvio A Ga Cam"Gré'ride. 2004. Vista.

j) Sanitarios (Fig. 168) - Dispostos ao longo do parque, este artefato possui
forma cubica, todo revestido em tijolo aparente, coberto em quatro aguas
por telhas de barro. Seu interior atende, separadamente, homens e
mulheres. Um deles, o préximo ao deposito, foi destinado somente aos

portadores de deficiéncia fisica.
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FIG. 168 - Parque Florestal Antdnio Albuquerque. Elvio A Garabini. Campo Grande. 905, Vista.

I) Cancha de malha (Fig. 169) - Uma longa e estreita cobertura em telha de
barro, fechada em tijolo a vista nas suas extremidades, abriga uma pista

de saibro e seus devidos recuos.
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rque Florestal Antonio Albuquerque. Elvio A Garabini. Campo Grande. 1993. Vista.

FIG. 169 - Pa

m) Quadra de bocha (Fig. 170) - Este equipamento guarda significativa

similitude a “cancha de malha”.

n) Estar (Fig. 171) - Pequenas areas dispersas ou, tirando partido de alguma
vista relevante pela beleza ou curiosidade, foi instalada ao longo do
percurso da pista de caminhada. Resume-se a uma mesa e banquetas

de concreto, sobre piso de saibro.
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FIG. 171 - garque Florestal Anténio Albuquerque. Elvio A Garabini. Campo Grande. 1995.Vista.
o) Bicicross (Fig. 172) - Trata-se de uma pista de saibro protegida por
seccdes de pneumaticos pintados na cor amarela. Neste caso o desenho

organico representando o circuito, obedece a normas federativas.

'

Campo Grande. 1995. Vista do

FIG. 172 - Parque Florestal Antdnio Albuquerque. Elvio A Garabini.
bicicross.
Fonte: Cortesia da Assessoria da Imprensa da Prefsitura Municipal.
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p) Praga Maior (Fig. 173) - Planejada para receber grande fluxo de
pedestres, este espago aberto, revestido no piso com pedra pefit-pavé
branca, traduz a sensacdo de se estar em uma pequena praga de
cidades do interior. Concomitantemente ao fato de receber e abrigar o
grande publico, interliga-os aos demais setores do parque. Esta fragéo
do Parque Florestal Antonio Albuquerque é a mais fotografada e
divulgada pela impressa. Possui dimensdes em torno de 3.300 metros
quadrados, plana e vizinha aos equipamentos de maior contraste de cor
(espelho d’agua e o bosque heterogéneo).

FIG.173 - Parque Florestal Antonio Albuquerque. Elvio A Garabini. Campo Grande. . Vista aérea.
Fonte: Guia de Campo Grande 96/97. Foto de Roberto Higa.

q) Parlatério (Fig.174) - Localizado junto a Praga Maior, mostra-se como um
pequeno palco circular, encimado por uma pérgula de madeira circular,
destinado a pequenas apresentagbes musicais, entrega-se aos

subespacos do entorno imediato de forma sutil e pouco perceptivel.
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FIG. 174 - Parque Florestal Anténio Albuquerque. Elvio A Garabim. Campo Grande. 1993. Vista do
Parlatério ao fundo.

Interligada pela passarela metalica (Fig. 175), a fragdo de cota superior

contém:

FIG. 175 - Parque Florestal Antonio Albuquerque. Elvio A Garabini. Campo Grande. 1993.Vista da

passarela.
Fonte: Cortesia da Assessoria de Imprensa da Prefeitura Municipal.

a) Centro de Convivéncia do Idoso (Fig. 176) - Recuperacdo das antigas

dependéncias da sede administrativa, para funcionamento desse novo
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espago que abriga: salas de jogos, refeitorio, cozinha, varanda e demais
dependéncia. As caracteristicas arquitetOnicas predominantes seguem

as mesmas encontradas na atual Biblioteca, ou seja, um sdlido

retangular primario, coberto em duas aguas com telhas de barro.

FIG. 176 - Parque Florestal Antdnio Albuquerque. Elvio A Garabini. Campo Grande. 1993. Vista (em
obra).

b) Espacgo coberto de uso multiplo (Fig. 177) - Anterior “Teatro de Arena’, foi
transformado em um generoso espago coberto por estrutura espacial sob
telha metalica. Foram aproveitados todos os degraus e arquibancadas do
antigo espago e adicionados rampas e sanitarios exclusivos para os
participantes das multiplas atividades ali exercidas. Trata-se de uma
cobertura apoiada em seis pilares circulares € de concreto pintados de
preto. Resultando deste “truque” a impress@o de que a estrutura “flutua”.

Este € um dos espagos de maior procura por segmentos da populagéo.

c) Pista de skate (Figura 178) - Uma cavidade no solo, revestido de concreto
e pintado até as bordas, caracteriza esse espago. Sua localizagéo
atende ao estabelecido no programa de necessidades e aspiracoes. E
um lugar de constante uso, que recentemente passou por modificagdes,

em atendimento as novas regras da pratica skatista.
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FIG. 177 - Parque Florestal Anténio Albuquerque, Elvio A
Pavilhdao de maltiplo-uso. -

F1G.178 - Parque Florestal Ant6nio Albuqueue. F

4.2 4 Anélise compositiva do sistema de percursos

Os acessos foram classificados de acordo com as caracteristicas as quais
se atribuem os acessos e a quem eles se destinam. Em numero de cinco, foram
pensados em funcéo do fluxo de pessoas e veiculos, mais precisamente quanto ao
volume. Construidos em pontos focais, compdem um conjunto destinado a abrigar o
servico de portaria, formado por porticos altos e instalagdes (sala de controle e

sanitario), em tijolo a vista.
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Os espagos do conjunto “portaria” (acessos), dispostos desta maneira,
adquirem relevancia, pela intengdo expressada no desenho dos pérticos,
representando, por analogia formal, a juncdo dos coérregos Prosa e Segredo. O
circuito de percursos (Fig. 179), ao ter inicio nos pontos de acesso interior/exterior,

impde-se como elemento estruturador do partido de projeto.

FIG.179 - Parque Florestal Antonio Albuquerque. Elvio A Garabini. Campo Grande. 1998.Vista

O tracado dos percursos atuais respeita a pré-existéncia de outros,
principalmente os originados pelo utilitarismo, ou seja, a partir dos acessos
anteriores.

Na composicdo dos elementos do todo e das partes do Horto, como é até
hoje denominado, o visitante, a priori, deixa-se conduzir pelas linhas do desenho dos
percursos impostos, por um lado. Por outro, possibilita que o passeante escolha seu
préprio itinerario em que esta envolvido, em razdo néo dos desenhos no piso e da
seqliéncia das visuais, mas dos elementos de composigdo que atraem o olhar, de

acordo com os contrastes de luz € sombra, de cor e harmonia.

Os acessos foram assim denominados: principal, com entrada pela
confluéncia das ruas do Mangue e Parque; monumental (Fig. 180), acessado pela
confluéncia das avenidas Fernando Correa da Costa e Ernesto Gheisel: secundario,
localizado no meio da quadra da Avenida Ernesto Gheisel e terciario, instalados nas

esquinas da rua Anhanduy e Avenida Fernando Corréa da Costa.

O perimetro de cercamento da area foi recuado internamente. Com isto, as




idade”, lccal do Centro de Convivéncia dos 1dosos.

As duas fraches unem-se espacialmente oor meio do percurso prapiciadc
pela passarela metélica, pintada de vermelho. Toda a rede de percursos, ou quase
toda, é pontuada de forma alternada, por porticos de tjolo & vista (Fig. 181) como se
fosse um tipo de pérgulas. O pargue tem seu perimetro cercado em tela metalica da

cor verde e pilares em tijolos & vista construidos de forma modular.
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FIG. 181 - Parque Florestal Ant6nio Albuguerque. Elvio A Garabini. Campo Grande. 1995.Vista.

4.2.5 Anélise compositiva do elemento vegetal

Para Laurie (1982): “Um vale ou um fundo de vale desprovido de arvores
tem uma identidade espacial, sua configuracdo surge por efeito de luz, sombra e
contraste com o fundo. Os claros do bosque s&o espagos definidos inteiramente pela

vegetacao”.

O projeto de paisagismo de plantio (Fig. 182) parte da preservagéo da
vegetacdo representativa existente na area, mais especificamente, do cenario
estampado pelo bosque heterogéneo. Esta massa arbérea inclui espécies nativas,
exdticas e frutiferas, compostas ao longe dos anos. A principio, agrupadas de forma
desordenada na paisagem monocromatica, estéd associada a uma viséo, ainda que |

no limite, ao estilo pitoresco.
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FIG. 182 - Parque Fiorestal Antdnio Albuquerque. Elvio A Garabini. Campo Grande. 1993.Layout do
paisagismo de plantio.

Nesta fracdo do parque, onde predominam arvores de grande porte, foram
introduzidas espécies de planta de forragdo, como a jibdia e Sectreacea purpurea

formando figuras multiplas delimitadas pelos percursos dos trajetos (Fig. 183).

O

FiG.183 - Parque Florestal Antdnio Athuquerque. Elvio A Garabini. Campo Grande. 2004.Vista.
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Nas areas aterradas, ou seja, sobre o tamponamento do cdrrego Prosa e
suas margens, por causa do solo compactado, desprovido de qualquer tipo de
vegetacao, utilizou-se a grama como plano intermediario do cenario aberto. Entre os
meandros da pista de bicicross, por causa da sua planura, usou-se um tipo de

palmacea nativa, contrapondo assim o plano horizontal (Fig. 184).

s

FIG. 14 - Parqu Florestal Antdnio Albuquerque. Elvio A Garabini. Campo Grande. 1995.Vista.

Arbustos diversos e coloridos, como Lantana camara e Plumbago capensis,
foram utilizados em forma de renque baixo, separando parte da grande praga do
circuito de Cooper. Préoximo ao espelho d’agua, entre este e a via rapida, grupo de

palmaceas nativas tenta compor o desenho do cendrio previsto, sobre relvado verde.

Aqui as intengdes de projeto parecem claras: toda a vista, a partir da
Avenida Fernando Correa da-Costa ndo deve conter qualquer tipo de obstaculo a

paisagem construida nas fragdes.

O projeto de paisagismo de plantio do Parque Florestal Antonio Albugquerque
procura manter uma unidade paisagistica, o que n&o significa monotonia ou
uniformidade. Embora o monocromatismo impere parcialmente, ainda que soe vago,
0 principio maior € o de preservar o mais possivel as qualidades existentes na
paisagem que ali se encontrava. Na Pracga das Arvores, foram plantados de forma
geomeétrica, exemplares de Tibouchina granulosa (Quaresmeira-rosa), O Unico
espago em que se percebe o plantio alinhado das arvores citadas. A utilizacdo da
vegetacdo, em altura, no compartimento destinado a pratica do bicicross, tem a

intencdo de irromper a planura do gramado plano e caracteriza-se pelo viés



pitoresco.

Na fragdo de cota superior, junto a pista de skafe, um perguiado sustenta

ramos, fiores e galhos e Boungaivellea specetabilis (primavera) (Fig. 185).

FIG. 185 - Parque Florestal Anténio Albuquerque. Elvio A Garabini. Campo Grande. 1995. Vista.

4. 2.6 Comentario

O partido de projeto caracteriza-se por analisar as qualidades do lugar antes
da intervencgio e propde a implantagéo e o estilo dos edificios, que, associados a
uma selegdo de espécies vegetais existentes e projetadas, conferem carater ao
empreendimento. Um dos elementos basicos da estrutura espacial do Parque
Florestal Antonio Albuquerque ¢é a  estratégia compositiva e o contraste de
horizontalidade e verticalidade, por exemplo, a Praca das Arvores (Fig. 186)
potencializa grandes espagos de luz e a0 mesmo tempo estimula sensacdes de

amplitude de espagos.

O piso em pedra petit-pavé, na cor branca envolta pela mesma pedra na cor
marrom, destaca este plano intermediario. A estruturacdo do espago da-se em trés
planos, o principal, o plano intermediario e o plano de fundo. O plano intermediario é
frequentemente o de maior dificuldade de composigdo, tendo sido constantemente
omitido na arquitetura moderna. De acordo com Lynch (1980), é possivel

estabelecer uma relagdo entre a proporgéo e volume do espago aberto livre de

edificacdes, dotado de conforto e capacidade do olho humano de avistar seus




semelhantes: de 90 centimetros a 3 metros: sente-se uma relagdo de proximidade
de uma pessoa — espacgos abertos livres de edificacdo com estas dimensdes $80
inadequados por serem pequenos; em torno de 13,5 metros: pode-se identificar um

rosto humano — espagos com estas dimensdes mostram-se intimos; em torno de 24

‘metros: deve-se reconhecer um individuo — espacgos abertos assim dimensionados

possuem uma escala humana. Geralmente, a largura de pragas histéricas e
agradaveis ndo excede os 135 metros, na sua maior dimenséo. Assim, pode-se dizer
que a Praca da Arvore, contida no desenho do petit-pavé branco de

aproximadamente 65 x 35 metros, possui padrao de conforto.

FIG. 186 - Parque Florestal Anténio Albuquerque. Elvio A Garabini. Campo Grande. 1995. Vista.

No- parque, verifica-se a' inclusdo de dois equipamentos, parcialmente
atheios ao desenho original. S&o eles: a “Quadra de Bocha” e a “Quadra de Malha”,
solicitadas pela municipalidade, quando as obras ja estavam em andamento.
Contrario aos dois artefatos, o autor do projeto “encaixa-as” em meio aos poucos

eucaliptos existentes.

Alguns vicios de construgdo aconteceram: a excessiva inclinagdo na rampa
da passarela, as dimensdes da caixa de areia na area do playground e as “quinas
vivas’ dos meios-fios do circuito de caminhadas. Fatos que s6 vieram a tona ap6s o
uso pelos visitantes. Mas nada que desmerega o projeto do Parque Florestal Antonio

Albuquerque.
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5 COMPARAGOES ENTRE O PARQUE DE LAVILLETTE E O
PARQUE FLORESTAL ANTONIO ALBUQUERQUE

Fazer um paralelo destes diferentes fatos arquitetonicos e paisagisticos néo
é apenas uma escolha gréfica. E postular um vai-e-vem, evolugdes entre obras
“diferentes/assemelhadas” atravessadas por preocupacdes comuns: é interrogar a

coeréncia de um procedimento, uma maneira de pensar a arquitetura da paisagem.

5.1 PARTIDOS DE PROJETO

O Parque de la Villette foi concebido a partir da superposi¢éo dos diferentes
sistemas autdonomos (ponto, linha e superficie) despidos de centralidade ou
hierarquia. O partido adotado € da grade pontual continua, dos eixos de
coordenadas ou da curva aleatéria, tendo como precedente o projeto de Peter
Eisenman para Cannareggio (1978) em Veneza.

O la Villette possui um sitio fisico de forma trapezoidal, definido pela trama

urbana com os limites constituidos por grandes avenidas de transito veicular fluido.

S&o as superposicoes, inter-relagbes e conflitos que se originam, ao coincidir com a
trilogia — pontos, linhas e planos -, as que geram a forma global do parque. Contudo,
preserva obras existentes como o Grande Halle, construido no século XIX, e o local
do futuro Museu Nacional das Ciéncias, das Técnicas e das Industrias, além dos
canais de agua remanescentes do século XIX.

Bernard Tschumi, ao priorizar a visdo da linha de horizonte aos pedestres,
exclui da paisagem os automoéveis e a eles destina o subsolo do pargue.

O Parque Florestal Anténio Albuguerque, projetado quase uma década apés
0 exemplar parisiense, adotou determinadas estratégias compositivas onde os
elementos de composicdo foram considerados, pelo autor do projeto, como

vinculados a uma determinada época, lugar ou estilo. Demonstra desta forma, um
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partido de projeto que se aproxima do tipo funcional distributivo. O projeto da
arquitetura da paisagem procura manter a memoria do sitio fisico, como uma
espécie de arqueologia da ocupacido e do tragado precedente, das arvores e de
algumas outras obras existentes que foram conservadas. Assim, sua paisagem

construida adaptou-se a topografia modelada e ao cenario existente.

Conforme diz Corona Martinez (1990):

O processo de abstracdo que da origem ao esquema circulatorio,
primeiro como parte do sistema incluido na forma geral e
determinado pelo resto das areas, de certo modo de forma residual,
até sua individualizacdo como sistema otimizavel independente,
cuimina com a geragdo de esquemas circulatérios aplicaveis a
distintos temas de arquitetura, as vezes muito diferente daqueles que
lhes deram origem e concretamente conformadores da forma total.

Os precedentes do Parque Florestal Antonio Albuquerque séo, entre varios,
O proprio “la Villette”, no uso de cores, no tratamento das superficies planas e nos
elementos de composicao vertical. Também podem ser mencionados os projetos de
Roberto Burle Marx, j& citados, como origem da organizacdo em planta dos
elementos vegetais, do desenho e uso da pedra pefit-pavé e da exploracio da
superficie aquatica, como elemento de composicio da arquitetura da paisagem.

5.2 SIMILITUDES

As questdes fundamentais da arquitetura da paisagem, no segundo milénio,
continuam sendo as mesmas do final do século XIX. E dizer, um a um dos artefatos
arquitetdnicos deve resolver sempre uma questdo técnica; delimitar espacos
perfeitamente adequados ao homem, se possivel transformar-se em algo concreto e

principalmente integrar-se ao entorno de forma serena e/ou sabia.

Os principios dos dois projetos, que sdo sempre os mesmos, mudam em

funcio dos contextos. Parques como o “la Villette” e “Horto Florestal” sdo projetos

fundamentaimente heterogéneos, porque a cidade, se se deseja dar uma resposta,

provavelmente certa, a uma situagao urbana, ao invés de uma, é muitipla.
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Os dois parques — Parc de la Villette e Parque Florestal Antonio Albuquerque
— sao espagos abertos publicos urbanos, destinados a cultura, ao lazer e a
recreacdo de massa. Caracterizam-se por serem objetos auténomos, de

organizagao espacial simples, sem precedentes no entorno e sem nexos imediatos
com o contexto.

No interior destes espagos, uma gama de tipos de percursos de pedestres
conecta os volumes autdbnomos e concomitantemente estruturam o /ayout. A
aparéncia de uma paisagem pintoresquista de carater e composicido inglesa esta
relacionada com o esquema parcial compositivo da rede circulatéria peatonal, como
estrutura basica da forma. Outro aspecto em comum é a presengca de um eixo
transversal principal no sentido norte—sul, que organiza o percurso e estabelece
uma relagdo de equilibrio entre as partes do todo. Desta forma ndo ha,
aparentemente, a idéia de centralidade e de hierarquia dos espagos no projeto. Por
um lado, o passeio “cinematico” (no dizer de Tschumi) que serpenteia entre os eixos
de coordenadas & o mais pitoresco dos percursos do la Villette, e, por outro, o
sinuoso caminho de pedestres sob o bosque heterogéneo do Parque Florestal
Antonio Albuquerque faz as vezes da casa. Ambos os parques promovem uma
metafora da linguagem cinematografica onde os grupos de vegetacdo sdo montados
por meio do efeito surpresa, dos cortes sequenciais e do jogo de luz e sombra.

A determinacdo das superficies planas (pavimentagdo, gramados, agua,
pedras e revestimentos industriais) ndo é apenas resultado do tragado dos
percursos, elas participam do dinamismo das superposng.oes As paglnagoes do
desenho nos pisos dinamizam 0 mov:mento e a acgao do passeante e espectador
Ora demarcam a cena e o0 processo sequencial, ora estimulam ou desestimulam o
prosseguimento do itinerario proposto pelo projeto.

O observador mais atento pode percorrer os parques — la Villette e Florestal
Antdnio Albuquerque — desprovido de material informativo, desde que 14 esteja
deambulando, com tempo para escolher, a paisagem que mais lhe atrai, partindo da
composicao e, por meio do seu caminhar, pode eleger pelo arranjo estrutural dos
elementos dos espacos cenas que lhe seduzem. Muitas vezes propositadamente,
por exemplo, as follies do la Villette, marcando seu trajeto em linha reta, ou os
porticos do “Anténio Albuquerque”, facilmente perceptiveis pelo desenho do plano

horizontal, onde a pavimentagéo & capaz de alterar as relagbes de escala, gragas as
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pequenas pecas, cuidadosamente articuladas em cuja textura demarca espagos

diferenciados.

Em comum, também, o fato de que nas ultimas duas décadas do século XX,
a exigéncia de requalificar a cidade existente conduz ao renascimento do jardim
publico, objetivando melhorar a qualidade fisica da paisagem urbana de areas
intersticiais degradadas ou em processo de deterioragdo. Os parques ja serviram
aos reis, ao clero e a nobreza. Nas ultimas décadas do século XX, servem como

elemento de marketing na corrida ao pédio, a cidade com melhor qualidade de vida.

Os projetos do la Villette e do Horto s&o o resultado de uma certa prudéncia
disciplinar compositiva baseada em leis da geometria, em um repertério de formas e
tipos estabelecidos e em uma estratégia que em muitas ocasifes se desenvolvem
por etapas. A arborizacdo de percursos utiliza-se do tipo arboreo de espécies, que
favorecem a leitura e a visualizagdo livre do elemento vegetal, ou seja, caules
alongados e galhos e folhas na extremidade.

5.3 ENTORNO E DIFERENCAS CULTURAIS

Parques publicos, palacios e instituicbes, em geral, abrigam atividades
sociais, politicas e culturais de uma populacgédo. Historicamente, revelam a paisagem
urbana as suas fungdes simbdlicas e funcionais. Isto acontece por meio de suas
peculiaridades — pequeno numero de exemplares se comparado aos demaijs da
cidade —, de sua localizagdo — normalmente destacada do seu entomo imediato —e
do seu grande porte.

O entorno dos espacgos publicos abertos destinados ao lazer, a recreagao e
a cultura de massas, por exemplo, ao se aperceber da magnitude do
empreendimento, estabelece uma nova relagdo com a cidade existente, como vem
acontecendo com os parques “la Villette” e “Horto Florestal”. Ambos os parques séo
produtos de intervengbes pontuais. O primeiro originou-se da necessidade de
recuperar uma area de 55 hectares situada na Circunscricio 19 da cidade de Paris.
A guisa de informagéo, o parque foi inserido em um plano maior elaborado pelo
Estado francés, cuja finalidade é dotar a cidade de acontecimentos culturais. O

segundo, embora tenha nascido da necessidade de recuperar uma area de 4,5
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hectares, localizada nas fraldas da area central, em acelerado processo de

deterioracgéo, nao faz parte de planos ou projetos, mais abrangentes, da area cuitural
- no sentido mais amplo possivel do termo. Em outras palavras, o Parque de la
Villette, Grande Louvre, Museu D’Orsay, Instituto do Mundo Arabe, Cidade da
Musica, Opera da Bastilha sdo empreendimentos de carater cultural, diferem,
portanto, das obras de tamponamento de cérregos, da construgdo de presidios, da
execucao de usinas de alcool, dentre outras, muito caracteristicas de certas regites
brasileiras.

Por isso, e mesmo assim, percebe-se no entorno imediato dos parques
citados, o surgimento de obras com desenho mais apurado, exemplificando: na
calgada oposta frontal a Cidade da Musica, no “la Villette, o arquiteto C. Portzamparc
projetou o atual hotel Holiday Inn (Fig. 187), além de um edificio de escritérios. Ja no
lado norte, do entorno do "Horto Florestal’”, na cidade de Campo Grande, foi
construida uma obra de porte médio e de boa qualidade visual, trata-se de um dos
inimeros prédios da.rede Servigo Social da Inddstria (SESI) (Fig. 188).

Por um lado, ndo se pode negar a valorizacio da terra no entorno dessas
areas promovidas pelo poder puUblico; por outro, existe uma indisfarcavel
transferéncia da posse desses imoveis para as maos do capital especulativo.

Empreendimentos publicos ou privados de grande porte, tais como os dois
parques, geram mudancas, para o bem ou para o mal, na zona em que foram
implantados. Tal fendbmeno nédo acontece s6 por meio das condigbes econdmicas,
politicas e sociais, na realidade, as fragdes de cidades adaptam-se. No entanto, as
correntes projetuais predominantes no campo da arquitetura da paisagem se
constituem fator decisivo, também. Mas n&o é sbé.

Pode-se dizer que o clima, mais do que qualquer dos sistemas naturais,
transcende todas as fronteiras das atividades naturais e humanas. Impregna e influi
na agua, na vegetagdo na fauna e nos habitos do ser humano. E a forga

fundamental que conforma os lugares, sendo responsavel pela diferenca entre eles.



00000000000000000000000000000000000000WQRA0000C0V0000

A

188

i

Paris. 1995.

FIG. 188 - Parque Florestal Antonio Albuquerque. Elvio A. Garabini. Campo Grande. 1999. Vista.

Na escala dos pequenos recintos, conforme se tem visto, os parques
monitorados e bem arborizados s&o os lugares mais frescos e agradaveis em um dia
guente, como é o caso da localizagao dos parques “la Villette e "Horto Florestal”. Os
dois contém os elementos agua e vegetacdo, que s&do elementos naturais e
importam na melhoria do clima da cidade. Mas qual é sua esfera de influéncia?
Quanto de vegetac&o ou area de superficie aquatica necessita-se para conseguir um

efeito destacado no clima da cidade? Onde deveriam localiza-los? As respostas a
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essas perguntas dependem do clima da regido, a natureza e variacdo do clima entre
um lugar e o outro, as constituicbes do lugar sua topografia e as caracteristicas da
area construida. No que se refere a cidade, € dizer: a esfera de influéncia dos
pargues e seus elementos de composi¢ao — copa das arvores, arbustos, “forragbes”
e agua — é bastante local, sobretudo se for um lugar isolado entre ruas e edificios,

como os exemplares aqui citados.

A cidade de Paris tem um clima do tipo temperado: no ver&o (junho, julho e
agosto), a temperatura varia entre 22°C e 26°C, enquanto no inverno (dezembro,
janeiro e fevereiro), os termometros oscilam entre 5°C e 7°C, rigorosos se
comparados & cidade de Campo Grande que possui clima tropical imido, bastante
calorento no verdo (dezembro, janeiro e fevereiro), com temperatura maxima entre
28°C e 30°C, enguanto no inverno (junho, julho e agosto), os termdmetros variam
entre 14°C e 16°. Estas caracteristicas climaticas influem no comportamento do
usuario dos parques, inclusive no tipo, e carater da visitagdo. O clima condiciona,
também, o uso notumo dos parques. No verdo, as atividades musicais e
cinematograficas estdo presentes em ambos os espacos, por exemplo, no “la
Villette” torna-se constante exibicdo de peliculas (cinema) ao ar livre, bem como de
espetaculos musicais; o primeiro é gratuito, 0 mesmo nao acontece com o outro. A
presenca de grupos de pessoas é parte da paisagem, mostra a predominancia de
jovens interagindo em tipos de equipamentos pouco usuais em parques publicos
brasileiros, como a bicicleta desconstruida. Bem, cada cidade um projeto. H& muito
gue aprender em relagdo aos efeitos desses processos antropicos sobre o
microclima das areas abertas livres de edificacdo, e como os dados’ cientificos, que
aos poucos se acumulam, podem ser aplicados para determinar os modelos
relevantes de espacos ao ar livre. “Somos cientes de que um entorno adequado ndo
depende somente da resolugdo dos aspectos técnico-econdmicos de seu projeto”.
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6 CONCLUSOES

Segundo Jellicoe (1995, p.373),

O parque publico urbano, cuja existéncia somente se remonta ao
inicio do século XIX, poderia muito bem ser um reflexo da sociedade
- tal como o foram as igrejas e os edificios publicos do passado —
junto a proliferagéo de galerias de arte e museus, e ocupar assim o
vazio metafisico que existe em uma era tecnocratica.

Na verdade, ao recorrer-se a historia da evolugdo dos parques na Europa e
nos Estados Unidos da América, vislumbra-se como o conceito e uso de parques
urbanos mudaram nas ultimas décadas, influenciados pela situagdo econdmica,

social e politica dos cidadaos, e sua localizagdo nos assentamentos urbanos.

Na Europa até os anos trinta do século XX, jardins efou parques eram
imanentes a arquitetura. Sera por que a arquitetura foi reduzida & producdo de
artefatos autonomos jogados em uma sopa ordinaria chamada espago verde?
Contudo, atribuir a culpa somente ao movimento modemista pela hibernagdo da
fungdo urbana de recrear em espacos destinados ao lazer, a recreagdo, é por
demais excessiva; ndo se pode esquecer do novo quadro socioecondmico e cultural,

cuja privatizacdo alcancga até os espacos publicos.

Parques urbanos podem ser descritos por meio do sistema de percursos

peatonais e comparados entre si, sob o olhar do passeante que nele deambula.

O primeiro, e mais simplério, trata-se do passeante tomar consciéncia do
pland geral antecipadamente, por meio de painel e catalogos informativos, capaz de
fornecer o esquema global da estrutura espacial, como ocorre, por exemplo, no Parc
de la Villette. Este saber orientar-se graficamente n&o significa muito. No entanto,
para compreender a rede de percursos desenhada, estruturando a composigdo

espacial, requer instrugao.

Uma segunda vertente promove o passeante a utilizar o percurso; néo
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conforme o tragado do plano horizontal, mas os contidos no plano vertical, agu¢cado

pela visao, e pelo local onde se encontra.

O Parque Ibirapuera, embora ndo tenha sido projetado como parque, reflete,
hoje, a visdo do Paisagismo americano do periodo, ou seja, um amplo espaco
destinado ao maior numero possivel de atividades destinadas ao lazer, a cultura e
ao 6cio. Sdo Paulo, Rio de Janeiro e Porto Alegre, por exemplo, pautavam-se nas
condicdes econdmicas favoraveis ao setor construtivo, aliadas a vontade de mudar

sua imagem de cidade com a intencio de renova-ia.

A visdo ambientalista, especificamente no caso de Spirn e Hought, vistos
neste trabalho, para os quais o0 paisagista hoje encontra seu caminho na vertente
ecolégica, € pautada na estética “ambientalista’, e encontra abrigo na cidade vista
como ecossistema. Visao esta nao muito clara pode ser percebida na concepgio do

Parque das Nac¢des Indigenas e, no limite, também no Parque lbirapuera.

Uma outra tendéncia sinaliza a paisagem construida como arte, apoiada
sobre 0 desenho pictdrico no sentido lato, que pode ser captado em algumas fragbes
do Parc de La Villette.

As investigagdes, a priori, empiricas, observando in loco, exercendo as
fungdes administrativas diuturnamente em parques urbanos, podem, em tese,
credenciar a emitir opinidbes capazes de contribuir nos processos de projeto de
otimizagdo de alocagdes, quando for o caso, por meio da visdo ou do enfoque
relacionado com a distribuicdo homogénea em termos de acessibilidade, bem como-

critérios dimensionais de superficie e de apropriacio.

Uma das caracteristicas do tipo parque urbano é a sua dimensé&o capaz de
romper o tecido urbano, separando fra¢gdes de cidade ou bairros morfologicamente
similares, ou ndo. No entanto, ao interromper o sistema viario, o parque das Nagbes
Indigenas, por exemplo, por ser cercado e ndo permitir o acesso ou o uso de
passagem em bicicleta, carro ou moto, criou um problema a fungao urbana de
circular, provocando com isso o aumento do trajeto e do tempo entre origem e
destino. Olmsted resolveu satisfatoriamente esse problema no Central Parque, como

ja foi dito neste trabalho.

Quanto a localizagdo alguns autores alertam para as chamadas atitudes

“politicamente corretas”. Bois de Boulogne préximo a bairros residenciais onde
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habitam as pessoas de maior poder aquisitivo, em contrapartida ao Bois de
Vincennes onde predomina no entorno a populagdo de menor poder aquisitivo, isto
pode significar: 0 espago publico destinado ao lazer, ao convivio social, isento de

discriminagao social, econdmica e politica seria mera intengdo?

A utilizagio diaria, semanal ou em feriados, relacionada com o tempo de uso
e frequiéncia, por este autor observada in loco, de Campo Grande, exemplificando, ©
publico-alvo nao é de todo atendido, mais especificamente as faixas etarias ditas da
terceira idade e a primeira infancia. J& os segmentos sociais em suas diferentes
categorias, pelos equipamentos propostos em projeto e implantados, ha pouco

estimulo.

De resto, fica comprovado, pelos resultados das investigagbes, que a
criagdo dos parques, salvo raras excegdes, ndo foi parte de um processo de
planejamento municipal integrado, tampouco a equipe técnica foi capaz de fugir do
individualismo/egocéntrico ao ndo ouvir as comunidades, além de servir de
plataforma de campanhas eleitorais.

Os parques urbanos ja serviram aos reis, ao clero e a nobreza. Agora
servem de marketing cultural da comda do poédio pela cidade com a meihor

qualidade ambiental, aqui, al e acola.

'FRGS

gaC. i DE ARGUITETUR
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