JAQUELINE PRICILA DOS REIS FRANZ

MAPAS DO ACASO:
as cancoes de Humberto Gessinger

sob a oOtica contemporanea

PORTO ALEGRE
2007



UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL
INSTITUTO DE LETRAS
CURSO DE POS-GRADUACAO EM LETRAS
AREA: ESTUDOS DE LITERATURA
ESPECIALIDADE: LITERATURA BRASILEIRA, PORTUGUESA
E LUSO-AFRICANAS
LINHA DE PESQUISA: LITERATURA, HISTORIA E IMAGINARI O

MAPAS DO ACASO:
as cancoes de Humberto Gessinger

sob a 6tica contemporanea

JAQUELINE PRICILA DOS REIS FRANZ

ORIENTADORA: PROF2 DR2 ANA LUCIA LIBERATO TETTAMAN  ZY

Dissertacao apresentada como requisito parcial
para a obtencéo do titulo de Mestre em
Literatura Brasileira, Portuguesa e Luso-
Africanas, pelo Programa de Pds-Graduagédo em
Letras da Universidade Federal do
Rio Grande do Sul.

PORTO ALEGRE
2007



“A vida sem musica seria um erro.”
Nietzsche

"Sem horas e sem dores
Respeitavel publico pagéo
todo sujeito € livre para conjugar o verbo que @uis
todo verbo € livre para ser direto ou indireto
nenhum predicado sera prejudicado
nem tampouco a virgula, nem a crase nem a frasm® ginal!
afinal, a ma gramatica da vida nos p0e entre pausafte virgulas
e estar entre virgulas é aposto
€ eu aposto o0 oposto que vou cativar a todos
sendo apenas um sujeito simples
um sujeito e sua oragéo
sua pressa e sua prece
gue a regéncia da paz sirva a todos nés... cegasiou
que enxerguemos o fato
de termos acessorios para nossa oragao
separados ou adjuntos, hominais ou ndo
fagamos parte do contexto da crbnica
e de todas as capas de edicao especial
sejamos também o anuncio da contra-capa
mas ser a capa e ser contra-capa
é a beleza da contradigédo
€ negar a si mesmo
e negar a si mesmo
€ muitas vezes, encontrar-se com Deus
com o teu Deus
tem horas que a gente se pergunta...
por que é que nao se junta
tudo numa coisa s6?
Fernando Anitelli
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RESUMO

Esse trabalho pretende contribuir com a andliseadpectos da cancdo, no ambiente
do rock brasileiro surgido na década de 80, maisaficamente através das composicoes de
Humberto Gessinger que, juntamente com outrostastisnarcaram e colaboraram para a
formacdo da mentalidade da geracdo desta décadaisBa, num primeiro momento, sera
discutida a forma de tratamento de suas cancoemrdtrando que ndao sao simplesmente
poesia musicada, mas que, como demonstra prinepéniuiz Tatit, € um género a parte
que deve ser tratado como tal; especificagcbes admo, instrumentos musicais utilizados,
altura (ascendente ou descendente), registro erdimviocal, intensidade (gradacao),
transposicdo, duracdo, andamento, acento, pausas&ot (passionalizagdo ou tematizagao)
fazem parte desse género e sao relevantes na needigae auxiliam na apreenséo de sentido
da mensagem que o artista deseja transmitir etireflgavés de sua obra. A seguir sera
apresentado um panorama sobre rock, em partical&ramsil, de forma a situar a posi¢ao de
Humberto Gessinger no cenario musical dos anob®eifl, como sobre os aspectos culturais
da contemporaneidade presentes em sua obra, tagsfcagmentacdo do sujeito (eu multiplo
e solitario, interligado e superficial), crise diemtidade, provisoriedade, descanonizacéo,
incertezas, descentralidade, colagens, culturadsutno, compresséo das no¢des de espaco e
tempo, individualismo, hedonismo e estranhamentarpe o mundo; serao tratadas ainda as
relacbes de suas composi¢coes com a historia brasilesta década, demonstrando que o
compositor pode ser considerado um cronista deesepo. Para tanto, serdo tomadas como
base as teorias sobre a contemporaneidade de Wilaga, Zygmunt Bauman e Domicio
Proenca Filho, entre outros pensadores. Sobre stdgudo absurdismo da vida, a obra do
filésofo Albert Camus. Além disso, sera dada énfasamatica do eu perante a cidade e suas
problematicas, segundo a concepc¢do de, principamdtenato Cordeiro Gomes, Italo
Calvino (através de sua obra ficcional) e Sandi@hyadPesavento. A escolha das composicoes
foi realizada através desses temas, buscando mugiga trouxessem esses elementos.
Através dessa pesquisa € comprovado que essasesapgdsuem um lirismo raramente
encontrado no rock, e sua obra musical traz uratcetta sociedade brasileira das geragdes de
80 e 90, em especial, da juventude, questionamal@sutidade, suas referéncias, sua posicao
perante a metropole e o quadro politico-social raind



ABSTRACT

This research intends to contribute with the anslgé song aspects, in the Brazilian rock
scene wich appeared in the 80's decade, more Hpediae Humberto Gessinger's
compositions, that with other artists, have marked contributed to build this decade’s
generation mentality. In order to do so, as a fitetment, the treatment form of his songs will
be discussed, demonstrating that they are not gipg#gm with musical melody, but as Luiz
Tatit states, they are a singular literary kindaat gpnd must be treated as such; specifications
as rhythm, musical instruments used, height (asognor descending), register and vocal
timbre, intensity (gradation), transposition, digat course, accent, pause and tension
(passionalization or thematization) are part ofsthkind and are relevant as help on
comprehending the sense of the message artisttaittmnsmit and reflect through his work.
In addition to this, a panorama on rock will besamted, particular in Brazil, to point out
Humberto Gessinger's position in the musical scédribe 80's, as well as to show the current
cultural aspects of contemporaneousness seen ominsscal work, such as individual
fragmentation (the “I” multiple and solitary, linkeand superficial), identity crisis,
provisority, descanonization, uncertainties, de@agtion, brickworks, consumption culture,
compression of space and time perception, indiVisiua hedonism and weirdnesses to the
world; will be also pointed the relationship betwdes compositions, the brazilian history of
this decade, demonstrating that this composer earobsidered a cronist of his time. For that,
the theories of Nilza Villaga, Zygmunt Bauman anohticio Proenca Filho will be taken as
base, among others thinkers. On the life absurdisme, the philosopher Albert Camus
books will be used. Moreover, “the subject aheaddity and its problematics” theme will be
emphazised, according to conception of, speci&gnato Cordeiro Gomes, Italo Calvino
(through his fiction work) and Sandra Jatahy PestaveThe songs were chosen based on
these subjects, having searched for songs thagbtrdiiese elements. Through this analysis is
proven that these songs have a rare lyricism fauide rock and his musical work brings the
picture of the Brazilian society of the 80's ands9Qenerations, specially, of youth,
questioning it's identity, it's references, it'sgion to the metropolis and ahead the worldwide
social-political picture.
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INTRODUCAO

Por que estudar musica brasileira?

A cancao popular brasileira destaca-se mundiaknpot sua variedade e qualidade,
tanto nos ritmos, como em suas letras, abrangemdizgue de “movimentos” muito maior
do que o da poesia. O préprio compositor-poetaldmnAntunes confirma: “No Brasil, existe
uma tradicdo muito sofisticada de letra de mudiaptid GARDEL, 1998, p. 117).

Contudo, ainda séo poucos os estudos sobre ess®gE, quando ha, tratam apenas
das letras, como se fossem poesia. Conforme M@nBritto (1966, p. 90), é necessario levar
em consideracdo a forma em que cancao € trabaltddada palavra-elemento isolado, mas
da palavra-fator de relacdo, de intercomunicac@abavpa simultaneamente voz e grafia,
musica e desenho; [...] comeca pela analise de saunmento de trabalho e de expresséo, de
artesanato e de invencdo”. Ou seja, para o estuaoodimento musical brasileiro, é preciso
levar em conta os elementos que constituem a camgg@o um todo, ndo apenas a letra. A
cancao nado € poesia musicada, € um género a parte.

Por isso, esse trabalho pretende contribuir comadise dos aspectos da canc¢éo, no
ambiente do rock brasileiro, surgido na década @g rBais especificamente, com as
composicdes de Humberto Gessinger.

Por que Gessinger?

Muito se tem dito e escrito nos ultimos anos salxealtura brasileira da década de 80.
Surgem a todo momento estudos, livrdémanaque Anos 8@-mails intitulados “Vocé se
lembra?” referenciando icones dessa década) sepresentantes dessa geracao, tais como
Renato Russo (lider da banda de rock Legido Urbabajuza (do Bardo Vermelho) e
Arnaldo Antunes (dos Titds), entre outros. Contudotes de estudar essa década, €
necessario uma breve restrospectiva da cena musiaslleira que contribuiu para a

construcdo do BRock.
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Os primeiros passos do rock no Brasil deram-se &alovem Guarda, na década de
60. A seguir, os Mutantes serviram de transi¢ca@ paf ropicalismo. A partir da heranca
cultural da Jovem Guarda e do Tropicalismo, o rémk ampliando seus horizontes e
assumindo uma aparéncia brasileira.

Surgiu, entdo, no final da década de 70, o gruppoava, do qual faziam parte Lulu
Santos, Lobao e Ritchie, e o patriarca do rockileies o baiano Raul Seixas. Ja no inicio
dos anos 80 o rock brasileiro que firmou os pésamario musical foi o punk, com seu lema
do it yourseff. Como representantes desse rock que repercutipraletariado paulista
surgiram os Gang 90 & As Absurdettes com Joao Bar#ofrente, o Al-5, os Condutores do
Cadaver, o Olho Seco, o Ira e os Inocentes, entiteoso Com isso, o rock afinal
nacionalizou-se. E, do mesmo modo que Rio de dIareB8ao Paulo fermentavam uma forte
cena roqueira no inicio dos anos 80 (com Barao ¥krmon Blitz, Titas, Ultraje a Rigor, e
RPM), Brasilia (Blitz 64 e Aborto Elétrico, que detigem ao Legido Urbana e ao Capital
Inicial), Porto Alegre (Atahualpa & Os Panques, Replicantes, Prisdo de Ventre, Urubu
Rei, Fluxo) e Belo Horizonte (Cemflores, Sfiha Et&t e Sexo Explicito) também cultivavam
as suas. Assim surgiu o rock da geracéao de 80.

Entretanto, os estudos sobre essa geracdo rocqueda estdo muito centralizados
(tudo gira em torno do eixo Rio — S&o Paulo, imddoi, no méximo, Brasilia), 0 que acaba
excluindo nomes como o do cosmopolita sul-riograsdeHumberto Gessinger, lider dos
Engenheiros do Hawaii.

Por que sempre que sao feitos estudos e exal@mcéssa década este artista é
excluido?

E possivel delinear alguns motivos, além do fated@b pertencer ao “centro politico —
cultural” do pais: ndo levou uma vida legitima dgqueiro (“sexo, drogas e rock ‘n’ roll”),
sendo, na maioria das vezes, politicamente corcetno,um “karma meio quixotesco” de lutar
e ir de encontro ao mais “certinho”, de fazer osniicil, ndo sendo vitimado pelo seu estilo
de vida (como aconteceu com Cazuza e Renato Ryssonorreram de AIDS e tiveram sua
fama ampliada em parte por isso), hdo procurandexper como a maioria e trazendo o
paradoxo em suas cancgdes, cujas letras sao extetemmtelectualizadas e as melodias
exageradamentgops Além disso, ele ndo se engaja nem a direita, aesquerda, mas faz
uma critica & forma com que se faz a politica. pletende, com suas composi¢oes,
“questionar certezas, rever praticas, compreensl@owos parametros dos tempos presentes”
(RAMONET, 1998, p. 121).

1 *“faca vocé mesmo”, traducéo livre.
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Nascido em Porto Alegre, no dia 24 de dezembrd @83, Humberto Gessinger,
descendente de imigrantes alemées e italianospreeut alguém controverso no cenario
musical brasileiro. Para desabafar uma timidezlid&mo vivida desde cedo, jaA no Colégio
Anchieta, Humberto escrevia poesias. Na adolesgéfutiatraido para a musica por seu tio,
gue lhe dava vinis da Jovem Guarda.

Quando surgiu a banda Engenheiros do Hawaii, @gssiutilizou-se de um
experimentalismo de sons herdados da Bossa-NovamJGuarda, Tropicalismo e do Rock
Progressivg do qual ainda traz como marca em suas compos@esceitualismo, isto &,
um engajamento em torno de um tema. Assim, tamisédio eresentes nessa obra a filosofia
existencialista de Camus, Nietzsche e Sartre;gadigem social dos livros de Ferreira Gullar,
John Fante, Arthur Rimbaud e George Orwell; bemaom aspectos regionais e nacionais,

caracteristicos das obras de Moacyr Scliar, C&tasnmond de Andrade e Josué Guimaraes.

2 O rock progressivo (também abreviado por prog roakprog) é um ambicioso,
eclético e muitas vezes grandioso estilo de musick que apareceu nos fins da
década de 1960 principalmente na Inglaterra, atittgp pico da sua popularidade
no principio da década de 1970, mas que até hajgnoa a ser ouvido. O rock
progressivo foi um movimento principalmente europaa bebeu as suas principais
influéncias na mdasica classica e no jazz fusion, @mtraste com o rock
estadunidense historicamente influenciado pelohrhyand blues e pela musica
country. [...] As principais caracteristicas do rogkogressivo incluem:
[...]Composicdes longas, por vezes atingindo os nZ@utos, com melodias
complexas e harmonias que requerem uma audicactideppor forma a
compreendé-las. Estas sdo muitas vezes chamada&pides e sdo a melhor
aproximacao do género a musica classica.[...] Eet@nplexas e que expressam
narrativas impenetraveis tocando temas como a diagéntifica, a fantasia, a
religido, a guerra, o amor, a loucura e a histd?&ra além disso e reportando aos
anos 1970 muitas bandas progressivas (principaémaeinds) usavam letras com
cariz politico (de esquerda) e preocupacdes sdcidisAlbuns conceituais, nos
quais o tema ou historia é explorado ao longo de w album, tornando-se um
conceitual do estilo 6pera rock se seguir uma figstd...] Vocalizacdes pouco
usuais e uso harmonias vocais multiplas. [...] Psmeminente de instrumentos
electrénicos, particularmente de teclados comodigimmond, piano, mellotron,
sintetizadores Moog [...] e sintetizadores ARP, aditdo a combinacdo usual do
rock de guitarra, baixo e bateria. Além disso,rumaentos pouco ligados a estética
rock, como a flauta (0 mais utilizado destes), @oricelo, bandolim, trompete e
corne inglés. A busca de novos timbres e novos@eadsonoros, conseguidos
naturalmente através desses instrumentos ou teatdoestudios, também sempre
foi uma obsessdo de seus misicos e admiradoredpsayor atingirem (e
arrombarem) as portas da percepgdo sonora.[..$dde sincope, pouco usuais
ritmacdes, escalas musicais ou sintonias sonord€ifiormes solos de praticamente
todos os instrumentos, expressamente para demoastiguosismo dos musicos.
[...] Inclusdo de pecas classicas nos albuns.edgustacdo do som. Tinha uma
coisa no progressivo que podemos chamar de "degiestio som", ndo apenas da
melodia. Muitas frases musicais eram dependentesme o som se propagava, se
desenvolvia. Havia muito espaco para a apreciacés sons inovadores
desenvolvidos nos sintetizadores. Fazia-se mulsieaa pa apreciacdo do
comportamento do filtro de ressonancia e de owspectos interessante presentes
nos sintetizadores. (http://pt.wikipedia.org/wikak_progressivo, acessado em 10
de abril de 2007).
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E através dessas leituras que o compositor constré cangdo angustiante,
apresentando e questionando o sentido da vidaoceotugie com isso relaciona. Nota-se que
as referéncias que formaram a base de suas cog®gigrovéem de diversos movimentos e
épocas: desde filésofos existencialistas as leteagebeldia” romantica da Jovem Guarda,
passando pelas composi¢coes e experimentalismosagpacdlismo e do Rock Progressivo,
tudo misturado numa colagem tipica do contemporaneo

A origem da banda deve-se a greve no ano de 1884hculdade de Arquitetura da
UFRGS, em Porto Alegre. Como as aulas se estendiéanjaneiro de 1985, a faculdade
organizou eventos com os estudantes que produztamaescola.

Nesta época, Humberto, com 20 anos, ja tocavarguie soube que Carlos Maltz,
com 22, tocava bateria. Os dois encontraram Mare#iy com 21, que era baixista. Antes
dos shows, Gessinger e Maltz conviveram duranterseses, praticamente sem se falar, no
escritorio-escola da Faculdade de Arquitetura. @imt os dois “descobriram-se” diante da
proximidade da festa estudantil — Gessinger aptesererca de 30 letras, inclusive a de
“Toda Forma de Poder”, a Maltz — e convidaram egalPitz.

Enquanto na sexta-feira do 11 de janeiro de 108&8%ava-se dRock in Rigem Porto
Alegre trés jovens preparavam-se para seu primgi@v. Seus colegas da Faculdade
receberam aquele trio entusiasticamente. O repextariava entre “Lady Laura”, de Roberto
Carlos,jingles de chocolates e extratos de tomate e até o terabeatttura do seriado “Hawaii
5.07, juntamente com duas musicas proprias, tocanlastmo daeggae

O nome escolhido para a banda surgiu de uma velaacurricular, filosofica, de

estilo de vida, entre os estudantes de arquiteterayenharia. Conforme Humberto,

o nome Engenheiros do Hawaii era uma brincadegal leem muito sentido, com
esses surfistas de Porto Alegre que acham que pegadan Algo bem parecido com
a idéia de “Surfista Calhorda”, mas tendo a ver commbiente da arquitetura e com
nossos colegas de curso. E ndo tinha nada quesseitmais a galera da arquitetura
do que esse lance de surfista, Havai... Surf endiaga eram dois icones que nos
irritavam. Fiz uma lista de nomes, e os que massimidavam foram esses dois. E
escolhemos Engenheiros do Hawaii por isso. [...] @eada banda também surgiu
pelo espirito da época, uma coisa new wave auticad Pra uma banda de massa
como virou 0s Engenheiros, € um nome muito fin@aniiente da faculdade fazia
sentido com o nome: “pé, la vem os Engenheiros awdil!”. Tu pode ler no nome
este espirito da época, de bandas de sucesso cmuimi BCavaddo, que sdo o
contrario de nomes mais herdicos, a exemplo dedbedrbana e Capital Inicial...
(AVILA, BASTOS, MULLER, 2001, p. 43-44)

Apo6s o primeiro show, o trio comegou a tocar dedwa bar, resolvendo viajar pelo
interior do Rio Grande. No entanto, eles ndo eram bistos pela cena roqueira de Porto

Alegre. Numa cidade onde a regra era ser punkae adViPB, os trés flertavam com a MPG,
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Musica Popular Galcha, cujos expoentes eram N&lsmtho de Castro, o grupo Musical
Saracura e Nei Lisboa.

Em setembro de 85, a RCA resolveu lancar a caat®®ock Grande do Sul s6é com
bandas dos pampas depois de assistir ao 1° Fedgivdbck Sulino. Produziram um festival
no Gigantinho para escolher os grupos. Os seledt@nBram Replicantes, TNT, De Falla,
Garotos da Rua e Engenheiros do Hawaii. E saidetdr@a Rock Grande do Sul. Foi dessa
forma que Gessinger, Maltz e Pitz gravaram “Sophaeadenhas” e “Seguranca”. O LRock
Grande do Sufoi lancado em janeiro de 1986 e ofereceu aos iifreds a oportunidade de
gravar seu primeiro clipe, para “Sopa de Letrinhdstmado no que sobrou no Hotel
Majestic, em Porto Alegre, acabou parando na MT¥ré&zana. A musica estourou nas radios
gauchas. Com o sucesso, a RCA decidiu lancar uextisivo com os Engenheiros e assim
surgiuLonge Demais das Capitaigroduzido por Miguel Plospschi.

O LP tinha nuances dgk&, um ritmo mais alegre, pois era a Unica coisa ejas
sabiam tocar. Através de musicas como “Toda ForenRatler”, “Seguranca”, “Crénica”, a
niilista “F€ Nenhuma”, “Longe Demais das Capitas*Sopa de Letrinhas”, os Engenheiros
logo foram crescendo e ganhando status fora dgsoktipalmente no eixo Rio-S&o Paulo.
Comecaram entdo a ser chamados de “Paralamas gguohque os irritava. Contudo, a
comparacgao tinha sua razao de ser: como os Pamthnfaucesso, os Engenheiros do Hawaii
eram um trio. E, apesar de Gessinger e Maltz saridmenciados por Pink Floyd e Rush, Pitz
tinha suas inclinacbes palaw wavee peloreggae

Lancado na segunda semana de novembro de 198§cmeaita impressionante para
um disco de estréia. O publico confirmou a quakdad comprar mais de 50 mil cépias em
menos de um més. O langamento do disco propicisleagenheiros sua primeira temporada
carioca no Teatro Ipanema. Trés meses depois aegwmao Rio para estrelarem a ultima
noite da danceteria Metrépolis.

As boas vendagens denge Demais das CapitaEmpurravam 0 grupo novamente
para o estudio; contudo, havia um pequeno contpieiarcelo Pitz ndo conseguia mais
conciliar a vida de masica com a de recém-casadim €lia saida, Gessinger assumiu o baixo

e Augusto Licks surgiu como guitarrista. Licks fawonhecido os Engenheiros por

3 Ska é um estilo musical jamaicano que surgiu no ppiocidos anos 50.
Combinando elementos dmlypsoe domentocom ojam e orhythm and blues
norte-americano, foi um precursor na Jamaiceodksteadye mais tarde doeggae
Apesar doskanéo ter se consolidado como um ritmo conhecidoaie @ bem da
verdade, a maioria das pessoas simplesmente néaleajue se trata boa parte das
bandasa depop nacional de sucesso tém alguska entre seus hits.
(http://pt.wikipedia.org/wiki/skaacessado em 13 de dezembro de 2006).
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intermédio de Nei Lisboa (que fez uma participagdd.P Longe Demais das CapitdisEra
um guitarrista de aluguel, competente, com umaagait mais anos setenta, que foi
fundamental para a guinada sonora do segundo LP.

Gessinger, Maltz e Licks gravaram em julho o disc&evolta dos Dandititulo
retirado do livroO Homem Revoltadao filésofo franco-argelino Albert Camus), proitiae

por Reinaldo Barriga Brito:

A Revolta dos Dandis era ao mesmo tempo mais aatigais ousado do que Longe
Demais das Capitais. Mais antigo porque Licks gax@sos outros dois para levadas
mais rebuscadas, uma espécie de hard rock progredsSi album era quase
anticomercial com suas longas musicas e suas atods-existencialistas. A faixa
gue langou o disco foi “Infinita Highway”, de male seis minutos de duragéo com
arranjo climatico, (des)aceleracdes precisas esamsrtantes. (DAPIEVE, 2000, p.
145).

Foi a partir deste disco que comecaram 0S primeitdtos com a critica, que 0s
intitulava de elitistas e fascistas, devido as;6ks presentes nas letras de Humberto que iam
de Camus a Jean Paul Sartre. Contudo, o publiayagra critica e cangdes como “Infinita
Highway”, “A Revolta dos Dandis” e “Terra de Gigast tornaram-se sucessos. “As letras de

Gessinger”, segundo Dapieve,

cristalizavam um estilo aforismatico, cheio deeaditdes, funcional, onde a métrica
€ importante para segurar o tempo. Em relacdoemast, os Engenheiros sempre
bateram na mesma tecla, a do sentimento de estarmlee netos de imigrantes
diante de sua propria terra. Uma certa nduseaeseti(ibid., p. 145)

Apesar da qualidade dos primeiros discos, os Hreges ainda eram considerados
uma banda regional, sem lugar mainstreamdo rock brasileiro, sendo colocados para abrir
shows do Capital Inicial, como ocorreu, por exempio dia 16 do terceiro festival
Alternativa Nativa realizado no Maracanazinho efite2 17 de julho de 1988. Enquanto isso,
o Legido Urbana tocou sozinho nas duas primeirgesne os Paralamas, na Ultima. Mesmo
assim, a partir desse show, os Engenheiros saieafigatagem” para as grandes arenas,
sempre lotadas, como ocorreram varias vezes natdiga, em sua cidade natal.

Um ano depois dé Revolta dos Dandi® trio lancou um novo LP Quc¢a o Que Eu
Digo: Nado Ouca Ninguémcom elementos novos nas composi¢cdes, como asawlde
teclados nos arranjos. Além de serem novamentécachits pelas citacdes e clichés
subvertidos presentes nas letras, neste disco,ehowais um motivo de critica que
acompanharia a banda por todos os discos: a det@meia. O “conceitualismo” extraido do
Rock Progressivo e amplamente utilizado por Gessiagn suas composi¢cdes, com colagens
e subversbes, nunca teve tradicdo no Brasil egsor muitas vezes foi mal compreendido.

Para muitos criticos, era imperdoavel que a inigédula nova “A Verdade a Ver Navios”,
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por exemplo, fosse quase idéntica a antiga “Teer&jantes”, ou que o titulo da cancéo
“Todo Mundo E uma Ilha”, do primeiro disco, virass® verso de “Terra de Gigantes”, do
segundo, e o verso “Filmes de Guerra, Canc¢fes da”’Anmomeasse o0 oitavo disco, gravado
ao vivo na Sala Cecilia Meirelles, na Lapa cariera,1993. Sem essa tradicdo importada do
rock inglés, a critica brasileira por vezes consideesse auto-plagio uma caracterizacao de
falta de criatividade; contudo, as criacdes de iBges apontam justamente o contrério, pois,
com um mesmo verso ou melodia, conseguem desconstntidos, introduzir uma nova
visdo sobre o mesmo assunto e demonstrar que mam&niinha estética e através dela
constroem sua visdo de mundo.

Ouca o Que Eu Digo: N&do Ouca Ninguéna um disco suficientemente maduro para
essa auto-referéncia, com musicas formidaveis, mesesperada “Cidade em Chamas”, a
progressiva “Variacdes Sobre um Mesmo Tema”, csijgofe € primorosaEu tenho os meus
problemas / Vocé tem os seus / Variagbes de umaonesna / Ateus procurando Deusu
entdo o belo trecho poético de “Sob o Tapétkivia um romance / Ao alcance da méo / Mas
o cigarro apagou / E me ensinou o macete / De efaoas cinzas / Sob o tapete

Entdo, em 1989, os Engenheiros foram convidados foegar na capital soviética,
Moscou, e em Leningrado. A BMG (ex-RCA) havia matalanaterial para a gravadora
estatal Melodia, os soviéticos entusiasmaram-se aoiEngenheiros e fizeram o convite. O
trio mandou entéo traduzir “Terra de Gigantes” eRAvolta dos Dandis I” para o russo e
embarcaram num voo no dia 29 de setembro paradazeshows, cinco em cada cidade.

A volta do trio ao Brasil coincidiu com o lancarterde Alivio Imediatg disco
gravado no Canecdo em julho, que reunia grandesssoe do grupo como “Terra de
Gigantes”, “Toda Forma de Poder” e “Infinita Highytacom novos arranjos. Abrindo o
disco, havia duas musicas inéditas, gravadas eidiesta faixa-titulo e “Nau a Deriva”.
“Alivio Imediato” destacava-se no disco, pois ensalbalada sentida; na letra, as angustias de
sempre:Ha espaco pra todos / H4 um imenso vazio / Negsalhes quebrado / Por alguém
gue partiu

O ano de 1990 foi um marco na carreira dos Engersheois foi quando lancaram o
quinto e estrondoso L Papa E PopCom este disco os Engenheiros subiram ao patamar
de melhor banda de rock do Brasil, vendendo mai35@emil cépias, e trouxeram sucessos
como “O Papa E Pop”, “Exército de um Homem S¢”@'Em Garoto Que Como Eu Amava
os Beatles e os Rolling Stones” (coincidentementadm lancada em época de guerra, € uma
musica cover do grupo da Jovem Guarda, Os Incriveis), “Pra Siecero” e “Perfeita

Simetria”. Marcando o inicio da banda como sua fadprodutora, o disco inteiro primava
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por uma estética “limpa”, desde a capa até o sem, distor¢ces, gravado com bateria
eletrGnica, guitarra e baixo totalmente limpos.

Dessa forma, os Engenheiros foram convidados f@mrar no Rock in Rio |}
juntamente com bandas como Guns 'n’ Roses, Cdpitahl e Sepultura. Embora tenham
sido ignorados pela imprensa nacional, que nadgbuuas duas apresentacdes da banda nem
o roteiro, eles foram a Unica banda brasileiraspiapresentou no festival e que foi elogiada
pelo jornal americanblew York Times

Em 1991 foi lancado o LWParias Variaveisque marcou o fim de uma trilogia iniciada
com A Revolta dos Dandis que continuou co®uca o Que Eu Digo: Ndo Ouca Ninguém
Cada LP tinha a capa com uma das cores da barsigireograndense: o primeiro tinha a
capa amarela, o segundo, vermelha e o terceirdever

O novo disco trouxe mais uma versado - a musicadéles da Pampa Pobre”, do
Gaucho da Fronteira -, uma homenagem a Sdo Paulbagtano através da musica “Sampa
no Walkman”, a irada “Sala Vip”, composta nos lzhsts doRock in Rioe uma referéncia
ao movimento politico dos anos sessenta atravé® dgonho E Popular’, dialogando com
um poema de Ferreira Gullar. As cancdes “Piano,Barido S6” e “Muros e Grades” estao
entre as que fizeram sucessos. Surgiram tambénsowo idhprovisagdes e “ruidos”, como o
som do banquinho do piano rangendo em “Descendora’S

No mesmo ano de 1992, foi lancado o sétimo discgrdpo,GLM — Gessinger, Licks
& Maltz, com a capa do LP inspirado na mesma capa da loagidaaELP — Emerson, Lake
& Palmer cujos sucessos foram “Ninguém=Ninguém” e “Parabdli mlusica composta
especialmente para Clara, filha de Humberto. E istodcom referéncias ainda mais fortes
do rock progressivo inglés, desde a capa, 0os agalg guitarra, até o proprio formato com
musicas emendadas numa engrenagem perfeita. Ois wadoaa inovacdo em destaque, em
gue Gessinger se arrisca em tons mais altos coniblenmverno Fica Tarde + Cedo”.

No inicio de 1993, os Engenheiros foram convidadparticipar ddHollywood Rock
abrindo o show do Nirvana. Como resultado, foranad@s pelo publico, que esperava a
banda da noite. Contudo, Gessinger afirmou apdshaw sque guardaria recordacdes
interessantes para contar aos netos, como, pompéxet@r cantado a musica “Parabdlica” (s6
na voz e violao) antes do show do Nirvana.

Ainda em 1993, surgiu o oitavo disco da barkdimes de Guerra, Cancdes de Amor
gravado ao vivo nos dias 05, 06 e 07 de julho tea Gacilia Meirelles no Rio de Janeiro.
Com musicas rearranjadas desde o primeiro discoAfamner Tiso e acompanhadas pela

Orguestra Sinfénica Brasileira, foi um semi-acistgravado com guitarras, percussao e
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piano, além de conter quatro can¢des inéditas: dglap Acaso”, “¢,Quanto Vale a Vida?”; e
as gravadas em estudio, “As Vezes Nunca” e “Reddidértual”.

Para a divulgacéo do album, foram incluidas aptagées no Japao e nos EUA, onde
tiveram um publico formado por brasileiros que mama e trabalhavam por la. Deste disco
surgiu o primeirchome videalos Engenheiros gravado e langado junt&iames de Guerra,
Cancbes de Amgprtrazendo imagens colhidas no Japdo, em Los Asigalguns clipes
historicos, além de toda a gravacéo do LP.

No final de 1993 ocorreu a turbulenta e polémiaala de Augusto Licks. Houve
varias versdes da histdria, mas nunca se soubertmoacque ocorreu. Com a saida de Licks,
Humberto precisou procurar um novo guitarrista.oReiu, entdo, seus contatos com um
velho amigo e ex-colega do Colégio Anchieta, Riocdridrn, que na época tocava na banda
gaucha Big Family.

Com o novo integrante, os Engenheiros seguiram &duiné de~ilmes de Guerra,
Cancdes de Amae, a seguir, 0 guitarrista Fernando Deluqui, edRPtegrou-se a banda,
depois de participar de algum@asnscom o grupo. Também entrou na banda, meses depois,
Paolo Casarim, outro amigo de Humberto, que toeaeadeon e teclado, ja que Gessinger
queria alguém que tivesse uma formagéo maior disstec

Apos dois anos sem gravar, o quinteto lancou @ midsco,Simples de Coragédem
1995. Era um album diferente, com acordeon, gasamais pesadas. O disco foi gravado em
Los Angeles e, depois de trés albuns se auto-pimdiniza banda optou por uma producéo
estrangeira, que ficou a cargo de Greg Ladany. Al&so, foi gravada também uma verséo
em inglés do disco, que ficou em maos da gravadaseé hoje ndo foi lancada. Fizeram
sucesso: “A Promessa”, “A Perigo” e a faixa-titiBimples de Coragéo”.

Durante a turné do nono disco, Gessinger uniug@saamigos: Luciano Granja, que
tocava guitarra, e Adal Fonseca, baterista, pammao um grupo de rock instrumental.
Inicialmente, a banda chamava-se Trinta e Trésdaspa abria shows das bandas rdokes
dos Engenheiros. No final de junho de 1996 osdgrésaram o primeiro disco, com um rock
seco, basico, intituladdumberto Gessinger Tri@ue foi como o grupo passou também a ser
chamado. As cancdes “Vida Real”, “Freud Flintstome™Irradiacdo Féssil” tornaram-se
sucessos e amostras da lirica “biscoito fino” pradhpelo compositor.

Em 1997 surgiram novamente mudancas nos Engesh&larlos Maltz deixou a
banda e criou um novo grupo, denominado Irmandawgle, atualmente, abre os shows dos
Engenheiros de Hawaii em algumas ocasifes. Cornda da Maltz, Gessinger reassumiu 0

nome novamente e trouxe os dois integrantes dgé#tia a banda, além do tecladista Lucio
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Dorfman. Com essa formagéo, os Engenheiros voltaam for¢a total, com o novo disco
Minuang trazendo uma mistura de regionalismos, tecnolegia ja consagrados temas das
composic¢oes da banda. Produzido por Nilo Romertisco contou com a participacdo dos
irmaos Kleiton e Kledir, além de uma versdo de thiacédo”, de Belchior, e teve como
sucessos as cangdes “A Montanha” e “Nuvem”.

Com essa mesma formacgdo, os Engenheiros lancarat®89 o décimo primeiro
disco, jTchau Radar! que significa: “bah, me larga!”. Este album treuxm conceito mais
ambiguo nas referéncias literarias, ndo deixandsetiepor isso, um disco conceitual. As
letras estdo mais relacionadas com o lado pessoaebmipositor Gessinger e a sonoridade
ganhou em qualidadgTchau Radar!surgiu como um grito de liberagcédo, de deixar de la
consumismo, a moda, as cobrancas. Para Humbeddpném disco de escaladas, nem de
midia: foi um disco para ele mesmo, para o seurfrépomento, para as suas circunstancias.

O disco foi gravado no Rio de Janeiro e mixadoLes Angeles, entre fevereiro e
marco, e contou com a participacdo musical de WifBuedes na gaita da faixa de “Negro
Amor”, um grande sucesso do albupichau Radarlainda trouxe versdes “gessingerianas”
em outras faixas do disco, mais uma vez exploraraiato-referéncia.

Em 2000, a banda langcou seu décimo segundo distyceiro ao vivo, gravado no
Palace em Sao Paulo, nos dias 24 e 25 de marifolaidd 10.000 Destingscontando com a
participacdo de Paulo Ricardo, ex-RPM, na magnifiaacdo regravada “Radio Pirata”.
Houve também a participacdo do gaiteiro Renato lBzitgnas muasicas “Toda Forma de
Poder” e “Refrdo de Bolero”. No album, além dasasversdes para muasicas ja consagradas
dos Engenheiros, como “A Montanha”, “A Promess&ia‘ Ser Sincero”, “O Papa E Pop” e
“Infinita Highway”, entre outras, o disco trouxeagumusicas inéditas — “Numeros” e “Novos
Horizontes” — e duas regravacdes — a ja citadaitRata” e “Quando o Carnaval Chegar”,
de Chico Buarque.

Logo apés o CD, foi langado o DVD com o mesmddjttrazendo entrevistas com 0s
integrantes, bem como algumas canc¢des que nao fangadas no disco.

A turné 10.000 Destinoseguiu até o inicio de 2001, com apresentacaasivel no
Rock In Rio Il] quando, com excecdo de Humberto, os demais amtexg dos Engenheiros
resolveram desligar-se do grupo para poderem trabam um novo projeto, a banda Massa
Critica, decisao gue ja havia sido tomada em oatdér2000.

Com saida dos antigos membros, Gessinger reseblu a tocar guitarra como nos
primordios da banda e conheceu 0s novos integrardesircuito musical carioca, Paulo

Galvéo, Bernardo Fonseca e Glaucio Ayala, pois ph, a parceria com musicos gaudchos ja



19

estava desgastada. Galvao, guitarrista, estavaamdabde Paulo Ricardo e participou dos
shows dos Engenheiros iRpck In Rioe no Planeta Atlantida. Glaucio, baterista, também
tocava com Paulo Ricardo, além de outros artista®nalmente conhecidos e, entre 1993 e
1995, fez parte da Orchestra Scala Miami, que sesaptava em casas de espetaculos em
Miami (EUA) e em Cancun (México). Ja Bernardo Feastazia parte da banda Umanoi,
com a qual fez diversos shows na noite carioca.

Com a quinta e atual formacao, o quarteto dos irejeos continuou a turné do disco
10.000 Destinog, em setembro de 2001, o grupo lancou o CD duplo01 Destinogjue,
além de trazer as canc¢des do disco anterior, c@m@am mais quatro musicas gravadas ao
vivo, que haviam sido lancadas somente em DVDrdbém com sete versGes de cancdes
gravadas em estudio. Estas musicas antigas quevos imtegrantes da banda ensaiaram e
que Humberto ndo tocava ha muito tempo sdo “Camazefsfalto”, “Eu Que Nado Amo
Vocé”, “A Perigo”, “Sem Vocé (IE Foda!)”, “Freud ifitstone”, “Nunca Se Sabe” e “Novos
Horizontes”.

No ano 2002, além do relancamento em DVIFidtlmes de Guerra, Cancdes de Amor
ocorreu o lancamento do décimo quarto disco, iatiim comoSurfando Karmas & DNA
uma transicao entre a ciéncia e a religido, ergstirtb e genética, sem aprofundamento em
nada. E novamente uma referéncia ao rock progmssivn arranjos de baixo, bateria,
guitarra, dando a impresséo do disco todo ser uascaso.

Além da faixa-titulo, o disco conta com as poesiadHumberto nas cancdes “32 do
Plural”, “Arame Farpado”, “Datas e Nomes”, “Esparteadicais”, “Nem + 1 Dia”, “Nunca
Mais” (uma versédo que ele fez para a cancao “Lyllale Shawn Mullins), bem como as
muasicas que compbs em parceria com Paulo Galvad®ra Ficar Legal’, “Ritos de
Passagem” e “Sei Nao” —, e com Carlos Maltz, eggrdante dos Engenheiros — “e-Storia”.

Apoés oSurfando Karmas & DNAem 2003, surgiu o albumancando no Campo
Minado contendo onze masicas, sendo um dos mais dencosrdte todos os CDs, pois
Gessinger é autor apenas de quatro cancdes (“DaitessMo Deserto”, “Dan¢cando no Campo
Minado”, “Até o Fim”, “Na Veia”), compondo as demsaem parceira com Paulo Galvéao,
Bernardo Fonseca e Carlos Maltz. O disco comecat@smmusicas pesadas: “Camuflagem”,
seguida por “Duas Noites no Deserto”, que apresenta guitarra marcante, e “Rota de
Colisdo”, preparando o caminho para a questionadaiea-titulo. Em seguida vem
“Segunda-Feira Blues I”, com versos que recordagaueara contra o Iraque.; “Até o Fim”,
que traz uma auto-critica impiedosau(ta prazer, meu nome é otarjpja “Na Veia” tem um

refrdo marcante acompanhado de guitarras muitotbeadas e precisas, no momento certo.
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O disco segue com outras excelentes cancbes (“Fusd@m” e “Segunda-Feira Blues 117,
seguindo o estilo musical do antigo Engenheiroblawaii com inimeras referéncias ao rock
progressivo e com mensagens de inconformismo, nagép, questionamentos. A Ultima
faixa, “Outono em Porto Alegre”, conclui o albumriando que, apesar de tudo, a vida é
bela e vale a pena.

Finalmente, no final do ano de 2004, foi lancadaguardadoAcustico MTV —
Engenheiros do Hawaigue, além de rearranjos de suas antigas musicag com duas
inéditas: “Armas Quimicas e Poemas” e “Outras FEaqias”.

Em 2007 estd previsto o lancamento de um novonélbdeste ano em que se
completam 20 anos de existéncia da banda Engeshdardiawaii, esse trabalho pretende
colocar o compositor gaucho em pé de igualdadeaautros de sua geracgao.

Para isso, num primeiro momento, sera discutid@rend de tratamento de suas
canc¢des, demonstrando que a muasica nao é simpl@Esoma poesia musicada, mas que € um
género a parte e que deve ser tratada como tafjuar sera apresentado um panorama sobre
rock, em particular no Brasil, de forma a situgrogicdo de Humberto Gessinger no cenario
musical dos anos 80. Também serédo apresentadapest@ culturais da pés-modernidade
presentes em suas cancdes, tais como fragmentags®,de identidade, descentralidade,
individualismo, estranhamento perante o mundo. Adésso, serdo discutidas as relacdes de
suas composi¢des com a histéria brasileira da dédad0, demonstrando que 0 compositor
pode ser considerado um cronista de seu temp@antlo-se desse género para dar seu
testemunho engajado da conjuntura histérico-potimcial-econémica brasileira que
presencia ja que, “autor de todas as letras e daiendas musicas, poderia ser definido como
um poeta do cotidiano” (DALTO, 1991, p. 7).

Para tanto, serdo tomadas como base as teorias a@wntemporaneidade de Nilza
Villaca, Zygmunt Bauman, David Harvey, Ignacio Ramap Steven Connor e Domicio
Proenca Filho, entre outros pensadores. Sobrestdqueéo absurdismo da vida, tem-se a obra
do fildsofo Albert Camus. Além disso, sera dadagafa tematica do eu perante a cidade e
suas problematicas, segundo a concepcédo de Reoatei©® Gomes, Italo Calvino, Sandra
Jatahy Pesavento, Henri Lefebvre e Mike FeathezstArescolha das cancdes foi realizada
através desses temas, buscando cang¢des que temesses elementos.

Por que essas tematicas?

Para analisar a obra de um artista, é precisadmas 0 contexto em que se situa, as

influéncias que sofreu, é necessario questionarqug de sua criagdo. Portanto,
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€ preciso mais: tudo mais que concretiza a obre; gtravés de sua existéncia,
apresenta a sua razdo de ser. Por que o poetdcga® justifica a realizagéo da sua
obra? — Sao perguntas que estdo implicitas naitemagdo do poema’. Além da
necessidade de inventar, de fazer eclodir algo ,navobra realizada é fonte de
conhecimento de si mesmo e dos outros. (BRITTO6,19692)

A obra do cancionista Humberto Gessinger trazetrato da sociedade brasileira das
geracoes de 80 e 90, em especial da juventudejansesio sua identidade, suas referéncias
e o quadro politico-social mundial. E o relato aeaugeracéo crescida sob uma cultura de
massa assombrada pelo espectro de super-herdisadivdilmes de agcdo cada vez mais
violentos,videogame®m que a luta é mais protagonista do que os Itgagdesportes que se
tornam a cada salto mais radicais. E a sociedaglesafue a desilusdo com a histéria politica

do pais, que sofre com o excesso de informacoesesoliddo das cidades.



1. SOBRE A CANCAO

A musica € barulho que peng#ictor Hugo)
A musica € a mais alta forma de poesi€ant)

E inegavel a proximidade entre poesia e cancioiamwviezes sdo até confundidas.
Para alguns, letra de musica e poema nao diferedenp ser analisados da mesma maneira.
Inclusive ha alguns poetas que fizeram excelertegdes, como o compositor/poeta Vinicius
de Moraes, e vice-versa. De acordo com RicardeS§iiwn, “a cancdo popular no Brasil tem
grandes criadores. Guarda relacbes formais comeaigyosobretudo por ter elementos da
Funcdo Poética da Linguagem. Mas ha outros elem@essa arte” (In: SCHULER, 2005, p.
188).

No Brasil, o estudo sobre musica brasileira ai@daestrito (por enquanto, apenas
compositores consagrados como Chico Buarque, Gaeé¥atoso, Gilberto Gil e, mais
recentemente, Cazuza e Renato Russo tiveram stes \aistamente analisadas), e, quando
ocorre, leva em consideracdo apenas um de seug@sp®l a melodia, ou a letra. Como se a
cancdo nao fosse suficientemente elaborada parceneuma abordagem sistematica. Por
iSs0, é necessario estabelecer as diferencaspa@se e cancao, pois cada género possui sua

especificidade. Segundo Gardel,

0 poético - um sentimento, uma construcdo - exaste todo lugar e pode ser
desentranhado de tudo, mas ndo necessariamentpaudetexpresséo poética pode
funcionar no espaco de outra. Um verso de can¢dpara ndo perdermos o fio da
meada, pode nao funcionar na folha de papel, emsargvilhosamente, na chama de
alguma melodia.(1998, p. 113)

Ou seja, a letra de musica ndo pode ser apenagleada como um poema, pois ela
geralmente € construida junto com a melodia. Piéras&in, letra de musica ndo € chamada
assim por acaso. Nao é simplesmente uma troca,uens€ denomina “letra de musica”
quando poderia ser “poema”. Nao, a letra da caBcparte da musica. “Tem a melodia da

masica, a harmonia, o pulso, o ataque, a inteigiefao ritmo, o0 andamento e a letra. Na
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relacdo entre a palavra e esses outros elemeregeridais, os significados se constroem.”
(In: SCHULER, 2005, p. 188). E 0 que ocorre com(sica erudita: embora ndo se tenha a
“palavra escrita”, muitas musicas sao construidaarér de uma historia e, através do ritmo,
dos movimentos, do pulso da mdusica, consegue-serager seu sentido. Nado se deve
também apenas considerar a melodia. A can¢do afier@as a juncao de musica e poesia, é
algo que vai além disso. Uma depende da outra.nrmtRisério afirma que a palavra tem

caracteristicas proprias, relacionada ao seu meio:

cada palavra tem a sua propria poesia. Que cadaeias (falada, recitada, cantada,
manuscrita, gravada, impressa, informatizada) $aguas exigéncias de linguagem.
Que possui, ainda, potencialidades expressivascylares. E que, por fim, toda
hierarquizacdo é ideol6gica: a poesia de nenhuntavrpaé necessariamente
superior as outras, em decorréncia de algum dedigino, ou diabdlico. (apud
CORONA, 1998, p. 21)

Portanto, todo estudo que leva em consideracdoaapa letra da musica, sem
considerar os elementos musicais, € possivel, empre serd incompleto. O instrumental, a

melodia forma um todo com a letra, torna a cangddagio. E uma outra arte. Tatit afirma:

A letra da cancdo, como se sabe, pertence a umi@ &k valores muito particular,
altamente comprometida com a melodia e todo o &parasical circundante, de tal
modo que sua avaliagdo a luz de critérios unicaen@oiéticos redunda, quase
sempre, em julgamento desastroso. A fixacdo da rgtaue na cancdo é
basicamente um problema musical. (1994, p. 237)

Por isso, ao se analisar cangdes de Humberto ngessié necessario levar em
consideracao as especificidades da cancédo. Aanpglavra cantada nao € formada apenas
pela voz e texto, mas também pela melodia (forrmors) que promove uma unicidade de
sentido mais ampla, a melodia reiterando o sigadfictransmitido pela palavra. E necessario

ter a performance do compositor em conta, pois esta

como instancia de realizacdo plena da utilizacategtm, une estes dois elementos
(texto poético e musica) de acordo com os podeq@essivos em jogo, e, entdo, a
relacdo se estabelece. Assim, a consciéncia doteudevera alertd-lo quanto a
riqueza melddica, ao poder de orquestragdo (instntos e numeros de vozes
engajadas no canto) e a recepgdo (opinido e pidndie), e o desejo de um
performance como a de um concerto, um espetaculororecital poético. (ibid., p.
28)

Como fazer uma analise sobre cancbes que sejaletaBao necessarios alguns
elementos, tanto musicais, como literarios, comaates fundamentais. Por exemplo, o ritmo,
os instrumentos musicais utilizados, a intervalecéadente ou descendente) e o registro
vocal (matizes entre grave e agudo). Ainda dewversem conta o timbre (identidade da voz),
os modos de ataque (textual), a intensidade (géaddag emissdo vocal, do sussurro ao grito),
a duragcao (maior ou menor brevidade na emissaomdp, ® andamento (velocidade da fala),

0 acento (tonicidade da silabagcédo) e a pausa ¢mlerpois, segundo Tatit, “toda inflexdo
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produzida pela voz deixa tragos impressos no acongpaento instrumental e, desse modo,
influencia a criagcdo dos demais contornos” (19929p.

Para este trabalho seréo utilizados os conceitosstrutura de cancéo elaborados por
Luiz Tatit (que relaciona semiética, musica e #tara), principalmente em seus livrGs
Cancionista e Semittica da CancdoEsses conceitos serdo utilizados na andlise das
composicdes de Humberto Gessinger sempre que aemplia entendimento da temética de
cada cancao, visto ser este um trabalho de ampdirsgpalmente literaria.

Segundo o tedrico, todas as cancdes tém um donfe caracteristicas comuns,
originando uma “cancédo-modelo”. A construcdo deg@are obtida através da “gestualidade
oral” do cancionista (compositor ou intérprete)e quanipula os elementos textuais e da
melodia ao mesmo tempo, adaptando as vogais émd#s consoantes com o fluxo continuo
melddico, gerando tensdes, forcas de continuidadéapostas a forca de segmentacéao. O
cancionista busca, na unidao da melodia com a letranonizar, equilibrar essas tensdes, ora
aproveitando a continuidade, ora a segmentacaalimsos momentos da cancao. Procura
eliminar os residuos, aparar as arestas, paraatlaratidade a cancdo. Sua grande habilidade
esta em

criar uma obra perene com 0S mesmos recursosadtiizpara a producdo efémera
da fala cotidiana. As tendéncias opostas de aatj@ol linguistica e continuidade
melddica sdo neutralizadas pelo gesto oral do caista que traduz as diferencas
em compatibilidade. (TATIT, 1996, p. 11)

Dessa forma, o cancionista, moldando a cancéo quegaessa nao se perca na fala
cotidiana, cativa o ouvinte. Para obter essa natade, o cancionista trabalha com dois tipos
de tensfes locais: continuidade (tensdo passi@aggmentacdo (tensdo temética). Na
primeira 0 compositor prolonga a duragéao das vogasnovendo uma queda no andamento
da musica, que destaca cada contorno melédicaardguo cancionista deseja a paixao, ndo a
acdo, quer trazer o ouvinte para um estado, naguelgue se encontra, representado pelo
“ser”. A tenséo é desviada para o nivel psicolggicerindo uma experiéncia introspectiva.
Por isso, esse tipo de melodia é “um campo sonmpi@o as tensdes ocasionadas pela
desunido amorosa ou pelo sentimento de falta debjeto de desejo” (ibid., p. 23).

Ja quando o compositor reduz a duracdo das vayaimgressdo melddica acelera e
torna-se mais segmentada por causa das conso@stesontornos sao transformados em
motivos. A aceleragdo privilegia o ritmo, sintomda-se com o ritmo do préprio corpo,
destacando a acdo. E a musica do “fazer”, repms@mnuitas vezes pelo xote, samba,
marcha e o proprio rock. Enquanto na passionakzac8aujeito é valorizado, falando de si

mesmo, ha tematizacéo, o cancionista fala de alguéde algo; privilegia-se o objeto.
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Além disso, Tatit ressalta que essas tensfestitagi@ e passionalizacdo, podem
ocorrer em uma mesma cancdo. Mas apenas ess®mg@titre segmentacao e continuidade
ndo é suficiente para se ter uma cancéo. E neme&s@bém o timbre vocal do cancionista.
A paixdo e a acdo sdo trabalhadas na melodia delca@mm a diccdo e o timbre do

compositor. Segundo o0 mesmo autor,

compor uma cangdo é procurar uma dicgdo convincErgéiminar a fronteira entre
o falar e o cantar. E fazer da continuidade e tieutagio um sé projeto de sentido.
[...] O cancionista decompde a melodia com o textas recompde o texto com a
entoacao. (ibid., p. 11)

A diccéo entdo € importante na cancao, pois, @rdela, o cancionista registrara sua
marca, seu estilo, buscando se destacar dos autrsigs de seu meio. A harmonia entre as
tensdes meloddicas e a dic¢do, juntamente comrabuetiparticular, imortalizam o artista. Sua
diccdo € o “processo entoativo que estende a fal@aato. Ou, numa orientacdo mais
rigorosa, que produz a fala no canto” (ibid., p.. ®e se torna a voz que canta (preocupada
com a maneira de dizer) dentro da voz que falar@ssada no que é dito). Sem estas duas
vozes ndo ha atracdo, encantamento, nem consuniotedpretacdo do cancionista, que
recompde a obra a cada nova entoacdo, cantandciecaticamente a letra da musica,
eterniza o que na fala cotidiana se perde.

Além disso, é necessario levar em considerac@eosentos gradacao e transposicao
na cangéo. Gradacédo é o movimento de ascendéndiesoandéncia, em progresséo continua
num trecho da composicéao; ja a transposicao € tnasb@ na melodia, causando dissonancia.

O reconhecimento destes elementos comuns nasesade8critos por Tatit em seus
estudos permite, entdo, a identificacdo dos tragpecificos de cada autor e de sua obra.
Contudo, conforme o préprio autor,

a extensdo do sentido produzido por uma cancaortén@nte inatingivel pela
andlise. O que se tenta, no fundo, € explicar alqspectos de produgdo desse
sentido geral, a partir do reconhecimento dos srammuns a todas as cangdes,
aqueles que, independentemente das particularidiaesbra, nos oferecem uma
pronta identificacdo de sua natureza. Aqueles qus permitem dizer,
simplesmente: “Isto € uma cangéo”. (ibid., p. 26)

A analise das cancbes do compositor Humberto Egpssisera realizada, entéo, a
partir de elementos literarios (pois este é umaltabda area da literatura), sem, contudo,
deixar de relaciona-los com o0s conceitos de miggchuiz Tatit, considerando os aspectos
mais explicitos e significativos, sempre que cbuoirem para a compreensao de sentido das
cancgoes.

O viés literario a ser utilizado na analise serélaotematica do contemporaneo,

situando as cangdes como cronicas do mundo atiesbndo em consideragédo suas inter-
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relacbes com outros compositores e escritores detesepo -, bem como caracteristicas
modernas, tais como a fragmentacdo, a crise ddiddde (0 eu mudltiplo e solitério,
interligado e superficial), o absurdo, com destapasicular para a cidade e a relacdo do

individuo com ela.



2. AF(P)ONTE DA CANCAO: CONTEMPORANEIDADES

Ao se interpretar um texto, poema, canc¢ao, é sadesespecificar, dentro campo de
possibilidades semanticas, quais auxiliardo no elaswento do que o texto transmite.
Necessita-se pesquisar quais sdo as influénciasrdpositor, em qual ambiente as cancdes
florescem, por que nenhuma criacdo acontece namyacuisolamento de outras criacfes ou
descobertas: a imaginacao criadora ndo surge natassmvolve no vazio. De acordo com
Barthes (2004), nenhum texto é original, semprenteértextualidade, sua construcdo se da
pela recriacdo de uma heranca literaria antersse& didlogos intertextuais devem, portanto,
ser detalhados, questionados. E preciso, segundip ‘Befazer a experiéncia simbdlica do
outro, cavando-a no cerne de um pensamento queesdeneu, por isso universal” (1988, p.
287).

Além disso, é preciso descobrir para quem o0 caitgroescreve: para Si ou para o
outro? Para alguns ou para todos? Para o futupai@uo presente? Afinal, qual o objetivo do
cancionista? “Preparar obras imortais que irdobookr na alegria das geracfes futuras ou
construir obras passageiras mas pessoais em quagdnpulsdes liricas se destaquem para
0S contemporaneos como um intenso, veemente gitsinteridade?” (BRITTO, 1966, p.
28).

Para auxiliar na resposta a todas essas quessbegapitulo apresenta de que maneira
o compositor Humberto Gessinger pode ser considecamno cronista de seu tempo,
explicitando as caracteristicas contemporanea®dadade em que o0 cancionista vive (em
particular, as décadas de 80 e 90), pois “0 quiese esperar do escritor’, segundo Machado

de Assis, é ‘certo sentimento intimo que o torneém de seu tempo e de seu pais™ (apud
BERND, 1992, p. 13). Ou ainda, como afirma Ferr@alar, o intelectual s6 se faz “na
medida mesmo em que ele realiza a critica dosmépsios valores em relagdo ao momento

histérico em que vive” (2002, p. 18). A arte s6 @aér produzida a partir da existencialidade
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humana, com todas as suas insatisfacOes, ideazagfonquistas, precariedades e
dilaceramentos. Enquanto pura esséncia, o homencar&egue fazer arte. Assim, alguns
aspectos contemporaneos podem ser considerados orgiam: fragmentacéao,
dessubstanciacdo do eu, descanonizacdo ou criserdades universais, indeterminacéo,
ironia, carnavalizacéo, desconstrucdo e a visdndioiduo da metropole.

A sociedade atual é marcada pela desestabiliziggioalores absolutos. Tudo o que
era tido como Verdade, Bom e Belo é questionadayrAsdes instituicdes - familia, Igreja e
Estado — sdo desmanteladas, sobrepostas por ‘dialeirica da seducdo, envolvimentos
mais proximos, ludismo inter-pares, verdades pooids e acordos pontuais.” (VILLACA,
1996, p. 28). Esse tempo € conhecido como o dadindeologia, da cultura do consumo, da
amneésia histodrica, da instabilidade e das crisds representacéo, do sujeito, do real. Todo o
sentido de hierarquia se dissolve. “O ‘modo cemoa vez unitario e indivisivel, comeca a
dividir-se em ‘economicamente sensato’, ‘estetiaamagradavel’, ‘moralmente apropriado’.
As ac¢Oes podem ser certas num sentido e errada®’nBAUMAN, 2003, p. 9).

E uma sociedade que p&e por terra muitos dosipidiscexistentes no inicio do século
XX, enquanto amplia outros: o homem “moderno” erasifvista, tecnocéntrico e
racionalista; valorizava a Arte, a Histéria, o Des#vimento, a Ciéncia; cria no progresso
linear, no planejamento racional de ordens sodiBais. A idéia dessa época era usar 0
acumulo de conhecimentos gerado por muitas pessizdhando livre e criativamente em
busca da liberdade, do bem-estar da vida diar@dor@nio da natureza prometia libertacéo da
escassez e da necessidade. O desenvolvimento aes maaibnais de organizacao social e de
formas racionais de pensamento prometia libertaigdoeligido, dos mitos, da supersticéo,
“liberacdo do uso arbitrario do poder, bem comdadim sombrio da nossa propria natureza
humana. Somente por meio de tal projeto poderianguadidades universais, eternas e
imutaveis de toda a humanidade ser reveladas” (HARM.992, p. 23).

Porém, na medida em que se saudava a criatividadana, a descoberta cientifica e
a busca da exceléncia individual em nome do pregreeamano, o homem moderno também
precisou acolher outros fatores de mudanca, comwamsitoriedade, o fugidio e o
fragmentario como condicao de realizacdo do praoyeidernizador.

Entdo a cruel realidade das guerras mundiais,a@npos de concentracdo, a ameaca
de aniquilacdo nuclear e o horror de Hiroshima gaNaki deitaram por terra todo esse
otimismo do pensamento iluminista. “Pior aindaglsuspeita de que o projeto do lluminismo
estava fadado a voltar-se contra si mesmo e tnanafa busca da emancipacdo humana num

sistema de opressao universal em nome da libertaga@mna” (ibid., p. 23). Todo esse
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idealismo e vontade de objetivacdo existente daioinido século converteu-se, na
contemporaneidade, em manipulacdo técnica, naaguadisas e o proprio homem tornam-se
meros produtos de consumo.

Como consequéncia, o homem encarna estilos de &idle filosofia nos quais
prevalecem o niilismo, a auséncia de sentido paridag com uma intensa desconfianga de
todos os discursos universais. “As verdades eterngsversais, se é que existem, ndo podem
ser especificadas” (ibid., p. 49). As categorias*f “unidade”, “ser” com as quais se imp0s
um valor, foram retiradas e agora o mundo se api@sem critérios. Algumas caracteristicas
originadas durante o0 modernismo ampliaram-se naalidade. Embora essa
desterritorializacdo das certezas, por exemplo, teéba surgido somente agora, deve-se
destacar que é no momento contemporaneo que staea@evulgariza-se no sentido de atingir
um campo mais vasto de saberes.

O homem do inicio do século ainda acreditava gaeapaz de realizar revolugdes; na
contemporaneidade o que ocorre € uma oscilacde entmedo, o eu que se retrai, a
indiferenca de um sujeito fraco do saber, a ped®pgstraida e um sujeito forte do desejo e
das pulsdes. O horizonte da esperanca parecetede a tal ponto que os intelectuais quase
nao percebem o nascimento de novos sonhos coletimtss havia sempre um espaco onde
alguém lutava para que o mundo viesse a se madliitaalmente, ndo existe nada disso.
Segundo Ramonet,

as sociedades ocidentais ja ndo conseguem se anxelaramente, no espelho do
futuro; parece que estdo obcecadas pelo desempiregalidas pela incerteza,

intimidadas pelo choque das novas tecnologiasufiertias pela mundializacdo da
economia, preocupadas com a degradacdo do mei@@mld, consideravelmente,
desmoralizadas por uma corrupcao galopante. Aléssodia proliferacdo das

'guerras étnicas' exala nessas sociedades um ramo db remorso e algo parecido
com um sentimento de nausea [...] cada um poddatansjue a incerteza tornou-se
a Unica certeza. E que uma espécie de sinistro ialis®l espalha em um clima de
insatisfacdo geral e desencantamento. (1998, p3)12-

O homem atual sabe que néo existe céu nem sgraida Histdria, e assim se entrega
ao hedonismo, ao consumo e ao egocentrismo, adeptiosofia “viva agora, pague depois”,
que vai no sentido contrario a ascese, paciéngidado e persisténcia pregados pela religido.
Embora este individualismo tenha nascido com o mm&teo, seu exagero narcisista do

homem é um acréscimo atual:

Trata-se antes de uma atitude nascida do espaotdesencanto, da amargura
aflitiva, que procura se reconstruir em seguida @amma alternativa parcial,
desprendida do sonho de arrogancia, de unidadeder,pde cujo naufragio
participou, mas decidiu salvar-se a tempo, levataltsigo 0 que pode resgatar da
esperanca. (SEVCENKO, 1985, p. 10)



30

E dada énfase as virtudes do instantaneo e dartiesel. E por suprimivel entende-se
ndo apenas jogar fora os bens produzidos, mas marNr@ar-se de valores, estilos de vida e

relacionamentos estaveis. Conforme Affonso Roman8aht'anna,

Ai, tomando a arte com metafora sintomal vejo guailimas décadas tém sido
caracterizadas na arte e em nossas vidas por uemdogih que privilegia o
instantaneo no lugar do projeto; que privilegiauardidade no lugar da qualidade;
gue cultua a aparéncia e o brilho como valoresienus incita ao supérfluo; que
oferece mais o verniz da visualidade do que a #oersa leitura; que louva a
marginalidade e a falsa marginalidade; que cultlixaocomo luxo; que impde o
globalizado sobre o nacional e o regional e quveub individuo narcisico sobre o
social participativo. E como se a utopia se tivéssgsformado numa eutopia. Mas a
eutopia, aqui ndo no sentido grego, do “Eu”, coérémo do “bom”, mas numa
cultura do “ego” enredado apenas em seus fantagmaSCHULER, 2005, p. 32)

O sinal desse hedonismo inconsciente do consumisipitalista é a degeneracdo da
autoridade intelectual sobre o gosto cultural, camarrera nos anos 60, e a sua substituicdo

pela culturgop, pela moda efémera e pelo gosto da massa. Decacona Fortuna,

Desta forma, perplexos, vivemos nossa contempatadeidestituida de Deus e do
sujeito racional como fundamentos, e destituidebéamdo ser (o que gassady;
tendo somente os entes (as coisas) como foco g, e estes, por sua vez, ndo
servindo de medida absoluta de nada, pois sdonuetEios pela sofreguiddo
sociotecnoldgica (velocidade). (2001, p. 67)

Enquanto se observa a liberacdo dos costumesabi@zacdo do prazer, nota-se ao
mesmo tempo a multiplicacdo de seitas e gruposestatores (contracultura), nao
preocupados mais com a Verdade, mas com as mslt@elades que podem coexistir,
privilegiando a heterogeneidade e a diferenca céongas libertadoras na redefinicdo do
discurso cultural. Sem os valores da razdo e daciei§ara preencher esse vazio que a
sociedade sente, muitos homens se voltam paratosmesmos, fanatismos de toda a ordem.
Segundo Glissant, essa desconstrucédo “das engrsndgeum sistema dado, de por a nu os
mecanismos escondidos de desmistificar” gera tamegb&mmcéao de sacralizacéo, de unido da
comunidade em torno de seus mitos, de suas credgagu imaginario ou de sua ideologia”
(apud BERND, 1992, p. 19).

Dessa forma, € o caos instaurado, a soberaniapldso e da indeterminacao sobre a
razdo. Ocorre a troca da integridade pela instiule, da globalidade pelas mdultiplas
dimensdes, dos sistemas ordenados pela eternaildatddy bem como a valorizagdo da
diferenca, da “descolonizacdo, descentralizacdoguistica, novas metabolizagtes,
desestabilizacdo crescente de fronteiras e marghedismos, reciclagens” (VILLACA,
1996, p. 127). O posicionamento € o do provisdréoa aceitacdo da contradicdo, a discussao

das fronteiras entre os diversos campos do salefazer artisticos. Como afirma Ramonet,

Bate, de novo, a hora das escolhas, mas faltanefesenciais que déem uma
orientacdo segura neste instante de declinio geeege o fim de um tempo e o
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nascimento de uma nova era. “Estamos entrando earépaca em que as certezas
desmoronam - constata Edgar Morin. O mundo encgetr&am uma fase
particularmente incerta porque as grandes bifuesdbstéricas ainda ndo foram
identificadas. Nao se sabe para onde se vai. Ndsabe se havera grandes
regressdes, se guerras em cadeia irdo se desandddesse sabe se um processo
civilizador levard a uma situacao planetaria maisn@enos cooperativa. O futuro é
bastante incerto”. (1998, p. 121)

Como ndo se obtém, através da razdo, a sociedatie f liberdade plena, a paz
perene (anseios utopicos da modernidade), o muodteroporaneo vive equilibrado pelo
terror, amparado pelos meios de comunicacdo deam&ssn esperanca de futuro, frustrado
diante da realidade presente, 0 homem contemporfarece ter assumido a passividade do
conformismo, numa busca nostalgica do passado ddemtogias ilusérias transmitidas pela
midia. “Acentua-se [...] a influéncia marcante déoimacéo na caracterizacdo da visdo de
mundo dos individuos” (PROENCA FILHO, 1995, p. 3Cada vez mais progressiva e
compulsivamente, o mundo é tecnificado; cada ves,rsam limites aparentes, o mundo é
um produto do homem. A contemporaneidade é um oowmetruir de estradas, s6 que agora
da informacao.

E a época do comunicar-se bem, do cunhar expeessBemanchetes dos jornais do
dia seguinte, ndo importando qudo esdruxulas sefmas “maximas”, “é falar pelo formato
da telinha [...] €, assim, fabricar consensos, comdedo no gatilho e outro no controle
remoto” (RAMONET, 1998, p. Ill). Como consequéndiaso, a fronteira entre ficcdo e nao-
ficcdo sofre uma real dissolucéo, enquanto as pagems contemporaneas parecem confusas
em relacdo ao mundo em que estdo e ao modo conemdagir diante dele. Conforme

Baccega, essa dissolucéo do real

€ resultado dos varios discursos que circulam c&dade. Sao discursos que se
cruzam, se esbarram, parecem se anular, se conmamefazendo surgir novos
discursos, que alteram os significados dos outadtgerando seus proprios
significados, numa dinAmica permanente. O univeescada individuo, seja no pélo
da emisséo, seja no da recepcdo, é formado petgdiantre esses discursos, nos
quais seu cotidiano esta inserido. Trata-se dewpiugal. Ou seja: a subjetividade é
o resultado da polifonia que cada individuo carre@ mesmo tempo que se
constitui ponto de partida de outros discursosriginados. (In: MARTINS, 2000,
p. 39)

A realidade assim é transformada em imagens mpae fragmentado numa série de
presentes perpétuos. E valorizada a velocidadgrowura do computador cada vez mais
capaz que traga o mundo instantaneamente, “neyg@ersdonico que atravessa o Atlantico em
algumas poucas horas, na reportagem televisivaepa real, na Internet, etc” (FORTUNA,
2001, p. 62-63). A globalizacéo impacta sobre dd&@e, com a compressao do espaco e do

tempo, a aceleracédo dos processos globais, de fjumae sente que 0 mundo € menor e as
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distancias mais curtas, que 0s eventos em um datgtmlugar tém um impacto imediato
sobre as pessoas e lugares situados a uma gratétecdi.

Essa ruptura da ordem temporal de coisas tambgnaum peculiar tratamento do
passado. Rejeitando a idéia de progresso, € abamwldiwdo sentido de continuidade e
memoria histdrica, enquanto se desenvolve umavicdapacidade de pilhar a histéria e
absorver tudo o que nela classifica-se como aspecpresente, num pastiche que apaga todo
o sentido de histdria. Segundo Steven Connor, &smagistema social contemporaneo perdeu
a capacidade de conhecer o préprio passado, teoa®cado a viver num “presente
perpétuo” sem profundidade, sem definicdo e sentidide segura...” (1993, p. 43).

Desenvolve-se assim uma visdo de desertificacdmuttdo no ambiente artistico e
critico. A criacdo passa a reproduzir os discu(pasafraseando, contrapondo) daquilo com
gue mantém contato direto: com 0s meios de comgémcde massa, que sao cada vez mais
sofisticados, com a moderna tecnologia, numa do&érguerra de cddigos que leva
necessariamente a leitura do fragmento incorpoeadon novo todo, e de uma totalidade
distinta. “A continuidade sO6 € dada no ‘vestigi@ flagmento em sua passagem entre a
producdo e o consumo. O efeito disso € o questieneginde todas as ilusdes de sistemas
fixos de representacédo” (HARVEY, 1992, p. 55).

Além desse presente eterno e da colagem, em @&pos& 'profunda’ estética
expressiva do estilo auténtico que caracteriza denmismo, e o0 seu afastamento da idéia da
personalidade unificada em favor da experiénciguie®ide’ da perda do eu no tempo
indiferenciado...” (id., 1993, p. 43), resta o humomo resisténcia contra o caos aparente, a
criatividade que trabalha no ritmo necessario &deap a polivaléncia. Embora elemento de
desconstrucdo, o humor é capaz de lancar pontabgtecer elos.

Observa-se que, embora o tempo seja sempre eedenpe, 0 que importa nao é mais
a realidade, mas o seu simulacro; os meios tedgokgle comunicacao refazem o mundo a
sua maneira, tranformando-o num espetaculo. Halagquéio dos estimulos sensoriais, um
cultivo da atituddolasée a especializagdo miope, a reversao a imagens ¢assado perdido
(memoriais, museus, ruinas) e a excessiva singg#éic (na apresentacao de si mesmo ou na
interpretacdo dos eventos). Tudo e todos poderisseformados: “por meio da experiéncia
de tudo — comida, habitos culinarios, musica, tef®y; espetaculos e cinema -, hoje é
possivel vivenciar a geografia do mundo vicariamegbmo um simulacro” (HARVEY,
1992, p. 271). Através do entrelacamento dessadasnes na vida diaria, € possivel reunir

em espaco e tempo iguais diferentes mundos (delcumsie mercadorias). “Mas ele o faz de
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tal modo que oculta de maneira quase perfeita queiisvestigios de origem, dos processos
de trabalhos que os produziram...” (ibid., p. 271).

J& n&o importam a pessoa, 0 produto em si, masnswea, seus bens. E nesse
territério do conformismo da transformacdo da d=zale em simulacro que se instaura a
programacao de televisdo, dos meios de comunichgéwassa. Devido a essa compressao do
tempo-espaco, da sociedade é cobrado o preco deidage de lidar com as realidades que
se revelam a volta. Vive-se entdo nhum mundo quditad® pela midia, em que contam
apenas os fatos selecionados da realidade pordaeilatos permeados de estereotipos. Sao
esses relatos que preenchem a visdo de mundo damhoantemporaneo ndo apenas sobre os
eventos de que participa, como também sobre os islefa@s universais ndo ligados
diretamente ao seu cotidiano. “E de uma maneira nd@itiral que os esteredtipos se
apresentam como conceitos, ficando dissimuladaaiga emocional, valorativa e volitiva”
(MARTINS, 2000, p. 44). Dessa maneira, 0 consumadonpra a imagem que é feita do fato,
sua marca. As mercadorias sao humanizadas ou tidageem coisas marcadas de beleza
excepcional e tornando-se objetos de profundo apkgivo.

Conforme Domicio Proenca Filho, “a modernizacémaddrouxe progresso e ampliou
as possibilidades de bem-estar do homem mas, nocw®o, ele foi cada vez mais
desindividualizando-se e fragmentando-se” (19952(p21), sua liberdade individual foi
cerceada, surgiu uma sensacéo de vazio existe@oaforme cresce mais o individualismo,
maior é a multidao urbana feita de uma massa sentifidacdo. Esta “ndo € uma colecao de
individuos. E mais um agregado indiscriminado e denma em que se dissolve a
individualidade” (BAUMAN, 2003, p. 178). Ocorre auitifragmentacéo do social, onde a
atuacao politica é assumida menos por individuasgis por grupos setoriais representativos,
pelas minorias.

E o momento das tribos, onde o individuo se delspsua personalidade e, sendo
sobreposto pela persona, com suas sucessivas agmstai participar de varios grupos em
espacos que suscitam ndao mais a procura de idéesidenas processos de identificacdo”
(VILLACA, 1996, p. 51), de “tribos que se articulaenentrecruzam no quotidiano atual”
(ibid., p. 22). Esses grupos relativizam o futuoojimportante € o presente (como 0sS
relacionamentos artificiais e efémeros dos jovensfestas) e os lagos de reciprocidade; a
intencdo organiza-os em torno de um eixo que aommeésmpo liga as pessoas e deixa-as
livres. Ha também um reconhecimento das multipdasés de alteridade que emergem das
diferencas de subjetividade, de género, de racaladse e de localizacées e deslocamentos

geograficos espaciais e temporais.
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O homem urbano tornou-se uma espécie de estrangeie ndo se adapta ao sistema
social, vive em eterno transito, no entre-lugarireerpoderes, midias, num n&o-lugar.
Conforme argumenta Denilson Lopes, 0 homem contéinpo € “apenas um testemunho
sobre o estado das coisas. Uma voz. Nao-artista-chedtista. Transesteta. Cronista de
cultura contemporanea. Critico escritor. Colecianat fragmentos, citacdes” (1999, p. 7).

Ocorre a coexisténcia, portanto, de um grande rmunt® mundos possiveis
fragmentarios, ou mais simplesmente, de espacosrsshitdas que Sd0 superpostos uns aos
outros, ndo ha apenas uma realidade, mas varidss tragmentadas. Discute-se a
possibilidade de um paradigma qualquer, a possaié de qualquer classificagdo. Convive-
se com o0 excesso de escolhas e a eliminacdo daidagha de escolher. Isso se reflete

também na literatura, pois, conforme afirma FlaAguiar,

Vivemos um momento caracterizado por uma imensai@ddigos, referenciais,

modos, modalidades, de diferentes culturas e émpoase entrecruzam com uma
velocidade espantosa, nunca vista antes. Encordgrdatm a lado, e em pé de
igualdade numa tabula valorativa das culturas exdatalidades culturais, a epopéia
grega e o hai cai oriental; Os lusiadas e o camoagi; o cantar d'amigo medieval e
o harawi andino (canto em memoéria do amor auseatepnto afro da origem do

mundo e o sermdo do Padre Vieira; e a Biblia, @&ov Talmud, O capital e todos
os outros livros que séo ou foram sagrados. Ou sej@a sociedade cujo ideal

(proclamado com sinceridade ou hipocrisia) é setafados fanatismos e dos
dogmas totalitarios e construir-se democratica (seuto sucesso, é verdade), e
onde todos o0s canones estdo em discussao, commosa,cafinal, a questdo do

valor? (In: MARTINS, 2000, p. 20)

Através da globalizacdo, com seus processos aslanima escala que atravessa
fronteiras nacionais, integrando e conectando catades e organizacbes em novas
combinagdes de espaco-tempo, tornando o mundoim@isonectado, 0 homem percebe-se
destituido de identidade Unica, mas constituidwat®s processos de identificagdo. Stuart
Hall confirma:

As identidades nacionais estdo se desintegrandm cesultado do crescimento da
homogeneizacao cultural e do “pés-moderno glohall.As identidades nacionais

estdo em declinio, mas novas identidades — hibrideddo tomando seu lugar. [...]
Quanto mais a vida social se torna mediada peloaderglobal de estilos, lugares e
imagens, pelas viagens internacionais, pelas insagammidia e pelos sistemas de
comunicagdo globalmente interligados, mais as idadé¢s se tornam desvinculadas
— desalojadas — de tempos, lugares, historias diches especificos e parecem
“flutuar livremente”. (1998, p. 69,75)

Ao mesmo tempo em que o homem contemporaneo sers@-passando por crises
identitarias, € também multiplo, fragmentado. Sorgentdo novas préaticas de mobilizacédo
social orientadas para reivindicacdes de tipo ggodde pacifista. A descoberta de que o
capitalismo produz classes soma-se agora a deaqueein produz diferenca sexual e racial.

Os discursos femininos, homossexuais, negros e rdamrias em geral crescem
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significativamente dentro de uma engrenagem fafiécade diferencas. Cresce o
desregramento global da vida econémica, socialidgao A¢Bes, pensamentos e desejos sédo
desenvolvidos através da “proliferacédo, da justgfose da disjuncédo” (HARVEY, 1992, p.
49) e numa preferéncia ao que é “positivo e maltipldiferenca a uniformidade, os fluxos as
unidades, os arranjos moveis aos sistemas. Acareflitao que € produtivo ndo é sedentério,
mas ndémade” (ibid., p. 49). Nao levando em confzassado, a sociedade contemporanea
“enfatiza o profundo caos da vida e a impossibdelae lidar com ele com o pensamento
racional” (ibid., p. 49).
Devido a essa fragmentacdo da realidade, a afiendp sujeito € diferente da
existente no inicio do século XX. De acordo com Mar individuo alienado era
necessario para se buscar as idealizacdes utoparastenacidade e coeréncia
suficientes para nos trazer algum futuro melhorua perda pareceria impedir a
construgdo consciente de futuros sociais alterositi€ontudo, segundo Nilza Villaga,

houve uma mudanca na contemporaneidade:

Se pensarmos em revolu¢cdo como o grande termo dernmismo, vemos como se
instala na atualidade um verdadeiro processo deodssucdo do mito humanista
do progresso revolucionario. Dinamita-se nos cangmosal, politico e artistico o

conceito de revolugdo como motor ideoldgico. Nocamfipo literario, muitas vezes
€ a partir da narrativa da propria revolugdo quep®e em causa 0 mito pela
multiplicidade contraditéria dos discursos de pesgp ou pela confrontagdo dos
ideais universalistas com as situacdes locaisteplares. (1996, p.25)

Dessa maneira, o homem contemporaneo alienado péde ser no sentido marxista
classico, porque essa condicdo pressupde um sealgidm coerente, ndo-fragmentado, do
qual se alienar. Somente em termos de um tal sec@idtrado de identidade pessoal podem
os individuos se dedicar a projetos que se estendelempo ou pensar de modo coeso sobre
a producdo de um futuro significativamente melhorgde o tempo presente e passado. O
homem moderno dedicava-se muito & busca de futamsores, mesmo que a frustragédo
perpétua desse alvo levasse a parandia. Mas naatigafoi descartada essa possibilidade,
com o homem concentrando-se nas circunstanciasizef@unicas induzidas pela
fragmentacao e por todas as instabilidades (in@uss linglisticas) que impedem até mesmo
de representar coerentemente, para ndo falar d=elwen estratégias para produzir algum
futuro radicalmente diferente. Tudo o que resta rs@dismos sem tempo de se tornarem
revolucgdes, novidades que j4 nascem datadas.

Ha uma multiplicidade de microeventos, sem qua haja verdade universal. Dessa
forma, o homem contemporaneo constata e protestémp em lugar de flashes do real,

trabalha com uma verdadeira “montagem” da realiddd@ ha possibilidade de um
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movimento de revolta geral, pois ndo ha o conseesessario para que as novidades sejam
legitimadas. Resta apenas sen exército de um homem, stada ser gerando sua revolta
individualizada.

Dessa forma, o individuo atual é um sujeito tidmmo fraco, tribal, mdltiplo,
estigmatizado pela falta, em mascaras do sujeitindividuo sem sujeito, no eu minimo, no
sujeito como producéo, no quase-sujeito e, paratite, na queda dos grandes relatos, na
massificac&o, no simulacro e na seducéo. E umnseue convivem contradi¢ées: o espirito
de demolicdo, de ruptura, de choque, aliado a temaéconstrutiva de renovacdo e

continuidade. Ainda, conforme Nilza Villaga,

E como se o individuo, hoje, fosse um objeto remivel e sem aura, cujo original

se perdeu. Nao ha mais, portanto, o sujeito, masspactro, uma forma esvaziada
da grande subjetividade. Neste sentido, a questamita do individualismo, para

Baudrillard, ndo tem mais sentido, pois a antigtaniade entre o publico e o

privado, o individual e o social, 0 eu e o outrmf® existe. O jogo do duplo como
imagindvamos comeca a transformar-se. E a matid@o do duplo. Geracédo

artificial. (1996, p. 49-50)

O homem atual torna-se, assim, um ser intertaxagd em si mesmo, de muitas
versdes cujo original esta perdido no passado.rsiegGonnor, “a estética da versao oferece
um equivalente popular-cultural do tdo celebradacfpio da intertextualidade” (1993, p.
152). E um ser democratico, pois isso significaamoente que ninguém tem a Gltima palavra,
todos podem fazer a sua versao, dar o seu toqaegbgmra 0 que era original, sem que isso
seja considerado um “sacrilégio”. Dessa maneira, &@nstruidos simbolicamente seus
processos de identificacdo, compostos de vériasta®scconforme o ambiente em que se
encontra, sem apresentar apenas uma identidade @unforme Ortiz, “dito de outra forma,
nao existe uma identidade auténtica, mas uma pladd de identidades, construidas por
diferentes grupos sociais em diferentes momentsgridos” (1994, p. 8). O homem
contemporaneo busca se identificar com as pequemdades cotidianas, com uma ou outra
faceta da historia, transitando entre contradicdesmodo efémero a “Histéria”. Segundo

Enzensberger,

Nesse momento fica claro que a escraviddo e os éimam masculinos, a
propaganda militar e o desodorante, a bomba atbmieafralda descartavel, o
assassinato em massa e a comida para gatos semorequivalentes. Uma coisa
significa 0 mesmo que a préxima, ou seja, tudoifsigmada. (1995, p. 68)

E nesse mundo caético, com crise de valores, edldages universais, em que 0
homem n&o possui mais apenas uma identidade, igaténiinica, mas identifica-se de varias
maneiras com as situacées em que se encontra nentmmue se pode inserir 0 compositor

Humberto Gessinger. Contudo, € necessario verifice outra caracteristica peculiar de suas
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composicdes e que também pertence a esse temptranhamento perante o absurdo deste
mundo.

Como visto anteriormente, na contemporaneidadiy € questionado. E o homem,
hedonista, mostra-se indiferente ao absurdo destelon Esse sentimento foi descrito por
Albert Camus e € talvez um dos tracos que maispeaece na obra de cancionista. Camus,
nascido na Argélia em 1913 e morto num acidentaudemdvel em 1960, formou-se em
Filosofia e, em seguida, entrou para o jornalisBua obra tem fortes tracos das geracdes
pos-guerra, principalmente por seu questionamentcsentido da vida, e influencia o
pensamento da sociedade até hoje (que adaptauestaajde acordo com sua realidade).

De acordo com suas idéias, a questao centralle:avpena viver? Como viver? Em
seus ensaios, Camus expressa um sentimento td@iida e uma desconfianga intensa para
com aqueles gque constroem um sistema, traco casticemente contemporaneo. Questiona
como o ser humano deve se conduzir quando naoitacnetn em Deus nem na razao.

Para Camus, diante das guerras mundiais e cdofaaibiente em que desenvolveu
suas idéias), € descoberto um sentimento permamqeafando, de absurdo diante do mundo,

da historia e de sua propria vida. Segundo o fitgso

a vida vale a pena ser vivida? Esta a perguntaddsi toda a filosofia. [...] A vida é
algo sem sentido? Deve apesar disso ser vividaweentos acabar com ela por meio
do suicidio? [...] S6 se existisse um Deus ou agarenuma outra vida ou idéias
eternas de valores é que a vida teria um sentifi&cte coracdo, em mim, posso
senti-lo e decido que ele existe. Ai para todarheniciéncia, o resto é construcéo.
[...] Tudo o mais lhe foge como agua por entreemod e ele pode apenas constatar
gue o mundo ndo tem sentido nem razdo e que vatmsurda e va. A enfadonha
monotonia do dia-a-dia carece de um sentido e éimepo sinal do absurdo.
Olhamos para o futuro através do tempo e ansianmsrée, que ao mesmo tempo
receamos e novamente surge o absurdo. [...] Epes&ga e esta estranheza do
mundo — é o absurdo. (s/d, p. 177-178)

Observa-se, assim, que a angustia de Camus prdodiato de nenhuma moral ser
sugerida pelo mundo ateu. E a falta de valores.uSamplica antes de tudo o homem pelo
homem. O absurdo é um humanismo: o mundo tem asemie o homem |he da. Ou seja,
cada individuo estipula sua moral, como lhe convier

Por isso, em seu ensdd Mito de Sisifpdeve-se imaginar esse personagem feliz —
pois ele rola seu rochedo, volta a subir a montafiimaem si que nao precisa de nenhuma
justificacdo. Sisifo € o herdi endurecido num thadanutil e sem esperangas. Por isso ele é
mais forte que seu rochedo. Todo prisioneiro ddgmsgatar-se; s6 Sisifo, herdi absurdo, pbe
sua dignidade na rejeicdo de toda esperanca etalfder Ele representa um desafio
permanente ao seu proprio destino. Camus afirntaajoe “um mundo que se pode explicar

mesmo com parcas razdes é um mundo familiar. Adra@m porém, num universo
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subitamente privado de luzes ou ilusdes, o homesersie um estrangeiro.” (ibid., p. 26). E o
mundo atual, em que o homem, perdido em si mesoszabapenas o prazer imediato, sem
sentido de vida.

De acordo com essa logica, em seu outro li@rdstrangeirg o herdi ndo precisa se
justificar. O ambiente do protagonista Meursauétbéurdo, entre outras razées, porque nao
procura a significacdo do que lhe acontece. Aorédnt omite-se de comentar ou de julgar.

Sua indiferenca pelo que ocorre ao seu redorgemase logo no inicio, quando ele é
notificado da morte da mae num asilo de velhosefBgnagem néao sente emocao especial,
enterra-a, vai para a praia e conquista uma moess Mrde, ela o pede em casamento. Ele
nao a ama, mas ndo vé nenhum motivo razoavel panaar. “Respondi que nunca se muda
de vida; que, em todo caso, todas se equivaliaqage minha, aqui, ndo me desagradava em
absoluto. Mostrou-se descontente, ponderando queespondia sempre a margem das
questdes.” (id., 1942, p. 46) Com a mesma indifeaceita a amizade de um vizinho. Este
amigo maltrata a irma& de um arabe. Numa praia, 8éell; em circunstancias arbitrarias,
absurdas, mata um dos arabes que veio vingar a Wfai&@o tribunal. Sua indiferenca para
com a mae adquire - absurdamente - mais importgoeideu assassinato.

Condenado a morte, Meursault ndo quer morrer:U®apntava era uma possibilidade
de fuga, um salto para fora do rito implacével, Umaa corrida que oferecesse todas as
oportunidades de esperanca. Mas, pensando bemmeagarmitia este luxo, que tudo me
proibia, a engrenagem me retomava” (ibid., p. 1XD)final do breve romance-relato,
prodigioso mondlogo, € um grande grito:

Senti-me pronto a reviver tudo. Como se aqueladgralera me tivesse purgado
do mal, esvaziado de esperanca, diante daqueka caritegada de signos e estrelas,
eu me abria pela primeira vez a terna indiferermgendndo. Ao senti-lo tdo parecido
comigo, tdo fraternal, enfim, senti que tinha sieliz e que ainda o era. (ibid., p.
122)

O absurdismo demonstra a indiferenca perante odoumdo acentuada na
contemporaneidade. Se em nada se acredita, s® e resta sao incertezas, tudo se torna
possivel e nada tem importancia. O individuo naualms contemporaneo vive e ama sem
saber por qué;

mas viver é igualmente agir. Em nome de qué? Smaatdlidade ndo existe,
também ndo existem nem a recompensa, nem o castgo:0 bem nem o mal.
“Creio que ndo ha virtude sem imortalidade.” E témb “Sei apenas que o
sofrimento existe, que ndo ha culpados, que tudensadeia, que tudo passa e se
equilibra.” Mas, se a virtude ndo existe, tambénieiando existe: “Tudo é
permitido.” (id., s/d, p. 85)
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Através dessa explanacdo, € possivel observar sarddb como um traco da
contemporaneidade que se encontra presente poratoolara cancionista de Humberto
Gessinger e que sera analisada no proximo capiAlem desses pontos, € de suma
relevancia apresentar a questdo do posicionameniadividuo atual perante o dilema da

cidade, problematica que também transparece nadobrampositor abordado.



3. O INDIVIDUO E A CIDADE:

Solidao x Sufocamento

A cidade parecia um ser vivo, monstro de corpo ldscde a
arquejar e transpirar na noite abafada. Houve unmmeato em que o
homem de gris confundiu as batidas do préprio cécagom o rolar
do trafego, e foi entdo como se ele tivesse a eiéaa noite dentro do

peito. (Erico Verissimo)

Além dos aspectos tedricos referidos anteriormante outro traco muito marcante
nas composicfes de Humberto Gessinger € a posigaeudlirico perante a cidade,
demonstrando uma relacdo de odio/amor, vicio,@siraento e solidao; traco inaugurado no
Brasil por Jodo do Rio no inicio do século %Xruto do entendimento da modernidade
cultural que passa pela cidade, com toda a suaval@bcia e ambiguidade. Dessa forma, é
preciso entender o urbano ndo s6 como o ambientl® @s coisas acontecem e a
transformacao da vida se d4, como também de tarnatade o tema de uma reflexdo sobre
sua influéncia na vida do homem contemporaneo. Ardpele capitalista e a vida
angustiante, os intermindveis atentados aos sebitami@s, convertem-se em constante
estimulo para as manifestacfes artisticas que #aoo@ai o lugar ideal para confrontar suas
propostas e farto material para expressar suaseiagées. A grande metropole se converte

em depositaria de todas as paixdes. Segundo CiMoleiro,

A cidade ndo é apenas feita de espacos constraaos casas, prédios, ruas e
avenidas, de materiais como cimento, ferro, vidsialto, madeira e pedra, mas a
cidade é formada sobretudo pelos seus habitantes,s§o os sujeitos que a
constroem... [...] A cidade somos nos... [...] Héias Porto Alegres. Cada habitante
tem alguma histéria a contar e uma cidade imagirdentro de si. (2004, p. 99-100)

De maneira analoga, sera posteriormente obsernrad@eas cancdes, que o eu lirico

sente-se s0, sufocado pela violéncia das grangétisa Ao mesmo tempo, apresenta seu

4 “Preso a paixao pelas ruas, Jodo do Rio [repfiéineur vai fixar esse mundo semovente, através de suas
cronicas e reportagens.|[...] Suas crbnicas quepeeeader a cidade que é chama, através do emacadéad
existéncias humanas, para nao privilegiar a ordenfiga e geométrica do cristal” (GOMES, 1994, @9)1
Obras do autorVida Vertiginosa Dentro da Noite A Alma Encantadora das Rya®s Dias Passane
Cinematographo
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desconforto perante uma antitese: identifica-se wora metrépole (Porto Alegre) tida como
grande perante as outras cidades interiorianas ricgmhndenses, mas que,

concomitantemente, é pequena, distante das graagésis brasileiras, como Sao Paulo e
Rio de Janeiro.

A temdtica da cidade estd presente nos questiomasn@&lo ser humano ja na
Antigiiidade. Por exemplo, pode-se citar a cidadeHdroC, que na narrativa biblica foi
edificada por Caim, depois do assassinato de se#@ojro que a torna um produto da
maldicdo, criada no exilio e, portanto, simbolizaral confirmacdo da perda do Paraiso.
Observa-se a relacao entre “culpa” e “cidade” tamhé dilema da cidade da torre de Babel.
Nesse caso ha uma critica a urbanidade mecaniceesmmento exacerbado — demonstrando
0 tempo e o espaco esfacelados e a impossibilided®municacdo. E uma constru¢do em
eterno recomeco, uma prefiguracdo da metropole madelo cenario disforme da cidade
fragmentada, do universo efémero marcado pela d@tanedida, pelas formas indefinidas,
pelo todo cadtico. H4, ainda, as historias de Bald| Alexandria, entre outras,
demonstrando que, segundo Bresciani, a cidade sprattuto da ‘arte humana’, simboliza o
poder criador do homem, a modificacédo/transformaigimeio ambiente, a imagem de algo
artificial, de um artefato enfim.” (In: PESAVENTQ@997, p. 14).

Por que esse assunto continua na pauta do hometengmraneo? Porque a
metrépole agora é vista como um viver abstrato edido em forma; ela lhe é mais proxima
do que a natureza. Porque a cidade aparece congaogor exceléncia onde se sentem, de
forma mais destacada, as consequéncias do desemeolo do sistema capitalista desde a
Revolucdo Industrial: “o fendbmeno urbano manifdstge sua enormidade, desconcertante
para a reflexdo tedrica, para a acdo pratica e mesma a imaginacao” (LEFEBVRE, 1991,
p. 1). Porque é nesse ambiente, signo do confinmmgune o homem urbano torna-se um
individuo empobrecido em sua experiéncia de \jigst, another brick in the wéll levado
pelo ritmo frenético da vida cotidiana, incapaditaig guardar lembrancas e significados. Por
gue a cidade foi transformada numa torrente hungueapenas deixa indicados os gestos e
passa leve sem deixar marca, passa sem se demnargp@ Porque “hoje nem a cidade - sem
rastros e sem histéria - nos habita, nem os homeue ndo sabem mais ver - habitam a
cidade. A alma dos lugares parece ter-se perdida pampre, com seus habitantes
conformados com tragados preestabelecidos” (GOME®H, p. 155).

5 ou Enoch: “Caim conheceu sua mulher. Ela cagueebdeu a luz Henoc. E construiu uma cidade, Bpdsa
o nome do seu filho Henoc” (BIBLIA. Gen 4, 17. 199752).

6 “Apenas mais um tijolo no muro”, tradugéo liviéerso da musica “Another Brick in the Wall”, d87B, da
banda inglesa Pink Floyd.



42

Para apresentar essas questdes foram estudadé&d€ias sobre a metropole
desenvolvidas pelos seguintes pensadores: ItalginGalembora seu livro “As Cidades
Invisiveis” seja uma obra de ficcdo, contribui paranalise dos diversos tipos existentes de
cidades), Renato Cordeiro Gomes e Sandra Jatahyd?ds, entre outros. Para se entender a
cidade, é necessario entender que “tal como urhwseano, a cidade possui uma identidade
que faz com que os individuos a reconhecam e smhlrecam nela como individualidade”
(PESAVENTO, 1997, p. 25). Enquanto seu ambienteosstitui em territorio de habitacéo,
sua simbologia, é territério em transito, isto & um conflito do desenho urbano entre sua
necessidade de fixidez e mobilidade. Um conflitee gu também alteridade e dialogo,
oscilagbes das relacdes efémeras, mutantes, erdee(o individuo, a casa, o0 bairro) e o
“outro” (a comunidade, a cidade, o centro), erdentidade e ndo-identidade, ego e ndo-ego,
conflito que assinala em sua quase impossibilidade espaco-lugar de prazer: o estilo de
vida em eterno presente, e, a0 mesmo tempo, mleatreento perante a significacao do viver
citadino.

A cidade muito modificou-se, através dos temposmatmdo dimensdes
incomensuraveis. Aliada ao progresso e a moderejdacthetropole transformou-se, adquiriu
novas caracteristicas e ampliou outras, como &naid, a indiferenca dos individuos perante
as mazelas da sociedade e a frieza em relacionasn&uperficiais. Embora tenha muito mais
conforto e bem-estar na cidade atual, o0 homem seng®, inferiorizado, atemorizado pela
violéncia em todas as esquinas. Com a modernizig@amade — com as vias de comunicacao
dindmicas, velozes e os diversos sistemas de ssruithanos —, 0 acesso ao mundo inteiro
tornou-se mais facil; contudo, o que se percebeed gm vez de estreitarem os lagos, 0s
individuos estdo cada vez mais solitarios, indizidtas. Essa multiplicidade de sistemas
partiihados pela populacdo urbana contrasta commnaasdo de anonimato, de liberdade
irrestrita para a realizacdo de formas variadasvida, de trajetorias personalizadas. O
ambiente urbano, estrutura fisica que suportaéeééas, convive no imaginario com a cidade
labirintica e moldavel das vidas pessoais ondedacées compdem memaorias sem lugar que
fundam a cidade simbodlica, diversa e semelhanternme como se vé nomeada.

As facilidades que o mundo contemporaneo propcaci@do constantemente
contrapostas a “percepcdes parciais, cidades fratguies, labirinticas, ‘macias’ e moldaveis,
onde reina o individualismo irrestrito, a soliddoag relacdes passageiras, as constantes
modificacbes fisicas e visiveis, cidades plasticasn durabilidade.” (BRESCIANI, In:
PESAVENTO, 1997, p. 13). A vida do homem urbanoristituida de fragmentos: trabalho,

transporte, vida privada, lazer. A separacdo arelits isolou como ingredientes; além disso,
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0 préprio ser humano € desmembrado. Funcionamadgraente a percepc¢ao, a inteligéncia,
a razao; a palavra e o discurso, o escrito e 0 Oakentidos, o olfato, o paladar, a viséo, o
tato, a audicdo, sdo ora atrofiados, ora hipestof.

Além disso, as cidades contemporaneas tornarati®namente parecidas, de modo
gue o individuo acaba por se sentir perdido, n&mpao reconhecer a arquitetura, visto que
muitas das referéncias que possui de uma cida@teregse em outras. E como a cidade de
Trude descrita por Marco Péio

Se ao aterrissar em Trude eu ndo tivesse lido mameidade escrito num grande
letreiro, pensaria ter chegado ao mesmo aeropatmritie havia partido. Os

suburbios que me fizeram atravessar ndo eram diferedos da cidade anterior,

com as mesmas casas amarelinhas e verdinhas. @egas mesmas flechas,

andava-se em volta dos mesmos canteiros das mesageEs. As ruas do centro

exibiam mercadorias embalagens rotulos que ndawar em nada. Era a primeira
vez que eu vinha a Trude, mas ja conhecia o hotejie por acaso me hospedei; ja
tinha ouvido e dito os meus didlogos com os compesde vendedores de sucata;
terminara outros dias iguais aquele olhando atrdedsmesmos copos 0s mesmos
umbigos ondulantes. [...] Por que vir a Trude, petauerme. E sentia vontade de
partir. [...] - Pode partir quando quiser - dissenam-, mas vocé chegard a uma
outra Trude, igual ponto por ponto; o0 mundo é recbpor uma Unica Trude que

nao tem comeco nem fim, sé muda o nome no aero@#d.VINO, 1990, p. 118)

A cultura globalizada tornou possivel reconhecenasmo tipo de referéncias em
todas as cidades: todos o0s aeroportos, hetéifping centersdo iguais. E possivel sentir-se
um americano na China. Contudo, essa mesma caltatzou com as diferencgas regionais. A
qualquer lugar que se va, acaba encontrando-sesmaneultura, 0s mesmos costumes. E
necessario um grande esforco para encontrar paedaties, referéncias tipicas de uma cidade
que nao existem em outras, que a identifiquem cemuwusiva, Unica, que |he dé essa
identidade diferenciada.

Na metrépole atual, deixa-se de focalizar o modwider com base nas relacdes de
vizinhanca como era anteriormente e “passa-se a gstilo de vida como a estilizacédo ativa
da vida, onde a coeréncia e a unidade dao lugaxpbbracdo ladica das experiéncias
transitorias e dos efeitos estéticos superficigfiBEATHERSTONE, 1995, p. 136). Sendo
assim, o individuo perde sua identidade, buscamnas processos de identificacfes
transitorios (por gosto e bens de consumo), reaamuw-se nas tribos modernas. Sua
identificacdo varia conforme o ambiente em quenserra. E como a descri¢éo da cidade de
Melania, em que cada um tem um “papel” a desempatdrdro de um mesmo dialogo que
se repete sempre. Contudo, 0s papéis sempre saddsoou substituidos; quem era o soldado
passa a ser o parasita:

Quando alguém muda de papel ou abandona a pragagrapre ou entra nela pela

7 personagem que descreve as cidades que visAa €idades Invisiveis
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primeira vez, verificam-se mudangas em cadeia,qat todos os papéis sejam
novamente distribuidos; [...] as vezes acontece delnoito dialogador manter
simultaneamente dois ou mais papéis: tirano, henfenensageiro, ou de um papel
ser duplicado, multiplicado, atribuido a cem, a habitantes de Melania: trés mil
para o papel de hipdcrita, trinta mil para o de @stdiro, cem mil filhos de reis
desventurados que aguardam o devido reconheciméatn.o passar do tempo, 0s
papéis ndo sao mais exatamente os mesmos de sanesilvida a acdo que estes
levam adiante por meio de intrigas e reviravoltasdeiz a algum tipo de desfecho
final, que continua a se aproximar mesmo quanairigd parece complicar-se cada
vez mais e 0s obstaculos parecem aumentar. Quepacece a praca em momentos
consecutivos nota que o didlogo muda de ato enamia que a vida dos habitantes
de Melania seja breve demais para que possam gel@efCALVINO, 1990, p. 76-
77)

Estes processos de identificacdo efémeros saoitodass devido a busca incessante
de bens de consumo, dessa vida simulacro do reakr@a-se que a propria arquitetura e a
arte extraem citacdes da cultura de consumo co#dgaas reproduzem para criar as cidades
contemporaneas, onde tudo € maior do que a vidie onartificial € mais real do que o
proprio real. E uma das piores sensacdes que orh@ude sentir em relacdo ao espaco € a
da perda de referéncia, a sensacéo de estar numttab

Essa sensacdo labirintica das grandes metrépolegresentada na descricdo de
Pentesiléia, cidade que se “expande por diverstesnao seu redor numa sopa de cidade
diluida no planalto [na qual se] avanca por horadaese sabe com certeza, se ja esta no meio
da cidade ou se permanece do lado de fora” (ipidl42). E uma metrépole periferia de si
mesma, em que ndo ha centro, ou melhor, esta ens &l lugares. Seus habitantes dao
indicacbes vagas, ambiguas. Ndo ha modo de encoefementes, surgindo uma questao
angustiante, que pode ser feita sobre qualquedgrambiente urbano: “fora de Pentesiléia
existe um lado de fora? Ou, por mais que vocéastefla cidade, nada faz além de passar de
um limbo para o outro sem conseguir sair daliZd(jilp. 143). E a temida sensacéo de perda
de direcdo, de sufocamento que o homem contempmearieenta, em um presidio complexo
de ruas cruzadas e rios aparentemente sem embacéahirinto onde o fio de Ariadne é
praticamente inexistente.

Lugar do descartavel, do novo “ja visto”, do servigtal, 0 ambiente urbano indica a
vitéria do material e perecivel sobre o espiriteaterno. Nessa visdo moderna do mito ha
uma inversao: o labirinto aqui ndo é a trilha pelmagar-se ao centro; €, antes, marca da
dispersado. O individuo aventura-se pelo desenhiméatlo desse labirinto e acaba enredado
em suas malhas e teias. Perplexo, hesitante, msegae orientar-se nesse espaco envolvido
por muitas ramificacdes, uma vez que a civilizagdmmna expandiu-se para muito além dos

centros metropolitanos e continua a aumentar saagemsad infinitum
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O signo do progresso transforma a urbanizagdo eminmmeato centrifugo. Desde a
Revolucao Industrial, o fenémeno urbano parecaltepassado as fronteiras das “cidades” e
ter-se difundido pelo espaco fisico. Dessa fornfl@reeur - homem a deriva - esta na cidade
como em labirinto, ndo pode sair dela sem cair etrapigual a qualquer uma. Ainda de

acordo com Renato Gomes, Pentesiléia representa a

megalépole sem comego nem fim, sem exterior, paiiada, labirintica, dificil de
ser reconhecida e recordada. Dela ndo ha uma masgema, virgem, vazia: ela
néo se define em relagcdo ao deserto; € um teciddgxito) de diferencas de forcas
sem nenhum centro de referéncia presente. Sua marge € um “fora” dehor3

em oposicdo a um “dentroti¢dany. O limite é violentado, rasura-se, perde-se. A
perda é o encontro (semelhante ao que se deu adecite Cecilia). O fora e o
dentro se reescrevem e ndo se separam. SO assissiggh engendrar uma leitura.
Ler a cidade é escrevé-la, ndo reproduzi-la, mastad-la, fazendo circular o jogo
das significacfes. Assim, uma outra cidade podéserita na margem do livro de
registro das cidades. (1994, p. 56-57)

A cidade se torna um grande simulacro e as pegs@ase movimentam pelos espagos
urbanos séo envolvidas num complexo jogo de signesrepercute o excesso de signos do
ambiente edificado. Considera-se que a cultura desancontemporanea (moda, musica,
televisdo, videos, bebidas, dancas, clubes) esténdda pelo mundo do “faz-de-conta” da
publicidade. “Roupas, corpos e caras transformararsecitacbes do outro lado, o lado
imaginario da vida: a moda, o cinema, a publicidadesugestibilidade infinita da iconografia
contemporanea” (CHAMBERS apud FEATHERSTONE, 1995, p41). Joga-se
superficialmente com esses signos, descontextdakzda tradicdo, e as pessoas deliciam-se
com o fato de que tais signos séo artificiais eeopaisto €, ndo remetem a nenhuma verdade
fundamental. Abdica-se assim da fascinacdo dondésta do duradouro, para fixar-se no
proximo e no transitoério.

O homem contemporaneo torna-se fldmeur, que, de acordo com Del Sapio,
“explora caminhos ja percorridos pela arte de vardp atravessando a fronteira entre o
museu e a cultura de massa, mas que transferalodimgogo, da galeria de arte para as ruas
da moda” (apud FEATHERSTONE, 1995, p. 141). E casifitb que se expde e percorre a
cidade a esmo e a pé, usando a lentiddo do passeardesencadeadora de associacdes. O
flaneur confere a metrépole, compara a experiéncia urbarfeoje com a de ontem a procura
do seu avesso ou da sua raiz profunda. Zserie se opde ao passeio turistico - porque este
apenas registra -, enquanto ela penetra mais plafuente na natureza da experiéncia urbana
como informacao capaz de transformar o conhecimenfmndo um estranhamento pouco a
vontade, em oposi¢éo ao habito coletivo da imageom olhar novo que esse homem lanca
sobre algo ja conhecido, é penetrar nos Infernosega, num mundo desconhecido, embora

se viva nele diariamente. Esse estranhamento rémliga andbnimo € o responsavel pela
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dindmica narrativa do imaginario que fixa e relaeiosituacdes e, sobretudo, tipos
caracteristicos urbanos de todos os tempos e kigarswundo.

Dessa forma, o lugar em qudl@aneur vai observar a cidade € na rua, que € uma das
imagens mais fortes e concretas da vida urbanagegpurifuncional, onde os mais variados
fatos ocorrem, do comércio a circulacdo, do poet@mcontro ao local de desfile. A rua € o
lugar da vitrine do conforto humano, posto que projpna luz, luxo, bem-estar, comodidade
e até impressdes de vida selvagem no balancamdags e no canto dos passaros; local de
espreita da vida; criadora de tipos, nos quaifdioiz misteriosamente gostos, costumes,
opinides politicas; inventora de novas formas dawucacédo - reclame, caricatura, homem-
sanduiche. Simbolo delirante da vida, a rua é pafa o individuo contemporaneo: ensina-
Ihe todas as noc¢des, da liberdade a difamacaajaakegmor a aspiracdo de dinheiro.

Com essa imagem urbana sobretudo visual e icOpidajaginario constituido é
polissensorial e resgata indices para, com essaasn@roduzir uma unidade que atua como
metafora da cidade - dandi a prostituta, a velocidade, a soliddo que se retima na
multiddo. Segundo Gomes, “a imagem revela a reddidgalltipla da cidade moderna que se
fragmenta, dificultando a leitura, e faz dela uscdrso intricado, de significados fluidos, em
constante transformacgao” (1994, p. 29).

O flaneur, sujeito que traca um olhar diferente, de estnaeméo diante do ambiente

urbano e seus dilemas e inquietacoes,

(re)constréi a cidade enquanto texto e inscreveet® engendrando, em meio a este
amontoado de signos da superficie da folha-pergaminm tracado de uma
possivel legibilidade. Sabe, no entanto, estard@ade fracasso qualquer tentativa
de apuracado da totalidade. Sabe que decifrarfiarceade é cifra-la novamente, é
reconstrui-la com cacos, fragmentos, rasuras, sazamais restaurando-a na
integra. Oferece um novo texto cuja imagem ¢é nadessente fraturada,
descontinua. (ibid., p. 37)

A satisfacdo de necessidades fundamentais do hcatrawés do desenvolvimento
urbano ndo consegue matar a insatisfacdo dos deslegjmentares. Ao mesmo tempo que
lugar de encontros, convergéncia das comunicacfedase informacbes, a cidade
contemporanea transformou-se em centro de conderjago, entretenimento e espetaculos,
signos de consumo e consumo de signos, saturddedens a ponto de qualquer coisa poder
ser transformada em um objeto de interesse, dewalgs® turistica, ou, como diria Humberto
Gessinger, umaniacumba pra turist?. Espera-se assim que as atividades de lazer, como

visitar parques tematicoshopping centersmuseus e galerias de arte, mostrem alguma

8 verso da cangao-titulo “O Papa E Pop”, 1990.
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convergéncia nesse aspecto. O urbano se tornao aypel ele sempre foi: lugar do desejo,
sede da dissolucdo das normalidades, momento oo lédio imprevisivel.

E como Sofronia, descrita por Marco Polo como adaédformada por duas meias
cidades: a do entretenimento, com sua “grande mbateussa de ladeiras vertiginosas, 0
carrossel de raios formados por correntes, a ragltg com cabinas giratérias, o globo da
morte com motociclistas de cabeca para baixo, alagp circo com os trapézios amarrados
no meio” (CALVINO, 1990, p. 61), reflexo da metré@a@ontemporéanea, que, anteriormente
provisoria, tornou-se permanente, numa eterna bpeleadiversdo. A outra metade, que é
feita de marmore e pedra, com todas as instituicée® “banco, as fabricas, os palécios, o
matadouro, a escola” (ibid. p. 61), tornou-se @oONa, supérflua, utilizada apenas para obter
mais distracao e prazer.

A cidade atual € voltada para o0 novo que sempnersava. Analogia presente na
descricdo que o narrador italiano faz da cidadenize@ue refaz a si propria diariamente. A
cada amanhecer, incessantemente, inaugura-se dedesde o objeto mais irrelevante. E a
cidade do descartavel, onde se encontra toda &epaba do consumo de massa e dos
aparatos produzidos pela indUstria moderna, gerand@norme e cumulativo lixo, que é

indice de sua riqueza; seu aumento significa tamlrérarescente enriguecimento:

mais do que pelas coisas que todos os dias séicadds vendidas compradas, a
opuléncia de Lebnia se mede pelas coisas que tsddiss séo jogadas fora para dar
lugar as novas. Tanto que se pergunta se a verdguiikdo de Lebdnia é de fato,
como dizem, o prazer das coisas novas e diferemte®) o ato de expelir, de afastar
de si, expurgar uma impureza recorrente (CALVINGRQ, p. 105)

Observa-se que a busca incessante pela novidade sindémimo de pureza € obtida
com o afastamento da sujeira, que € levada pontmadnpelos lixeiros para fora da cidade
todos os dias, para os depdsitos cada vez maiadesuAo redor de uma metrépole que
prima pela pureza e luxo, encontra-se uma “foréalele rebotalhos indestrutiveis”,
dominando a cidade “de todos os lados como umaaagemontanhas” (ibid., p. 106). E
uma visdo das grandes capitais, rodeadas pelaiamipélo que € desprezado por quem esta
no centro. E 0s nao-integrantes, isto é, os quenvino lixo do centro, tém obsessdo pela
participacdo e integracdo ao urbano; sobreviveme st fragmentos da sociedade possivel e
das ruinas do passado, na frustracdo dos possjueigpermanecem como sendo apenas

possiveis. O luxo do novissimo expele o lixo, quedidifica numa couraca indestrutivel:

0 lixo - passado acumulado em continuidade (a ¢&ai- como um repertorio
ilegivel da cidade, € que afinal define essa cidaeblema das megalépoles
contemporéaneas. [...] Esta cidade da “tradicdo daraf) para usar a expressao de
Octavio Paz, vé-se, por outro lado, ameacada edale afundada no passado, por
essas montanhas de memoria. [...] Deste modo, defing mais pela relacédo
opositiva a natureza, mas aos detritos que praoacigdade cresce justamente na
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proporcdo do crescimento de seu lixo; é vitima estenrial de seu proprio
desenvolvimento, do caminhar inexoravel do progreSssa crise da cidade revela-
a como um objeto descartavel? (GOMES, 1994, 54-55)

Esse questionamentofl@neur faz-se diariamente: o ambiente urbano em que &ive
descartavel? Afinal, algo que se renova constamtema&caba por ndo manter referéncias.
“Renovando-se todos os dias, a cidade conservatesgralmente em sua forma definitiva: a
do lixo de ontem que se junta ao lixo de anteon¢éede todos os dias e anos e lustros”
(CALVINO, 1990, p. 106). E esse passado de “lixotqum dia pode “cancelar qualquer
vestigio da metropole sempre vestida de novo” (ilpid107).

E nessa busca desenfreada pelo novo que ocorrpleséim-explosido das violéncias
latentes derivadas da tentativa de coacdo de umianafidade que se identifica como
absurdo. Desta situacdo nasce a contradicdo cré&tidandéncia para a intensificagdo do
urbano, de seu crescimento e, proporcionalmentpratdematica urbana. A dramatizacédo da
violéncia e as facilidades da ilegalidade levanadabzacdo do mal e ao culto de uma razao
cinica, uma mistura explosiva que ameaca mandas pees a estrutura social, num cenario
de insuportaveis transgressoes.

Caracteristicas semelhantes possui a cidade deamdgrcom suas duas facetas: a
frente, tudo é belo, transparente, claro, reluzent&@ldeias inteiramente de vidro como
aquérios em que nadam as sombras de dancarinaadoonos prateados sob os lampadarios
em forma de medusa” (ibid., p. 97); mas ela tampéssui um avesso, uma face obscura,
com “pedacos de pano, eixos hirtos de pregos, tnbgsos de fuligem, montes de potes de
vidro, muros escuros com escritas desbotadas,|luzsxde cadeiras espalhadas, cordas que
servem apenas para se enforcar numa trave podre’, . 97).

S&o os dois lados das metropoles contemporaneasmngitas vezes possuem uma
fachada exuberante, mas que, no seu interior, goatddas as mazelas de uma sociedade
voltada para o consumo. A exemplo pode-se destagitais como Rio de Janeiro e Sdo
Paulo, que possuem bairros muito bem estruturadas,também possuem favelas; ou ainda
Brasilia, a “capital do futuro”, cidade totalmemianejada, nascida por decisdo politica, para
a realizacdo de um projeto de arquitetura contemea, sem estar submetida a
determinacdes de qualquer natureza, simbolo dovdalsenento e do progresso, e que, ao
mesmo tempo, ndo pbde escapar das cidades-salélifmes onde foram despejadas toda as
misérias que ndo poderiam contaminar a novissipigatarasileira.

Embora exista desde sempre, € na atualidade geeferip urbana esta mais visivel.

E a idéia defendida por Lefebvre: “cidades cercquamsuma vizinhanga de favelas. Nessas



49

regides e paises, as antigas estruturas agraridssseEvem; camponeses sem posses ou
arruinados afluem para as cidades a fim de nelasnéar trabalho e subsisténcia.” (1991, p.
10). Metropoles com lugares que ndo podem separartambém ndo se encaram; vivem
como se um néo tivesse conhecimento do outro.

Além disso, esse “avesso” - 0 subulrbio - esta eotsiente ameagando o0 nucleo
urbano. Para o poder, ha mais de um século, cqua@sséncia da cidade? Cheia de atividades
suspeitas, ela fermenta delinqiiéncias; é um celetragitacdo. O poder estatal e os grandes
interesses econdmicos s6 podem entdo conceber sapgna estratégia: desvalorizar,
degradar, destruir as margens urbanas. Buscamesatver a raiz dos problemas urbanos,
mas adia-los, distancia-los. Em muitas cidadegzarfie a proviséria solu¢do da “limpeza”,
em que os bolsdes de miséria sdo transferidodgaas ainda mais distantes dos centros, ou
em que pessoas que estdo a margem da sociedattarsgmrtados clandestinamente para
outras cidades. E a metrépole esvaziando seu “lmohano em cidades vizinhas, sem,
contudo, solucionar definitivamente o problema.

E possivel também analisar o ambiente urbano amio interligacdo de redes,
simbolizando e expressando a tensdo entre a réida@ geométrica e o emaranhado das
existéncias humanas, numa verdadeira teia urbaaecadvPolo procura descrever 0s Varios
modelos possiveis de cidades existentes, pois tislage vai se tornando parecida com todas
as cidades, os lugares alternam formas ordensndi@sda uma poeira informe invade os
continentes. O seu atlas mantém intactas as dgf@sen multiplicidade de qualidades que sé&o
como as letras dos nomes” (CALVINO, 1990, p. 1E.também afirma que cada individuo
constroi para si uma imagem da cidade em sua maht&ymo um compartimento em cujos
espacos cria a sua cidade imaginaria, colocandmiaas que deseja recordar: “nomes de
homens ilustres, virtudes, numeros, classificagfEgetais e minerais, datas de batalhas,
constelacdes, partes do discurso.” (ibid., p. 19-20

Dessa maneira, é possivel ter uma cidade primohalstruida através da repeticao
encontrada em todas as cidades; e, a0 mesmo tgmapm,distinguir uma da outra, é
necessario haver uma cidade-referéncia, que pecmamglicita. Contudo, caso se queira
descrever essa cidade arquétipo, corre-se o rsqeié-la da memdria, pois suas margens
acabam fixadas pelas palavras, pelos fragmentosmdgens. Entre cada um desses
fragmentos, nocdes e ponto do itinerdrio se estabelma relagcdo de aproximagdo ou

distanciamento, fazendo associacfes que evocarmanmae Segundo Renato Gomes,

A representacdo imagistica da cidade esta estmitenigada as metaforas visuais,
numa recorréncia que forma uma tradicdo. A cenatadaz-se sob o signo da
visibilidade; traduz-se no “dar a ver”. Pode prersle por um lado, a técnica do
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retrato, quando, na producéo do discurso, remedersalidade observavel e atrela-
se a geografia do lugar; por outro, busca constitidades invisiveis” que a
imaginacao torna visiveis. Em ambos, verifica-pemisténcia da metafora espacial
para descrever a cidade, para compreendé-la eragdefisuais. (1994, p. 77)

A cidade contemporanea pode entéo ser estudadasmiito de vista de sua imagem,
de sua escritura urbana, de smdsica urband E possivel, dessa maneira, escutar a
metrépole como se fosse uma musica tanto quargodselé-la como se fosse uma escrita. O
ambiente urbano é feito de lembrancas, imagengoshéatos, sons. Conforme Choay, uma
cidade ndo é feita de “pecas e pedacos, como ufitiedie ossatura metalica [...]. A
estrutura de uma cidade funda-se em uma mistufangées e nunca nos aproximamos mais
de seus segredos estruturais do que quando nosmecspdas condicdes que geram sua
diversidade” (apud ELIAS, 1989, p. 41).

A escrita da cidade € entdo aquilo que se insaes@ prescreve em seus muros, na
disposicéo dos lugares e no seu encadeamento,nea) slemprego do tempo na cidade pelos
habitantes dessa cidade. Entretanto, ndo bastaretagsse texto sem recorrer ao contexto.
Escrever sobre essa escrita ou sobre essa linguatgorar a metalinguagem da cidade néao
€ conhecer a cidade, o urbano. O contexto, aquioegta sob o texto a ser decifrado: a vida
cotidiana, as relacdes imediatas, o inconscienteid@ano”, aquilo que ndo se diz mais e que
se escreve menos ainda (que ndo esiito nos outdootd, escondido nos espacos
habitados - a vida sexual e familiar, aquilo qué esima desse texto urbano (as institui¢des,
as ideologias), tudo isso ndo pode ser esquecidecifiacdo da cidade contemporanea e sua
interferéncia no modo de ser do homem citadinol.akl& uma gramatica da vida urbana -
variada e descontinua, formada por sinais de tcAnsi de orientagdo sintéticos e
padronizados, redes de comunicacdo rapida, camamlisesem obrigatoriamente percorridos
pelos meios de transporte - a ser considerada @unto de referéncia, que rege a rigida
divisdo do tempo imposta pelas atividades do citadipontualidade e fragmentacao
interligadas aos esquemas mais amplos de organidacgiabalho e do lazer.

Assim, na andlise da arquitetura urbana é preeigar lem conta a “fala” da cidade,
que é, portanto, aquilo que acontece na rua, re@$r bem como também a “lingua” da
cidade: suas girias, expressdes locais, partidaldes proprias a uma tal cidade que sédo
expressas nas conversas, nos gestos, nas roupgsalaaras e nos empregos das palavras
pelos habitantes; além disso, ha a “linguagem w@arhague se pode considerar como

linguagem de conotagdes, construida no interi@istema denotativo.

9 Titulo de cancao da banda de rock Legido Urbana
10 verso da cancao “Além dos Outdoors”, dos Ehgeos do Hawaii.
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Todas essas caracteristicas, estruturas e condigdétbuem para a construgdo da
imagem da cidade contemporanea (real, labiringioahdlica e imaginaria), com seus dilemas
e suas interferéncias no modo de ser do homemmtael estdo refletidas nas manifestacdes

artisticas atuais, sendo particularmente aponta@adra musical de Humberto Gessinger no

proximo capitulo.



4 TUNEL DO TEMPO:

Andlise das Cancodes

Canto da minha maneira. Que me importa se me ntandam? Nao
tenho forcas bastantes para me universalizar? Rexié& Com o
vario alatude que construi, me parto por essa sséreagem da
cidade. Como o0 homem primitivo cantarei a princigio Mas canto é
agente simpatico: faz renascer na alma dum outedligposto ou

apenas sinceramente curioso e livre, 0 mesmo esitactn
provocado em ndés por alegrias, sofrimentos, idegésnpre hei-de

achar também algum, alguma que se embalardo a caébertaria
dos meus versos(Mario de Andrade)

Ao se iniciar uma analise das cancdes do compolitonberto Gessinger, €
necessario levar em consideracdo a situacao pegiticial-econdmica do pais, pois a arte
aponta para a temporalidade e ndo para o eternse $irna eterna se esta inserida em sua
época. Afinal, adaptando o que Arthur Nestrovskingd em relacdo ao poeta para o

compositor,

todo poeta, quando tem forca o bastante para smre® continuo da literatura,
altera o passado assim como se deixa determinaelppma influéncia tem duas
maos, e o0 génio € uma forca de resisténcia capeagukbrar, se ndo suplantar, o
fluxo macico das influéncias passadas. (1996, §) 10

Sendo assim, as implicacdes ideoldgicas, politcsaciais que a elas se vincularam e
se vinculam, conduzem a repercussfes nas atitudesagdes artisticas. Embora nao
determinem nem expliquem a acdo criadora, atuamo celementos condicionadores que
podem ajudar a compreender a significacdo cultdasimanifestacbes musicais que surgiram
no Brasil nesse tempo.

Analisando entdo o cenario em que surgiu a bandertheiros do Hawaii, observa-se
que a geracao da década de 80 herdou todo umgdalitico oriundo da ditadura de 64 e pos-
ditadura (anos de resisténcia, principalmente jiieedos artistas). As décadas de 80 e inicio
de 90 foram marcadas por grandes mudancas na®eglagciais, pela queda do modelo
militar ditatorial e pela abertura politica. A ditaa, num periodo de 21 anos, desde a

deposicdo de Jodo Goulart, em 1964, até 1985, (gensq sucederam no poder cinco
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governos militares, todos empossados sem eleicAolad, apds anos de horror histérico,
finalmente terminou e criou-se uma expectativa sfgeanca de um futuro melhor, de um
Brasil que seria criado por todos.

Ao final deste periodo, o pais encontrava-se énagAo econdmica e financeira das
mais graves. A divida externa alcancara tetos r&&tna@os, por for¢ca dos juros exorbitantes.
Assim, em 1983, iniciou-se 0 movimento pelas ekscéiretas para presidente da republica,
conhecido como campanha das “Diretas J&”. Duram@owimento, o entdo senador José
Sarney renunciou a presidéncia do PDS e formoerdefrLiberal, que apoiou a candidatura
de Tancredo Neves a presidéncia. Dessa forma, rdeFtéberal e o PMDB, em uniéo,
lancaram Sarney como candidato a vice-presidéridiais adiante, a Frente Liberal
transformou-se em PFL e a chapa Tancredo / Saoieleita contra a do candidato Paulo
Maluf.

O Regime Militar acabou efetivamente em 15 deijange 1985 com a eleicdo de
Tancredo Neves no Colégio Eleitoral, formado pogpudedos federais. No mesmo dia 15
estava acontecendo o festiRbck in Rip no Rio de Janeiro, comecava a chamada Nova
Republica.

Contudo, houve um desapontamento geral, pois osmow lideres da ditadura
permaneceram, de uma forma ou de outra, muitosegasgo de maneiras escusas (como a
estranha morte do presidente Tancredo Neves e @ssapento de José Sarney, que
pertencia a Arena, movimento politico que anterarta apoiava a ditadura), deixando toda a
nacdo tomada por um forte sentimento de frustraQaplano elaborado para o governo de
Tancredo tinha como objetivos a condenacgéo de gemlgtitude revanchista, pregando a
unido nacional, a normalizagdo institucional em desl democraticos e a retomada do
desenvolvimento.

Quando José Sarney assumiu definitivamente o n@nslaa primeira proposta foi a
de convocar uma Assembléia Nacional Constituinese 1986, foi lancado o Plano Cruzado,
programa de estabilizagdo econémica. Os precomfooagelados e os salarios fixados pela
média dos ultimos seis meses. Foi extinta a carreg@netaria e criado o seguro-desemprego.
Os principais problemas do plano, contudo, ndo daram a surgir: especulacdo, cobranca
de &gio e remarcacdo de pre¢o. Era o desgasteado ptuzado. A inflacdo voltou aos
patamares do inicio do governo. O ex-governador Alagoas torna-se assim o perfeito
emblema do fracasso da Nova Republica, da aus@egartidos, da incompeténcia e da ma
fé dos quadros politicos, da confuséo geral, dgai® que até hoje ndo foi capaz de livrar-se

da dominacao oligarquica.
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Esse cenério politico, portanto, foi o maior resa&vel pela rotulacdo da década de 80
como aquela que pouco participou dos planos dorgoweteve que enfrentar o total desgaste
econdmico e financeiro, sem forca politica parauewgntar, vivendo apenas da esperanca.

Segundo Nilza Villaga,

Passada a primeira euforia pds-regime autoritGs@nos 80 se inauguram com um
certo ar predominantemente high tech um yuppisneocimenta um pais a altura do
concerto mundial das nacbes. Como se procurou anpgirliteratura navega na
intertextualidade, no pastiche, num universo teldrde fronteiras diluidas entre o
real e o ficcional, que convive com posturas basponde os limites do real séo
levantados em prol da imers&do num imaginario pnalifte. (1996, p. 157)

O que restou para os jovens dessa geracao fakmersuas cancdes? Restou falar
desse desapontamento, da falta de perspectivasa@ude futuro. Os jovens desistiram de
lutar. O rock daquela época buscou entdo preensharlacuna na musica brasileira. Uma
geracdo que fora crianca durante a ditadura méitque chegara a adolescéncia promoveu
um processo de esquecimento e negac¢ao do passade, @m trauma de origem. Com uma
musica simples e rudimentar, trouxe uma liberdada gualquer garoto ou garota expressar-
se, dizer o que sentia e pensava. Apresentou-eergel uma visdo alegre de conquistar o
presente - com a fala que se tem, com o canto@teng com a expressao poeética dada no
momento. Os jovens roqueiros procuraram um insiamt® e fugaz e assim afastaram-se de
uma estética auratica, pois o rock produzido pes B0 se pretendia eterno.

Essa foi a sua ofensa a critica conservadoran§aeobservou a presenca de uma
continuidade do ideario moderno feita por variaadag de rock na ultima década, mas
afirmou o seu aniquilamento na forma simples, doravas da diluicdo das utopias (que Ihes
exige um conteudo rebelde), ora na submissdoacHtum processo de coloniza¢do (que os
conduz a subcategoria de “copia”’). Os jovens passa apresentar o presente sombrio,
negro que estava no seu cotidiano, bem como a blosgeazer perene.

Gessinger ndo escapa deste escopo. Suas caragédesetaboracdes imaginarias sobre
a realidade, um estranhamento perante essa soeisdadum direcionamento, que so vive 0
momento. E um novo tipo de absurdismo, o absurdaddacotidiana brasileira, com todas as
suas mazelas. Com a distensdo politica, os anda88m uma outra busca: a do culto do
prazer. E hora de “descobrir” o corpo sufocado peldodo anterior; é hora do divertimento e
do bom humor. Clima ideal para a instauracéo nraissgionalizada do rock no Brasil.

De 1982 até o presente, assiste-se a uma vergdagtanche de bandas dos mais
variados tipos. Enquanto a ditadura unira os agjst democracia trouxe a tona as diferencas
de estilos, posicionamentos, atitudes. O periodabdatura foi literalmente uma verdadeira

abertura para o Brasil em varios segmentos, in@us musica.
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Dessa forma, o BRock dos anos 80 trata de teasatiwito diferentes daquelas das
cancdes da Jovem Guarda, primeiros “roqueiros” disiB bem como das da geracdo do
Tropicalismo, de grupos como Mutantes ou Secos leados, com suas letras transgressoras.
A turma roqueira de 80 descende desse caldeirfioraluimas apresenta questdes e dilemas
tipicos de sua época. Suas letras falam de pegsedserdaram o mofo dos anos de regime
ditatorial e que ainda estéo perdidas dentro da nealidade, amedrontadas com a mudanca,
inseguras com o préoprio destino; que ndo sabemrtoomia de si mesmas e, portanto, faceis
de serem manipuladas, continuando sujeitas ao poster estabelecido. Diante disso, o rock
deu-se ao dever de alertar o maior numero de @svique pbde alcancar, e tanto os
Engenheiros como outras bandas daquele momentm fcapazes de eternizar versos que
ficaram sempre ligados aquele fatidico momentoodsanhistoéria.

Humberto Gessinger, assim como outros escritor@srgositores de sua época, foi
um cronista de sua geracao, apresentando todamjaistudes que afligiam os jovens dos

anos 80. A funcédo do cronista, segundo Ilvan Marguasde

guardar os “retalhos do dia”. Apesar do temperamaéteo, ele s6 pode executa-la
se mantiver os olhos no chdo. Os borboleteiros,oqdefinem como movimentos
breves e interrompidos (um véo sempre atado ap realerdade sdo a garantia de
sua observacgédo atenta e privilegiada. (2002, p. 52)

Essa foi, entdo, uma geracao que buscou apresecbanunicacao entre os homens de
forma obscura, e a angustia e infelicidade da vatdemporanea de maneira clara e plena.
Uma época que procurou refletir sobre os dilemasaoem ja apresentados em capitulo
anterior: a retracdo do sujeito, ameacado pelaodegéo do mundo; a neutralizacdo do eu e
do mundo, a falta de identidade e busca de ideat#io por tribos, de forma efémera, o
excesso de informacdes e a frieza dos relacionasiemtsoliddo do individuo, a vida surreal,
o real tornado simulacro.

Gessinger, um jovem gue cresceu hum pais onde thalmsvam por mudanca, que
acompanhou os primeiros passos de uma nacgéo egdaligeliberdade de expressar o que
sentia e que se desiludiu com essa democratizégam,mesmo capaz de criar versos tao
profundamente comuns a todo um pais. Assim comom®uwompositores/poetas de sua
geracao,

recusando-se a serem apenas “mais uma diccdonfdeesi seus préprios eixos
referenciais. Captam o clima de uma época em qoeteerizar nem formalizar é
tdo visceral assim, encontrando solucbes as ppistas. E uma poesia
desterritorializada, livre de amarras e de modigmio “peso da tradicdo”. E de
caracteristicas muito interessantes: muitos pod&ssa ‘frente’ transam outras
linguas, traduzem e tém uma relacdo especial comisica e as demais artes. Esta
voltada mais as “esséncias” do que as “medulasSwema. (LOPES, 1991, p. 277)
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Observa-se assim que, na base da construcaordgsesale rock no Brasil, encontra-
se um grande painel da realidade nos tempos da.ay@omponente universalista (questbes
existenciais, sociedade de consumo, problemasoggactcriacdo e ao mercado) une-se a cor
local (crise econbmica, satira politica), dosadaspelo tempero leve do bom humor, ora pelo
tom melancdlico de algumas baladas. O rock acabagsoimir a linguagem por meio da qual
se expressam todos os desejos, todos 0s sonhdasea® ilusbes em comum a uma geracao,
pratica um som que rompe com os valores, a ordanmamonia. Destréi a sobriedade das
formas. Ele é barulho, faria, dissonancia. Os Iseres guitarras, as baterias, as roupas
inusitadas impulsionam a distenséo politica pedzebi partir da primeira metade dos anos
80. Odo it yourself espalha o rock pelo Brasil.

Dessa maneira, as manifestacdes artisticas lnasjlda década de 80, possuem varias
caracteristicas contemporaneas, como a fragmentaca@oise de verdades universais, 0
individualismo, a violéncia gratuita. Como reprdaetes deste, ndo movimento, porque nao
se pode considerar uma escola, mas dessas tergj&iitiam-se na literatura autores como:
Rubem Fonseca (cuja obra literaria perpassa aud#aaté os dias atuais), Jodo Ubaldo
Ribeiro e Caio Fernando Abreu (ambos com publiceaedegartir do final da ditadura), e Paulo
Lins (que pertence a geracdo de escritores maentescda década de 90 em diante). E
possivel verificar o dialogo das composi¢cfes de biro Gessinger com essa geragao
através dessas caracteristicas, o que prova qusaoaanseios isolados, mas pertencentes a
um tempo e geragao.

A politica e suas mazelas € um tema particulamneorrente na literatura brasileira.
Por exemplo, Jodo Ubaldo Ribeiro, em seu l@d&orriso do Lagartd1989), apresenta a
politicagem, as trocas de influéncias, a corrupa&ogca de partido por conveniéncia, através
de seu personagem Angelo Marcos Barreto, politigg gpesar de ser corrupto, considera-se
um legitimo representante do povo, visto que spaofaiacdo dos bens alheios” é “menor”
que a dos demais e ainda realiza muito mais olo@ais que os esquerdistas, que muito
falam e pouco fazem. As composicbes de Gessingdréia vao denunciar esses problemas,
sendo um retrato do cotidiano brasileiro, que esflétido também na literatura, ocorrendo
um dialogo entre os varios ambitos artisticos.

E possivel observar que a obra musical de Humligessinger é bastante pessoal,
instantanea, registrando uma continua capacidadgsminto e emocédo frente ao espetaculo
do mundo. As musicas analisadas a seguir foramigeélas pela tematica apresentada, pela

representividade e pelo gosto pessoal da autardpsispostas de acordo com 0 ano em que
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foram lancadas. Como os versos sdo inseridos noEyrpéos & medida em que sédo
analisados, as letras completas das cancdes emoesdranexas ao final da Dissertagao.

4.1 IDEIAS MOD(CAV)ERNAS: Cronica do Homem Conteragineo

1 Toda Forma de PoderLonge Demais das Capitais1986):

“Toda Forma de Poder”, cancéo do primeiro disc® Hogenheiros do Hawaii, inicia
com um ritmo de marcha — numa referéncia a exérditaitadura recém-encerrada na década
de 70 —, sendo seguida depois por um ritmo fremésimbolizando que tudo passa, inclusive
a proépria historia e, num movimento ciclico, acabpetindo-se. Além disso, é relevante
observar que o timbre do cancionista € agressiwmocque “jogando” as verdades no
ouvinte, na intencao de tird-lo da alienacdo. Apira estrofedu presto atencédo no que eles
dizem / mas eles ndo dizem nada / fidel e pindofaeh sarro de vocé / que néo faz nada
demonstra a desilusdo que a voz da can¢do possuiacoealidade historica: todos os
discursos, sejam de direita ou de esquerda, sdesmancoisa e nao dizem nada. Fidel e
Pinochet, ditadores de paises latino-americandsadimam a ditadura que também existiu no
Brasil etiram sarro porque, embora se tenha lutado no passado, a&itise repete nas
primeiras elei¢cdes diretas brasileiras, com a negnpdio dos mesmos politicos no poder, sem
que o povo tome alguma atitude.

O eu lirico faz uma critica a todo tipo de sistgmaditico - democracia, ditaduras,
fascismo -, pois, além de néo ser etes®t(ido pas9atraz mortes, violénciasoda forma
de poder / € uma forma de morrer por nada / todmfode conduta / se transforma numa
luta armadg. Afirma que, no final das contas, ndo ha um vdacemas, na realidade, apenas
perdedoresy forca deixa a histéria mal contayla

Além disso, a voz da cancdo observa que os repieedes desses sistemas (Fidel e
Pinochet) utilizam bons discursos esvaziados dedegmas que deixam o povwgnorantee
fascinado E uma critica as pessoas que se deixam levarigbia” dos politicos em geral,
sem tentarem mudar a situacéo. Sao as pessoasasegelo refréo, que afirma quse tudo
passa/ talvez vocé passe por aqui / e me faggueeer tudo que eu viou seja, se todas as

desgracas passam, talveacé (o prazer banal, o consumo hedonista) venha @eale
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individuo, o faca esquecer a realidade - afinplassado é facilmente esquecido na sociedade
brasileird™.
Essa cancdo apresenta o0 que Bellei chama de desdogica, isto €, mesmo a

denuncia da ideologia (seja de direita, ou de edaliga é um discurso ideoldgico:

Havera realmente um lugar a partir do qual se pdssanciar a ideologia como o
pensamento do outro? A resposta sO seria posi@viosse possivel pensar um
sujeito do conhecimento que fosse capaz de sepasirmesmo a totalidade de seus
condicionamentos. Como esse sujeito ndo existe ¢lmhincia da ideologia ndo
pode deixar de ser condicionada por interessesrgno, por possiveis distor¢cdes.
Se toda denuncia da ideologia é também ideolégicna-se a ideologia onipresente
em toda situacao social e histérica. (1992, p.8)7-1

Afinal, apenas alguém totalmente inocente em rela@chistoria pode acreditar que a
competicdo entre idéias possa resultar no triuafeedtdade. Certamente as idéias competem
umas com as outras, mas 0s vencedores sado nornalacpreles que tém o poder. Dessa
maneira, todos os discursos sado vazios e se eguiyaldao valendo nada. Aliasada é a
palavra que pode ser tomada como resumo da cangiaepetida em VAarios versos,
simbolizando a total decep¢édo com o cenario dea@@patia da sociedade.

Dessa forma, a composicdo apresenta a problendgaliscursos de poder, e de
como todo e qualquer sistema é falho. Inclusiveompositor pode ser considerado um
visionario, pois foi um dos primeiros a criticarondpenas a direita (como outros ja faziam),
mas também a esquerda, demonstrando que ninguénsesto de falhas e que o poder é
muito sedutor. Quase duas décadas depois a histimipgrovaria que ele tinha raz&btao
facil ir adiante e esquecer que a coisa toda téadar Realmente, analisando as diversas
discussfes atuais no plenario brasileiro, obsesv@ie, quando se presta atencédo noetpse
dizem (quem sadele® Tanto a esquerda, como a direita, a palavra gept& qualquer um

que esteja no podemao dizem nada, nad@gada, numa repeticdo enfatica!).akhistoria

11 Nota-se que esse descontentamento, essasdesiureflexo dessa época, pois outros artistalséram

apresentam essas questdes, como por exemplo, €a@anéo Abreu, que apresentou um artigo intitul&lms

ou trés coisas sobre os anos 80", publicado enojdelB5:

Anda tudo muito triste. Engolimos a negacdao diestas, aceitamos a meia sola

Tancredo Neves, devoramos a orgia funebre via R&deo. Orfios, caimos nos
bracos de José Sarney. Que ndo escolhemos, mabdodaara: trata-se da “Nova
Republica” anunciada pelas centenas de pombas afdedeé Belém soltou por ai.
Uma magica: Fafa solta a pomba e, plim-plim!, a &N&epublica cai do céu como
um mana, solucionando as secas, enchentes, infliigéie, desemprego e solidéo.
S6 que nao aconteceu nada. Nao s6 em relacao, aniasa muito mais, tenho me
perguntado assim: a face dos 80 ndo estara sesdanelésfarcavel furo na cartola
de onde deveria ter saido um coelho? [...] Entéia pas distrairmos, ha o pés. Pos-
punk, pds new wave, pés-moderno, pds-tudo, pésepbd. o new: new-catolicismo,
new-jovem-guarda, new-puritarismo. Ninguém falondai no pré. Pré-qualquer-
coisa. Anos 80 como pré-cara-a-cara com a nossiic@erde micrébios doentes na
crosta fragil de um planetinha insignificante? Anslen, tudo muito triste. Tudo foi
questionado, experimentado, negado, superado: a caid de moda. O vazio e a
involugao tornam-se dolorosamente nitidos... (GPEREIRA, 1993, p. 58)
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semprese repetgos problemas sempre voltanmas a forca(isto €, o sistema repressor, a
falta de divulgacdo dos fatos e resultados, a rmgi&to da realidadefeixa a estéria
(diferentemente da “histéria”, € a versdo dos veos, aestoria escolhida como “versao
oficial”) mal contadadistorcida... Essa afirmacéao é reiterada pelatigin das duas ultimas
silabas da palavreon-tada representando o som de uma metralhadora, ists éemais
versfes de um mesmo fato sdo subtraidas, mortesndidas, restando apenas historia
parcial.

Outras bandas da época repercutem esse desenuamtoo sistema politico,
denunciando todas as formas de militancia, buscamdoesquecimento do passado. Por
exemplo, é possivel observar esse repudio pelas@olitico, pela politicagem, na cancdo
“Lugar Nenhum” dos Tit&$, nos versosN&o sou brasileiro / ndo sou estrangeiro / [...] eu
nao sou de nenhum lugar / sou de lugar nenhunj hfio sou do Brasil / nenhuma patria me
pariu / eu ndo t6 nem ai / eu ndo t6 nem aqui h&o td nem aiO jovem dos anos 80 é
“alienado” e se orgulha disso, afinal, ndo ha espE no sistema, todas as ideologias
morreram de overdo$® Ha uma faléncia dos antigos sonhos, a falta deletos e
referenciais a serem seguidos, caracteristica mi&rda cultura contemporanea.

Essa cancdo também apresenta outras formas der, pool®o o0 socialismo
(representado pd¥idel, sistema a que alguns nostéalgicos ainda aspiraBrawil), a ditadura,

a teocracia (ligada ao terrorismo), o fascismo eul@mente apresentando assonancia e
aliteracdo com as palavrdascinante ignorante e fascinada ou seja, uma ideologia que
ilude, encanta, fascinayma mentira repetida / até virar verdade maxima do discurso
fascista. Esses sistemas nao apresentam verdasigiugdes para a sociedade, pois nenhum
sistema € completamente perfeito.

E interessante observar que a visdo de mundoempaels na cancdo € pessimista,
mas, ao mesmo tempo, solicita ao ouvinte que esteds ostracismdiflel e pinochet tiram
sarro de vocé que ndo faz nadada indiferenca, principalmente com relacdoéwcia,
que, definitivamente, ndo é a solucdonfjeco a achar normal que algum bocal atire bombas
na embaixadp

Afinal, é preciso estar consciente de que nenhistensa é o correto, mas que,
simultaneamente, todos os sistemas passam, témickewe existéncia, e o que realmente

importa € o sentimento que se tese tudo passa, talvez vocé passe por aqui e me faca

12 Cabeca DinossautdNVEA, 1986.
13 verso da cancéao-titulo dol{feologia(1988), do compositor Cazuza.
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esquecer tudo o que)yvbu seja, uma saida individual, distantes doaisdeoletivos dos anos
60.

Ainda um aspecto que chama a atencdo na cancaefér@ncia aos Beatles, com a
expressaae-ié no final de alguns versos, que pode remeter igeatiena Jovem Guarda,
também conhecida como a turma do “ié-ié-i€”, qupasdir da década de 60, trouxe para o

Brasil o rock, mas sem a contestagéo existentteo@r:

No Brasil e em outros paises o rock foi provisogate batizado di-ié-ié (ou ié-
ié-ié), onomatopaico e curioso como grafismo, e no refrdo das primeiras
cancbes dos Beatles. Mas o uso pejorativo que demmdtulo imprensa e
autoridades, em suas andlises parciais e sup&rfitad' musica jovem”, fizeram que
o termo caisse de uso. Entre outras coiéasg;ié lembra os vagidos de um recém-
nascido. (MUGGIATI, 1983, p. 7)

Assim, na cancdao, ao fazer referéncia a este motane eu lirico esta afirmando que
nada mudou desde entdo, que houve luta para sa tilitadura do poder, que muitas vidas
foram sacrificadas, mas, mesmo assim, 0sS repredestaesse sistema encontraram uma
outra maneira de permanecer no poder. Aos jovergeidado de 80 (tomados pela desilusédo
e desesperanca), resta vagir como um recém-nasgido,a vida como viviam na Jovem
Guarda, alienados, individualistas.

A canc¢do “Segurancal.onge Demais das Capitai$986) também traz carpe diem
como solucédo da geracdo de 80 e declara que agiolivida € a ditada pelos bens de
consumo, representada por objetos, expressdoedarésicas dessa epogaarecia um gala,
usava 6culos “ray ban™ ou seja, a pessoa é o que tem. Numa sociedadecferéncias, €
necessario alguma ideologia qualquidedlogia, eu quero uma pra vivédy. Caso contrario,
VOCé se cansa e rancasto €, o jovem sente-se perdido, desorientamtoahdo-se um adulto
recalcado e rancoroso, desiludido com tudo. E sédesalgo (ou alguém) que déguranca
que seja uma base (nem sempre sélislao, vocé danc@guma referéncia ao lensexo,
drogas e rock ‘n’ rol] imagem aliada e reforgcada pelo ritmo aceleradoreddio). O
consumismo presta esse “servico”, na medida emaljgiea para os verdadeiros problemas.
Tudo é deixado para depois.

O personagem dessa cancdalg™ era o tal, cheio de morgke o heroi arquétipo dos
anos 80: gala (vive plenamente sua sexualidadesucoista, descrito através do que tem
(bens de consumo da década) e néo pelo o que gensuentdo, simbolos conftay Ban,
Taruma, Pierre Cardin, Puma-GT, karatéepresentando produtos de ascensdo social, de
status. Esses bens sdo contrapostos ao refséé:precisa de alguém que te dé seguranca /

sendo vocé dangdsto é, se as pessoas ndo tém algum valor ma®rqde estes bens

14 verso da musica “Ideologia”, de Cazuza.
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materiais, acabam levando uma vida sem sentidoseguma (pois a riqueza pode ruir
rapidamente). E uma demonstracdo da época, enudoie tprovisorio. Segundo Haroldo, “a
arte contemporanea, produzida no quadro de umézagdo eminentemente técnica em
constante e vertiginosa transformacao, parecen¢erporado o relativo e o transitério como
dimensdo mesma de seu ser.” (CAMPOS, 1977, p. 15).

2 A Revolta dos Dandis (A Revolta dos Dandis1987):

Nas composicoes de Humberto Gessinger enconpeesente direta e indiretamente
0 pensamento do absurdo da vida, principalment& mescao-titulo do disco de 1987, que
leva 0 nome de um dos capitulos @Homem Revoltad§1951)°, de Albert Camus.
Inclusive em algumas apresentacdes ao vivo, Humisarita:Eu me sinto um estrangeiro /
personagem de Camugssa influéncia remete a marca da penetracdoensamento do
outro, algo que ndo se manifesta pela materialidade pelas idéias latentes. Imagens e
tracos do assunto de outra obra literaria sdoadesi transformados em pastiche, pelo fato de

terem impressionado o escritor:

As vezes, a citacdo ndo precisa ser entendida. Nalonde hoje n&o tem diferenca
entre o Albert Camus e o Mike Tyson. Sdo dois piaglde consumo. Eu saboreio
Camus como saboreio Mike Tyson. A maioria do porasiteiro entende mais de
existencialismo do que de boxe. Cito Camus poraiié@ mais proximo de mim.
Acho que as pessoas entendem o que é dandi, palwsrtento quanto eu. A “obra
aberta” possibilita que uma musica seja entendigia tedos niveis. Os Titas
conseguem isso. Caetano, o mais genial de todog,amegue. Talvez nem a gente
consiga. A nivel de “intelectualia”, citar Camusitsch e démodé. Para agradar a
critica, eu citaria Levi-Strauss na Baia de Guarsaba
(http://www.engenheirosdohawaii.com.bicessado em 12 de dezembro de 2006)

O eu lirico dessa musica, através de antitesesefismos, dualidades, apresenta sua
indiferenca entre varios opostos do mundo em que gntre a loucura e a lucidez, / entre o
uniforme e a nudez / entre gritos e gemidos, entgos e feridos / (a mentira e a verdade, a
soliddo e a cidade) / entre americanos e soviétigpsgos e troiangsculminando com o
refrdo:eu me sinto um estrangeiro / passageiro de algem tfrque n&do passa por aqui / que
nao passa de ilusa®u seja, no meio de tantas guerras, tantos pdetessta diferentes em
seu mundo, entre extremos sociais e politicos, lriea sente-se um estrangeiro em um trem
em que todos os demais passageiros voltam-se cdosidade sobre ele, mas ele sente
indiferenca pelo que acontece no lado de fora damacomo se isso néo tivesse importancia

e néo pertencesse ao seu mundo.

15 Ensaio humanista que ataca os crimes perpstead nome da revolta.
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E o mesmo sentimento de estranheza vivido pelsopagem Meursault, er®
Estrangeiro Segundo Dapieve, letras como “A Revolta dos Dardristalizavam um estilo
aforismatico, cheio de alitera¢des, funcional, oadmétrica é importante para segurar o
tempo. Em relacdo aos temas, [...] sempre batem@mesma tecla, a do sentimento de
estranheza de netos de imigrantes diante de spaigtérra. Uma certa nausea sartriana.”
(2000, p. 145).

Por que a voz da cancao se sente um estrangerq@ePndo se reconhece na cultura,
na sociedade em que vive. Embora sempre se pessteangeiro como o outro, simbolo do
odio, nessa cancéo, € o proprio eu lirico que pseds referenciais e por isso ndo se sente
mais a vontade na situagdo em que vive. Segunditela, “o estrangeiro comeca quando
surge a consciéncia de minha diferenca e terminandpu nos reconhecemos todos
estrangeiros, rebeldes aos vinculos da comunidaged BEZERRA, 2005, p. 115).

Nota-se ainda a duvida da finalidade e o sentinéet absurdo sobre a existéncia
humana nos seguintes versos da cargrdtoe a minha boca e a tua, ha tanto tempo, hétant
planos / mas eu nunca sei pra onde vants seja, a humanidade faz planos para a sua
existéncia, contudo, ndo sabe para onde se encaminh

A cancao é um resumo dos movimentos, das revd#tas'esquerdas que ndo deram
em nada” (pos-ditadura) e a sua contradicdo ao indeldado (como o fez o politico José
Sarney, e, mesmo atualmente, em que é impossiekdraeclaramente quem € “oposi¢ao”,
gquem ¢é “situacdo”). Acentua a auséncia de bandewaserem levantadas, o n&o-
comprometimento ideoldgico que tdo caro fora aaggess passadas.

Em concordancia com a contemporaneidade, a vozadgdo desconstréi todos os
valores absolutos. Entre dois conceitos opostanpcas diferentes verdades pregadas pelos
americanos e soviéticosugregos e troianogrepresentativos de todas as guerras existentes),
o eu lirico prefere o ndo-lugar, uma terceira sigua propria ética, mesmo sem saber para
onde vai; € melhor ficar a margem dessas dispatan, defender nenhum dos lados que,
embora se pretendam completos, sdo deturpacOesldtade. Esse sentimento de estranheza,
de passageiro que ndo encontrou o seu lugar éuwimltshtravés do paralelismo estruturado
no inicio de cada versentre um... e um.= construcao que, aliada ao ritmo veloz da musica,
transmite a idéia de um trem andando em velocidédgnada, vertiginosa, nauseante. No
refr@ose tudo passa, talvez vocé passe por aqui / e gaeequecer tudo o quetambém o
ritmo € acelerado, reiterando a mensagem de qoenesba vida é passageiro, de que todas as

verdades fundamentais modificam-se no decorretatopos. E ainda no final da cancéo, o



63

versoeu me sinto um estrangeiro passageiro de algum &eapetido trés vezes sempre no
mesma modulagdo e andamento, criando a imagem deomem movimento no trilho.

Ainda é relevante destacar que a palaamaericanostambém representa essa
dualidade, pois este povo (simbolizando outros, accom brasileiro) consegue ser,
concomitantemente, puritano e hedonista, ideatistaaterialista, belicoso e amante da paz,
isolacionista e intervencionista, conformista evithhalista, adepto do consenso e favoravel
ao conflito.

As situacdes contrapostas sao imagens da realic@temporanea: por exemplo,
contrapondo as palavrassto/retrato e real/abstratqg observa-se que a voz da cangdo esta
denunciando a sociedade que vive através de siroglaem que tudo € avaliado por sua
“marca”; ja a palavraniformetanto pode ser relacionada a ditadura, como tanggossivel
estabelecer relacdo com a uniformizacdo da culeamassa) e das pessoas através da
globalizagdo. Essa palavra é contrapostadez numa associacao ao estilo de vida dos anos
80, na transa do corpo, na busca pelo “sexo, d&gask ‘n’ roll”, bem como relaciona-se a
nudez e crueza dos fatos. Jafim do mundoe o fim do mésestdo muito proximos,
praticamente se equivalendo; o importante entdoagpe diemo enjoy today, not tomorrow
E afirmacdo da visdo pessimista da década de 8@ueno futuro ndo importa, apenas o
presente.

Nos dois versos seguintes observa-se a relacé@anEngenheiros, a midia e os fas:
entre a verdade e o rock inglés a banda sempre foi criticada por terem infligncock
progressivo inglés, por fazer musicas ndo comerctam letras rotuladas como “fascistas”
(elitizadas) — mesmo que o baterista fosse judeg, €m contraposi¢do, afirmam que a critica
tem razao, ou seja, detém a verdade, mas é apEmmague tem, pois mesmo tendo razdo ha
sempre quem admire e concorde com o trabalho ddabddentre os outros os que nao
escutam Engenheiros do Hawaii, ou que ndo concocgamsua posi¢ao, seu trabalho, como
a critica, por exempl® vocés- os fas fiéis, € nesse entre-lugar que se sibanda.

A voz da cancao transita assim entre a ordemesardem, vive em um mundo sem
culpa em que ndo existe a separacao rigida eriieenoe 0 mal, mas apenas uma espécie de
“balanceio” entre os dois extremos que sao coretagnte sobrepostos um pelo outro sem
jamais substituirem o oposto por completo, semr ggia inteiro. Através da rebeldia, da
recusa do conformismo afirma-se como um espiritandependéncia, de capacidade de

autocritica.
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3 Infinita Highway (A Revolta dos Dandis1987):

“Infinita Highway” (1987), um dos maiordsts dos Engenheiros, remete novamente
ao absurdo, a falta de finalidade da vida e aénelifca a tudo, que nos versos € denominada
de lei da infinita highwaymas n&o precisamos saber pra onde vamos / n0sesispmos ir /
nao queremos ter o que ndo temos / NOs sO querewas/ sem motivos nem objetivos /
estamos Vvivos e isto é tudessa idéia é mais fortemente marcada pela melodis, em cada
estrofe, a linha melddica do pendltimo verso tweagradativamente ascendente e ha uma
pequena pausa, criando um “suspense” para, no pesserior (epifanico), revelar onde tudo
acontecena infinita highwaynuma das curvas da highwayiante do absurdo da vida, o eu
lirico sente-se angustiado, pois ndo tem em qapas@r, resta-lhe somente vivguando eu
vivia e morria na cidade / eu tinha de tudo, tuadomeu redor / mas tudo que eu sentia era
que algo me faltava / e, a noite, eu acordava bdolem suar

A composicao “Infinita Highway”, um rock progregsicom mais de seis minutos de
duragdo (quando o padrdo “normal” das cancdes pidas para tocar em radio é de
aproximadamente 3 minutos), aliado ao lema punidalat yourself(isto é, uma cancao
“facil”, sem grandes dificuldades musicais), reafir a questdo da vida do individuo no
mundo contemporaneo. A palalnghwaypode ser tomada como uma analogia a vida vivida
intensamente. E possivel também tracar um paredetoohit “Highway to Hell™®, do grupo
australiano AC/DC, que possivelmente serviu deiiagfio para a composi¢ao da cancdo aqui
analisada. Ambas falam sobre viver intensa e liergs sem regras, sem “placas de
proibido”, numa velocidade vertiginosa, irracionahlite. Nessa vida vivida sem sentido, a
Unica lei que devem obedecer é a da estrada Q4o precisamos saber pra onde vamos / n0s
s6 precisamos ir [...] / sé obedecemos a lei /rfanita highway.

Contudo, na composicdo de Gessinger, outros eteseforam acrescentados:

engquanto na cancao australiana sé o que impoiteeenuma eterna festa, aqui o siléncio e a

16 Cancéo de 1979, cuja letra é a seguinte: ¢igsy, living free / Season ticket on a one-wdg fiAsking
nothing, leave me be / Taking everything in mydstri Don't need reason, don't need rhyme / Airthing |
would rather do / Going down, party time / My frilnare gonna be there too / I'm on the highwayetb/iNo
stop signs, speed limit / Nobody's gonna slow merdbLike a wheel, gonna spin it / Nobody's gonressnme
round / Hey Satan, payed my dues / Playing in kingcband / Hey Momma, look at me / I'm on my wayttie
promised land / I'm on the highway to hell / Dattip me / And I'm going down, all the way downi bn the
highway to hell. Traducéo livréduto-Estrada Para o Inferno / Vivendo facil, viverddre / Um bilhete para a
temporada em uma rua de mao Unica / Sem pedir madajeixe em paz / Pegando tudo em meu caminho / Na
preciso de razéo, ndo preciso de rima / Nao temangule eu prefira fazer / Descendo, hora da feséels
amigos vao estar 14 também / Estou na auto-estygala o inferno / Sem sinais de "pare”, sem limides
velocidade / Ninguém vai me fazer reduzir a velaéd/ Como uma roda, vou rodar /Ninguém vai me isaaa

/ Ei Satd, paguei minhas dividas / Tocando em uamal® de rock / Ei mamae, olhe para mim / Estou ra m
caminho para a terra prometida / Estou na auto-&s# para o inferno Ndo me pare /E eu vou descendo,
descendo até o fim / Estou na auto-estrada pardesno.
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soliddo presentes nas grandes cidades também raprasse nesse modo de vitighwayde
ser fiinguém por perto, siléncio no deserto / desergghWiay / estamos spsEmbora as
cidades contemporaneas tenham seus “barulhos’y @stiregnadas de siléncios, pois ha
tanto siléncio quanto ruido no som, e o individue tpma consciéncia dessa superexposicao
aos sons, detecta seu eco no vazio, no siléncigstiagte de pessoas solitarias. Além disso, a
cancdo afirma que o eu lirico, enquanteia e morria na cidadeisto €, quando estava
“preso” as regras estabelecidas pela sociedadetim@nada a temertinha tudo ao seu
redor, era amparado pelas bases dos sistemasioh®tit mas sentia-se angustiado, que algo
lhe faltava e, & noitacordava encharcado de suchko se libertar das amarras da vida na
cidade, da hipocrisia, da alienacéo, o individudesse vivo, sem objetivos, apenas querendo
viver. Tanto a cangao “A Revolta dos Dandis” conrgihita Highway” falam da questdo da
cidade, que sufoca, que aliena, que torna todeoangsliros em si mesmos, ilhas isoladas
mergulhadas na angustia.

Enquanto o eu lirico vive nessa “estrada”, nebssdade de viver sem motivo algum,
0 vento canta uma canc¢ao / dessas que a gente ramta sem razgasto €, a historia vai
tomando algum rumo, o vento “sopra” para um ladgoara o outro, conforme a situacao
apresentada. A vida na cidade vai se modificandovez da cangdo, mesmo na estrada,
mesmo livre, pode sentir-se numa prisdo, pois mesuas sem sentido € uma escolha, uma
vida sem regras ja tem uma regra, € uma contraéigési mesma. Por isso, a voz da cancao
afirma, na continuacéo da estrafiem por isso ficaremos parados / com a cabeca nasns
e 0S pés no chdmu seja, ndo adianta nada viver intensamente nsetivos, com a cabeca
nas nuvens, sem estar ao mesmo tempo com os g0 ‘antenado” ao que acontece ao
seu redor, poisdo adianta mesmo ser livre / se tanta gente v g&r como vivernao
adianta viver desenfreadamente se os outros tanmd@&npodem. Essa estrofe reflete um
individuo que € consciente da realidade social am\wive, mas que, como nao consegue
mudé-la, vive sem motivags ndo tem motivos para viver, mesmo assim, busear vi
irracionalmente, sem regras, em liberdade.

Outro aspecto a ser considerado sdo os varsiwida € o preco da pureza / € inutil
ter certezaO primeiro verso é uma frase retirada do l@&uro, de Jean Paul Sartre. Para o
filésofo, no existencialismo ateu ha pelo menos sgn no qual a existéncia precede a
esséncia, um ser que existe antes de poder sarddefior qualquer conceito, e este ser é o
homem. Dessa forma, com a ndo-existéncia de Delismem néo tem a que se apegar. O
homem é responsavel por suas escolhas, sem descaipalo assim, a voz da cancéo reflete

sobre suas escolhas, afirmando que pode estanemad que, como a filosofia sartriana diz,
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a liberdade de escolha pressupde que se tenhdalgegativo nas escolhas feitas. O aspecto
negativo dessa escolha do eu lirico é reforcaduspeadrsoseu vejo as placas dizendo “néo
corra” “ndo morra”, “ndo fume”/ eu vejo placas cdando o horizonteou seja, ele esta se
contrapondo as regras. Essa contraposicao ao pstidielecido € uma caracteristica propria
do individuo contemporaneo, em particular dos jey@ois jaé inutil ter certezale algo. Por
isso a voz da cancao afirma que siga é tdo confusa quanto a américa centm suas
guerrilhas politicas, troca de ditadores e de migsede poder. Essa condicdo de incertezas
demonstra esse entre-lugar em que se vive na déleatia80, essa fronteira temporal, com
arames da descrenca com amanha e a impossibitidagi®pia nos moldes modernos, com o
abandono da patrulha ideoldgica.

Contudo, o eu lirico sabe que, embora esteja peda contraméo da tradicdo, pode
estar certo, ao mesmo tempo, visto que, de acanthoSartre, 0 homem decide o que é certo
ou errado para si mesmo, de acordo com 0 que desej®or iss@ duvida € o pre¢co da
pureza / é inutil ter certezah voz da cangdo ndo tem e ndo quer ter certezpece certo,
tudo é ambiguoef{as parecem facas de dois gujneeseja apenas viver, correrlnighway

Além disso, nota-se que a voz da cancao recusaise ma fé, isto é, a atitude
caracteristica do homem que finge escolher, serwendade escolher. Imagina que seu
destino esta tracado, que os valores sdo dadogralteas verdades exteriores, “mente para
si mesmo” que € o autor dos seus proprios atos.dAféncaracteriza-se pelo fato de o
individuo dissimular para si mesmo, a fim de evi@er uma escolha pela qual possa
responsabilizar-see(l posso ser um beatle / Um beathiku um bitoladp O homem pode
recusar a si mesmo aquilo que fundamentalmenteractesiza como homem, ou seja, a
liberdade. Sartre chama esse comportamento dét@sigiiseriedade. O homem sério é aquele
que recusa a sua liberdade para viver o conformisnme “respeitabilidade” da ordem
estabelecida e da tradicdo. A negacao do eu kriessa ma fé ocorre nos seguintes versos:
mas eu nao sou ator / eu ndo td a toa do teu,ledo €, ele sabe que € livre, quais as escolhas
fez e por que fez. A sua definicdo é feita por sgas, ndo € simplesmente alguém que finge
escolher e que, na realidade, apenas represeeatadgtos. O eu lirico confirma a maxima de

Rousseau que diz que “a humanidade vai ter deosgada a ser livre” (apud HARVEY,

17 A geracao beat, considerada precursora donneowo hippie, por seu modo de
vida e comportamentos contrarios a sociedade aomtricana do pdés-guerra,
promoveu um estilo de vida némade, com atitudescamdes, agressivas. Seus
seguidores cultuavam a independéncia, a liberdadiedividualismo. (SA, 2000, p.
59)
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1992, p. 44). Nao importa o0 que as circunstaneiasm do homem, mas o que ele faz do que
fizeram dele.

Essa cancao revela uma existéncia em si, umasngstar vivo, descomprometido em
“resolver os problemas do mundo”, tipico dos arfysn@as portador de uma virulenta critica
ao mundo, as hipocrisias da sociedade. E um mémifiesjuventude dessa época que, ao se
deparar com o fantastico e com o horror de todabass necessita encontrar uma saida, ainda
que efémera, como o lersarpe diem E como andar sem mapa numa caética metropole, sem
objetivos, apenas vivendo vertiginosamenénto e dez / cento e vinte / cento e sessenta / s
pra ver até quando o motor agienem amor, apenas prazea poca em vez um beijo, / um

chiclete de menja

4 Terra de Gigantes(A Revolta dos Dandis1987):

A cancao “Terra de Gigantes” € outro “hino”, sitadbemblematico da geracédo dos
anos 80. Seu versnjuventude é uma banda numa propaganda de refides(“profecia”
concretizada alguns anos depois, com bandas cotm®dest, Charlie Brown, entre outras)
é um eco da cancdo “Geracdo Coca-C8lademonstrando de novo esse sentimento de
desilusdo com a politica brasileira e consequenseebde uma vida de consumo. O titulo
“Terra de Gigantes” (aléem de ser o nome de um deride televisdo dessa época,
simbolizando os valores consumistas e de entretmo)) remete ao verso do hino nacional
brasileiro,gigante pela propria naturez&Durante a canc¢do inteira ha essa indagacéo: que
pais “gigante” é esse, em que tudo o que se véeepm miséria, corrupcao, violéncia? E
onde estdo os gigantes a mudar a histéria do pais?

A balada, marcada por uma diccdo sentida, quésgafadialogando com uma figura
materna, apresenta um eu lirico desiludido. Os girom versos da cancdo remetem aos
sonhos da juventude de 8ty méae! / eu tenho uma guitarra elétrica / duramigito tempo
isso foi tudo / que eu queria fepu seja, 0 rock, a rebeldia dos jovens, 0 quasbento
através da mausica. Contudo, um vazio se mantéta, dgjo:mas, hey mae! / alguma coisa
ficou pra tras / antigamente eu sabia exatamentei® fazer essa incerteza caracteristica da
contemporaneidade, em qtelo mundo € uma ilhaada um possui sua visao individual,
seus objetivos hedonistas, ndo ha mais revoltatizaletodos estdo ilhados, isolados,

distantes. A cancao apresenta a passividade datyidesque estava submetida a uma situagéo

18 musica da banda Legido Urbana, do albegido Urbanade 1985.
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opressora e gue historicamente “assistia” a vidareproduzida através dos produtos
enlatados donass midia

A juventude (de 80 em diante) pode muito bemesrmida na imagem de uma banda
numa propaganda de refrigerantes (idéia enfatipatbadiccdo do cancionista, que pronuncia
acentuadamente o “s” no final defrigerantes remetendo ao som de uma lata sendo aberta),
Ou seja, 0s jovens também sao mercadoria, tamldree@é valor de consumo. A propria vida
no Brasil pode ser comercializadgué trocam vidas por diamanjessto é, também é
mercadoria, sendo mais ou menos valiosa. Essa de gigantegBrasil) é a terra dos que
lutaram contra a ditadura, mas que, com a dispedse&o anos 80, com o capitalismo
selvagem, deixa descendentes que sOaé&mara limpa / a roupa sujgisto €, sdo alienados
com 0 que ocorre ao seu redor e apenas desejamsongo desenfreado). A expressana
limpa € uma simbologia da falta de auténtica rebeld&jdeens dessa geracado, pois “cara
pintada” € sinbnimo de protesto, de resisténciajo@sns oitentistas apenasperam que 0
tempo mudepor si mesmo, estdo acomodados, ndo se considegeeiros da geracdo
revolucionaria.

Além disso, um outro aspecto importante a serrghde nessa cancéo (e em outras
composicdes) € a influéncia da Jovem Guarda (j§pnraeira apresentacdo da banda,
cantaram “Lady Laura”, de Roberto e Erasmo). Gegssipor pouco ndo autocensurou a
“Terra de Gigantes”, porque achava o verso inic&l, maelplagio dehey, mae, ndo sou
mais menino.,.do Erasmo. Os jovens da década de 80 queriamagke como os da Jovem
Guarda, “curtindo a vida” e quebrando todas asasggrom a diferenca de que néo tinham
mais a ilusdo de poder mudar o pais. A cancdo esméerra uncarpe diemtragico que
sintetiza a critica e o0 consumismo, o divertimeatpose.

Outra cancédo que apresenta essa desilusdo costéaiahipolitica brasileira € “Fé
Nenhuma” (do albunmiLonge Demais das Capitaid986). Tanto o titulo como o refrdo
utilizam a expressafé nenhumaN&ao se esta falando de uma pessoa sem fé, nfasgde
alguém possuia no sistema e que acabou com o désmnda histéria. Observa-se o
qguestionamento do eu lirico perante o discursojageEns que criticam o sistema em vigor,
mas que, ao mesmo tempo, vivem dele ou defendeno airida pior ¢ei de cor seus
comentarios / sobre o mal da alienacdo / mas euwimde salario / eu néo vivo de ilugao
Ha uma contradicdo exposta pela voz do poema: at@oa jovens comentam sobre o mal
da alienacéao, eles proprios séao alienagasn@o vivo de ilusggorque acreditam na midia
(eu sei que vocé acredita / nas noticias do jormabs tudo isso me irrita / me enoja e me faz

mal). As noticias séo distorcidas, a realidade éffedsla, conforme as regras de quem esta no
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poder. A voz da cancdo é de alguém desesperarmusdao acredita mais em mudancas:
mas ninguém tem o direito / de me achar reaciondrindo acredito / no teu jeito
revolucionaria O eu lirico dessa cancao € alguém descrente cpailitca e a midia, que
reflete a incerteza de sua geracdo. O proprio @gmsconfirma que a cultura de massa pode

destruir a sociedade:

Esse negdcio de rock’n’roll, masica de massa, gistura grana e jet-set, € muito
perigoso. O Engenheiros nunca assumiu essa posierapre tivemos nossas
opinides — mas, ja de saida, também deixamos glee@stavamos carregando junto
as nossas incoeréncias e dividas. [...] Isso é fued@inna coisa da musica:
sempre fomos auto-irbnicos. E, quando a banda aume@contecer, isso subiu um
pouco mais de tom. (AVILA, BASTOS, MULLER, 2001, 160)

Assim como os da sua geracdo, a voz da cancaame@eabauito: ora da propria
inutilidade, ora do meio narcisista, formando antairdo “Eu”:eu uso 6culgseu me ampa
gente somos inGtil. Observa-se uma voz pessimista, desiludida eppanla somente com o
agora, com o aproveitar a videu(ndo vou morrer de tédio / fom&luma visdo desalentada,
o eu lirico indaga e nega um possivel engajamenlitiqo do tempo presente, projetando o
conceito de um tempo vagabundo, sem destino, @ae dos que nele vivem apenas a
vagabundagem, o sem nexo, 0 sem rumo. Esse setdimerestranheza, duvida, medo e
dificuldade quanto ao tempo vivido, compartilhadsop jovens dessa geracdo, € descrito
pelo proprio compositor:

Tem que ter muita vontade para estar vivendo nfgssele século, nesse fim de
monetarismo. Acordar segunda-feira e dizer: ‘Pgueem 87, mas o disco do Iron
Maiden é demais’. O barco esta afundando para umoflonge dos nossos pés.
(GESSINGER apud SOUZA, 2005, p. 73)

N&o é a toa que alguns criticos acabaram por estembneamente os jovens dessa
época, como o fez Caldas, que acreditava que o sedk apenas um modismo, como
considerava a Jovem Guarda, e que esperava ument@al da cultura, como se nao
houvesse mais esta no Brasil, como se tudo fosseapuma importagdo precéria dos paises
europeus e, principalmente, dos Estados Unidos:

Embora seja muito cedo para prever o destino doboasileiro e seus conjuntos, é
provavel que estejamos testemunhando apenas maisagismo musical, mais
uma rebelido roméantica da Jovem Guarda, em outroento histérico. Nosso rock
certamente ndo desaparecerd, mas passara pootnaagbes. Com 0s conjuntos
podera acontecer o mesmo, mas na histéria da nuedar brasileira ndo € isso o
gue tem ocorrido. Normalmente, eles tém vida ceidasaparecem com o modismo.
E esperar para ver. Mas vamos aguardar com calraamBlhor forma de evitar o
“tic tic nervoso”. Certo mesmo é que estamos vigendva e importante fase na
histéria do nosso pais. O advento da Nova Rep(laiéan de devolver a sociedade
o pleno exercicio democrético, pode significar thmba redencdo da cultura e o
inicio da sua recuperacao em face dos Ultimos aints. Novamente, é esperar para
ver. (1989, p. 72-73)

19 versos de cancdes dos Paralamas do Sucesddleage a Rigor, respectivamente.
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Enfim, é possivel constatar nessa can¢gdo um ests@iitimento caracteristico dessa
época, uma melancolia tipica dmm-de-siécle um olhar para a escuriddo, aliada ao
desapontamento com o presente indesejado que sgeaf@ava. Aos jovens dessa geracao

restou apenas o viver a vidam tédipsemfé nenhumasemilusao.

5 Somos Quem Podemos S@duca o Que Eu Digo: Nao Ouca Ninguért988):

Nessa bonita balada “inocente”, quase infantil, L1888, observa-se resumidamente
gue podemos ser 0s sonhos que temos. O verso qepete ao longo da lettan dia me
disserampode ser contraposto com a frasa uma vez,.isto €, a cancao € um conto de fadas
as avessas, pois € a perda da “inocéncia”, ou dajalienacdo. Apresenta 0 compositor
preocupado com seu tempo e as encruzilhadas dieetos de uma geragao - a sua - sem
referéncia. Mostra a perda da ilusdo com o conteistdrico brasileiro presente nos anos 80,
com todas as instituicdes estabelecidas, os vat@les como universais, mas, ao mesmo
tempo, reafirma a necessidade de sonhos a serdradas) de ideologias a serem seguidas. A
vitéria da ordem publica transforma-se na desordenum pais miseravel, freqliientemente
tomado por bandos que caminham anénimos pelaslasametropoles, em busca de qualquer
estorvo melhor que seu proprio destino. Ha apenassg esperar 0s milagres, porque a
justica nado trara a solucdo para 0 caos sociakgao afirma que esse é um momento de
revelacdo, perda da inocéncia, encontro com a derd@mm a “luz”, tida como ndo-verdade.
Lirismo e consciéncia politica sdo temas recorgenéssa musica, oscilando entre a perfeicdo
da imagem e o rustico improviso do verso.

Os versosas nuvens nao eram de algodéms ventos as vezes erram a direcao
procuram demonstrar que a realidade ndo é assinddé® e que 0S ventos nem sempre
sopram a favor, ou seja, a tragica situacdo bnasti@nsparece com toda a sua crueza, tudo
acaba ficando claro, na escuriddo da ignorancianammento de revelacaama estrela de
brilho raro, uma ocasidao Unicaym disparo para um coracaaima epifania, que pode
modificar o coragao, a mentalidade de toda umaggera

Com o rock, os jovens queventam um novo inglgssto €, um rock brasileiro,
procuram falar sobre as mazelas da sociedade, aatwea realidade. E isso ilumina outras
pessoas, como o0 eu lirico que, em meio a alienaefi®o,um momento de embriaguez
(embriagados de desilusdo) num pais sedento de tudo

A partir do momento em que a voz da cancao saém guo dono da situacdo, quem

esta no poder (isto €, a elite, seja de direitaesguerda, SGo sempre 0S mesmos que
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permanecem no poder), sabe contra quem se pode detcobre que a vida ndo é doce
(nuvens de algoddgoQuem governapo€upa o trond sempre vai ter culpa, isto €, ninguém é
perfeito, assim como € culpado quem ¢ alienasita a dividy quem nao se arrisca na vida
(quem duvida da vigaSegundo Camus (1951), o préprio Jesus Cristdp@ado (mesmo sem
desejar) do massacre dos inocentes na época dmseimento. A palavraida esta inserida
na davida ou seja, para se viver, € necessario questioiiar @ que é apresentado como
certeza. E preciso correr atrés. Através das retagbnoras entrduvida-da-vida-evita-
duvida observa-se que duvidar faz com que o individusirg& vivo. Da mesma forma, as
palavrasocupa oculta e culpa também estdo relacionadas (fonética e semanti¢ajnen
demonstrando que quem ocupa o poder sempre acaltendo a verdade, os fatos.

Além disso, € importante destacar que a linha digdéda cancéo nas estrofas(dia
me disseram)..e no refrdo omos quem podemos ser / sonhos que podemp< ter
ascendente, isto é, a melodia torna-se gradativamestendente ao final de cada verso
(confirmando esse momento de epifania), ao cootidoi que ocorre no pré-refraa yida
imita o video.), em que a gradacéo torna-se mais descendenteoquais proximo do fim
do verso (reforcando a idéia apresentada pela leérgperda de inocéncia, de abertura de
olhos para a realidade). Ja na estrofe figaé(n ocupa o trono tem culpfio.tom se mantém
estavel durante todo o verso, criando uma situdeaequivaléncia, isto €, todos os descritos
nos quatro ultimos versos se equivalem, sao todpados.

Essa critica ao cenario politico-econémico brawsilambém é apresentada na cancéo
“Chuva de Containers"@essinger, Licks & Mal{z1992), em que a maioria ndo tem o que
comer falta pdo / (o pao nosso de cada dia)sofre com essa misérisobra pdo / (o pao
gue o diabo amassol)ao passo que a minoria rica fica com a maiotepda riqueza do
Brasil, isto é,0 biscoito fino(triste vocagao / a nossa elite burra / se empatueabiscoito
fino). O compositor habilmente utiliza-se de ditos pams pdo que o diabo amasspu
trechos de oracdepdo nosso de cada dieetirada do “Pai Noss0”) e expressdes consagradas
(como biscoito fing utilizada por Oswald de Andrade para designao alglecionado, de
qualidade), infrigindo-lhes novos significados. &#®ensa desigualdade causa a migracao,
seja interna, representado por Nordeste — Sao PRitode Janeiraspmos todos nordestinos
|/ passageiros clandestinos / dos destinos da nNaséga a migracéo ilegal de brasileiros e de
latino-americanos para Miami, ou seja, 0s que méam nos destinos do pafdste sina /
América Latina / ndo escaparemos do vexame / nBereanos todos em MianA inflacéo e
a amargura civica provocaram os primeiros éxodosnédneos de brasileiros para o exterior,

especialmente para Estados Unidos, Europa e Japéo.
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Sao todogassageiros clandestino®dos excluidos do sistema, a margem, como 0S
nordestinos que tentam a sorte em S&o Paulo, nesacabam marginalizados, engolirsson
mastigaros “sapos” da vida, a miséria geral. O eu da @aagéda utiliza o refrdo criado na
época da ditadura (sob o comando de Médici - 1969)lame-0 ou deixe;@afirmando que
nao é por falta de amor que os brasileiros desigieemorar aqui, mas pela falta jpigo, de
oportunidades.

Ja nos verso®UVIRAM DO IPIRANGA AS MARGENS PLACIDAS / OS TRG/OE
DA CHUVA ACIDA / A ACIDEZ OCEANICA DE UMA LARANJE®ANICA (grafados em
letra mailscula e entoados por uma voz metalicahdizando “gritos”), trazem uma forte
denuncia do sistema corrupto do mundo como o démmdambém no filmd.aranja
Mecanic&®. A pelicula apresenta a transformacéo do violpmtagonista Alex DeLarge em
um sujeito impotente em lidar com a violéncia deestade. Essa “transformacéo” € realizada
através de um “tratamento” com cenas de violémelacionadas ao desconforto do corpo. Ou
seja, demonstra que essa alienacédo e subjetividameolada séo frutos da sociedade do
espetéaculo.

Dessa forma, ndo ha como ter sentimento patricsiepalém da miséria, tudo o que
resta € a acidez da vida. Assim como o sistemagedhdividuos violentos como Alex, da
mesma maneira a sociedade brasileira privilegibitea politica que, direta ou indiretamente,
promove o caos violento que se instalou nas russngdropoles brasileiras, ou ainda, protege
0S criminosos. A corrupcao € representada pelaossobra circo / (€ sO pular a cergaju
seja, a populacéao é tratada como “palhaco”; odiatumalo o verso, tudo “acaba em pizza”; s
mudam os nomes do governo, todos sdo iguais.

Enfim, a Unica coisa qusobra é ocirco, isto é, o carnaval(sé pular a cerca a
malandragem, o jeitinho, a corrupcédosabra circo... falta pao / falta circo... sobra péo
numa referéncia ao titulo do disco lancado pelosahtas na época da ditadura mifitae &
maxima romana do Imperador Céganis et circensegjue significava que, para o povo ser
feliz, alienado e contente com o poder, bastavadngao (comida) ecirco (entretenimento,
diversao), obliterando dessa maneira o espiritcaré a capacidade ativista e contestadora.
No caso da cancgao, nem a isso mais o0 povo brasikmn direito. Tudo o que Ihe resta é o

circo da politica e o pao que o diabo amassou.

20 filme de 1971, de Stanley Kubrick, baseadtivmo de Anthony Burgess, de 1962.
21 A ideologia de controle do povo era andlogke &ésar, apoiando de maneira efusiva a selechdatm®l,
liderando a “patria de chuteiras”.
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6 Alivio Imediato (Alivio Imediato- 1989):

As enfermidades da sociedade contemporanea sfimaida desta cancédo-titulo do
album de 1989. Na musica, o eu lirico afirma queaior esconderijga ndo da protecéo,
pois o individuo esta vendo a realidade, a viokjg&ciesta dentro de sua casa, no seu proprio
interior. Os versoa libido e o virus / o poder, o pudtazem a tona a questao da AIDS, pois
a libido vivida intensamente (em especial, pelapieiros) a partir da liberacdo sexual dos
anos 60 € contraposta com o virus HIV, que surge farca total em 1980 e assusta
principalmente a geracdo mais nova. O poder dealileelibido, de ndo se ter mais tabus, &
coibido pelo virus mortal, que gera preconceitoteda a sociedade. Grandes compositores
do rock, como Cazuza e Renato Russo, morreramapsaalesse virus.

N&ao ha também esconderijo suficiente para segeptdas guerras, descritas no verso
a Libia bombardeadaAlias, um verso atualissimo, pois bastaria proenavma troca de
nomes para observar que a dendncia continua t&emechoje quanto no passado: Kosovo,
Africa, Libano, Iraque... Anaior escuridacsignifica que ndo ha como n&o abrir os olhos para
essa violenta realidade. Nao € mais possivel ot na ignorancia, pois esta ja ndo serve
de abrigo, ndo é mais confortavel.

E uma cancéo que traz questbes acontecidas nodealwra ou ainda por acontecer,
como a queda do Muro de Berlim. Os verlsdsum muro de concreto entre 0s nossos labios /
h&a um muro de Berlin dentro de mapresentam essa separacao entre 0S povos, essdemur
concreto existente entre as pessoas a que Pinkl foyazia referéncia erihe Walj é
assunto do cotidiano, presente de forma marcangsaneancdo. O Muro de Berlim
(construido na madrugada de 13 de agosto de 198d,66,5km de extensdo) foi uma
realidade e um simbolo da divisdo da Alemanha eas dguntidades estatais, a Republica
Federal da Alemanha (RFA) e a Republica Democrétiema (RDA). Este muro provocou a
morte de 80 pessoas identificadas, 112 ficaranddere milhares aprisionadas nas diversas
tentativas de o atravessar. Este muro, além ddida/cidade de Berlim ao meio, simbolizava
a divisdo do mundo em dois blocos ou partes: o ddinB Ocidental (RFA), que era
constituido pelos paises capitalistas encabecaglos gstados Unidos da América; e o de
Berlim Oriental (RDA), constituido pelos paisesialistas simpatizantes do regime soviético.

O Muro foi derrubado em 9 de novembro de 1989pdege 28 anos de existéncia,

num ato inicial de reunificacdo das duas Alemanbas, formaram finalmente a Republica
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Federal da Alemanha. Muitos apontam este momentbé&a como o fim da Guerra Fria.
Para muitos, esse fato foi interpretado como o ‘tias ideologias”, jA que restava apenas
uma apos a queda desse muro. Outros afirmam quiindpenas um muro famigerado e o
sistema comunista que ruiram, mas sim uma fraca@rdprio sistema mundial, e esse
processo acabara arrastando no curso do tempo tsidtema.

A cangéo entdo sugere o abismo, o muro que daisteém entre as classes sociais no
Brasil. Dois mundos existentes numa mesma cidadearados apenas por um muro,
simbolizado pelo icone de Berlinudo se divide / todos se sepatamma alusdo a cidades
como Sofrdnia e Moriana, descritas por Calvino. &aitlade é formada por outras que
evitam ter contato, numa indiferenca tamanha que® se a outra parte ndo existisse.

Ja os versobha um imenso vazio / nesse espelho quebrado /Igaém que partiu
retratam claramente a vida solitaria de todos d#viduos da sociedade, em especial, de
quem € “tocado” pelo virus HIV. Com a descobertasdedoenca veio também muitos
preconceitos, pois inicialmente ndo se sabia ragbnmeomo era transmitida. Acreditava-se
que até pelo beijo era possivel contrair a dodPgaisso os versoBa um muro de concreto /
entre nossos labigpssto €, as pessoas passaram a se afastar deegteva contaminado.
Além disso, refere-se aos relacionamentos frios,lscam apenas para o prazer banal; essa
indiferenca € tdo grande quanto umufo de Berlit que simboliza a separacdo, o
preconceito entre as pessoas. A melancolia, a aagasvazio sdo fenbmenos que o rock
expressa com muita exatiddo nessa época. H4 umdmséncanto com a vida e ao mesmo
tempo um pavoroso medo da morte, medo do futurocpota do advento da AIDS e da
iminéncia de um conflito nuclear entre EUA e URSS.

Outra cangdo que apresenta essa revolta contreri@ gu‘Beijos pra Torcida’'Longe
Demais das Capitajsl986), um verdadeiro pressagio do que a socieglablal esta vivendo
nos ultimos tempos. E a agonia do eu lirico com andd violéncia, das guerras,
principalmente de uma Guerra Mundial, pois comseil@e o sentimento do fim do mundo
com as bombas atdbmicgedam bombas em Nova lorque / jogam bombas em Mps&o
voz da cancéo questiona a sociedade, que percgbe$sa violéncia e ndo faz nadagm
nao fica frio, fica fracy importando apenas com o entretenimento, simdnbdizpelo
“futebol” (como se jogassem beijos pra torcida / depois decananm go); sdo hippies
(falando tanto sobre guerra e pazebeldes e viciados, indiferentes as coisasagoatecem
ao redor (ebeldes sem rebeldia / viciados em anestesiatasaras sem fantasia / gripados

na guerra frig.
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E a sociedade anestesiada a dor descrita poB3wéento, que, escrava tappy end
obrigada a viver em felicidade perpétua, exclubimento, a dor, a morte de sua realidade.
Tudo acaba tornando-se espetacpio(e circo / muito sangue sai da tela do drivefinm
filme de guerra, um filme sem jinComo o mundo esta em estado de dor permanenteg n
eterna guerra fria, em vez de reagir, a sociedp@®as silencia, fica “fria”, anestesiada
perante a hiperpresenca, superexposicao a viol&ufiamento, em que as noticias parecem
filmes de guerrgem fim- verso que se repete como se o disco tivesseattanconfirmando
a idéia de as guerras nunca tém fim (quantas gugrrsurgiram e terminaram depois dessa
cancao? Quantas existem agora, nesse exato moneemtondo?).

A letra “pesada’, sombria, que trata de guerradiainde violéncia, denuito sangue
quesai da tela do drive-irtontrasta com o ritmo alegre, uoik, reforcando a idéia de que
essa tematica a terceira guerra mundiaé a alienacdo da sociedade — € um espetaculo para
assistir com pipoca. Novamente esta presente adesitusao do eu lirico com o presente e
com o futuro, sem esperanca, transbordando iral@sprezo, desencanto, horror. Ndo ha
qualquer elogio ao mundo em que se vive nessa @aBg#&te apenas a busca, ao polemizar
temas como a Guerra Fria, a crise nuclear, a \G@éio dia-a-dia, de criar um didlogo com a
sociedade, de maneira que esta “acorde” de sen dieisua anestesia a dor. E uma critica a
opressao do terror, da violéncia, da indiferenca.

O que resta ao eu lirico dessas can¢des? Esperaratp a noite (para um novo dia
melhor), que caia a chuva (para lavar a sujera3endacalivio imediato(idéia ampliada pela
diccdo do cancionista, que gradativamente aumerntemona palavra “imediato”, como se
estivesse realmente sentindo alivio), e, finalmgrate que caia o muro da indiferenca a
violéncia, do preconceito contra os doentes da AlBI®bolicamente, aoite assim como a
chuvaestéo relacionados ao ciclo “vida-morte-ressudi®icA chuva traz agua, elemento
propiciador de vida, elemento fecundador, primdrdiaprincipalmente, transformador da
realidade, esta vinculada com a luz, pois amboslifaen-se no céu. Representa a
purificacdo, a regeneracdo, a profundeza e o fofibiessa forma, a chuva é considerada uma
béncao divina, uma descida das influéncias esaisittelestes sobre a terra. E a ponte entre o
Céu e aterra, une os elementos, atua neles. b&ssao o pedido de chuva para alivio € nesse
sentido, de que haja uma transformacdo dessa adalideca da indiferenca dos
relacionamentos humanos. Assim, a partir da chistegcede o tempo e renasce-se. E o
poder transformador do constante e multiplo remasoediferentes planos.

J4 a noite esta sempre relacionada ao oniricmistério, ao enigma. E pela noite que

se ultrapassa o real, em que o irreal e o reakaatistinguem, pois tudo perde sua forma e
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cor. E o ponto de partida para o sonho, e também paesperanca, para o acordar do
pensamento. Dessa maneira, a noite é simbolo eltal@do (da matéria, para a estancia do
infinito, do Nada), pois ap0s a noite sempre veraueora, com suas luzes e todas as
oportunidades de um novo dia. A voz da cancao pgmanoite caig de repentee tdo
demente quanto um raidsto €, que se possa, através dessa indistingiie ealidade e
sonho, transformar o mundo em que se vive, trazatfid®m imediato para as doengas da

sociedade.

7 O Papa é PogO Papa é Pop 1990):

Com um refrdo repleto de aforismos e aliterac@esl¢go a um trava-linguas), a
cancdo-titulo que elevou os Engenheiros do Havweainainstreamdo rock nacional € um
produto de si mesma, isto é, sua letra trata det§oedo marcante da contemporaneidade, do
consumismo, da vida como um eterno simulacro, eenmgporta o que se tem e ndo o que se
€. Nesse mundo surreal, tudo vira produto de coasiemmassa, inclusive icones religiosos
CcOmo o papa.

As aliteracbes e aforismos da cancdo remetem sempés palavragapa — pop —
poupa (cujos sons lembram um tiro, ou aindaflash de uma maquina fotografica). A
aliteracao @/, primeiramente, remete ao ruido do disparo derewdlver, simbolizando a
vulnerabilidade das pessoas populares, famosass@uernam alvos de toda e qualquer
critica (© pop nao poupa ninguém

O papa, como simbolo da religiosidade, da Ing@imique prega a Verdade, icone
remanescente da Idade Média, sofre uma queda (antadb) na contemporaneidade,
simbolizando também a queda das verdades univeMaigpoca da cancdo, Jodo Paulo I
(nome adotado pelo polonés Karol Wojtyla) era ocapam vigor (desde 1978) mais popular
da historia, com suas incansaveis viagens, sesntaré habilidade para lidar com os meios
de comunicacdo. Sua popularidade contribuiu paedentado que sofreu em 1981 e que
abalou o mundo ocidental, ou seja, sofreu as co@setps dessa fama. Nesta composicao, o
eu lirico utiliza essa situacdo como alegoria pgala sobre a transformacéo que ocorre de
qualquer coisa, até mesmo o sofrimento; dor ouétliagtornam-se produto de consumo,
comercial, vendavelpop. A especularizacdo de tudo, conforme Jair Ferréos Santos,
“significa basicamente isso: entre n0s e 0 mundtiioe®s meios tecnoldgicos de
comunicacao, ou seja, de simulacdo. Eles ndo fmmsnam sobre o mundo; eles o refazem a

sua maneira, hiper-realizam o mundo, transformandom espetaculo” (1991, p. 13).



77

Nos versosodo mundo esté relendo / 0 que nunca foi lida@btmundo ta comprando
/ os mais vendidogansparece uma antitesetendo- nunca foi lidg ou seja, mesmo aquilo
gue antigamente passava despercebido esta sepdovestado, tudo se torna alvo dop. O
passado é continuamente reciclado e vendido com"nMesmo a intimidade das pessoas
(que nunca foi visjota na cara(ou Caras?, como Gessinger canta em alguns shotéisha
capa da revistaé invadida, torna-se popular, publico, ndo h&aoidade. Poderiam ser
citados exemplos bem recentes; € provavel quesm \aualmente mudaria para “ta no video
do Youtube”... E essa invasdo € um comércio, nota preta As pessoas querem viver a
vida de seus idolos, saber tudo sobre eles, aupratmsto. E esses idolos sdo efémeros;
assim como sao idolatrados, podem, em segund@sn dancados ao chdo; ha uma eterna
rotatividade (palavra entoada com um timbre “digital”, cadaalsdl pronunciada
abruptamente, simbolizando engrenagens movimentsgidauma busca infinita de novas
informacdes, icones, modelos para se torng@mpor 15 segundos.

A sociedade atual descrita nesta cancdo é comdadecde Pentesiléia, de Italo
Calvino, em que, diariamente, se renovam todoseas de consumay@alquer coisa quase
nova / é um alvp e o “velho” é jogado fora, sem se poder maisirdjsir se se define a
cidade pelo que esta no centro ou pelo imensajliseoa circunda. Ou como Wisnik afirma, o
mercado na contemporaneidade “é baseado em ci@podos de posicdo e reposicao da
histéria dos géneros, a liquidacdo dos estoquetojdaocidental, a queima dos estilos.
Lyotard disse que a moda é o classicismo de umeaépem permanéncia, sem verdade”
(2004, p. 216).

Ja o versauma palavra na tua camiset@mete as “filosofias baratas”, aos clichés
contidos em roupas, utilizadas principalmente pglesns, como se essas frases (ou imagens
de idolos) pudessem resumir sua maneira de pedrear,como definir seu estilo de vida,
distingui-los em uma *“tribo”. Todos esses “chavgasformacdes excessivas que afloram
diariamente também noass midiasaoescritas a lapisou seja, sdeternidades da semana
efémeras, fugazes, infinitas enquanto duram (ja dipoeta Vinicius de Moraes).

Quase no final da cancédo ha a seguinte estiode: catedral € populista / € pop, é
macumba pra turistaem que o eu lirico descreve que até a religidaméproduto de
consumo, pois, afinal, as catedrais ndo séo unpdosipais pontos de visitagcdo do turismo
superficial de hoje em dia? Ou seja, sdo comersiaestao ali para serem vendidas (nem que

seja em forma de “lembrancinhas”) como uma imagetiGa, umamacumba Caetano

22 Revista especialista em celebridades, divdigas diversos aspectos de suas vidas intimas.
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Velosd® confirma essa imagem deacumba pra turistacomo produto de consumo para
“exportagcdo”, quando fala sobre a questéo do samina “produto nacional”.

A estrofe culmina com uma auto-ironia ao propooks visto que este era para ser
musica de protesto e rebeldia contra os valoresstop pela sociedade e acabou tornando-se
mais um produto de consumo, ndo mais simbolizandevalugdo. Na realidade, quando o
rock surgiu, a geragado jovem queria acabar comstadaradicbes e sistemas da sociedade,
criando um novo mundo, 0 que ndo aconteceu. Oscogligiassaram somente a criticar o
sistema, sem apresentar solucdes; isso acabowaadese 0s temas passaram a ser outros,
sem a revolta de antes, tornando-se somente unutprednsumivel para os jovens. Com
isso, 0s musicos acabaram se aburguesando, fapamtodaquela mesma sociedade que
tanto criticavam. Os exemplos dados na canga@dinal ¢, o que € rock 'n' roll? / ¢, os Oculos
do John, ou o olhar do Pauyl®ao simbolos dessa cultura de massa que pojpulada, pois
0 objeto tomou o lugar da pessoa e esta presentquaiquer lugar, nas roupas, como
acessorio, nmass midiaVirou pop.

Nota-se também na composicdo um outro traco earsiito de Gessinger. a
polifonia. Dentro da literatura brasileira contem@wea, houve outro poeta que também se
utilizou desse recurso, Jodo Cabral de Melo Netov€sos escritos dentro dos parénteses
sao outras vozes, intepretadas pelos Golden Beygngentes a Jovem Guarda. Nada mais
pop. A impressao que se tem é exatamente esta, dedguearias vozes, COmo um povo,
apresentando uma mesma idéia sob diferentes pdatasta. No exemplo da musica citada,
sao varios fatos e personagens que podem ser ematkid pertencentes ao muipag.

Sobre essa problematica jplap, € interessante observar a visdo do compositanést
de um artigo intitulado “Um Roqueiro na Terra daeB&oika”, escrito para dornal do

Brasil (Rio de Janeiro, em 22 de julho de 1990), logsapturné que a banda fez na Russia:

Foi durante os shows, assistindo 0s russosasseistirem, que descobri que
haviamos subestimado a capacidade deles de ousascdiferentes. Pela simples
razdo de que nés ja ndo temos esta capacidader, Gumplesmente ouvir, sem
nenhuma especulacdo € uma coisa que ja ndo fazagubsDez segundos de
introducdo numa musica ja € uma eternidade, nosdo dorre e procura outra
estacdo. Roxo, lilas e verde-limao ja séo tonséjsadt..] E overpop. Até o papa é
pop.

N&do acho que Moscou tenha ficado a margermpagio A troca da guarda em
frente ao timulo de Lenin talvez ndo tenha muiwt@fpara os russos, mas foi a
mais emocionante macumba pra turista que eu farada mais pop que o realismo
socialista.[...]

[...] Eles comecam a ter acesso a culturagmericana num momento em que

23 “... voltar aquela falsa concepcéo ‘verde-aaarque Oswald de Andrade

estigmatizou em literatura como triste xenofobi@ @@abou numa macumba para
turistas...” (1997, p. 210); e “era uma critica dclbrizacdo mantenedora do

subdesenvolvimento...” (ibid., p. 216).
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ela ja ndo pensa mais nada, e ja sente muito pQuuo serd ouvir Metallica sem
saber da existéncia de Elvis Presley, depois Bed®elling Stones, Led Zeppelin e
Iron Maiden? Deve ser esquisito. O pop star anthihé¢ipo do cara que infesta a
cena mundial ha algumas décadas (aquele divindp ae chiliques, que nao
aparece na hora do show, e que, quando apareaejdcmstas, e sonha em morrer
como James Dean), ndo faz o0 menor sentido na GBudiética. Da duzia de bandas
gue eu vi tocar, nem mesmo as mais violentas faaigdnero anti-entertainer.

Essa maneira de ver a arte, basicamente céinio, @apesar de, a primeira vista,
parecer careta, deixa tudo mais claro. Espana(@@g?) que ha em qualquer gesto
nesse lado da cortina. Se por um lado, ndo paee Wiferenga entre tocar numa
banda de Heavy Metal, dangar no Bolshoi, ou jogaselecao soviética de futebol,
por outro fica explicita a diferenca entre probssis e diletantes.
(http://www.engenheirosdohawaii.com.bicessado em 12 de dezembro de 2006)

Ainda com relacdo a epigrafe finaln{ sincero pedido de desculpas a Lulu ‘Heill
Gessinger!” Santgs Humberto resolveu pedir publicamente, atravésatado, desculpas a
Lulu Santos porque, numa entrevista, chamou-o d& maistura de Tom Jobim com Silvio
Santos, mas sem intencdo de ofender, e sim defénd=msa questdo de ser popstar de
que todo mundo @op e alvo ao mesmo tempo. Contudo, Lulu ndo enterldgy para a
producdo da banda e xingou Gessinger. Essa caeg@entao de desabafo, de que qualquer
coisa dita ou realizada pode tornar-se um alvonigaensa), pode ser distorcido.

8 Piano Bar(Vérias Variaveis 1991):

Essa cancao (juntamente com “Ando S6”) € umatueteida obra literari®@ergunte
ao P, de 1939, do americano John Fante. Consideradahra-prima, pontuada pelo prazer
e emocado de estar vivBergunte ao P& uma trdgicomédia do pés-guerra. A musica trata d
problematica das pessoas solitarias, mesmo quarstio guntas com outras, dos
relacionamentos frios, vazios, superficiais, quechm apenas o prazer e sexo, Sem amor.

O individuo sente-se s0O, acorda na sua solid&masomo o personagem do livro
Arturo Bandini, um escritor descendente de italEampie se sente por isso excluido da
sociedade americana, vive intensamente a suasalaléidade de Los Angeles e ama Camila
Lopez, uma descendente de mexicanos (também exgliHdta, por sua vez, ama Sammy,
gue a despreza.

A voz da cancado de “Piano Bar’ também é solitaesrangeira, excluida, também
anda pelas ruas sem saber por que: ndo consegiificgdese com 0s que estdo ao seu redor,
a nao ser com quem também é excluido, desprezaddeqta, mas ndo consegue desatar o
nd que o liga a uma pessoa que ndo o ama. E umedesesperada por amor e s, que se
relaciona com uma garota que ndo o ama. Essauporez, ama outra pessoa, sentindo-se
também solitaria, sem conseguir lidar com isso iedcano precipicio da soliddo, do

desespero, assim como a personagem Camila LopdphdeFante, que acaba sumindo num
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deserto (numa simbologia clara do deserto queidasotria na alma). A soliddo é tdo grande
gue contamina quem esta ao redor, que esfria o deguiver, que é algo invisivel, uma
escuridao, que cresce aos olhos, que sufoca, qgize um deserto que engole quem desiste.
Somente 0 po conhece essas historias, as pegadasrderive so.

O titulo da cancdo, juntamente com a parte fexal,que ha uma “narrativa” (a partir
do versoontem a noite eu conheci uma gurjaremetem as conversas de ébrios nos bares, em
que desafogam suas magoas, abrem seus coracOeglptaasuas frustracdes. O titulo da
cancao, bem como o fato da melodia s6 ter como p&onamento instrumental o piano,
reafirmam essa idéia de can¢do de tensdo pasdieridar”.

Os versosdiga a verdade, doa a quem doer / doe sangue e énsed telefone
demonstram que ha uma relacdo muito proxima entfdod e verbo “dar”: para um
relacionamento ser profundo é necessario que a®g®$ejam sinceras, mesmo que isso
machuque o préximo, pois € impossivel aproximarasear, sem também sofrer; amar €
entrega, doagéo.

A cancao prossegue com o eu lirico descrevendoosina:todos os dias eu venho ao
mesmo lugaem busca desse afeto, néasvezes fica longe, dificil de enconfrau seja, 0os
relacionamentos que tem ndo sdo exatamente o geeaea. Ja 0s versosas, quando o
neon é bom / toda noite é noite de luar / no téx me trouxe até aqui / Julio Iglesiasne
dava razéo / no clip, Paul Simon 'tava de pretcasmma verdade, ndo era n&pressam a
vida boémia da voz da canc¢do na noite, em busqaeader. A estrofe culmina com o verso:
na verdade / nada € uma palavra esperando / tradugée pode ser considerado o0 resumo
desta cangao. Como traduzinada a nulidade de afeto nas relagbes humahkzsfa seria
talvez sinbnimo de indiferenca? Como descrever resag@o de se sentir umada ou
esclarecer o vazio presente nas almas solitari@s2dordo com a musica, ainda ndo ha
traducéo exata para descrever corretamente estagal

A partir desse ponto o ritmo da cancao modificaes@ndo um clima sombrio, de
maior mistério, de espanto, confirmado pelos vetsos vez que falta luz / toda vez que algo
nos falta / ALGUEM QUE PARTE E NAO VOLTA / o imébhos salta aos olhpsu seja, a
escuridao aqui representa a falta de alguém, divd'o(gue € luz), que completa e faz parte
do eu lirico; alguém que parte e, em seu lugarxada invisive| isto &, a solidao
desmascarada, nua e crua, que salta aos olhos womdera faminta prestes a devorar o

individuo. Ja dogo queilumina muito / por muito pouco temgoem muito pouco tempo o

24  Cantorpop romantico espanhol de fama internacional. E o rhais-sucedido artista latino de todos os
tempos.
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fogo apaga tud@ o fogo da paixao, do ardor, do prazer efémare, syirge e explode em
faiscasi(lumina), mas que é como palha, fugaz, dura pouco tendigixa um desespero ainda
maior @paga tud®. Essa € uma descricéo clara da juventude dos8&nes) diante, em que a
noite serve para o prazer banal, para o “ficar” pm@a noite, para os relacionamentos de
apenas algumas horas. Como seria possivel um ageshento no afeto dessa forma?

Na ultima parte da cancéo o eu lirico parece entren mundo vertiginoso, delirante e
ciclico. Afirma que conheceu alguém, um&ia, mas que ja er@arde (palavra com sentido
ambiguo, de quase dia e também de que néo ha aii@} era o principio de um precipicio
de uma queda definitiva no abismo do esquecimemiogue a voz da composicao é apenas
mais um na massa amorfa da multiddo. Nessa rfaa¢ €ém que conhece essa garotgo
gueimava, nada aqueciau seja, embora tenham algum tipo de relaciontimeste é frio,
indiferente, continuam afastados um do outro. Caldo da hora, mas ndo aquece o coracgao.
Ha o prazer carnal (imagem reforcada pelas palasaasavais e fantasia3, mas ndo a
felicidade constante do amor. S&8o duas pessoashsszgue se encontram, mas que nao
deixam de estar sés. A relacéo é tdo superfigaglia tantas outras anteriores que o eu lirico
ja vivenciou, que parece uma repeticdo (imagenrgafla pelo ritmo ciclico, repetitivo):
ontem a noite eu conheci uma guria / que eu ja eciahde outros carnavais / com outras
fantasias Cada um se reconhece na soliddao do outro, maseerdisso 0s aproximar, esse
relacionamento viciante, dependente, acaba pospeselos cada vez mais, até a queda no
precipicio que bem pode ser um simbolismo da matep deserto do esquecimento, da

solidao, descrito habilmente por John Fante.

9 Ninguém = Ninguém(Gessinger, Licks & Maltz 1992):

“Ninguém = Ninguém” é uma canc¢ao inspirada nooli&rRevolucdo dos Bichpde
George Orwell, de 1945. O livro denuncia o totaktao politico do ditador soviético Josef
Stalin, interpretado nesta fabula como um traidorcdusa bolchevista. Os animais de uma
fazenda (no titulo original em inglégnimal Farm ndo havendo a mencdo de revolta
implicita na versao brasileira do titulo), fartas dbminacdo humana, rebelam-se em grande
estilo contra a exploracdo do fazendeiro, mas @sgsitos de sua revolucédo sao desvirtuados,
pois 0s porcos tomam o controle da fazenda e,nab, & ndo se vé diferenca entre eles e as
pessoas que comandavam 0s animais anteriormente.

Orwell revela aversao a toda espécie de autaritari seja ele familiar, comunitario,

estatal, capitalista ou comunista. Esse livro deiaratravés da metafora com uma fazenda
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“rebelada” e comandada por animais, os problemas tgdos os sistemas de poder
apresentam. Por mais que se pretenda um sisterafitdgo, em que todos tenham os
mesmos direitos, na pratica isto ndo acontece. B uisdo pessimista e desiludida da
realidade mundial que se apresenta.

O eu lirico apresenta nessa cancdo, de maneinicard0 mesmo assunto, da
desigualdade social: embora todos sejam iguaig, dsttenham a mesma origem, sejam
humanos, sdo desiguais social, cultural e econoneicee por diversos fatores - politica
ineficiente, ma distribuicdo de renda, ganancidreeoutros. Nesta composicdo também se
observa a presenca de polifonia, de vozes quecesfor idéia de indiferenca da sociedade
perante os excluidos; além disso, as reticénciasifgen ao leitor que reflita o porqué de as
pessoas serem iguais e, a0 mesmo tempo, desiguais.

Numa releitura de Gessinger, essa cancdo Vvairtrazenesma denuncia da
desigualdade social, da equivaléncia em imperfesgéiee todas as formas de poder. Afinal, a
pretensdo objetiva de todas as estruturas poléiGagyualdade de direitos. Contudo, sempre
algunspoucos samais iguais que 0s outrpisto é, obtém regalias, privilégios que a maioria
nao possui. No caso dessa composicao, o que sevadlgse reflexo da realidade brasileira,
em que muitos lutaram (e morreram, desapareceoaamftorturados) para se conseguir uma
democracia ideal, para que todos tivessem liberdadexpressao, igualdade no voto, direitos
igualitérios, dignos e no que isso resultou? Muigssa luta foi em vao, pois 0s mesmos
mantiveram-se no poder, houve apenas uma trocardentlatura; a situacéo, se nao piorou,
permaneceu a mesma, sob um novo disfarce. Mesma sagunda tentativa, na transi¢cao
entre as décadas de 80 e 90, com a eleicdo de esidgmte jovem (Fernando Collor) que
trazia consigo a esperanga de renovagao governalmesultou na mesma corrupgdo, mesma
frustracdo em salarios congelados, culminando shaucom oimpeachment’ renuncia
presidencial no mesmo ano de langcamento desta anusic

Dessa forma, com os primeiros versos da cartg@aeantos quadros na parede / ha
tantas formas de se ver o0 mesmo quadreu lirico apresenta o seu ponto de vista sobre
“quadro” da realidade brasileira. Ha muitas marsetta fazer isto, cada um escolhe a sua
“verdade”. A composicao inicia-se numa balada suauen tom agudo, dizendo que nada é
igual a nada e torna-se agressiva (com a entradaitdgras distorcidas) a partir do verse
espanta que tanta gente sinta / (se € que sentgsma indiferengaeafirmando essa idéia
de espanto, de surpresa revoltante com a indifar@agociedade perante a desigualdade.

Os versogme espanta que tanta gente minta / (descaradamantegsma mentira

denunciam a corrupcéo existente desde o inicioigtaria politica do Brasil representada
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pelo caso do presidente Collor (que ficou no peadre 1990-1992). Ja os versrdre duas
pessoas / entre quatro paredes / tudo fica claninquém fica indiferentafirmam que, na
intimidade, ndo ha como esconder ou mentir, caddemmque ser exatamente o que é. De
acordo com o eu lirico, a sociedade precisa seepao, ter relacionamentos profundos, com
sentimentos, ndo apenas relagbes frias, vaziaem@s A voz da cancdo assusta-se e
encanta-se com a superficialidade da sociedadeprgfiere esconder seus problemas e suas
dores, ao invés de encara-los e tentar resolvé&lgsie me encanta é que tanta gente [...] /
minta desesperadamentau seja, as pessoas fingem que estdo bem, meslitade, estao
desesperadamente sozinhos.

Observa-se nos versd¢® tantas ruas e nenhuma € igual a outra / (ninguém
ninguém)a questéao da cidade como labirinto, em que o iddoscaminha como uffféneur,
descobrindo em cada rua paisagens e pessoas tifgrende ninguém € igual a ninguém e
deve ser respeitado por sua diferenca. Destacarsbéim, desde o titulo, a expressédo

ninguém = ninguémpois, ao utilizar o simbolo matematice”" juntamente com a palavra
repetidaninguém acaba formando uma expressao “numeérica” (numgemale exatidao) de
igualdade, refor¢cando ironicamente a denuncia dedma

Na estrofe seguinte, através dos seguintes vetsédgalavras que nunca sao ditas /
ha muitas vozes repetindo a mesma frase eu lirico diz que, embora haja uma
superexposicdo de informacdes, ainda ha fatos siéie ecultos, realidades que deveriam ser
denunciadas a todo instante: violéncia, corrupgéareza, desigualdade. Contudo, ao
contrario disso, a informacao oferecida petass mididem como objetivo somente alienar,
e a sociedade acaba por acreditar nas mentirasnitéohas, até o ponto descaradamente
passa-las adiante como verdadeiras. Idéia afirjdagiainicio do século por Joseph Goebbels
(ministro da propaganda de Adolf Hitler), e que sh&ger “plagiou” na cancéo “O Sonho é
Popular®: A mentira repetida até virar verdade

Com relacao aos versha pouca agua e muita sede / uma represa, um agidrtha
vida seca, os olhos Umidpg)voz da cancgdo, através de antitedgsa/ sede seca/ Umido3
expbe a mesma desigualdade social apresentadarpoitidao Ramos em seu livididas
Secasde 1938 (titulo que, ndo coincidentemente, é amwrsos dessa musica)répresa
do verso simboliza a retencdo da agua para prodeigpoucos, ocasionando um verdadeiro
apartheidsocial, em que os ricos dispdem de todas as @guErecursos, enquanto os pobres
nao tém nada. A eles resta somente o éxodo rtodbd (mundo (tanta gente) tenha ido

emborg, a busca por um lugar melhor, uma travessia carempreendida pelo personagem

25 do albunVarias Variaveisde 1991.
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Fabiano e sua familia na obra de Graciliano. Coitemtemente, esse verso representa a
indiferenca da sociedade hedonista que, mesmo emmtefa um quadro de miséria como o
apresentado e que se repete por todo o pais, & daparar as costas indiferentemente e ir
embora, para “susto” e indignacdo da voz da cafgéde apresenta sua revolta através da
dicgao agressiva do cancionista no final da egtrofe

Na composicao de Gessinger essas idéias sao ratpdese principalmente pelo refréo
todos iguais / todos iguais / mas uns mais iguaie qutros isto é, ndo ha igualdade nos
sistemas. Ja no final, a realidatio desiguais, tdo desiguaisto €, na democracia (em que
todos deveriam ser iguais, com direitos e devegaais), ninguém € igual, “manda quem
pode e obedece quem deve”. Sempre existem os egiaglos; € o famoso “jeitinho
brasileiro”, a malandragem de sempre querer barlar, de conseguir vantagens em cima de

outros.

10 Freud Flintstone(Humberto Gessinger Trie 1996):

Nesta cancdo o compositor trata da relacdo emtodosi e fas na sociedade
contemporanea. Observa-se na atualidade uma busessante por modelos. icones s&o
endeusados, suas idéias seguidas como religid@péticdo de sons da composicdo e o
proprio titulo remetem a palavra-chafe:

Os dois nomes que intitulam a cancao representgaeda de moderno e antigo na
iconografia, afirmando, dessa maneira, que tudmest podem se transformar em idolo, ter
seus quinze segundos de fama. E a descricio daladei que produz programas coBig
Brother, Idolos... A primeira personalidadésreud, é real e viveu no inicio da sociedade
moderna, representando todos os estudos realizdwe o ser humano e sua psiqué. Ja
Flintstone € um personagem de desenho animado que represdmtaem do tempo das
cavernas, mas que possui caracteristicas tao cpoténeas quanto o individuo “civilizado”
atual. Na unido dos dois no titulo, formando umairsagem, verifica-se que ambos se
equivalem, pois no simulacro de realidade em quavee 0s icones, reais ou hao, possuem o
mesmo valor. Observa-se que basta remeter ao sobeefsem nenhuma descricdo dos
personagens) que vém a tona varias imagens e idéimsonadas a esses icones. Na
contemporaneidade basta a “marca”.

Na primeira estrofe nota-se a descri¢do do ratacento dos fas perante seu idolo (o
que pode ser muito bem um desabafo de um iconeRbzkBdessa geracdo como foi os

Engenheiros do Hawaii, aclamado por fas fiéis eamiente criticado pela midia). E uma
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relacdo de idolatria, de vampirismo, em que od&dolo precisam entregar-se totalmente um
ao outro, de maneira incondicional. O fa desejaeacdo do idolo em tempo integral,
dedicacdo exclusiva e busca saber tudo sobre $eto ole adoracéo - adquire qualquer coisa
que tenha sido tocado por seu idolo, tudo que reéggiente a sua vida — como fonte de
entretenimento (até mesmo o sofrimento pessoaulésne conta).

A referéncia a dor é reforcada pela sonoridadgedsoquerem a lagrima doida do
idolo, em que as vogais tbnicas remetem a gemidoss gléalor, representando o sofrimento
do idolo. Para o fa, o modelo precisa ser perfeboo um deus, e suas tragédias pessoais
também sdo objeto de desejo de conhecimento. Quaaitr a dor, mais lenta deve ser a
transmissao da noticia, com o maior sensacionalismdramaticidade possivel, para a
diversao do publico. Nao importa se a pessoa idolatesta feliz ou triste, o que importa é
que isso sirva como passatempo. O idolo deve dasasegue, deixar seu nome sujar na lama
das fofocas, para, dessa forma, estar semprenaiostream na midia. E a época dos
paparazzida invasdo de privacidade, deslity shows

E, da mesma forma que a sociedade pde a celebmaadedestal, idolatrando-a, pode
derruba-la facilmente, fazendo-a beijar a forcaralem poucos segundos, numa velocidade
alucinante, tipica da globalizacdo, em que tudoue se faz em um canto remoto, em
segundos ja esta sendo transmitido para qualqger o mundo. O mesmo fa que, num
momento, luta com unhas e dentes para defendefdsém que batalha duramente para
“conquista-lo”, no instante seguinte pode deswygatabar com sua reputacao.

O estribilho da cancao torna-se entdo uma ord@pa: uma prece acenda uma vela
parafreud flintstoneou seja, perca todo o seu bom-senso, toda alentidade por um idolo.

E comum observar, principalmente entre a juventpessoas que abdicam de suas vidas para
imitar as celebridades que idolatram. Chegam atopd& modificar o proprio corpo para se
tornar mais parecido com objeto idolatrado. N&o méans vida propria, sua vida € ser sosia,
cover, € viver sob a sombra de seu idolo. E umaiwigira vivida em simulacro.

Na segunda estrofe, 0 jogo sonoro com as palem@g, areng ceng antenas
contribui para a idéia da queda do idolo pela mitkenbrando que qualquer carreira
(simbolizada na cancéo pdlar do desertd, meteorica ou ndo, € como um castelo de areia,
fragil e efémero, que pode ser destruido instaatapate, e essa queda ainda faz parte do
entretenimento do telespectador. O eu lirico imnidesejando que satélite lhe seja leyeu
seja, que sua destruicdo pela midia ndo seja t@cidio E relevante observar a construcio

desse verso, que, com suas assonancias e aliteed#¥ e “e”, bem como a subida do tom
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da voz no final do verso, auxiliam na composi¢cdssdesensacao de leveza; € quase possivel
“toca-la”...

A seguir, a musica passa da passionalizacédo paraatizacdo, acelerando o ritmo e
os versos do estribilho sdo modificados; a vozatg&@o incita o ouvinte a ter vida propria, a
nao mais idolatrar personalidades. Para isso, €spéro esquecer a prece, € preciso acender
a fogueira para queimar a idolatria enquanto astéagesta latente. A imagem que se forma
com os versoacenda a fogueira pra freud flintstone / vamos o#lo vivo, enterra-lo vivo
€ a de uma verdadeira “inquisicdo” contemporanede @s bruxos e idolos falsos medievais
condenados sado substituidos pelos icones moddahosados principalmente pela midia. O
ritmo e a velocidade da entonacdo contribuem paranatrucdo de um cenario frenético,
como uma tribo em volta da fogueira, pronta pasaaificio ritual.

A Ultima vers&o do estribilho é o pedido finalwte& da cancéo. E preciso uma prece
de adeus, esse € o0 preco da libertacdo, é preagsy pra ver comprar o ingressalo show
da vida, ou seja, deve-se arriscar, buscar a préma, autonomia, identidade; é quase um
exorcismo dos modelos contemporaneos, represengagopor Pink Floyd (sendo a ultima
palavra transmutada eRreud numa troca sonora), Sigmund Freud e Fred Flinéstque se
fundem em um so6 idolo, o da diversdo do mundo duoslacros, do prazer gratuito, do
consumo desenfreado de qualquer coisa, pois tude per transformado em consumo. E
preciso pdrfogo na fama furiosamente, destruir esse tipo de valatdrnofa-clube para

construir uma identidade propria, sem roétulos.

11 Humano DemaigMinuano- 1997):

Essa cancéo é claramente influenciada por Nietzgschomecar pelo titulo, “Humano
Demais” (referéncia ao titulo do trabalbemasiado Humando filésofo). Friedrich Wilhelm
Nietzsche nasceu no dia 15 de outubro de 1844 eskeRplocalidade proxima a Leipzig. A
filosofia somente passou a interessa-lo a partitedara deO Mundo Como Vontade e
Representacdale Schopenhauer (1788-1860).

Ateu, Nietzsche construiu seu pensamento filosedfia critica ao cristianismo e aos
sistemas em geral. Para ele, 0 homem € o criadgovalores, mas esquece sua propria criacao
e vé neles algo de “transcendente”, de “eternoVvexdadeiro”, quando os valores ndao sao
mais do que algo “humano, demasiado humano”. Afiamda que o cristianismo foi criado
pelos fracos, que, ao acreditarem numa outra vegeid dessa, transportam todas as suas
alegrias e recompensas para esse momento alémrta @om isso, todas as fraquezas e

derrotas desta vida transformam-se em virtudesiesnde se obter a “vida eterna”. Ao dizer
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gue o homem é o criador dos valores e ndo Deudzddle destr6i toda a base do
cristianismo. Ele entdo propde uma destruicdo desle outros sistemas, para que o homem
possa reconstruir seus valores e o0 sentido de idaa wm homem acima do homem. Esse
super-homem nietzschiano ndo é um ser cuja voriteeje dominar”’, mas sim, “criar”,
“dar” e “avaliar”.

Nesse sentido, a vontade do super-homem nietpgcbisgitua muito além do bem e
do mal e o faz desprender-se de todos os prodétasia cultura decadente. A moral do
além-do-homem, que vive esse constante perigo ddfaia vida uma permanente luta, € a
moral oposta a do escravo do cristianismo. Opgstaanto, a moral da compaixao, da
piedade, da docura feminina e cristd. Assim, paedzBche, bondade, humildade, piedade,
amor ao proximo, constituem valores inferiores,ongn-se sua substituicdo pela virtude dos
renascentistas italianos, pelo orgulho, pelo ripsda personalidade criadora, pelo amor ao
distante. O forte € aquele em que a transmutac@ovaores faz triunfar o afirmativo na
vontade de poténcia.

Nesta cancéo, observa-se que tudo o que se re@aam ser humano, todos 0s seus
valores, mediocres ou ndo, sdo familiares ao Eo:linada disso Ihe é estraffgois séo
coisas que estdo proximas. Nada pode ser maiorpsaalores humanos que realmente
contam. O que importa ndo é o transcendental, i@@onomemsempre s6 nos dois: eu e eu
ou seja, ndo existe nada além, cada um dependepdeasviver e mudar. Nao importa o
“peixe grande” isto é, grandes aspiracOes, tramsgernias, mas o que realmente € relevante
sao os detalhes, a miudeza, o que € possivel tbqae esta proximo. Para a voz da cancgéao, o
gue realmente importa é o que esta muito préximbamem, como a sutileza do toqee:
troco em miudos o primeiro togudada disso é estranho, e ndo ha nada maior dsspie
nenhuma regra estabelecida ou imposta pode seimyostante.

Ja na segunda estrofe, o eu lirico, como Nietzsafirena que tudo vem da mesma
origem: ofruto e asementgcriatura e criadore, portanto, o que vale sao os valores que cada
um constréi para si. Por isso, ttm o mesmo valor,gxemplo, a culturg@op, de massa -
simbolizada pelo versas curvas da estradgue se refere a cancéo “As Curvas da Estrada de
Santos”, de 1969, de Roberto Carlos, icone da J&veanda (de um movimento tido como
“transgressor’, mas que era apenas uma rebeldiaiju elitista) - owas pedras no caminho
isto €, a poesia-escandalo, agora torradg de Carlos Drummond de Andrade, de 1928,

% 0O versoDe tudo o que é humano, nada me é estrahhmna releitura do aforismo do dramaturgo e poeta
romano Teréncio (em “Heautontimoriimenos”, 163 d.CSpu humano, nada do que é humano me é
estranho”. (http:// pt.wikiquote.org/wiki/Teréncidcesso em 11 de abril de 2007)
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simbolo do Modernismo. Ou ainds filmes de guerra e as cangfes de anmagens do
espetaculo de entretenimento veiculadas pelos ngdeiasomunicacdo de massa. De tudo o
gue acontece, nada surpreende a voz da cancaos aitnbolos dessa cultura de consumo,
como obig mac(hamburguer-simbolo da comifest-food ou omaktub- titulo de um livro
de Paulo Coelho, execrado pela critica como esatioliteratura de auto-ajuda, ou como
muito bem definido na propria canc@iopps de Deus... filosofia fast-foedtudo isso € maior
que o transcendental, pois estes icones dizemitespehomem. E através desses simbolos
gue se descobre quem o ser humano é e quais osadanes. Por issmada pode ser maior

A seguir, aparece o refrdo, cantado agressivanfezftecando a idéia de “animal”, de
“selvageria”’):ndo é ciéncia exata / ndo acontece em tempo @aleimais 'humano demais! /
nao é ciéncia exata / ndo acontece em tempo réalgmais !animajlou seja, ndo ha como
mensurar essa filosofia, a cultura de massa, @nsénexata, é ligada ao lado animal do
individuo. N&o ha nada além disso. Essa idéiaargada pela Ultima estroBempre foi sO
nés dois: eu e minha circunstancia / sempre sédois eu e eu / nada pode ser maioem
como o “eco” utilizado no inicio e no fim da cangéa, eu(que pode ser muito confundido
com deus, deus).,. isto €, como se eu lirico rogasse, mas tudo e ajwve € sua voz em
retorno, num eterno eceu... eu Ndo adianta clamar por alguém superior, a Uréspasta
sera o eco de sua propria voz. S6 existe ele messua circunstancia, sua vida, seus valores.

O resto é demagogia, nao faz sentido.

4.2 LONGE DEMAIS DAS CAPITAIS: A(s) Cidade(s)

A tematica da “cidade” é uma constante nas cangéddumberto Gessinger. Como
um flaneur, 0 compositor passeia em suas musicas pelas asasidhdes pequenas ou das
metropoles, perto ou longe das capitais, observands caracteristicas, estrutura e mazelas.
O urbano faz parte do eu lirico, marca seu estlovida, € fonte de criagdo e também de
decadéncia. A cidade é uma forma especial de o@opdg espaco por uma populacdo, a
saber, 0 aglomerado resultante de uma forte caag@at e de uma densidade relativamente
alta, tendo como correlato previsivel uma diferag@&b funcional e social maior. Através do
olhar que a voz da cancéo langa sobre as cidagessével reconhecer as caracteristicas da
sociedade contemporéanea.

A grande metropole é uma sintese do conjunto deedade. Muito do que é a

sociedade, seja ela nacional ou mundial, decamasseidades. E Gessinger constréi versdes
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poéticas e musicais dos sons e imagens mais ceindgude uma cidade em qualquer parte do
mundo. E como se imaginar no topo de um prédio lemppcentro de uma grande metrépole
olhando, lendo e ouvindo a musica urbana que a moolmento toca em nossos ouvidos.
Basta uma caminhada pelos grandes centros urbalug® ese entra em contato com uma
imensa diversidade de paisagens, comportamentbgp$iacrencas, sons, cheiros, valores.
Somada a isso, em algumas cidades, pode-se fae#iuim das desigualdades sociais, a
violéncia, a poluicdo - visual, sonora ou do amassando pela criminalidade e pelas
conhecidas e gritantes contradi¢cdes urbanas.

As principais caracteristicas dos centros urbaoeschamam a atencdo da geragéo de
roqueiros dos anos 80 s&o a neutralidade, o exeesshluicdo (das ideologias, das verdades
universais), tudo acontecendo ao “mesmo tempo jgoraa simultaneidade, uma mesmice,
a indistincdo de uma massa. O grande efeito estdicidade, desse espaco de fragmentacéao,
de diluicdo, é a colagem. A memoaria é fragmentadse vai se transformando num estilo.
Dai a beleza contemporanea.

Dessa forma, a voz da cancdo descreve e const@ilanga caracterizacdo do que
aparece aos seus olhos. Transforma suas expesé&aaia, suas inquietacdes e discordancias
em cancdes carregadas de simbologias sonoraséeiditedo cadtico mundo urbano. Assim, o
ambiente em que a canc¢do é produzida € um dogdaleterminantes das relagfes sociais. Ja
afirma Castells, “0os grandes conjuntos alienam.,epntro se expande, 0s espacos verdes
repousam, a grande cidade € um reino do anonirnabmirro torna solidario, as favelas
produzem a criminalidade, as novas cidades susatgmaz social, etc” (1983, p. 98). A
cidade é o local do efémero, onde sempre se plggaacoisa. Os sintomas de se viver na
cidade séo, assim, transformados em musica: ossrwlds ruas, o barulho das buzinas, a
|6gica capitalista a que os trabalhadores saotadgs, as contradicdes sociais, as favelas, os
mendigos, as criancas de rua, os bares, os viziakogoléncias, ®ideogameo colégio... O
urbano € um importante mecanismo de interpretagafindl do século XX, bem como do
afloramento das novas sensibilidades. Na metrogiflmdem-se estilos de vida, visbes de
mundo. Ela é palco para desterritorializacGes, atgswidades e também encontros.
Interpretando as praticas urbanas dos anos de p88@;se entender melhor esse tempo,
assim como perceber os sintomas das novas sod@ét®b emergidas na ultima década do
século XX.

O rock brasileiro, em particular, os EngenheirosHawaii, apresentam, através de
suas letras, a experiéncia do jovem médio urbanespaco publico (sua relacdo efetiva com

a cidade), e privado (medos, angustias, desilus@esrtezas). Dessa maneira, algumas
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cancoes foram selecionadas de maneira a demoosinar o ambiente da cidade interfere no

olhar do eu lirico perante o mundo.

1 Longe Demais das Capitaifi_onge Demais das Capitais1986):

A cancao “Longe Demais das Capitais” € uma dasgiras musicas de Gessinger que
apresenta a tematica da cidade, em particularratdgmatica de Porto Alegre, capital onde
nasceu o cancionista e tema constante em suas sigigs) descrevendo sua relacdo de
amor-dependéncia-édio perante metrépole.

O titulo (que também nomeia o album de estrémjdteréncia a questao de que Porto
Alegre hoje é uma cidade grande, com ar cosmopatites ndo € uma das “capitais” do
Brasil, como S&o Paulo (econbmica) e Rio de Jar(airdstica-histérica). Sendo assim, a
cultura “brasileira” é sempre ditada a partir dess® central. Quando se fala em outras
culturas do pais, sdo sempre taxadas de “regiam@lispois provém dos outros estados
(como a cultura nordestina ou “gaucha”). Nao sevbadalar em cultura paulista ou carioca;
tudo o que é produzido nesse eixo é consideradodima”, produto de exportacdo cultural,
macumba pra turistgprodutos como o samba e o futebol, por exemplo).

Dessa forma, o eu lirico passa a cancéo descreestd dilema paradoxal de Porto
Alegre, essa sua pretensado de “capital do munduo’rsmm ao menos ser a capital do pais.
Porto Alegre, como capital do Rio Grande do Sumpme apresentou uma cena cultural-
musical muito forte e independente do centro dcs;paias, em compensacao, nunca
conseguiu impor esse cenario para o restante go Apdianda Engenheiros do Hawaii, uma
das poucas que conseguiu, por algum momento, clegarainstreamnacional, sempre
sofreu com essa problematica: a midia sempre aqigalos como representantes dessa
cultura regional para o resto do pais e estigmédzdor isso, 0 que eles nunca aceitaram.
Em contrapartida, enquanto no Rio Grande do Supeeimouve adeptos as idéias e cangdes
da banda, para o resto do Brasil a banda quasersessfeve a margem, inferiorizada
historicamente perante grupos como Titds, Legidoabk, Bardo Vermelho, Paralamas do
Sucesso. E possivel cogitar que, caso a bandagisesoriginado em outro local geografico,
preferencialmente no eixo central do pais, o tratdmndado pela critica teria sido outro.

Na primeira estrofe observa-se o eu lirico comofl@meur, passeando, perdendo-se
na noite da cidade. A noite sempre € fascinantes & nela os mistérios, os segredos
escondidos dos ambientes urbanos aparecem. Naleasa cidade paradoxalito grande /

tdo pequenatdo distante do horizontelo centrado pais a noite € suave, tranquila, ainda nao
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apresenta toda a agitacdo e violéncia existentegmamdes metropoles mundiais. Por estar
numa regido extrema do pais, proxima a fronteicnalicdo de um individuo que vive nesta
cidade € ser ex-céntrico, ou seja, é dada pelacéitude ser borda, margem ou franja. Nao
estar no centro é, pois, tanto estar distante quset diferente. Admitir tal condicdo é
postular uma atitude de estranhamento, que patsiiiler mais longe”, colocar-se a
distancia e em recuo frente a novas situacfes rpathor enxerga-las e compreendé-las,
como nos versos 3° sexo, a 32 guerra, o 3° mundo / séo tao difide entendemu seja, sao
situacOes que estdo a margem, que fogem ao duahigemte na sociedade contemporanea,
sdo complexas, de dificil compreensdo, mas o cid&déteirico pode langar-lhes um novo
olhar. O 3° sexo representa a liberacdo sexual, iniciada com acawiada pilula
anticoncepcional, e que proporcionou a manifesta&siolaras, assumidamente, de outras e
variadas opc¢Oes sexuais e da busca pelo prazercesmpromisso, uma caracterizacao
marcante das décadas de 80 e 9@ 3&guerraoutro titulo da “Guerra Fria”, liderada pelos
EUA (representando o capitalismo) e pela URSS (@lizéndo o socialismo), uma guerra
que atemorizava a todos, pela iminente possib#idde explodir a qualquer instante. E,
finalmente,0 3° mundgisto é, os atuais “paises em desenvolviment@&trfatnente...), nos
quais o Brasil estd enquadrado. Essas séo defind@delificil compreenséo, pois envolvem
vérios fatores complexos num mesmo termo. Por eleempantos paises com caracteristicas
tao diferentes, melhores e piores que o Brasilrstados como terceiro mundo? Quais 0s
critérios que definem quem esta ou ndo enquadreskertermo?

Outro aspecto que chama a atencdo nesta canc@bm®oEnquanto nas estrofes em
gue se fala da grande-pequena cidade (Porto Alegmifmo € mais lento, praticamente um
ska no refrdo éu sempre quis viver no velho mundo [...] / sdod#iweis de entendge no
verso repetiddonge demais das capitais ritmo acelera-se, ou seja, quando se trata das
grandes metrépoles, nas capitais mundiais, tudoe#iginoso, acelerado, frenético,
simbolizando o ritmo da vida urbana.

Ainda deve-se levar em consideracdo os vesgase € a cidade / pra quem gosta da
cidade / pra quem tem necessidade de se escoisleré, diferentemente das cidades
interioranas, as grandes metropoles, com sua cahesapansao, proporcionam ao individuo
0 anonimato, a privacidade, a oportunidade de g@ndsr. Contudo, isso pode ser uiaza
de dois gumegois também causa a solidéo, a indiferenca,lagdes frias de afeto.
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Na segunda parte da composi¢éo, o eu lirico ammtifirmando que a cidade descrita
por ele &do pequena ingénua ou seja, acredita que é uma grande metropolerdepantes

de grandeza, mas sempre vai elstage demais das capitait® pais e do mundo.

2 Crobnica (Longe Demais das Capitais1986):

A indiferenca presente na juventude e na sociefdadmte questdes relevantes como
o ideal de viver, as injusticas cometidas contsardhumano, os valores materiais, 0s sistemas
corruptos estao fortemente marcados nesta cangépcgmo o proprio titulo ja diz, € uma
cronica sobre o homem contemporaneo. Tem-se aqaireftexdo sobre o individuo que,
com todo o desenvolvimento da racionalidade, todevalucéo tecnoldgica em velocidade
alucinante, permanece, ao mesmo tempo, como algoéminstintos iguais aos do homem
das cavernas, que apenas vive para sobreviver.

A composicdo traz versos que produzem um cenaeiodecadéncia, de ritmo
alucinante tfnais um pouco e mais um século terrjiie violénciad cidade, cada vez mais
violentg. Esse cenario transforma a vida num caos, tomangroprio ouvinte violento,
individualista, indiferenten@o da bola pro que vai acontefesem que ele consiga mais se
comunicar com as pessoas que estdo ao seu redor.

A cancdo apresenta um ritmo vertiginoso rapidena@a vida na cidade. E uma
cronica do cotidiano, caracteristica marcante nasigas dos jovens roqueiros da geracao de
80. Uma geracdo marcada pelo téyipela rotinatudo isso ja faz parte da rotina / e a rotina
ja faz parte de vocé

Os versosnais um pouco e mais um século termina / mais wepl@ede troco na
esquinaapresentam o pensamento niilista dessa geracfio. @ século XX estava proximo
e a visdo de futuro era totalmente pessimistaestam a miséria, louco pedindo trocado no
semaforo. O individuo contemporaneo ja esta tadraleaado, anestesiado nesta situacéo
cotidiana, que a rotina passa a fazer parte denselo de viver, esta impregnado de tédio em
seu ser: tudo o que faz é rotineiro, automatwdla outro cigarro por gi tratado com total
indiferenca. O importante é viver o hoje, sem ssogupar com o futuro, pois nem tem
certeza de que este vira.

Ja a globalizacéo, caracteristica mais marcandibatida dos tempos atuais, aparece
nos versostodo mundo ja tomou a coca-cola / a coca-cola jada conta da china / todo

cara luta por uma menina / e a palestina luta poreviver Observam-se 0 consumismo em

28 nome da canc¢édo-titulo do album de 1985 daaBiglini Cavadao.
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massa, a vida em simulacro, a velocidade de aeesadas informacdes e a violéncia, tudo
acontecendo concomitantemente no plano individuainigersal. A Coca-Cola, talvez a
“marca” mais conhecida do mundo, presente em todosercados, icone do capitalismo,
conseguiu infiltrar-se até mesmo no comunismatéentio fechado mercado da China. E o
pop invadindo o sistema comunista. A Coca-Cola, em81%3i a primeira empresa a ter
permissao para vender refrigerantes neste pais. fR&t assombrou o0 mundo ocidental,
deixando todos perplexdsera claramente um sinal de mudancas, de abegueaem como
resultado a China como uma grande poténcia muhdjalem dia. Os dois versos finais da
estrofe também falam de luta, de conquista, e @stando cara luta por uma meninaa
sequéncia, logo apos a discusséo sobre consurmprasisdo que se tem € qumeninaé
uma posse, um objeto de disputa, assim como tamabatestina luta por sua terra, por seu
reconhecimento ha centenas de anos (alias, nadaatoal e futuristal). Numa so estrofe o
compositor interligou consumo — objeto — posse ermg costurando “fragmentos”, numa
colagem possivel que apenas esse mundo globalieadute realizar.

O refrdo, em que o eu lirico traz a énfase navpalencé direcionando diretamente ao
ouvinte seu discurs®océ que tem idéias tdo modernas / € 0 mesmo ha@uenivia nas
cavernas apresenta uma imagem paradoxal, impressa no nmeoremporaneo, em que o
individuo possui caracteristicas contraditoriasa@mesmo tempo, moderno e pré-histdrico,
civilizado e violento, “das cavernas”, simbolizadabilmente pelo desenho animado “Fred
Flintstone”, cuja ambientacdo é na Pré-Historias ws dilemas sdo os mesmos do homem
atual. A vida atual possui um ritmo vertiginoso,sn@avioléncia € a mesma. O individuo do
refrdo € modelo do jovem roqueiro, essa combindgedmomem pos-industrial e pré-histérico,
gue busca o prazer de forma irracional e que, asmmetempo, quer discutir os temas
essenciais da vida.

A musica retrata a indiferenca do individuo “dealdo” pelo que acontece ao seu
redor; é tomado pela rotina, e defende idéias tddemmas, mas, na hora de agir, € como o
homem das cavernas, brutal, violento, irracioredlexo da violéncia que existe na sociedade
alimentada pelos meios de comunicacdo de massanimte “a cidade” interfere, pois esta
cada vez mais violenta; como a letra modificadeaatguns shows afirma (inclusive no album
acusticd’ foi gravado dessa forma), a cancdo é um retignoSao0 Paulo nos anos 9@%cada

em gue a violéncia mostrou-se cada vez mais beutaliel. E isso se reflete no ambiente

29 inclusive a banda RPM lancou, um ano ante’Cdénicas”, a cancdo “Revolu¢des Por Minuto” (album
Réadio Piratg, contendo o seguinte trechdAdora a China bebe coca-cola / Aqui na esquinareheicola /
Biodegradante / Aromatizante té€m.

30 Filmes de Guerra, Cancdes de Amoe 1993.
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particular, privado, no intimo do individuno seu apartamento ninguém fala com yamé
seja, ndo ha mais relacdes profundas, tudo € ¢ratawh frieza, de forma violenta. Embora
haja excesso de informacéo, ndo ha uma verdadeiraricacao, dialogo.

Outra composicéo do cancionista que traz estex@dl sobre a contradicdo do homem
moderno é “Cidade em Chamas” (1988). A sociedadmrsiderada moderna pelo seu
desenvolvimento, mas, simultaneamente, é primifeds seus instintos sempre falam mais
alto, como o desejo de ver a violéncia, ja quearslile consumo, tidos como o valor maior,
nao suprem sua necessidade. O objetivo de vidat&@p,ever o sofrimento, a desgraca que
acontece com o proximo e sentir prazer nissonieio da confusao / s6 pra ver como brilha /
a cidade em champsA cancdo se torna o grito de revolta do eudidontra a banalizacdo da
morte, em que O pPovo Se preocupa somente com oraudeemortos e ndo com a vida
pessoal de cada urgquantas bocas se fechardo / quando a bomba beigééo / da cidade
em chamag?

Observa-se que a descricdo na mausica “CronicasVidia na cidade acaba por
descrever qualquer metropole, serve de modelo yaias espacos urbanos. Afinal, cada
cidade comporta varias cidades. Cada grupo soei@ta’um tipo de cidade, tera um tipo de
pratica urbana. E essa pratica transparecem nasesndessa época, desses jovens
“cronistas” de seu tempo, como Gessinger é um eberdpscrevendo a paisagem de uma
cidade violenta e cinza, palco para as contradigdgsnsformacgdes sociais do Brasil. As
metrépoles, recortadas pela perspectiva do pedagstram-se estilhacadas, convertem-se em
flutuantes arquipélagos exibindo os trabalhos dapte Territdrios descontinuos que sao,
comportam memoérias e sentimentos comuns. Territdias repetindo-se nos muitos
fragmentos. Os jovens roqueiros, como uma err@ameastade, parecem visitar e unir essas

vagueantes ilhas.

3 Além dos Outdoors(A Revolta dos Dandis 1987):

Essa cancdo pode também ser considerada um retuwida do homem na cidade
contemporanea (aqui intitulada dédeia), sufocado pela globalizacdo, com overdose e
enfartos de tanta informacfes, em que o individuesmo que grite, € apenas mais um na
multiddo, é sufocado pela massa. Resta somenteetgobr”, como ja dizia Oscar Wilde
deixar o sangue correr pela vepmr pura falta de op¢doE uma composicdo que fala das
pequenas coisas cotidianas e do siléncio (repetide); de tudo o que realmente é

31 “Viver é a coisa mais rara do mundo. A maidaa pessoas apenas existe.” (2003, p. 29)
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importante, mas que fica restrita a quatro paresig®cado, que ndo cabem rmgdoors
onde sao escritas apenas coisas superficiais.

O primeiro aspecto que chama a atencao € que davoancdo nao esta sozinho, mas
mantém um dialogo com seu ouvink®¢é sabg falando sempre em nome de mais pessoas
(gente nossy, isto €, representando toda a humanidade, nams@esi mesmo.

No inicio da musica ha um ruido de cddigo mo@eegrido uma associacdo ao “S.0.S”
pertencente ao imaginario contemporaneo. Esse &oprefdispbe ao sentido expresso na
cancao, que é um pedido de socorro de um eu Hueose encontra sufocado no siléncio da
multiddo, perdido no mar de informacdes. O ritma entonagdo da composicdo também
auxiliam na compreensdo da letra: nas estrofesiba Imelddica perfaz um movimento
descendente, reforcando a idéia de que, emborarmlanseja cada vez mais moderno,
concomitantemente é mais caotico, decadente. ##no é acelerado, refletindo a vida de
velocidade alucinante da cidade contemporanea.shiibiho ha ainda o acréscimo do som
de um tambor ou bongd, remetendo aos ritmos trilvaferindo-se a idéia de tribos, de
aldeia, expressa na letra da cancao.

Além disso, destaca-se, em dois verdus 1adio, cinema & televisdo / ha sexo,
drogas & palavréeso simbolo “&” (forma latina do “e”, de uso com&k}, amplamente
utilizado nas décadas de 80 e 90, numa referénicidudtrializacdo do mundo, bem como
uma heranca do Concretismo, que utilizava esseofdnara manter “‘o0 arco sempre teso’
pois ‘na geléia geral brasileira alguém tem queerfaz papel de medula & de o0sso™
(VELOSO, 1997, p. 216). Esse mesmo simbolo é atiizde maneira efusiva na cancéao “A
Revolta dos Dandis II"esquerda & direita, direitos & deveres / ascensagueda, sdo dois
lados da mesma moedbleste trecho, observa-se que o “&” entre duaavpas opostas,
esquerda / direitadireitos / deveresune idéias tdo contraditdrias, reforcando o nestdo
verso que diz que sao os dois lados da mesma mhedaeiedade divide-se, tenta rebelar-se,
apresentar novas idéias, contudo, no fim, é tudaljgtodos os sistemas acabam se
equivalendo. Novamente ha a idéia do entre-lugartedceira margem, em que a voz da
cancao se encontra.

Observa-se, a seguir, na letra da composicao “AlésmOutdoors”, a referéncia ao
ambiente comaldeia, idéia moderna, que vé o mundo interligado, glotras reunido em
aldeias, onde os individuos se identificam em &sih conforme suas aptidées, gostos,
interesses comuns e provisorios, cambiaveis.

No ar dessaaldeia nota-se, pelos dois primeiros versos, o boom degsnde

comunicacdo de masgsadio, cinema & televisddsto €, a modernidade trouxe um mundo de
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informagcbes em tempo real para dentro de casafo(gdgndo opinides, mascarando a
realidade, criando um ambiente simulacro da red¢id&ssas informacdes deveriam unir 0s
individuos, propiciar uma vida melhor e relacionatoe mais profundos, mas nada disso
acontece. Embora tenha cada vez mais acesso mag@o, menos se vive. Dessa forma,
sangue sO corre nas vejasto €, apenas se sobrevive, “vai se levando’a wida sem
sentido, sem valoreppr pura falta de opcadO individuo contemporaneo, desta can¢éo, nao
opta, ndo escolhe, ndo se compromete: as circumességque fazem isso por ele.

O individuo ndo escolhe nem viver, nem morrer: s@brevivendo, semi-morto,
automético. Esses versos repetem-se por toda aa;aemfatizando a idéia de indiferenca do
ser humano perante a vida que se apresenta st fr

Ja os versoas aranhas ndo tecem suas teias / por loucura guppoxao remetem
novamente a globalizacdo (a imagem da “teia” pedesnsiderada sinbnimo de internet, de
redes interligadas, de relacbes mundiais, ligadsdaxidade da luz; a informag&o pronta ao
alcance da méao de qualquer um), que surge, massicientemente, sem desejo, vontade ou
sentido. As proprias relacdes humanas podem seciadas a teias afetivas, mas, no mundo
contemporaneo, na soliddo da cidade, s6 surgem qmeltato cotidiano e sem maiores
aprofundamentos, sentimentos (colmacura ou paixag. Além disso, a rimapc¢ao / paixao /
opcdo € uma dendncia que a voz da canc¢do faz, afirmgondoninguém se compromete
firmemente, ninguém opta, assume realmente segseatmnsequéncias, bem como seus
relacionamentos, pois ndo ha paixdo nas escolhas iddividuos, tudo € feito
automaticamente.

No refrédovocé sabe o que eu quero dizer / ndo ta escritcontdoors / por mais que
a gente grite / o siléncio € sempre maioota-se que as verdades cruas do cotidiano
contemporaneo, as mazelas do dia-a-dia como @&redifa, a solidao, a vida sem sentido e os
relacionamentos afetivos superficiais que a voz cdacdo apresenta sao sufocados,
suprimidos pela superexposicdo de informacdes, agamlas, marcas, simulacros de
realidade. O individuo pode até se dar conta disdo e tentar libertar-se, conscientizar
outras pessoas, gritar, sair do anonimato, massést##o € ouvido, seu grito solitario perde-
se no siléncio infinitamente maior da multidao.

Na segunda estrofe, encontram-se os “vicios” @otabs: sexo, drogas & palavroes
verso gue remete aslogan (em mais uma colagem tipica do compositor, reitraa
fragmentacado caracteristica dos tempos atuaispdo‘n’ roll — “sexo, drogag rock ‘n’
roll”, tdo presente na realidade do BRock dos anosO8(E8sa década pode ser bem

representada pelo modelo deleoclipede rock ‘n’ roll, em que a vida passa com uma
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velocidade acelerada, curta, porém com a intensidi® uma avalanche. A falta de
referéncias no passado e no futuro fez com que egmento da juventude brasileira
encontrasse no presente seu Unico tempo conheditdizando a agoridade da existéncia.

Remete também a hipocrisia das crencas (numaias80a@o crescente aumento de
seitas no Brasil), pois estes “vicios” (todos m@tamproibitivos das religibes), segundo a
cancgdo, encontram-seo ceéy isto €, sdo permitidos, mas apenas mudam de nséue,
escusados, justificados. Ao afirmar que esse afgilida “esta no céu”, a voz da composicao
confirma que, na realidade, ndo séo vicios, masnowa forma de viver da juventude dessa
época: orock ‘n’ roll. O préprio rock é considerado uma religido, unileeste vida, que
permite e dita aquilo tudo que as demais religi@@Ebem. A rima dessa estrofe € formada
pelas palavras completamente antagbnipakavroes / religibesque s6 podem encontrar-se
sob o jugo do rock.

Na estrofe seguinte, novamente ha referéncia @ssi@ informacao do tempo atual,
em que o individuo ndo consegue selecionar o qete¢ante e acaba por morrer, tendo um
enfarto. O eu da cancéo chega a concluséo de guealidade, todas essas informacdes sédo
sempre as mesmas, nada muda, apenas o nome medifisto é, a historia da humanidade
esta sempre se repetindo, variando somente a ntahgaque a define.

Seguindo a musica, hd na estrofe posterior umac&el entre ar e poluigéo,
consequéncia de um mundo pdés-revolugdo indusseeh preocupacdo ecoldgica, além da
afirmacao de que poucos realmente conseguem destceer “alguém” acima da multidao,
ter um nome, uma personalidade conhecida. A endiondg musica também contribui para a
apreensdo desse sentido: ha uma alteragdo da diocg&mtor nos versoauitos que nunca
serdo / as aranhas nao tecem suas teias / por fauou por paixao / se o sangue ainda corre
nas veias / € por pura falta de op¢ame pode ser entendida como um grito que o lir
da, o grito descrito no refrdo, que é abafado pidocio da massa.

Finalmente, a voz da cangéo ironiza, afirmandotqgda a dura realidade do dia-a-dia,
gue esta no intimo de cada ser e ndoontdoors(palavra estrangeira, novamente remetendo
a globalizacéo), que nédo € dita abertamente pdas te sim sufocada, na verdade, ndo vale
uma cancao (0 que justamente esta sendo ento@dodabe numa musica, ou seja, embora se
fale sobre isso, de nada adianta, o siléncio déidéal da indiferenca € sempre maior. SO se
faz uma cancéo sobre esse tema por falta de oggsio) como se vive uma vida sem sentido.

Ja os ultimos versos, num jogo songror(pura falta de opcgéo / purpura é a cor do
coracag da antitese, ha um fiozinho de esperanca dorieq, livisto quepurpura (rimando

com pura) simboliza sangue, vida. Essa esperanca € reitgratbs versos entoados pelo
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cantor durante o solo de guitarra, que nao estseptes na letra “original” (do encarte)cé
sabe o que eu quero dizer / vocé sabe 0 que ew gaber / vocé sabe dizer o que eu quero
saber / vocé sabe saber o que eu quero dizer atém /a6 falando, vocé sabe / vocé sabe o
que eu quero saber / 0 que quero dizer, o queoz@ sabe, eu sei / vocé sabe, eu $eium
desabafo (reiterado pela diminuicdo do volume daaté o siléncio), um apelo da voz da
cancdo ao seu interlocutor, afirmando que ndo sstiéoho, dialogando com o ouvinte, que

deve ter consciéncia de toda essa realidade qusarsio descrita na cancao.

4 Ouga o Que Eu Digo, Nao Ouca NinguértOuca o Que Eu Digo: N&do Ouca
Ninguém- 1988):

O titulo desta cancdo, uma colagem subvertidaexpiesséesuca o que dige nédo
ouca ninguémunidas de forma a criar um verso paradoxal, teefleque vai transparecer por
toda a letra. Ao mesmo tempo em que vozes dizemtpardeterminada atitude, o eu lirico
afirma que ninguém deve ser ouvido. E uma oposigéoreflete este mundo inundado de
informacdes e valores diversos, em que ndo masseeaiVerdade, a Moral, em que a pessoa
nao tem nocdo do que é correto ou nao, que atiterde tomar. A composicao questiona se,
verdadeiramente, o individuo tem atitudes e pensaraegroprios, ou se sdo de outros, da
sociedade. Todos os clichés sdo subvertidos. Emsfteses permeiam todo o texto da
musica-titulo deste album de 1988. Sobre essa m#wvalos ditados, clichés, expressdes

populares, o préprio compositor comenta:

O que me fissura nos ditados € que sao superpesséiito atento para pegar essas
pérolas, essas frases de caminhdo. A gente sulweéagalavra no fim e ja cria um
sentido ambiguo. O nonsense e o0 abstrato sdo geniaupra-sumo da cultura
ocidental. Mas hoje em dia tenho horror da suaaridgcdo. Acham que todo
nonsense faz sentido, caretearam. O que a gerte éesair desse atoleiro de
nonsense. E buscar o significado e enlouquecemigificar a razdo. Pegar um
ditado teoricamente careta e subverté-lo. (httpvengenheirosdohawaii.com,br
acessado em 12 de dezembro de 2006)

Gessinger brinca com os ditados populares, alleralguns, coma corda arrebenta
no lado mais forteou criando outros, coneverdade a ver navipgjue, ao lado das demais
expressodes, tornam-se populares, ndo pertencem anagiador, e sim, ao povo. Suas
musicas sao colagens de estilhacos do mundo mqdeases feitas, tiradas banais. Atraves
dessa colcha de retalhos de citacOes, de ditadonsfarmados, o cancionista apresenta o
ambiente em que vive, denuncia as mazelas da soleeth qual faz parte.

E essa consciéncia semioldgica que orienta a péoddos anos 80 dos artistas em

geral, sejam musicos, escritores, pintores, atsades pelo bombardeio de informacdes da
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contemporaneidade, por esse mundo fragmentariosguapresenta a sua frente. Fonseca
destaca essa habilidade de manipular os signagltdisgacde massa que Gessinger tem:

O novo disco é uma overdose de citagdes. Sao ta#asao inescondiveis e tao
naturais, que vocé ndo tem como contestar no setdid- digamos — plagio. No fim
das contas o que transparece € a habilidade de eftardm manipular os signos da
cultura de massas, reproduzindo os chavfes comsausdimente ingénua cara-de-
pau de quem os esta inventando. (1992, p. 7)

Dessa forma, as citacdes, ditados, clichés s@iaadids para que, através deles, a
cancdo proporcione um conteddo maior do que o sgpraeas palavras, uma vez que tais
palavras trardo a memaria outro contexto que, acadbeelo ouvinte, vird emprestar-lhes um
sentido adicional.

Assim, nesta musica, depois de descrever nas plirasiras estrofes a cena diaria
urbana de violéncia, drogas, prostituicdo e mis@terva-se que o eu lirico empresta sua
VOzZ a essasgozes a toa / ecos na esquimaesses excluidos da sociedade que, se tivessem
oportunidade, reivindicariam seus direitos, que g@®sprezados. A cena descrita
primeiramente apresenta quem sdo esses exclupgds: morena / vendendo jornais /
vendendo muito mais / do que queria venelaras estrofes seguintegecisando de mais /
venenos mortajrianca pequena / cheirando cola / beijando a Jotbbs sapatqsou seja,
sdo 0s miseraveis, geralmente de pele morena, guprs foram discriminados nesta
sociedade exclusivista e racista (mesmo que digango), que engraxam sapatos, vendem
jornais e, muitas vezes, o proprio corpo para soEe e para conseguir dinheiro para
comprar suas drogas, que € a forma de alienar-sesta realidade.

Essa cena remete a uma realidade existente até ppapo em Porto Alegre, em que
criancas eram utilizadas para a venda do jornad Hara. Ja era um simbolo da cidade os
meninos que gritavam: “Olha a Zero Horal!”. Contudom o advento dos direitos das
criancgas, isso foi proibido. O que n&o significae qas criancas deixaram as ruas; apenas
“mudaram de profissdo”: sdo esmoleiros, prostifutaalabaristas”... Isso tudo é um reflexo
da politica econémica da época, que arremessouasil Bruma das piores crises de sua
histéria, agravada em grande medida pelo desewnf@aato e crescimento urbano dado nas
décadas de 1970 e 1980.

Destaque também deve ser dado aos vdesuas pessoas / paradas na esquina /
assistindo a cendsto €, a sociedade observa esse grande probl@mmaséria e prostituicao,
mas nao faz nada, figaradg assistindo a cenaomo se tudo fosse um espetaculo, ou, como
na estrofe posteriofingindo pena Assim que o0 eu lirico empresta sua voz aos ekmdui

(inclusive mudando sua diccdo, cantando num timaes grave, marcando a transposicao
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entre a sua voz e a dos miseraveis), eles passaiviralicar seus direitos1 que nos devem /
gueremos em dobro / queremos em ddlar / [...] qgmeeagoraisto €, querem o que tém
direito de maneira que recompense retroativamendt® d que perderam em dolar simbolo
da supervalorizacéo, de que nao ha risco de ppodamente. E essa politica de inclusdo néao
pode ser para depois, precisa ser agora, pois &siéds cansados do discurso do Brasil ser o
pais do futuro; ele precisa ser o pais do preseoe,mudancas no agora e ndo para depois.
Em seguida, a voz da cancéo retoma o discursefr@ore “da conselhos” para os
excluidos urbanose te disseram pra nao virar a mesa / se te digs@yae o ataque € a pior
defesa / se te imploraram: ‘por favor ndo vire asaie/ ougca 0 que eu digo: ndo ouca
ninguém Embora pareca contraditério, o eu lirico pede gugam os seus conselhos, que
reivindiqguem, que lutem por seus direitos, queéivira mesa” e que ndo oucam as frases
desanimadoras, opressoras de quem esta no podpreieesta na mesa da fartura, ou como
ja cantava a Tropicaftj sédoas pessoas na sala de jantacupadas em nascer e morrsgo
as mesmas pessgaaradas na esquinassistindo a cenafingindo penaE preciso parar de

ouvi-las e lutar pelaobremesagpor uma vida melhor.

5 Anoiteceu em Porto AlegrgO Papa € Pop 1990):

Observa-se mais uma mausica em que a tematica atalegrcidade, a cronica do
cotidiano urbano a partir da noite faz-se preselsse olhar da voz da cancdo sobre a
metrépole passa-se a noite, porque € na escurim@iona que a cidade parece estar ainda
mais viva, que o clima criado pelo sombrio inflamasensibilidade e deixa a visdo do
observador ainda mais agucada. Como o eu liricanafina escuriddo / s6 vocé ouve a
cancgag ou seja, s6 quando esta escuro € possivel “oasiruidos urbanos e, dessa forma,
imaginar e descrever a cidade. O cancionista ag8imo particular da cidade o universal,
descreve todas as cidades a partir da sua visdie sota Unica cidade. E como a descrigéo
das cidades pelas quais passa 0 personagem MaederoAs Cidades Invisiveisque,
através delas, descreve a sua cidade ideal, aiggina

Na realidade, nessa cangéo estilo rock progregsmm mais de trés minutos), a a
melodia confirma o que a letra pretende dizeryvagae um ritmo crescente), em que ha uma
densidade de fraseamento, ou seja, 0s instrumgat&ntrando (e saindo) aos poucos na
melodia, contrapondo a soliddo com a diversidaderdusdo das metropoles. E como se
adentrasse na madrugada, soando dissonante as aleas ao sentimento de estranheza do

32 letra da cancao “Panis et Circensis”, de 1968.
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eu lirico) em que a “cidade” é o foco central: agéo é a descricdo de uma madrugada numa
capital qualquer (aqui representada por Porto Alegcom todas as caracteristicas que
transformam a vida individual: violénciairgi alarme de carro que néo para de tgcar
prostituicdo, soliddonfeu reino por um rosto, pelo resto da noite / pojtes que passamos /
lado a lado em solidgo Concomitantemente, a composicdo é uma demoadetid€ que a
cidade ndo para, esta sempre viva, mesmo de maugssim como a voz da cangao, que se
identifica com a soliddo da capital. E a reflexd® @ eu lirico faz do seu dia-a-dia (ou
melhor, das suas noites) em Porto Alegre.

Ao mesmo tempo em que as noites podem ser igsade aqualquer outra capital
brasileira ou do mundo, apresentam peculiaridades sp se encontram no Cenario
portoalegrense e que tornam esse lugar esp&ard: Hora (jornal de maior circulacdo no
Estado),Grémio (time pelo qual o compositor torce apaixonadamente (Guaiba, onde os
gauchos podem admirar um dos mais belos poresidexistentes). E o percurso desta voz
da cancao sobre as ruas, as imagens e a sua adentifliente um sentimento confuso de
identificacdo, pertencimento a este local (no cBeoto Alegre), mas também de estranheza,
de soliddo em meio a massa inconsciente que pergemggande cidade. Neste percurso vai
projetando muitas imagens e referéncias que vaatesizando a metrépole e que, excluindo-
se alguns aspectos locais e temporais, poderiaencsgacterizacéo de qualquer outra cidade.

Varios elementos na cancgéo contribuem para ideantiéste tempo “narrado” pelo eu
lirico, sejam externos, como os “ruidos” de degjulentes $EIS HORAS QUINZE MINUTOS
ZERO SEGUNDO, SEIS HORAS VINTE MINUTOS ZERO SEGUNEEIS HORAS
TRINTA MINUTOS ZERO SEGUNDGu insercao de gravagdes de programas como a “Voz
do Brasil” BRASILIA, 19 HORAS / ESTA E A VOZ DO BRAS$ejam os horarids
informados pela voz da cancapiinze pr'as duas [...]/ duas e meia [...] / ja pasdas trés
[...] / cinco da manha [...] / quinze pr'as sete wi@nha [...] / chegamos finalmente ao dia de
amanha

J& os elementos histéricos e locais permitem @antargituar-se na época e em Porto

Alegre. Sendo assim, observam-se 0s elementosnesgieruidos novamente como as

33 A sequéncia que o eu lirico informa a horaarido o verso porterior com o horario, € uma parddiuma
cancdo infantil da década de 80 que se populadpom a personagem televisiva Vové Mafaldarmba la
catumba, tumba ta, Tumba la catumba, tumba ta!dr@o o reldgio bate a uma, as caveiras saem daaurmb
Quando o relégio bate as duas, as caveiras fazemnhas! / Quando o reldgio bate as 3, as caveicagmm
xadrez! / Quando o relégio bate as quatro, as aaseamarram o sapato! / Quando o reldgio bate aassb
caveiras apertam o cinto! / Quando o relégio baseba as caveiras imitam chinés! Quando o relégitelzes 7,
as caveiras mascam chiclete! / Quando o reldgi@ la&t 8, as caveiras comem biscoito! / Quando mrelbate
as 10, as caveiras lavam os pés! / Quando o relbgte as 11, as caveiras vestem pijama! / Quanckdgio
bate as doze, as caveiras voltam pra tumba! / Tuimlsatumba, tumba t4, Tumba la catumba, tumba ta!
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gravacoes da voz do radialista Armindo Antonio Rdinz narrando os dois momentos de
consagracdo em 1983 do time do Grémio Foot-BaloP&legrense: quando foi campeéo da
Taca Libertadores da América, na noite de 28 deojubm frente ao Pefiarol do Uruguai,
numa partida disputada no Estadio Olimpico, nadeidde Porto Alegré (EU DISSE QUE
ACREDITASSEM / EU PEDI QUE ACREDITASSEM / EU NUNOEIXEI DE
ACREDITAR / QUE O GREMIO IA SER / CAMPEAO DA AMERICHOJE... ESTA...
NOITE EM PORTO ALEGREe Campeé&o Mundial de Interclubes, apés a vitsolare o
Hamburgo da Alemanha, em partida realizada em BOEUIGREMIO VAI SER CAMPEAO
DO MUNDO / O RIO GRANDE DO SUL E O BRASIL / VAOBRVWUMA MADRUGADA /
QUE NAO TERMINARA / ANTES DO SOL NASEEBERbos conquistados no ano de 1983.

Além disso, alguns versos trazem também outresezios, comam ditador deposto
/ marcas no rostoque remetem ao fim da ditadura militar em diverpaises da América
Latina no inicio dos anos 80 e, em especial, neiBreixandoum gosto amargo na boca
isto é, a desilusdo com a abertura politica (peéssimmtambém demonstrado dra sempre
alguém correndo / fugindo da ‘Hora do Brasitrocadilho com o programa obrigatorio de
radio “A Voz do Brasil”); e o verspastor exorciza na radio de um taxjue simboliza o
crescimento das seitas evangélicas, de divulgagdo mpidia, do esoterismo, da busca de
literatura de auto-ajuda no Brasil, reflexo desdtafde orientacdo propria do fim do século,
desses anos 80 em diante. Essa perda de paransetrosg, inexisténcia de verdade absoluta,
(uma certa impressao imprec)sd&az com que cada individuo busque a sua préeridade, a
sua versdouma versdo mal traduzidd/ [...] ¢quem ndo precisa de uma versdo, uma
traducdo?, a sua impressdo dos fatos, da vida, seja rgiaeliseja na politicaufn ditador
depost).

Ha também os “ruidos” externos, como a narrac8ovié@rias do Grémio, o telefone,
a “Voz do Brasil”, a imitacdo de alarme de carr@om de radio com um pastor exorcizando
e, em outra estacdo, um ditador sendo aclamadagopetn numa demonstragcao da dinamica
da cidade durante a noite. O recurso de interoatanto com a fala das locu¢des da radio que
escuta (grafado em letra maiuscula no encarte payuouvinte a identificar o lugar de onde

fala este eu lirico: esta em um carro, das 19h7as(i8to €, a metade de um dia inteiro,

34 Conforme o histérico no site do clube, “o mermelho de destaque em Porto Alegre, nos diasrges,
era o sol nascente representado na bandeira do. Japgarémio estava garantido em Toquio para er#remt
Hamburgo na decisdo do Mundial Interclubes” (hitywtv.gremio.net14 de dezembro de 2006).

35 A expresséo “versdo mal traduzida” tocandoadio também remete a cangdo “La Vem o Sol”, vergéo
Lulu Santos faz para a can¢éo “Here Comes the @utfo verso da canc¢éo), de George Harrison, em.198
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correspondendo a parte da noite), em uma cidadeedlficios de trinta andares, com um
time de futebol que é Campedo do América e do Mundo

Um aspecto que se destaca no inicio da cancaaotiézacdo da cor vermelha para
descrever a cidadkiz vermelha do walkman / sobre os edificios /zavkrmelha avisa avides
/ [...] verde, amarelo, vermelho / [...] eu vejduz vermelha do teu walkman / sobre edificios
/ no 30° andar / uma flor vermelha nast®ll...] nesse rio mergulha o sol / e arde fins-de-
tarde / de luz vermelha / de dor vermelha / verme#nil. A partir do entardecer
avermelhado, passa-se a observar esse tom em patros da cidade. O vermelho anuncia a
chegada da noite. E a cor que serve para aleraa, manter o observador em vigilia.
Vermelho é a cor do sangue, por isso 0 uso dastelia, trazendo uma linguagem
cinematografica: o sol arde de dor vermelha, oa, $sangra” até morrer, até que a noite surja
com seus mistérios. E interessante ainda notar ngwe é um vermelho qualquer, mas

vermelhoanil®’

, que sdo a primeira e a Ultima cor do arco-ispslizando todas as matizes
de cores que é possivel ver no crepusculo.

Esse por-do-sol ocorre no Rio Guailba,zona sul existe um rio / nesse rio mergulha o
sol / [...] / atras do muro existe um rio / que verdade nunca existilths margens desse rio
que nunca existigpois a classificacdo do Guaiba, atualmente acwitdificamente, é lago)
foi construido um muro para conter as inundagfeseduir, com o refr@dnoiteceu em
Porto Alegrerealmente parece que a noite cai, de acordo cotmo e a melodia da cancéo.
E, a partir da mudanca do verso pAmonteceu em Porto Alegreomeca-se a descrever a
movimentacdo da madrugada na cidade, que é muito evimostra sua dura realidade na
escuridao.

Observa-se na seqiéncia a repeticdo do \erdoago comigo os estragos da ngite
demonstrando que todas as mazelas da sociedaal®, thansparentes na escuriddo da noite,
estdo entranhadas no interior do eu lirico. Searioté uma madrugadascondo meu rosto
entre escombros da noite / ndo nego, ndo nego/ ndu reino por um rosto, pelo resto da
noite

Finalmente, o dia recomeca, ha um novo amanheoeique nada é diferente, segue

sempre a mesma rotina, o sol € sempre o mesmmpmté ciclico & certeza de que o ultimo

36 remete aos versos de “A flor e a ndusea”,lita poética de tematica sockalRosa do Povale Carlos
Drummond de Andrade, de 19485na flor nasceu na rual / [...] E feia. Mas é urt@.fFurou o asfalto, o tédio,
0 nojo e o 6dip simbolo do desabrochar de um mundo novo, queémat poeta vivo em meio a tanto
desencanto.

37 Também fazendo referéncia a bandeira do Jgp&draz um sol vermelho e que, a partir da catgulo
Grémio, passou a ser denominada pelos torcedoreS/@unelho anil”, ou seja, um vermelho azuladot-co
simbolo do time.



104

dia de dezembro / é sempre igual / ao primeiroat®ifo), mas, na realidade, o individuo
constata que estd mais velho, como se descrewesita verso da cangéo “Time”, de Pink
Floyd: The sun is the same in a relative way but you &erd, ou seja, algo mudou sim, o

seu interior.

6 Sampa no Walkman(Vérias Variaveis- 1991):

7

“Sampa no Walkman” é uma “releitura” que Gessirfgerpara a cancdo “Sampg”
(album Muito, de 1978), de Caetano Veloso, uma forma de honeemag cantor e a Sao
Paulo.Samples audiovisuais a maneira como a cancéo “Sampa no Walkman” streoda.
Através de imagens, fragmentos de cenas do catidevoz da cancgdo “ouve” a melodia
acelerada da cidade em sgalkman A permanéncia da dicgdo do cancionista na mesma
linha melddica durante as estrofes confirma es8e ide imagens passando em frente ao
ouvinte, num ritmo alucinante. S6 ha modificacdoamalamento e na melodia no refréao,
ouvindo Sampa no walkmaem que a voz da can¢do denomina qual a cidadessfae
descrevendo.

Nesta musica, o eu lirico egiarado na esquinég mesma esquina em outra cangao
observando a cidade, numa intertextualidade conia@adla dura poesia concreta de tuas
esquinay bem como com uma cancéo anterior de Gessin@argd o Que Eu Digo, Nao
Ouca Ninguém’tantas pessoas / paradas na esquina / assistirmena Dessa vez, a voz da
cancdo ndo pretende falar dos ruidos, do “barulhmds sim da “cancdo” (dialogando
novamente com “Sampa”). Para o eu liricer, a cidadee veracidadesdo a mesmeerdade
possuem o mesmo significado; é através de seu gllea6ao Paulo vai sendo construida. E
essa visao tem sua carga emotiva, que modificémriprobservadoralguma coisa acontece

no meu coragagnuma colagem do verso de “Sampa”).

38 Do albunDark Side of the Mogrde 1973. Traducéao livre: “o sol € o mesmo de mmedktivo, mas vocé
esta mais velho”.

39 Alguma coisa acontece no meu coracéo / que sé quando a Ipiranga e a Avenida S&o Jodo / é que
quando eu cheguei por aqui eu nada entendi / da gharesia concreta de tuas esquinas / da deselegénci
discreta de tuas meninas / Ainda ndo havia para Rita Lee, a tua mais completa traducdo / Algumigaco
acontece no meu coracao / [...] Quando eu te endegate a frente ndo vi 0 meu rosto / chamei de gasio o
que vi / de mau gosto, mau gosto / € que Narciba &io o que ndo é espelho / e a mente apavore@pda
nao € mesmo velho / nada do que néo era antes quaim somos mutantes / E foste um dificil comagasto

0 que nao conheco / e quem vem de outro sonhalteliidade / aprende de pressa a chamar-te dedaddi /
porque és o avesso do avesso do avesso do avg@espolo oprimido nas filas, nas vilas, favelas ffdaa da
grana que ergue e destréi coisas belas / da femaafta que sobe apagando as estrelas / eu vejo stanggr
poetas de campos e espacos / tuas oficinas destsre/ teus deuses da chuva / Panaméricas deadfric
utépicas, timulo do samba / mais possivel novenib de Zumbi / e 0s novos baianos passeiam ngaioa

/ e novos baianos te podem curtir numa boa.
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Nas esquinas desta cidade, a voz da can¢ao vésmasmeninasde Caetano, mas
caracteriza-as commordestinase erundinas ou seja, sdo mulheres que ou vém do nordeste a
procura de uma oportunidade e ndo encontram nead@ndo apenas o trabalho simples e
bracal, ou sdo como asundina&’, simbolo de quem consegue algo da vida, que letam
chegam até o topo do poder. Nestes dois adjetpaeeem a mais completa contradicdo de
Sdo Paulo: é a cidade das oportunidades e da mis&lém disso, observa-se que a
megaldpole modifica-se com o passar dos temps) gue, na composi¢cao de Caetamo,
mais completa traducdde Sampa erRita Lee enquanto que, na cancdo de Gessinger, a
completa contradicdsao asordestinas, erundinas

Na estrofe seguinte, o eu lirico afirma que Sadd”séo varias cidades, pois em cada
rua é possivel encontrar um aspecto diferenteudontinda ndo € tantas quantas gostaria de
ser, pois, por mais que se expanda (Sao Paulo @wamagmaior capital do mundo), nao
consegue abarcar, inserir toda a multiddo que cotiegamente na metropole.

O primeiro refrdo apresenta de que material @& feicancédo sobre a cidadedro,
concreto e metabu seja, € a capital que ndo para nunca de crelecee expandir, e ja ndo se
distinguem mais as margens, com prédios cada véx altas, feitos de vidro, concreto e
metal. Por isso o eu lirico duvida dealquer cartdo postalestdo sempre desatualizados,
sempre ha algo novo na incansavel capital 24 horas.

A sequir, ha a referéncia a icones da metrépaldiste deuses da chuvéverso de
Caetano) contrapostos adasmonios da garofgrupo de samba que fez enorme sucesso com
“Trem das Onze”, de 1965)arotas propaganda, além dos outddorgidade tado poluida
visualmente que, em dias recentes, foram proib@o®utdoors):FIESP?, favelas (dois
pontos opostos, de inclusdo e exclusda)fista ferroviario(nova modalidade de “esporte
radical” surgida na década de 90, em que avenbsrei arriscavam viajando “pendurados”
no metrd). Sdo Paulo abriga todas as tribos, tedasidades possiveis e, por isso, é o
contrario do Brasil, do mundo e de si mesma, &jatrario, do contrario, do contrario

parodiando @vesso do avesso do avedsoCaetano, que diz, sobre sua cancéo:

Sampa fala do avesso do avesso do avesso. PorBpasibé um pouco o avesso do
mundo e S&o Paulo é o avesso do Brasil, mas tamB&éné o mundo, é um outro
lado, € um outro lado do outro lado. (FAVARETTOQ20p. 55)

O jovem roqueiro em 1990 também procura mostranvgao sobre a cidade paulista,

apresentando semelhancas e diferencas com a S&w d@ad8. Essa visdo € construida

40 A pernambucana Luiza Erundina de Souza &fefta de S&o Paulo entre 1989 e 1992.
41 caracteristica marcante de Gessinger, araféténcia: cangdo “Além dos Outdoors”, de 1987.
42 Federacédo das Indistrias do Estado de Sém. Pau
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através da colagem imagética de cenas que saovialasocomo ruido urbano - portanto,
como musica jovem. Gessinger realiza uma espécpmaeramica sobre a cidade e recolhe
estilhacos, costurando-os como uma colcha de ostatiu melhor, como uma cancao, uma

“musica urbana”.

7 Muros e Grades(Varias Variaveis- 1991):

“Muros e Grades” trata de novo do dilema da vidaia do homem citadino dos
tempos atuais. Sua letra expfe as mazelas cotidigna o individuo, anestesiado pela
superexposicdo a dor e a miséria, ja ndo repam,sedescandaliza, vive uma vida sem
sentido. E 0 homem hedonista contemporaneo, qeewna vidasupet isto é, vive em busca
do prazer diario de forma alucinada, mas que namtgetivos, ndo da sentido a sua vida.

Observa-se nessa can¢cao novamente a tematicam@egridade, que influencia as
pequenas coisas do dia-a-dia, demonstrando quividuno fecha-se cada vez mais, esconde-
se atras das grades e dos muros sentimentaisiguiuclido que vive intensamente, mas sua
vida é vazia de significado. E o relato, através mdos urbanos, do cotidiano da sociedade
brasileira (e mesmo dos demais ambientes urbanptlcstas) das décadas de 80, 90 ate
hoje: as tragédias acontecem diariamente, 0s naeiosomunicacao transmitem guerras a
todo instante, mas a populacao esta anestesiabaupada apenas consigo mesma.

E uma composicdo com varios paradoxos, que exponealidade (violéncia,
insegurancayida superficial discurso subliminalsem sentido) e a ilusdwvida supey noite
super voz sublimg O ritmo confirma essa contraposi¢ao, pois, entpudescreve gida e a
noite super ou voz e palavra sublimes o tom permanece o mesmo, mas, altera-se quando
revela a dura realidade deda superficiale discurso subliminal Sendo assim, a voz da
cancdo acaba por chegar a conclusdo de que assilm € um absurgde ndo mais sob a
mesma o6tica de Camus, que acreditava ser um abgvetandiferente as guerras mundiais e
coloniais, mas de se viver de modo superficialifénente, perante as mazelas da sociedade
atual, com criancas pedindo esmola, prostituic@éncia. E absurdo fechar-se, esconder-se
atras de muros e grades e nao tentar ndo ver iassgds que salta aos olhos, que invade o
cotidiano.

Fortemente influenciado pelo trabalho dos ingledesPink Floyd (banda de rock
progressivo de grande sucesso que possui um cwilit@e anti-guerra em suas letras),
observa-se nessa can¢do uma releitura do grandessithe Wall(1979), filme e album

conceitual que tratam das guerras, de toda formpoder repressora\We don’t need no
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education / We don’t need no thought control / Bikk darcasm in the classroom / Teachers
leave the kids alone /All in all it's just anothenick in the wall / All in all you're just another
brick in the walf® — sendo o a sala de aula 0 emblema do mundo e@ mda e qualquer
forma de idolatria de poder autoritario. A vozadacao de “Muros e Grades” concorda com
o conteudo de “Another Brick in the Wall” afirmandoe é necessario transpor o muro da
indiferenca, € preciso arriscar-se, ser algo aléntjdlo, sair do casulo hedonista em que o
individuo pensa estar protegido de tudo, menosnda vida sem sentid@&ntdo erguemos
muros que nos dao a garantia / De que morreremegside uma vida tdo vazia / Os muros
e as grades nos protegem de quase tudo / Mas @ dudse quase sempre é quase nada /E
nada nos protege de uma vida sem sentido

Embora o homem citadino pense estar vivendo uminigasa ym dia super / Uma
noite super / Uma vida superficjaha verdade, vive uma vida a margem da realidade,
apenas simulacros, ilusées, nas sombras do neid,as migalhas Entre as sombras / Entre
as sobras / Da nossa escasseem ter nada, sem ter um sentido, um id@sale as cobras /
Entre escombros / da nossa solidem seja, sem ter certeza de nada, cercado desgobr
viboras, simbolos da mentira, sem ter nenhum eénmioral solido, do qual sé restam
escombros. Mais uma vez a antitese € utilizad&inéa, com a palavrsuper(um dia / uma
noite supe), que significa algo extraordinario, maravilhosm oposi¢cédo a superficialha
vida superficia), ou seja, embora o eu lirico tenha dias e naitger 6timos, na verdade,
passa uma vida cheia de nada, completamente vamperficial, a margem dos
acontecimentos e do mundo.

Dessa forma, nos verses/er assim € um absurdo, (como outro qualquerpm@
tentar o suicidio, (ou amar uma mulher) / Viveriasé um absurdo, (como outro qualquer) /
Como lutar pelo poder, (lutar como pudenpta-se 0 mesmo sentimento de absurdo vivido
pelo personagem de Estrangeirg de Camus. Para Meursault, a vida é um absurdoote
mesmo sentido, a mesma importancia tentar o saicidiamar uma mulher. E a luta pelo
poder ou lutar como puder é tdo absurda como amarmulher, como tentar o suicidio, ou
seja, ndo tem sentido e importancia alguma. Compooprio filosofo afirma em seu livro,
“resta-nos acostumarmos a tudo nesta vida” (19421 E o relato do desanimo de uma voz
da cangcao que assistiu a luta pela queda da didohasileira e teve sua esperanca de
mudanca destruida. E o desabafo de quem surgia tigasperdida”. ..

43 Traducgédo livreN&o precisamos de nenhuma educacéo / N&o precisdma®ntrole do pensamento /
Nenhum sarcasmo obscuro na sala de aula / Professaleixem os garotos em paz / No fundo é apenas
outro tijolo no muro / No fundo vocé ndo passa @ésmm tijolo no muro.
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Dessa forma, no detalhe, na miudeza do dia-aatiggthndes cidades, observa-se que
o medo da violéncia, da realidade leva o individueriar fantasias, simulacros, muros que
preservam uma vida sem nada, vazia. Vive num pa&ial,i desproporcional, em que muitos
vivem na completa miséria e pouquissimos detém #odgqueza, 0 que gera os bolsdes de
miséria ao redor das metropoles e a violéncia vadanais crescente, isto énesso proprio
mal.

O individuo acaba por levar muito tempo, envoksse casulo de “protecédo” que é a
alienacéo, a indiferenca, para descobrir que égmredrir os olhos, perder a inocéncia para a
realidade cruel que se apresenta na primeira esglirpreciso questionar tudo e todos,
inclusive a prépria cancamédo, ndo pode ser... € claro que ngodésconstruido por um
grandeSERAinal.

A seguir, a cancdo passa a perfilar o que se &acams ruas da cidade
contemporéanea, tal como m@eninos de ruaque pedem esmola, que se drogaelirios de
ruina — a violéncia nua e crua, sem disfarces ou cdgesenas como ocorrem nos meios de
comunicacaoyerdade clandestinaescondida, deturpada na midia, a verdade sO gede
percebida por meios escusos, no underground, poasotormas;delitos & delicias— o0s
assaltos, roubos e outros delitos realizados Esgas que ndo passam necessidades, apenas
pelo simples prazer de estar transgredindo a orelabelecida, de se sentir, por alguns
momentos, alguém além do sistema, com um poderaat@massa violéncia travestida faz
seu trottoir- um resumo do ambiente violento em que o ecolise encontra, isto €, a
violéncia disfarcada, eufemismada se prostituisga, ela se entrega a tudo e a todos, sem
excecao.

Constata-se que a violéncia se encontra em qualgger (até nasarmas de
brinquedq; de maneira fisica, verbal, psicologica, consauotros e contra si proprio, Como o
suicidio:laminas de barbearEnfim, é preciso sair desse estatbsurdg em que tudo e nada
é valido, tem o mesmo valor, tanto o suicidio, @apor uma mulher ou a luta pelo poder. E
preciso dar um sentido a vida.

O questionamento aos sistemas transparece tambdémanmposicao “Nossas Vidas”
(1986) em que a voz da cancao reflete qual o seddguerra e o valor que a sociedade da
para a vida. Percebe-se que 0 eu lirico se seqgtsstiada, ndo consegue entender como as
pessoas podem acreditar em um sistema, principtdmarpolitica ou nas guerras, a tal ponto
gue se tornam suicidas, orgulhosas de participdeeoma guerra e de morrerem em nome de

algo que nao tem sentido. As aspas utilizadas es®sOh! Oh! ‘O que fizeram com nossas
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vidas?’ / Oh! Oh! ‘Por que viramos suicidas®ao a idéia de polifonia, ou seja, sdo as vozes
dos soldados que morreram nas guerras sem selgidn.a

A voz da cancéo no refrdo da muasica questionaeacgda um fez com sua vida: néo é
possivel entender porque todos (inclusive o ecolifpresente nos verbos na primeira pessoa
do plural) viraram suicidas, ndo no sentido de tpdos desejem mesmo se matar, mas
porgue a vida que levam € tdo mesquinha, tdo satideecom preocupagdes futeis, que
ninguém realmente, vive, estdo todos mortos, nurdadeiro martirio de Sisifo, apenas
sobrevivendo numa vida mediocfegente faz de tudo / Mas nada faz sentido / Neluzas
da cidade / Nem o escuro de um abrigo / Nem aé&ndit de uma guerra / Nem a violéncia
do inimigo / Eu ando téo vazio, tdo cheio de vi¢i&so fim da linha, € s6 o inicio / De uma
nova linha, de um novo mundo / De um dia-a-dia cagamais absurdd® absurdo refletido
nessa composicao é reforcado ironicamente pela riten musica, alegre, unmew wave
musica que geralmente tem como reflexdo em suas ketmas como paz e amor.

A voz da cancdo até tenta mostrar resisténcigupgomandar essa superficialidade
para longe (pro espaco, pro inferno), mas ndo guesdestacar-se da massa amorfa que é a
multiddo alienadaeu ja pensei em mandar tudo pro espaco / eu jagpem mandar tudo
pro inferno / mas nao pensei que fosse tao dififtidar sozinho numa noite de inverrider
alguém consciente € ser alguém sozinho no munawmn® ficar sozinho numa noite de

inverno sem fim.

8 Pampa no Walkman(Gessinger, Licks & Maltz 1992):

s

A cancdo “Pampa no Walkman” é um relato do ambiguowr e 6dio que o
compositor sente por sua cidade natal (Porto AJegeen que discute as infinitas
possibilidades de relagdo com sua “terra”. Traja@seprimeiro lugar, do estranhamento com
relacdo as tradicOes regionalistas: embora pertergjdade de Porto Alegre, o cancionista
nao se sente a vontade com a cultura tradicioaalisposta como a uUnica op¢ao do RS.
Definitivamente, Gessinger ndo deseja ser o rept@see dessa tradicdo, embora possa se
apropriar eventualmente de alguns aspectos cldtuNo caso dessa cancdo, a melodia
provém dessa tradicdo: € uma bonita milonga. Orgrdfiulo € um anacronismgaampa
remete ao tradicionalismo, palavra antiga; walkman estrangeirismo, palavra moderna,
relacionada a masica.

Essa composi¢cdo € marcada pela condicionalidagesssa no inicio dos versos das

trés primeiras estrofes pela palaws reforcada pela sonoridade, marcada pela repeticdo
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desse som no interior de outras palaviEecéssemossonm fome abrigasse coubesse
procurasse sempre parecesse estes estados estaveis nossa passado fosse presente
trouxessecangfessacrq sing, sina sangue

Observa-se entdo na primeira estrofe um eu lqiebusca alguma semelhanca com
0 objeto em discusséo, se houvesse algo em congumalforma de comunh&o, poderia se
sentir em casdjcaria ali para sempre Contudo, a voz da cangcdo nao consegue aceitar o
rétulo, a imagem da cidade tradicionalista nacchisefeito luva € incémoda.

O Tradicionalismo em Porto Alegre e a voz da carg@ssuem naturezas diferentes,
origens diferentes, por isso o eu lirico ndo paala quer ser representante dessa cultura para
o resto do mundo. O versstes estados nada estawaisstra que a voz da composi¢cao ndo
aceita esse rotulo justamente por ndo estar paradéempo, por estar constantemente
modificando-se; sua identidade néo € estatica, eatds sempre em evolucdo, em mudanca
(caracteristica tipica do homem contemporaneo inotiedComo pode, dessa forma, aceitar
ser “classificado” como pertencente a uma cultagaonalista e conservadora apenas por ter
surgido nesta cidade? E possivel trazer algunseel@® culturais tradicionalistas nas
cancdes, mas vai além disso, sdo cancdes univeet@m dos rotulos. Nao é possivel,
portanto, reconhecer-se quando esta “cara a cama’anossa gentesto é, ndo se reconhece
na cultura local.

Na terceira estrofe, a voz da can¢do aponta etigon@sa relagdo passado-futuro-
presente. O passado do eu lirico ndo tem a mesigenodo tradicionalismo gaucho, dos
pampas; além disso, o tempo presente da voz dé@andp traz em sua realidade nenhum
desses aspectos culturais; Porto Alegre, cidadealato musico (de origem germanica), na
época da composicao (década de 90) € uma grarafieaidoderna, cosmopolita, com tragcos
tipicamente urbanos, sem quaisquer tracos traditigtas, que remetem ao homem sul-
riograndense campeiro, dos pagos distantes. Esslicdo idealizada, na realidade, €
estrangeira ao homem citadino, por isso, causadssia estranheza apresentada pela voz da
cancdo. Se a origem do eu lirico fosse a mesmayaiacho”, seria talvez possivel fazer as
cancdes rotuladas regionalistas, aceitaria sua t@na em sua naturezacarne, sangue &
pus— todas as virtudes, honras e também vicios (dinalold pela palavragus que compde
tdo sacramente a cultura gaucha).

O segundo momento da cang¢do, com a repeticdoeregsginto muito bluesé um
pedido de desculpas por ndo poder representaesiike esse movimento cultural. Ha ainda

a ironia de chamar essa culturaldees movimento musical oriundo do EUA, isto &, sem
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nenhuma relacdo com a cultura gaucha, mas relamonavida “boémia” do individuo
urbano.

A terceira parte da musica € um reconhecimentqude embora ndo se reconheca
nesta tradicédo regionalista, a voz da cancdo néde pegar suas origens. Essa ultima estrofe,
reforcada pela entonacdo do cancionista (que aaneentolume, a intensidade e o tom,
simbolizando um grito, um lamentoed ja fui cegd vai apresentar uma relagdo de afeicao
entre o eu lirico e a cidade. Além de sua origemnfas aspectos da cidade possuem valor
sentimental para a voz da cancdo, que busca eacadsa cidade imaginaria de suas
lembrangcas em outras metropoleslddes por toda parjemas ndo se reconhece nelasr (
pouco Porto Alegrg sentindo-se perdida, quase beirando a loucusaanaridade dos versos
também remetem a “Porto Alegrgdor toda parte por pertq por pouco Em nenhum lugar,
além da capital gaucha, o eu lirico sente-se elemoeem algumas cidades sentede
poucq em outrasgemais Seu retorno a Porto Alegre € marcada pelo recimieato:sempre
estive perto / por pouco Porto Alegre / por certstivee louco / de satisfagd@om a
confirmacdo dessa ambigua relacdo de amor e odim (Fentimento de localizacédo e
deslocamento sobre essas tradi¢cdes) no refraorueassado e futurouvindo pampa no
walkman.

A cancdo culmina novamente com a condicionalidbmleu lirico ambiguo, expressa
pelos versos declinados no passado do subjuritbavia e seria ou seja, poderia se
reconhecer totalmente na cidade se pudesse aess@itradicdo regionalista. Como isso néao
ocorre, mantém essa relacdo de amor e 6dio par Rlagre, renascida diariamente.

Gessinger comenta sobre esse movimento cultutathgaque “ndo é funcdo dos
masicos criar uma escola. Por isso nunca quisermosgar a bandeira do gauchismo. E
muito babaca essa nocdo de 'a escola impressionigieupo tal...” (AVILA, BASTOS,
MULLER, 2001, p. 205), isto €, ele tem consciérgasua identidade, € galicho, traz tracos
regionalistas em algumas de suas musicas, masepéesenta o “rock dos pampas” para o
restante do pais. Seu trabalho n&o é bairrist&En@snheiros vao além dessas fronteiras. As

letras de Gessinger estdo mais para o universatisngoie para o regionalismo.

9 - Eu Que Nao Amo Vocé&jTchau Radar- 1999):

Ay

“Eu Que Nao Amo Vocé” traz a tona novamente o wdiatdo relacionamento entre o
compositor e sua cidade natal, Porto Alegre. Ggssjirem seu depoimento no DMID.000

Destinos afirma: “escrevo completamente no escuro. Séaadescobri que escrevi ‘Eu que
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ndo amo vocé' para Porto Alegre.” (2000). E o dafeabo relato dessa relagdo de
dependéncia, de posse, uma obsessao, como unfguiio compositor sente por esse lugar
que ja nao ama, que abandonou: “Eu odeio Portgrélenas ndo consigo viver fora daqui.
Gosto de ver a cidade, envelhecer, de topar cartaras que foram meus colegas no colégio.”

(CORDEIRO, 7 jul. 2000, p. 1).

De acordo com o titulo da cancédo, € possivel vhsasse desconforto da voz da
cancao;eu gque ndo amo VOC& um verso que apresenta uma condicdo: ndo éugualg
individuo, ndo é alguém que ama o lugar, mas uresopeque tem necessidade, que precisa
voltar, quase uma analogia ao “filho prodigo” qaerependido, retorna a casa paterna
(dependéncia reforcada pela diccdo do canciomjs&a g agressiva, revoltada, numa tentativa
de negacdo dessa dependéncia). Assim, € a vozndaocgque deseja voltar, mas que nem
sempre encontra o caminho certo. Levando em coagidie a época em que a musica foi
escrita, € possivel notar um tom de reconciliagitoeeo compositor e a cidade de Porto
Alegre, da qual estava afastada por um longo tef@g@va morando no Rio de Janeiro). E
um retorno por vias diferentes que a de represtentgaicho” no cenario musical brasileiro.

Observa-se, entdo, na primeira estrofe, que driea kofre crises de abstinéncia por
estar afastado do lugar em que queria estar. désejar, mesmo ndo sendo fumante;
envelhece rapidamente em pouco tempo. Na segutrdéeesinalmente desabafa que sente
saudades e que voltar para o seu lugar é a catsaacse fazer, ou seja, embora ainda se sinta
desconfortavel na cidade. Mesmo que ndo a ame,noiotésta ndo pode viver sem
ela:“Deixei 0 Rio de Janeiro e voltei para Port@gkk por causa da minha filha, em idade
escolar, e porgue acho que meu futuro esta la” @&8N, 1997, p. 38). E mesmo que a voz
da cancéo, por diversas vezes, tenha tido essei€ocis. de que ndo ha como negar as raizes,
a origem, nem sempre encontrou uma forma de clmganesmo de admitir que precisava
voltar. Essa relacdo perturbadora com a cidadesgeaace também na composicdo “Por
Acaso” Simples de Coracad 995). Gessinger ama a cidade porque a sua damdia nela,
porque tem lacos familiares e histéricos com essall mas sente-se deslocado pela
imposicao da cultura tradicionalista. Embora tené® pode negar, esta sempre procurando
voltar para a terra natal. E a cidade imaginar@\jue em sua memoria e que busca em cada
lugar por que passa.

As marcas, ritos, tradicdes herdadas sao viveasiads outras cidades, o que faz com
que a voz da cancao sinta-se descolado, sem sgheasw como pertencente a outro local.
Assim, nunca deixou de “querer” a cidade — de quawer, de queré-la bem; contudo, nem

sempre foi bem compreendido. E uma mistura de s@sgamor, posse, 6dio e retorno, como
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gue ‘por acas®, sem querer: o eu lirico, a partir da visao detddlegre, vé o futuro em
flash-back, isto é, o amor que sentia pelo selépaimesmo que sente pela filha e ambos
estdo presentes na capital para a qual retorna Aigso, tpria, independénciaredencao
sdo nomes de bairros portoalegrenses; contudojmptal@bém significar que o retorno da
voz da cancdo a cidade pode lhe trazer a redenig@tejgendéncia dessa relacdo sempre téo
conflituosa, culminando na gléria de ser recontecido pelo passado que lhe foi imposto
(tradicionalismo), mas pelo seu trabalho, peloegta deixando de heranca.

E nesse lugar que o eu lirico pode sentir algulor deumano, reconhecer alguns
tracos da cidade imaginéria da infancia. Por issee local Ihe aguece, como um conhaque,
no frio inverno das relagdes humanas. E possivelrgalmente no seja um espaco fisico a
que deseja voltar, idéia reforcada na cancédo “Ee & Amo Vocé” pelo versgue entra
pela porta que vocé deixou aberta ao s&io utilizar o pronomesocéeste local passa a ter
personalidade e vontade propria, humanizacdo pspivis, como afirma Pesavento: “corpo
simbdlico, a cidade humanizada pode também, comigithuos, ser capaz de apresentar-se
como detentora de virtudes ou realizar atos coneénaser portadora de positividade ou
vilania." (1997, p. 26). Assim, ndo € a voz da éangue vai embora (e talvez nunca tenha
desejado isso0), mas € a propria cidade que o abandodeixa sozinho para enfrentar o
inverno da solidao.

O resultado desse afastamento entre o eu liseu ®bjeto de desejo, de dependéncia,
€ gue a voz da canc¢ao acaba “dancando”, o quiicagmo linguajar atual, que “se deu mal”,
sentiu-se deslocado e estrangeiro em outros lugasesdades pelas quais passou nao tinham
referéncias relacionadas a cidade da memoaria &gnpoy ndo sentia que aquele era o lugar
certo para o eu lirico. Restou apenas tentar retonsaminho de volta, retornar as origens, a
cidade modelo, tal como Marco Polo.

Na cancao “A Conquista do Espaco” (1992) a vozaaposicdo também entra em
conflito com seu passado regionalista, pois descalon passado que nao lhe pertence,
culminando com a fras@do sou gaucho: sou portoalegrengdo €, ndo € presa ao passado
(pampg, prefere transforma-lo em futurarglkmar), simbolizado pelo versouvindo pampa
no walkmaf*

OUVINDO PAMPA NO WALKMAN (descubro um passado qu&onme
pertence)
OUVINDO PAMPA NO WALKMAN (3rd world music, mito e ansense)
OUVINDO PAMPA NO WALKMAN (pertenco a um pais que mine
pertence)

44 Observa-se novamente a auto-referéncia de HtmmBessinger.
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OUVINDO PAMPA NO WALKMAN (ndo sou gaucho: sou
portoalegrense) FRANCAMENTE
Em suma, o eu lirico em “Eu Que Nao Amo Vocé” rémxe seu lugar e busca

retornar a terra em que nasceu; mas isso ocorre diiouldades, numa relacdo de
aproximacédo — separacao, em que nem sempre aggtataberta. Contudo, isso ja quase ndo
é mais possivel, pelo menos ndo pelo mesmo careimhgue se afastaram. E preciso buscar
uma outra via, uma rota alternativa, uma outragpquie esteja aberta para esse reencontro. E
precisa ser na hora certa, no amadurecimento dearel Isso é reiterado pela rima com as

palavrasaberta / certaNao basta desejar voltar, é preciso ser no terego.



CONCLUSAO

A escolha do assunto discutido nesta Dissertagamlem consideracdo, em primeiro
lugar, a inexisténcia de pesquisa no campo da oapogular, sobre o grupo de rock
Engenheiros do Hawaii. Observa-se atualmente ustenée olhar voltado para o BRock dos
anos 8(°, em particular, para bandas como Legido Urban@isTParalamas do Sucesso,
entre outra®. Como afirma Anténio de Souza, “Paralamas, Leg#oTitds foram
caracterizados pela midia especializada como uiadetrde sustentacdo do rock nacional”
(1995, p. 19).

Para a realizagdo dessa pesquisa, fez-se neoegsdntianto, estabelecer o viés, o
recorte direcionado as cancdes, visto que a producéical de Humberto Gessinger € muito
proficua. Optou-se por considerar, primeiramentestpes levantadas principalmente por
Luiz Tatit, sobre a forma de analise das cancde® o podem ser consideradas
simplesmente uma juncéo de poesia e musica, masialgo, como um novo género. Dessa
forma, foi relevante identificar algumas caracter@s especificas sobre cancao apresentadas

pelo autor que fossem importantes no estudo dadearselecionadas.

45 A forte presenca da cultura rock no pais pegtevista justamente como a
consequéncia de uma série de fatores, como: a énuéagde uma abertura e
fortalecimento do sistema democrético; a organza@@ eventos massivos com
orientacdes empresariais (comoRwmck in Rip o Hollywood Rock um certo
esgotamento e conseqiiente abertura da culturanortdeamericana e européia para
outras tendéncias musicais (com forte apelo a &&iédmérica Latina, notadamente
o Brasil, que também passou a ser visto como untadere matéria-prima em
potencial); implantacdo de uma rede de publicagi@sonais; a existéncia de
movimentos culturais anteriores aos anos 80 (Jo@emrda, Tropicalismo, Pos-
Tropicalismo, movimento punk) que criaram condiciiésiais para a formacao do
gue se convencionou chamar de ‘Rock Brasil' (SOUZ¥95, p. 77).

46 Corrobora Ricardo Albin: “Eis a relacao essario BRock, década de 1980: o Bardo Vermelho, Eom

Cazuza; a Blitz, [...] que tinha a frente o atomBtro Mesquita e duas meninas bonitinhas, FernAbdau e

Marcia Bulcdo; o Legido Urbana, com o lider RerRtisso; os Titas, a frente dos quais Arnaldo Ant{ingse,

por fim, Lulu Santos, integrante do Vimana (ondeagtm Lob&o e Ritchie) e considerado o melhor Zotel®
pop” (1997, p. 77).
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Como se procurou comprovar, as cangdes do corop@sitlisado sao “leituras” do
cotidiano, de uma época e geragdo. Seu testemanhistdria, juntamente com o trabalho de
outros artistas / escritores, caracteriza a crooicao género marcante da atualidade. Além
das consideracdes de Tatit, foi necessario destarao tematicas a serem verificadas no
estudo das musicas questdes sobre as caractsradicantemporaneidade, o absurdo da vida
e a problematica do individuo perante o ambient&no, o crescimento incessante das
grandes cidades e o0 que isso acarreta.

De acordo com a base fundamentada de onde sepdigara a analise das cancoes,
a contemporaneidade possui caracteristicas bemigresu com a queda das instituicoes
consagradas e de suas verdades universais adeaMiodernismo, observa-se na atualidade a
fragmentacao, a descentralizacdo, o cruzamentagleabens, de superficialidades, de ritmos
acelerados, o excesso de informacéo, a tecnolgglaiedo de maneira vertiginosa, a busca
por verdades particulares, a intertextualidade psignamento provisorio, a aceitacdo da
contradicdo, a discussédo das fronteiras entrevesstdis campos do saber e do fazer artisticos.
Por exemplo, Stuart HALL explica que a crise deniaade do individuo contemporaneo
“vem com a descentralizacdo, no mundo, de concadesca do social e cultural, e, também,
com a descentralizacdo do proprio individuo dediesa cadeia. [...] Algo que era fixo,
coerente e estavel, é deslocado pela experiéndavdda e da incerteza.” (apud BEZERRA,
2005, p. 43).

Na contemporaneidade vive-se o paradoxo, a comdpiée num momento de
reciclagens, o hibridismo, a convivéncia com ardifea, rediscutem-se 0s espacgos, 0S
tempos, a historia e a subjetividade. E um mundogem a informagdo é uma inddstria
essencial, inserindo a todo 0 momento, pelos @hmslos ouvidos, 0 que se quer e 0 que nao
se quer saber. A fragmentacdo e a desestruturemg@aram-se a ténica da vez, “perdida a
visdo utOpica, universalista e elitista que orien&s vanguardas. A questdo do sujeito &
esclarecedora, pois é no surgimento da pluraliddde subjetividades que se pode
compreender melhor as décadas posmodernas” (VILLA®BG, p. 26-27).

Com relacdo ao absurdismo, idéia defendida porerAllCamus, afirma-se a
impossibilidade de ndo se sentir um estrangeiratelidos problemas do mundo, como as
guerras, a violéncia urbana; viver no absurdomadautencdo do desesperado confronto entre
a interrogacado humana e o siléncio do mundo." (19515). A condicdo humana € injusta e
intoleravel; por isso o individuo se revolta cordla e € condenado a essa revolta, repetindo
indefinidamente o gesto obstinado de Sisifo. Vomrsciente disso tudo € um absurdo: “Sé o

grito faz viver; a exaltacao substitui a verdadestid fase, o apocalipse converte-se num valor
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em gue tudo se confunde: amor e morte, consciénmigpabilidade.” (ibid., p. 75). Ou seja, €
vergonhoso ser feliz as custas da infelicidade aasos. Camus afirma também que o
individuo € umdandi que é por funcdo um oposicionista. S6 pelo desaihsegue manter-
se. Até entdo, a criatura recebia do Criador sueréogia. Com a auséncia deste, no
absurdismo, o mundo tem o sentido estipulado pelividuo, que se esforca no sentido de
compreender seu tempo.

Através da pesquisa teorica sobre o contemporaiservou-se essas caracteristicas
refletem-se na obra do compositor Humberto Gessingeis este questiona verdades
fundamentais e universais no calor do momento amgler numa faixa generalizada, a procura
do absoluto, mas consciente de que nunca o aléancar

Além disso, foi apresentada a questao da cidangtisa presente cada vez mais nos
estudos socidlogicos e antropoldgicos. O individolwtemporaneo apresenta uma relacao de
amor e odio, de dependéncia e repulsa pela megdpsia proximo de outras pessoas, mas
sente-se profundamente s6. Dessa forma, o cantepoizmo umflaneur, reflete em suas
composicdes seu passear pelas ruas, confrontandiage imaginaria com varios tipos de
ambientes urbanos: a aldeia global, as grandesOpod#ss, a cidade interiorana, do
descartavel, da renovacdo diaria, dos bens de mansdo entretenimento, com seus
labirintos, fragmentacgdes, imagética e a proprant@o” urbana, que acabam modificando a
vida do ser humano, instituindo-lhe papéis diversosidade transforma-se cotidianamente e
assim, modifica também seus habitantes.

A partir da exposicdo e explicitacdo desses tesglecionaram-se as cancdes mais
representativas, o que se mostrou um trabalho Amhis ao longo de toda a sua carreira,
Gessinger comp6s mais de 150 cancdes com os Emgenhem 17 discos oficiais, sem
contar coletéaneas e parceiras com outros artistasevado em consideracdo também o gosto
particular da autora. Para tanto, optou-se pordotivas 20 canc¢des selecionadas em dois
blocos: um tratando sobre a questdo contemporateidda cancdo como cronica do
cotidiano; e outro sobre a cidade e como essa af@tia do ser humano.

Dessa forma, pode-se, num primeiro momento, obsegue cancdes como “Toda
Forma de Poder”, “Somos Quem Podemos Ser”, “Teer&ijantes”, “Alivio Imediato” e
“Ninguém = Ninguém” trazem uma critica politicaeda, ndo com o mesmo engajamento da
geracao de 70, durante a ditadura, mas uma desitesad todo o sistema politico-econémico

brasileira da época de Bpuma crénica do cotidiano dos jovens dessa décpra,céticos

47 Aberta sob o signo da anistia, da reorganzpeétidaria e da queda do Al-5, a
década de 80 prometia mudancas. O governo Figoeir@d tinha como esconder
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em relagdo a politica, ao futuro do Brasil, buscenindividualismo e no hedonismo formas
de se revoltar com o cenéffoque apresenta diante deles. Essas cancdes apresemt
compositor “antenado” com seu tempo e com as efitagas dos sentimentos de uma
geracdo - a sua - sem referéncias, sem ideologimesentam uma juventude
descomprometida com tradi¢des, valores estaveisdes e moldes permanentes da masica,
do mundo ou da vida. Ha uma indiferenca e resignagdérica, uma leveza despreocupada
num chdo sem histdria de uma imensa aldeia globalp se todos fossem némades de uma
era vazia de memoria, tensdes e conflitos.

A seguir, as cancdes “A Revolta dos Dandis”, tind Highway” e “Humano
Demais” trazem uma releitura atual das concepcéeslidert Camus - sobre o absurdo da
vida - e de Friedrich Nietszche, sobre a relacdceaem homem e seus valores. O eu lirico
dessas cancbes observa as problematicas do cotidiano um absurdo, ndo mais o das
guerras mundiais da primeira metade do século XXs m da violéncia, da miséria, das
injusticas sociais das grandes cidades, em espeesicapitais brasileiras. E nota também
que ndo ha mais valores tidos como universaisgdaltgpor um ser superior, ou pelas
instituicbes “consagradas” dos séculos anteriore®s que a moral é formada
individualmente, de acordo com o que é produzidéa peociedade atual, como a
supervalorizacdo dos bens de consumo, 0s meios odeunicagcdo de massa. Essa
destranscendentalidade é o que realmente impodan®mnstra o que ha de humano no
homem.

Também as cancgdes “O Papa E Pop” e “Freud Flimgstexplicitam questdes tipicas
da geracdo globalizada, porém, sob um outro enfoguiestdo dos “idolos” e “fas”, da
construcdo que a midia proporcionou de outrosd&ertudo o que isso comporta. J& “Piano

Bar” retratam o individualismo, a buscar do pras®mm compromisso e, a0 mesmo tempo, a

um clima de fim de festa, de verdadeiro ‘baile thea IFiscal’. Ainda eram os
militares no poder, mas a “distensao lenta, gradusd¢gura” que se transformava,
para a surpresa de alguns e o desinteresse e digsaté outros, na chamada
‘abertura’, apontava, pelo menos, para o fim de cioho. Os escandalos se
avolumavam e se tornavam publicos, crescia a mah#io nas ruas, velhas palavras
de ordem voltavam a circular e novas idéias surgieudo apontava na direcédo da
volta dos militares aos quartéis e da ascensaardgaverno civil. Um misto de
enfrentamento e de negociacdo ou mesmo compos&éo al tom daquela hora.
Mais uma vez, era a redemocratizacdo que entraveeaa [...] Entretanto, o ponto
alto dessa ansia geral por mudancas que se mesclava euforia nacionalista foi
mesmo a campanha das diretas. Mas a esperanca phwioa. Em abril de 84, a
emenda das diretas era derrotada no Congressocopoop votos. A frustracdo foi
enorme e houve uma mudanca de tom radical. (PERELB23, p. 56-57)

48 Marcado pelo “recrudescimento da ditadura,séev critica definitiva do engajamento populista,

modernizacdo autoritaria das relagbes de produgi@s® do pensamento de esquerda, faléncia dasastopi

(ibid., 1993, p. 10).
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soliddo das pessoas no ambiente urbano, mesmalestauito mais proximas fisicamente
hoje em dia.

No segundo bloco de cancdes nota-se o olhar oirew Isobre a cidade. As
composic¢oes “Cronica”, “Além dos Outdoors”, “Ouc&ue Eu Digo, Nao Ouca Ninguém” e
“Muros e Grades” apresentam o individuo perdido nes das cidades, confl@neur,
observando a violéncia, a inseguranca, a miséridesigualdade social, bem como a
superexposicdo de informacfes pela midia. O ansbieritano afeta no comportamento e
personalidade de quem vive nas grandes cidadegreciso estar atento a isso. Esse olhar
fragmentado, imagético também esta presente empg&arma Walkman”, uma releitura da
cancao “Sampa” de Caetano Veloso.

Ja as cancldes “Longe Demais das Capitais”, “Aoceitem Porto Alegre”, “Pampa no
Walkman” e “Eu Que Nao Amo Vocé” tratam, além daggides ja analisadas nas outras
composicdes, da relacdo de amor e édio que oiea siente por um local especifico, Porto
Alegre, cidade natal do compositor. Além de ektage demais das capitaito Brasil, Rio e
Sdo Paulo, de onde se propaga a “cultura braSileirtudo o mais soa como cultura
“regionalista”, Porto Alegre apresenta uma culttiradicionalista” que muitas vezes €
imposta para quem nasce no Rio Grande do Sul. © @mbrigado a ser “gaucho”, antes de
ser sul-riograndense, e o eu lirico sente-se déstével nesta posicdo. Por isso, varias
cancdes trazem essa problemética, essa relac@&pded#ncia com a cidade, mas, a0 mesmo
tempo, de repulsa.

Apés essa andlise apurada das cancdes selecipradpge se conclui € que as
composicdes de Humberto Gessinger possuem umadinaramente encontrado nas letras de
rock, sdo totalmente um reflexo e uma reflexdoealsrquestdes de seu tempo e, a0 mesmo
tempo, possuem uma musicalidadeo, de massa, comercial, as vezes até pouco
complexas, 0 que pode causar essa critica excgegisante no ambiente cultural. Contudo,
isso ndo deve implicar sua desqualificacdo; pefdréado, como afirma Tatit, o cancionista
“nao precisa falar muito. Basta ser exato e parntenea conformacédo do texto, que a forca da
experiéncia ja esta melodicamente assegurada” (O2®). Além disso, € possivel observar
que ha um engajamento muito forte nas composig@esedida em que o eu lirico solicita
uma cumplicidade do ouvinte, para que amplie sewzdntes e veja a problematica do
cotidiano, para que deixe seu estado letargicdieleagdo e tome uma posicao.

Enfim, este trabalho apresentou possibilidadesrddise sobre as composi¢cdes do
cancionista, de forma alguma esgotando o temae@useja a abertura na academia de outros

estudos no campo da cancédo popular e, em espdeste compositor tdo injustamente
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renegado pela critica. Que novos olhares se larsmdre sua produgdo poético-musical a
partir do debate surgido nesta Dissertacéo.
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IDEIAS MOD(CAV)ERNAS:

1 Toda Forma de Poder Longe Demais das Capitais1986 (03min 13s)
2 A Revolta dos Dandis F A Revolta dos Dandis 1987 (04min 11s)

3 Infinita Highway - A Revolta dos Dandis 1987 (06min 13s)

4 Terra de Gigantes- A Revolta dos Dandis 1987 (04min 01s)

5 Somos Quem Podemos SerOuca o Que Eu Digo: Nado Ouca Ninguémi988 (02min
39s)

6 Alivio Imediato - Alivio Imediato— 1989 (03min 44s)

7 O Papa é Pop O Papa é Pop- 1990 (03min 475s)

8 Piano Bar- Varias Variaveis- 1991 (04min 15s)

9 Ninguém = Ninguém- Gessinger, Licks & Maltz 1992 (05min 03s)

10 Freud Flintstone- Humberto Gessinger Trie 1996 (03min 17s)

11 Humano Demais Minuano— 1997 (04min 54s)

LONGE DEMAIS DAS CAPITAIS:

1 Longe Demais das CapitaisLonge Demais das Capitatis1986 (04min 03s)

2 Cronica - Longe Demais das Capitats1986 (02min 46s)

3 Além dos Outdoors- A Revolta dos Dandis 1987 (03min 30s)

4 Ouca o Que Eu Digo, Ndo Ouga Ninguém Ouca o Que Eu Digo: Nado Ouca Ninguém
1988 (03min 07s)

5 Anoiteceu em Porto Alegre O Papa é Pop- 1990 (08min 04s)

6 Sampa no Walkman- Vérias Variaveis- 1991 (04min 24s)

7 Muros e Grades- Vérias Variaveis- 1991 (03min 42s)

8 Pampa no Walkman- Gessinger, Licks & Maltz 1992 (03min 15s)

9 Eu Que Nao Amo Vocé jTchau Radar- 1999 (04min 26s)
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IDEIAS MOD(CAV)ERNAS: Crénica do Homem Contempanéo

1 Toda Forma de PodeilLonge Demais das CapitaisL986)
eu presto atencdo no que eles dizem

mas eles nédo dizem nada

fidel e pinochet tiram sarro de vocé

gue nao faz nada

comeco a achar normal que algum bocal

atire bombas na embaixada

se tudo passa, talvez vocé passe por aqui

e me faga esquecer tudo que eu vi

toda forma de poder

€ uma forma de morrer por nada

toda forma de conduta

se transforma numa luta armada

a historia se repete

mas a forca deixa a estéria mal contada
se tudo passa, talvez vocé passe por aqui
e me faca esquecer tudo que eu vi

o fascismo é fascinante

deixa a gente ignorante e fascinada

é tao facil ir adiante

e esquecer que a coisa toda ta errada
eu presto atencdo no que eles dizem
mas eles ndo dizem nada

2 A Revolta dos Dandis A Revolta dos Dandis1987)
entre um rosto e um retrato, o real e o abstrato
entre a loucura e a lucidez,

entre o uniforme e a nudez

entre o fim do mundo e o fim do més

entre a verdade e o rock inglés

entre 0s outros e vocés

eu me sinto um estrangeiro
passageiro de algum trem
gue nao passa por aqui
gue nédo passa de ilusado

entre gritos e gemidos, entre mortos e feridos
(a mentira e a verdade, a solidao e a cidade)
entre um copo e outro da mesma bebida
entre tantos corpos com a mesma ferida

eu me sinto um estrangeiro



passageiro de algum trem
gue ndo passa por aqui
gue nédo passa de ilusado

entre americanos e soviéticos, gregos e troianos

entra ano e sai ano, sempre 0s mesmos planos

entre a minha boca e a tua, ha tanto tempo, hdstatdnos
mas eu nunca sei pra onde vamos

eu me sinto um estrangeiro
passageiro de algum trem
gue ndo passa por aqui
gue nédo passa de ilusado

3 Infinita Highway (A Revolta dos Dandis1987)
vocé me faz correr demais

0s riscos desta highway

vocé me faz correr atras

do horizonte desta highway

ninguém por perto, siléncio no deserto,
deserta highway

estamos so6s e nenhum de nos

sabe exatamente onde vai parar

mas nao precisamos saber pra onde vamos
nos soO precisamos ir

nao queremos ter o que nao temos

nos sO queremos viver

sem motivos nem objetivos

estamos vivos e isto é tudo

€ sobretudo a lei

da infinita highway

guando eu vivia e morria na cidade

eu nao tinha nada, nada a temer

mas eu tinha medo, medo desta estrada

olhe so! veja vocé

guando eu vivia e morria na cidade

eu tinha de tudo, tudo ao meu redor

mas tudo que eu sentia era que algo me faltava
e, a noite, eu acordava encharcado em suor

ndo queremos lembrar o que esquecemos
nos s6 queremos viver

nao queremos aprender 0 que ja sabemos
nao queremos nem saber

sem motivos, nem objetivos

estamos vivos e € so

s6 obedecemos a lei

139



140

da infinita highway

escute garota, o0 vento canta uma cangao
dessas que a gente nunca canta sem razao
me diga, garota: "Sera a estrada uma prisao?"
eu acho que sim, vocé finge que néo

mas nem por isso ficaremos parados

com a cabeca nas nuvens e 0s pés no chao
tudo bem, garota, ndo adianta mesmo ser livre
se tanta gente vive sem ter como viver

estamos sés e nenhum de nos
sabe onde quer chegar

estamos vivos sem motivos

mas que motivos temos pra estar
atras de palavras escondidas
nas entrelinhas do horizonte
desta highway

silenciosa highway

"eu vejo um horizonte trémulo

tenho os olhos umidos”

"eu posso estar completamente enganado
posso estar correndo pro lado errado”
mas "a duvida é o preco da pureza"

€ inutil ter certeza

eu vejo as placas dizendo "néo corra"
"ndo morra”, "ndo fume"

"eu vejo as placas cortando o horizonte
elas parecem facas de dois gumes"

minha vida é tdo confusa quanto a américa central
por isso ndo me acuse de ser irracional

escute garota, fagamos um trato:

“vocé desliga o telefone se eu ficar muito abstrato
eu posso ser um beatle

um beatnik, ou um bitolado

mas eu nao sou ator

eu ndo ‘t6 a toa do teu lado

por isso garota, facamos um pacto:

“ndo usar a highway pra causar impacto”

cento e dez

cento e vinte

cento e sessenta

s6 pra ver até quando

0 motor aglienta

na boca, em vez de um beijo,

um chiclete de menta

e a sombra de um sorriso que eu deixeli
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numa das curvas da highway

4 Terra de Gigantes(A Revolta dos Dandis1987)
hey mée!

eu tenho uma guitarra elétrica
durante muito tempo isso foi tudo
gue eu gueria ter

mas, hey méae!

alguma coisa ficou pra tras
antigamente eu sabia exatamente o que fazer
hey mée!

tenho uns amigos tocando comigo
eles sdo legais, além do mais,

ndo querem nem saber

mas agora, la fora,

todo mundo € uma ilha

a milhas e milhas e milhas de qualquer lugar
nessa terra de gigantes

(eu sei, ja ouvimos tudo isso antes)
a juventude é uma banda

numa propaganda de refrigerantes
as revistas

as revoltas

as conquistas da juventude

séo herancas

sdo motivos

pr'as mudancas de atitude

os discos

as dancas

0s riscos da juventude

a cara limpa

a roupa suja

esperando que o tempo mude
nessa terra de gigantes

(tudo isso ja foi dito antes)

a juventude é uma banda

numa propaganda de refrigerantes
hey mée!

ja ndo esquento a cabeca

durante muito tempo isso foi

s6 0 que eu podia fazer

mas, hey méel!

por mais que a gente cresca

ha sempre coisas que a gente

nao pode entender

hey mée!

s6 me acorda quando o sol tiver se posto
eu ndo quero ver meu rosto

antes de anoitecer



pois agora la fora

0 mundo todo é uma ilha
a milhas e milhas e milhas...

nessa terra de gigantes

gue trocam vidas por diamantes

a juventude é uma banda

numa propaganda de refrigerantes

5 Somos Quem Podemos Ser
(Ouca o Que Eu Digo: Nao Ouca Ninguen988)
um dia me disseram

gue as nuvens nao eram de algodao
um dia me disseram

gue os ventos as vezes erram a direcao
e tudo ficou téo claro

um intervalo na escuridao

(uma estrela de brilho raro

um disparo para um coracao)

a vida imita o video

garotos inventam um novo inglés
vivendo num pais sedento

um momento de embriaguez
“somos quem podemos ser

sonhos que podemos ter”

um dia me disseram

guem eram os donos da situacao
sem querer eles me deram

as chaves que abrem esta priséo

e tudo ficou téo claro

0 que era raro ficou comum

(como um dia depois do outro

como um dia, um dia comum)

a vida imita o video

garotos inventam um novo inglés
vivendo num pais sedento

um momento de embriaguez
“somos quem podemos ser

sonhos que podemos ter”

um dia me disseram

gue as nuvens ndo eram de algodao
sem querer eles me deram

as chaves gque abrem esta priséo
“quem ocupa o trono tem culpa
guem oculta o crime também

guem duvida da vida tem culpa
guem evita a duvida também tem”
“somos quem podemos ser
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sonhos que podemos ter”

6 Alivio Imediato (Alivio Imediato- 1989)
o melhor esconderijo

a maior escuridao

ja ndo servem de abrigo

ja ndo dao protecéo

a Libia bombardeada

a libido e o virus

0 poder, o pudor

os labios e o batom

gue a chuva caia
como uma luva
um dilavio

um delirio

gue a chuva traga
alivio imediato

gue a noite caia
de repente caia
tdo demente
guanto um raio
gue a noite traga
alivio imediato

ha espaco pra todos

h& um imenso vazio
nesse espelho quebrado
por alguém que partiu

a noite cai

de alturas impossiveis

e gquebra o siléncio

e parte o coragao

ha um muro de concreto
entre nossos labios

ha um muro de Berlin
dentro de mim

tudo se divide

todos se separam

duas Alemanhas

duas Coréias

tudo se divide

todos se separam

7 O Papa é PogO Papa é Pop 1990)
todo mundo ta relendo



0 que nunca foi lido
todo mundo ta comprando
0s mais vendidos

gualquer nota

gualquer noticia

paginas em branco

fotos coloridas

gualquer nova

gualquer noticia

gualquer coisa que se mova
€ um alvo...ninguém ta salvo

todo mundo ta revendo
0 que nunca foi visto
ta na cara

ta na capa da revista

gualquer nota

uma nota preta

paginas em branco

fotos coloridas

qgualquer rota

rotatividade

gualquer coisa que se mova
€ um alvo...ninguém ta salvo
um disparo...um estouro

(o papa é pop

0 papa € pop

0 pop néo poupa ninguém

0 papa levou um tiro a queima roupa
0 pop ndo poupa ninguém)

o presidente é pop

um indigente € pop

nos somos pop também

a minha mente € pop

a tua mente é pop

0 pop n&o poupa ninguém

uma palavra
na tua camiseta
(o planeta na tua cama)

uma palavra
escrita a lapis
(eternidades da semana)

gualquer nota
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gualquer noticia

paginas em branco

fotos coloridas

gualquer coisa quase nova
gualquer coisa que se mova
€ um alvo...ninguém ta salvo
um disparo...um estouro

(o papa é pop

0 papa € pop

0 pop néo poupa ninguém

0 papa levou um tiro a queima roupa
0 pop ndo poupa ninguém)

o presidente € pop

um indigente é pop

NOS somos pop tambem
antigamente é pop
atualmente é pop

0 pop néo poupa ninguém

toda catedral € populista

€ pop, € macumba pra turista

e afinal ¢, o que é rock'n'roll?

¢,0s Oculos do John, ou o olhar do Paul?

(o papa é pop

0 papa € pop

0 pop néo poupa ninguém

0 papa levou um tiro a queima roupa
0 pop ndo poupa ninguém)

(0 papa é pop

0 papa € pop

0 pop néo poupa...

0 pop néo poupa...

0 pop ndo poupa... ninguém...)

(um sincero pedido de desculpas a Lulu “Heill Gegsi!” Santos)

8 Piano Bar(Vérias Variaveis 1991)

0 que VOcé me pede eu nao posso fazer
assim vocé me perde, eu perco vocé
como um barco perde o rumo

COmo uma arvore no outono perde a cor

0 que vocé nao pode eu ndo vou te pedir
0 que VOCé nao quer... eu ndo quero insistir
diga a verdade, doa a quem doer



doe sangue e me dé seu telefone

todos os dias eu venho ao mesmo lugar
as vezes fica longe, dificil de encontrar
mas, quando o neon € bom

toda noite € noite de luar

no taxi que me trouxe até aqui

Julio Iglesias ma dava razao

No clip, Paul Simon 'tava de preto

mas, na verdade, ndo era nao

na verdade

nada € uma palavra esperando traducao

toda vez que falta luz

toda vez que algo nos falta

ALGUEM QUE PARTE E NAO VOLTA
o invisivel nos salta aos olhos

um salto no escuro da piscina

o fogo ilumina muito
por muito pouco tempo

em muito pouco tempo o fogo apaga tudo

tudo um dia vira luz
toda vez que falta luz
o invisivel nos salta aos olhos

ontem a noite eu conheci uma guria
ja era tarde, era quase dia
era o principio

num precipicio era 0 meu corpo que caia

ontem a noite, a noite tava fria

tudo queimava, nada aquecia

ela apareceu, parecia tdo sozinha
parecia que era minha aquela solidao

ontem a noite eu conheci uma guria
gue eu ja conhecia de outros carnavais
com outras fantasias

ela apareceu, parecia tdo sozinha
parecia que era minha aquela solidao

no inicio era um precipicio

(um corpo que caia)

depois virou um vicio

foi tdo dificil acordar no outro dia

ela apareceu, parecia tdo sozinha
parecia que era minha aquela solidao
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9 Ninguém = Ninguém(Gessinger, Licks & Maltz 1992)
ha tantos quadros na parede

ha tantas formas de se ver o mesmo quadro

ha tanta gente pelas ruas

ha tantas ruas e nenhuma é igual a outra

(ninguém = ninguém)

me espanta que tanta gente sinta

(se é que sente) a mesma indiferenca

ha tantos quadros na parede

ha tantas formas de se ver o mesmo quadro
ha palavras que nunca séao ditas

ha muitas vozes repetindo a mesma frase:
(ninguém = ninguém)

me espanta que tanta gente minta
(descaradamente) a mesma mentira

todos iguais
todos iguais
mas uns mais iguais que os outros

ha pouca agua e muita sede

uma represa, um apartheid

(a vida seca, os olhos umidos)

entre duas pessoas

entre quatro paredes

tudo fica claro

ninguém fica indiferente

(ninguém = ninguém)

me assusta que justamente agora

todo mundo (tanta gente) tenha ido embora

todos iguais
todos iguais
mas uns mais iguais que os outros

0 que me encanta é que tanta gente
sinta (se é que sente)

ou

minta (desesperadamente)

da mesma forma

todos iguais

todos iguais

mas uns mais iguais que os outros
todos iguais

todos iguais

tdo desiguais...

tdo desiguais...
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10 Freud Flintstone(Humberto Gessinger Trie 1996)

guerem sangue...querem lama

guerem a forca o beijo na lona (e querem ao vivo)

guerem a lagrima doida do idolo

caindo em camera lenta

guerem lutar pelo que amam

conquistar e destruir o que amavam tanto
faca um prece pra freud flintstone
acenda uma vela pra freud flintstone
sacrifigue o bom-senso no seu altar

(na areia da arena

sai de cena por decreto a flor do deserto)
gran finale: dltima cena:

no ar pelas antenas a morte do toureiro

faca uma prece pra freud flintstone
acenda uma vela pra freud flintstone
que o satélite lhe seja leve

esqueca a prece pra freud flintstone
acenda a fogueira pra freud flintstone
vamos queima-lo vivo, enterra-lo vivo

O preco é uma prece...pague pra ver

compre o ingresso...adeus pink freud flintstone
fama fogo furia fé fa-clube freud flintstone

que o satélite lhe seja leve

11 Humano DemaigMinuano- 1997)

de tudo que é humano nada me é estranho
se 0 mar nao ta pra peixe desse tamanho
eu ndo esquento...eu nao me iludo

eu troco em miudos o primeiro toque

e nada pode ser maior

de tudo que é humano nada me é estranho
fruto e semente...criatura e criador

as curvas da estrada...as pedras no caminho
os filmes de guerra e as cancfes de amor
nada pode ser maior

de tudo que acontece nada me surpreende
tudo me parece !'tdo normal!

um big mac...maktub...drops de Deus...filosofi&fasd

nada pode ser maior

nao é ciéncia exata
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nao acontece em tempo real
€ demais 'humano demais!
nao é ciéncia exata

nao acontece em tempo real
€ demais !'animal!

e agora somos s6 nos dois : eu e minha circunatanci
sempre foi s6 nds dois : eu e minha circunstancia
sempre sO nos dois : eu e eu

nada pode ser maior

LONGE DEMAIS DAS CAPITAIS: A(s) Cidade(s)

1 Longe Demais das Capitaif_onge Demais das Capitaisl986)
suave € a noite

€ a noite que eu saio

pra conhecer a cidade

e me perder por ai

nossa cidade € muito grande
e tdo pequena

tdo distante do horizonte

do pais

eu sempre quis viver no velho mundo
na velha forma de viver

0 3° sexo, a 32 guerra, o 3° mundo
séo téo dificeis de entender

suave é cidade
pra quem gosta da cidade
pra quem tem necessidade de se esconder

nossa cidade é tdo pequena
e tdo ingénua

estamos longe demais

das capitais

longe demais das capitais
longe demais das capitais

eu sempre quis viver no Velho Mundo
na velha forma de viver

0 3° sexo, a 32 guerra, o0 3° mundo
sdo tao dificeis de entender

0 3° sexo, a 32 guerra, 0 3° mundo



2 Cronica (Longe Demais das Capitaisl986)
ja ndo passa nenhum carro por aqui

ja ndo passa nenhum filme na tv

vocé enrola outro cigarro por ai

e ndo da bola pro que vai acontecer

mais um pouco e mais um século termina
mais um louco pede troco na esquina
tudo isso ja faz parte da rotina

e a rotina ja faz parte de vocé

vocé que tem idéias tdo modernas
€ 0 mesmo homem que vivia nas cavernas

todo mundo ja tomou a coca-cola

a coca-cola ja tomou conta da china
todo cara luta por uma menina

e a palestina luta pra sobreviver

a cidade, cada vez mais violenta

(tipo chicago nos anos quarenta)

e Vocé, cada vez mais violento

no seu apartamento ninguém fala com vocé

vocé que tem idéias tdo modernas
€ 0 mesmo homem que vivia nas cavernas

3 Além dos Outdoors(A Revolta dos Dandis1987)

no ar da nossa aldeia

ha radio, cinema & televisao
mas 0 sangue so6 corre nas veias
por pura falta de opgéo

as aranhas nao tecem suas teias
por loucura ou por paixao

se 0 sangue ainda corre nas veias
€ por pura falta de opcao

vocé sabe, o0 que eu quero dizer
nao ta escrito nos outdoors

por mais que a gente grite

o siléncio é sempre maior

no céu, além de nuvens

ha sexo, drogas & palavrées
as coisas mudam de nome
mas continuam sendo religides
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no dia-a-dia da nossa aldeia

h& infelizes enfartados de informacao

as coisas mudam de nome

mas continuam sendo 0 que sempre serao

vocé sabe o que eu quero dizer
nao ta escrito nos outdoors

por mais que a gente grite

o siléncio é sempre maior

no ar da nossa aldeia

h& mais do que poluicao
ha poucos que ja foram

e muitos que nunca seréao

as aranhas nao tecem suas teias
por loucura ou por paixao

Se 0 sangue ainda corre nas veias
€ por pura falta de opcéao

vocé sabe o que eu quero dizer
nao vale uma cancgéao

por mais que a gente cante

o siléncio é sempre maior

vocé sabe o que eu quero dizer
nao cabe na cancao

por pura falta de op¢éo

parpura é a cor do coragado

4 Ouca o Que Eu Digo, Nao Ouca Ninguém
(Ouca o Que Eu Digo: Nao Ouga Ninguéito88)
tantas pessoas

paradas na esquina

assistindo a cena:

pele morena

vendendo jornais

vendendo muito mais

do que queria vender

vozes a toa

ecos na esquina
narrando a cena:
pele morena
vendendo jornais
precisando de mais
venenos mortais

0 que nos devem
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gueremos em dobro
gueremos em dolar

0 que nos devem
gueremos em dobro
gueremos agora

se te disseram pra nao virar a mesa

se te disseram que o ataque € a pior defesa
se te imploraram: “por favor nao vire a mesa”
ouca o que eu digo: ndo ouca ninguém

ouca o que eu digo: ndo ouga ninguém

tantas pessoas
paradas na esquina
fingindo pena
crianca pequena
cheirando cola
beijando a sola

dos sapatos

0 que nos devem
gueremos em dobro
gueremos em dolar

0 que nos devem
gueremos em dobro
gueremos agora

se te disseram pra nao virar a mesa

se te disseram que o ataque é a pior defesa
se te disseram pra esperar a sobremesa
ouca o que eu digo: ndo ouga ninguém
ouca o que eu digo: ndo ouca ninguém

se te disseram pra nao virar a mesa

se te disseram que o ataque é a pior defesa
ouca o que eu digo: ndo ouca ninguém
ouca o que eu digo: ndo ouga ninguém

5 Anoiteceu em Porto AlegrgO Papa € Pop 1990)

na escuridao
a luz vermelha do walkman

sobre edificios
a luz vermelha avisa avides

nas esquinas que passaram
nas esquinas que Vvirao
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verde, amarelo, vermelho
espelho retrovisor

| anoiteceu em POA |
| anoiteceu em PoOA |

na escuridédo
s6 vocé ouve a cangao
eu vejo a luz vermelha do teu walkman

sobre edificios
no 30° andar
uma flor vermelha nasceu

nas esquinas que passaram
nas esquinas que virao

ha sempre alguém correndo
fugindo da “Hora do Brasil”

| anoiteceu em POA |
BRASILIA, 19 HORAS
ESTA E AVOZ DO BRASIL
|anoiteceu em PoOA |

na zona sul existe um rio
nesse rio mergulha o sol
e arde fins-de-tarde

de luz vermelha

de dor vermelha
vermelho anil

atras do muro existe um rio
gue na verdade nunca existiu
mas arde fins-de-tarde

de luz vermelha

de dor vermelha

vermelho anil

| aconteceu a meia-noite|

| anoiteceu em PoOA |

| aconteceu a noite inteira |
| aconteceu em POA |

EU DISSE QUE ACREDITASSEM
EU PEDI QUE ACREDITASSEM
EU NUNCA DEIXEI DE ACREDITAR

QUE O GREMIO IA SER CAMPEAO DA AMERICA
HOJE...ESTA...NOITE EM PORTO ALEGRE

quinze pr'as duas
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ruas escuras
?quem tem o mapa?
?qual é a direcao?

duas e meia
castelos de areia
cabelos castanhos
estranhos sinais

ja passa das trés

...pela ultima vez...
de hoje em diante
SO uisque escocés

cinco da manha
nada diferente
chegamos finalmente
ao dia de amanha

| eu trago comigo os estragos da noite |
| eu trago comigo os estragos da noite |
| eu trago comigo os estragos da noite |
(escondo meu rosto entre escombros da noite)

um ditador deposto

marcas no rosto

um gosto amargo na boca

uma certeza

sO uma certeza:

“da préxima vez, sO uisque escocés”

duas fichas telefonicas

um telefone que n&o para de tocar
(ninguém atende)

eu ndo entendo

'tdo fazendo onda

'tdo fazendo charme

um alarme de carro que nao para de tocar

| eu trago comigo os estragos da noite |
| eu trago comigo os estragos da noite |
| eu trago comigo os estragos da noite |
(n&o nego, ndo nego, nao)

uma cancédo no radio

uma versao mal traduzida

um pastor exorciza na radio de um taxi

AQUI ESTAREMOS EM NOME DE JESUS
uma certa impresséao...uma certeza imprecisa
PRA PEDIR AO ANJO DEUS
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“?quem néo precisa de uma versdo, uma traducao?”

PARA COLOCAR AS MAOS

NAS PROFUNDEZAS DO TEU CORPO
PARA ARRANCAR A MACUMBA
PARA A GLORIA

EM NOME DE JESUS CRISTO

um ditador deposto

marcas no rosto

um gosto amargo na boca

e a certeza

de que o ultimo dia de dezembro
€ sempre igual

ao primeiro de janeiro

O GREMIO VAI SER CAMPEAO DO MUNDO

O RIO GRANDE DO SUL E O BRASIL

VAO VIVER UMA MADRUGADA QUE NAO TERMINARA
ANTES DO SOL NASCER

| eu trago comigo os estragos da noite |
| eu trago comigo os estragos da noite |
| eu trago comigo os estragos da noite |
(meu reino por um rosto, pelo resto da noite)

noites que passaram
noites que virdo

noites que passamos
lado a lado em solidao
noites de inverno
noites de verao

noites que viramos
esperando o sol nascer
esperando amanhecer
esperando o sol nascer

| amanheceu em PoA |
| amanheceu em PoA |
| amanheceu em PoA |
amanheceu...

*SEIS HORAS QUINZE MINUTOS ZERO SEGUNDO
recomeca tudo la fora
“here comes the sun”

“the sun is the same in the relative way but yauaider”

*SEIS HORAS VINTE MINUTOS ZERO SEGUNDO
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recomeca tudo la fora

nas esquinas, nas escolas
um litro de leite

meio quilo de pao

*SEIS HORAS TRINTA MINUTOS ZERO SEGUNDO

recomeca tudo la fora
neguinho da Zero Hora
vende manchetes

guinze pr'as sete da manha
nada diferente

chegamos finalmente

ao dia de amanha...

| em PoA

6 Sampa no Walkman(Vérias Variaveis 1991)
este sou eu

parado na esquina

a mesma esquina em outra cangao

(o barulho termina, comeca a cangao)

€ a verdade
a-ver-a-cidade
alguma coisa acontece no meu coracao

estas sao elas

tuas meninas

(nordestinas, erundinas)

tua mais completa contradicao

esta Sao Paulo
sdo tantas cidades
nunca tantas quantas gostaria de ser

ouvindo Sampa no walkman
(vidro, concreto e metal)
ouvindo Sampa no walkman
duvido de qualquer cartdo postal

este sou eu
parado na esquina
a-ver-a-cidade, ouvindo a cancao

deuses da chuva
demonios da garoa
garotas propaganda além dos outdoors

FIESP, favelas
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ouro & ferro velho
surfista ferroviario
(o contréario do contrario do contrario do...)

esta Sao Paulo
séo tantas cidades
nessas cidades eu vejo a cancao

ouvindo Sampa no walkman
samples de sons audiovisuais
ouvindo Sampa no walkman
na ponte aérea, no metrod

ouvindo Sampa no walkman (vidro, concreto & metal)
ouvindo Sampa no walkman duvido de qualquer cat&tal
ouvindo Sampa no walkman samples de sons audiavisua
ouvindo Sampa no walkman na ponte aérea, no metrd
ouvindo Sampa no walkman a walk on the wild side

este sou eu

na esquina, de novo

tudo é tdo novo quanto esta cangdo
?sera que alguém presta atencéo?

7 Muros e Grades(Vérias Variaveis- 1991)
(Gessinger / Licks)

nas grandes cidades do pequeno dia-a-dia

0 medo nos leva a tudo, sobretudo a fantasia
entado erguemos muros que nos dao a garantia
de que morreremos cheios de uma vida tdo vazia

nas grandes cidades de um pais tao violento

0S muros e as grades nos protegem de quase tudo
mas o quase tudo quase sempre é quase nada

e nada nos protege de uma vida sem sentido

um dia super

uma noite super
uma vida superficial
entre as sombras
entre as sobras

da nossa escassez
um dia super

uma noite super
uma vida superficial
entre as cobras
entre escombros
da nossa solidez

nas grandes cidades de um pais téo irreal
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0S muros e as grades

nos protegem de nosso préprio mal
levamos uma vida que nao nos leva a nada
levamos muito tempo pra descobrir

gue néo € por ai...ndo é por nada nao

ndo, ndo pode ser...€ claro que ndo é
?SERA?

meninos de rua, delirios de ruina

violéncia nua e crua, verdade clandestina
delirios de ruina, delitos & delicias

a violéncia travestida faz seu trottoir

em armas de brinquedo, medo de brincar
em anuncios luminosos, laminas de barbear

um dia super

uma noite super
uma vida superficial
entre as sombras
entre as sobras

da nossa escassez
um dia super

uma noite super
uma vida superficial
entre as cobras
entre escombros
da nossa solidez

viver assim € um absurdo, (como outro qualquer)
como tentar o suicidio (ou amar uma mulher)
viver assim € um absurdo (como outro qualquer)
como lutar pelo poder (lutar como puder)

8 Pampa no Walkman(Gessinger, Licks & Maltz 1992)
se em uma fracdo nos parecéssemos...

se algum som nos fosse comum...

se a comunh&o nos abrigasse

da mesma noite, mesma chuva...

se me coubesses feito luva

Se eu procurasse a tua mao...

eu ficaria aqui pra sempre

sempre seria diferente

cada dia a dia amanhecer

Se uma razao nos parecesse
a natureza inevitavel

qual fronteiras separando
estes estados nada estaveis
Se eu procurasse a tua mao
encontraria a nossa gente



159

e ficaria ali pra sempre
sempre seria diferente
cada cara a cara reconhecer

se meu passado fosse outro..
se fosse outro o presente...
se o futuro nos trouxesse

0 que faltava antigamente

eu cantaria as cancdes

gue se fazia de repente
sacro sino compunha

minha sina, tua unha

carne, sangue & pus

sinto muito blues
sinto muito blues
sinto muito blues

eu ja fui cego

ja vi de tudo

ja vi de tudo e figuei mudo
ja fui tdo pouco e fui demais
eu estive longe

longas tardes a procura

a loucura esteve perto

eu estive longe dela

longe da cidade

cidades por toda parte
sempre estive por perto
por pouco Porto Alegre
por certo estive louco

de satisfacao

ouvindo pampa no walkman
ouvindo pampa no walkman
ouvindo pampa no walkman

eu ficaria ali pra sempre
sempre seria diferente
cada dia a dia renascer

9 Eu Que Nao Amo Vocé&jTchau Radar- 1999)
eu que nao fumo queria um cigarro

eu que ndo amo vocé

envelheci dez anos ou mais nesse ultimo més

senti saudade, vontade de voltar
fazer a coisa certa: aqui € o meu lugar
mas, sabe como é dificil encontrar



a palavra certa, a hora certa de voltar

a porta aberta, a hora certa de chegar

eu que nao fumo queria um cigarro

eu que ndo amo vocé

envelheci dez anos ou mais nesse ultimo més

eu que néo bebo pedi um conhaque pra enfrentaemin
gue entra pela porta que vocé deixou aberta ao sair
o certo é que eu dancei sem querer dancar
agora ja nem sei qual € o meu lugar

dia e noite sem parar procurei sem encontrar

a palavra certa, a hora certa de voltar

a porta aberta, a hora certa de chegar

eu que nao fumo queria um cigarro

eu que ndo amo vocé

envelheci dez anos ou mais nesse ultimo més

eu que nao bebo pedi um conhaque pra enfrentareion
gue entra pela porta que vocé deixou aberta ao sair
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ANEXO lll: OUTRAS CANCOES (NAO-ANALISADAS)
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CONTEMPORANEIDADE

1 A Conquista do EspelhoGessinger, Licks & Maltz 1992

2 A Promessa Simples de Cora¢cao1995

3 A Revolta dos Dandis Il A Revolta dos Dandis1987

4 Ando S¢6 -Vérias Variaveis 1991

5 Banco -Minuano- 1997

6 Canibal Vegetariano Devora Planta Carnivo@&essinger, Licks & Maltz 1992
7 Curtametragem Marias Variaveis 1991

8 Eu Ligo Pra Vocé onge Demais das Capitaisl 986

9 Filmes de Guerra, Cancdes de Amé Revolta dos Dandis1987

10 Hora do Mergulho Simples de Corac&o1995

11 llus&o de Otica © Papa E Pop 1990

12 Nau a Deriva Alivio Imediato- 1989

13 Numeros 10.000 Destinos 2000

14 Pose Anos 90 Gessinger, Licks & Maltz 1992

15 Quanto Vale a Vida Filmes de Guerra, Cancdes de Amdr993

16 Quem Tem Pressa Nao se Interes&dRevolta dos Dandis1987

17 Tribos e Tribunais ©uc¢a 0 Que Eu Digo: Ndo Ouca Ninguéer988
18 Tunel do Tempo &essinger, Licks & Maltz 1992

CIDADE

1 A Conquista do Espacgdsessinger, Licks & Maltz 1992

2 A Violéncia Travestida Faz Seu TrottoiO-Papa E Pop 1990

3 Cidade em Chamaguca o Que Eu Digo: Nao Ouca Ninguém988
4 Nunca Mais -Surfando Karmas & DNA 2002

5 O Sonho é Popular\arias Variaveis 1991

6 Quartos de Hotel Marias Variaveis 1991



