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“Fuck you, bitch... This is my happening and it

freaks me out!! ”

(Enid Coleslaw, Ghost World)
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RESUMO

A presente monografia se dedica a analisar, pela ética da processualidade, como o feminino é
concebido na graphic novel Ghost World (1998), de Daniel Clowes. Para tanto, propde-se
uma leitura do percurso das protagonistas, as adolescentes Enid Coleslaw e Rebecca
Doppelmeyer, através de conceitos como performatividade, processo de subjetivacédo e devir,
0s quais ampliam o entendimento do género por um viés pos-identitario. O trabalho a seguir
se divide em trés partes. Em um primeiro momento, localiza-se a graphic novel no contexto
de sua criacdo, bem como no universo das histérias em quadrinhos, e apresenta-se um
mapeamento da producdo académica sobre ela. Em um segundo momento, explora-se as
nocOes de género, identidade e subjetivacdo, relacionando-as ao objeto de estudo. Por fim, as
séries de andlise associam elementos relevantes do aporte tedrico aos recursos expressivos da
obra, de modo a compreender como se dao os processos de subjetivacdo de Enid e Rebecca.
Argumenta-se que o fim da trama mostra dois encaminhamentos diversos a questdo do
feminino em processo presente em Ghost World — um deles adequado as categorias
identitarias de género e o outro apontando para a experiéncia do género em fluxo, multiplo e
fundamentalmente instavel.

Palavras-chave: Historias em quadrinhos, Ghost World, género, feminino, processo de
subjetivacao.



ABSTRACT

This monograph is devoted to analyze how the feminine is conceived in the graphic novel
Ghost World (1998) by Daniel Clowes, regarding the gender in terms of its processuality. To
this end, we read into the journey of main characters Enid Coleslaw and Rebecca
Doppelmeyer using concepts such as performativity, process of subjectification and
becoming, which expand the understanding of gender through a post-identitarian bias. The
following paper is divided into three parts. Firstly, we set the graphic novel in the context of
its creation and within the comic book universe, presenting a mapping of the academic
literature on it as well. Then we explore the notions of gender, identity and process of
subjectification, relating these concepts to the object of study. Finally, a series of analyses
combine relevant elements of the theoretical approach to expressive features of the work in
order to understand how Enid’s and Rebecca’s processes of subjectification are developed.
We argue that the end of the story presents two different solutions to the question of the
feminine in process in Ghost World — one suited to the identitarian categories of gender and
the other pointing to the experience of gender in flux, multiple and fundamentally unstable.

Keywords: Comic books, Ghost World, gender, feminine, process of subjectification.
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1 INTRODUCAO

Durante o planejamento e a producdo deste trabalho, seguiam-se a mencédo do titulo
Ghost World reacdes que, em geral, expressavam certa ordem de confusdo. Defini-lo como o
filme estadunidense langado em 2001 e estrelado por Thora Birch, Scarlett Johansson e Steve
Buscemi as vezes lograva sorrisos de reconhecimento e afeicdo pela histdria; em alguns casos,
a associacdo a ele era imediata. Por outro lado, identificar Ghost World* como a graphic novel
de Daniel Clowes — que originou a adaptacdo cinematografica e consiste no objeto de estudo
da presente monografia — pouco comunicava as pessoas. Apesar de ser considerada a obra
mais célebre do cartunista estadunidense, a fama de ambos €é limitada a um publico
relativamente restrito de fas de historias em quadrinhos (HQs), entre os quais nem mesmo a
autora deste trabalho se encaixa propriamente. Logo, cada questionamento sobre o tema desta
monografia passou a acompanhar um suspiro que reunia folego para uma breve
contextualizagdo.

Ghost World surgiu no inicio da década de 1990 e conta a histéria de duas melhores
amigas, Enid Coleslaw e Rebecca Doppelmeyer. Situadas no hiato entre o fim do ensino
médio e o ingresso na universidade ou no mercado de trabalho, as meninas passam o tempo
assistindo televisdo e vagando pelo suburbio onde vivem, preenchendo seus dias com
personagens e situagdes que lhes parecem fantasticas em sua ordinariedade. Pontuam suas
incursdes cotidianas didlogos que traduzem uma fascinacdo irbnica pelo entorno em que
vivem. Ao longo do verdo, porém, os processos pessoais das adolescentes passam a divergir
cada vez mais um do outro, resultando em desejos, prioridades e planos para o futuro que
entram em conflito. Esses atritos levam a um intenso processo de diferenciagdo que implica
na deterioracdo e, finalmente, na dissolucao dessa amizade.

Esta pesquisa pretende investigar quais sdo as estratégias pelas quais o feminino é
concebido em Ghost World, compreendendo que as dimensdes desse género na graphic novel
s6 podem ser consideradas em termos processuais, através de conceitos como
performatividade, processo de subjetivacdo e devir. Muito se destaca na narrativa a questao da
processualidade, pela exploracdo das angustias que marcam a transicdo para uma nova
configuracdo de si. Ao atentarem a adolescéncia de Enid e Rebecca, autores como Canis e

Canis (2005) e Thurschwell (2013) indicam a propriedade da obra para o estudo dos

! A graphic novel foi traduzida para o portugués e lancada no Brasil em 2011, pela Gal Editora, com o titulo de
Mundo Fantasma. Neste trabalho, optou-se pelo uso do titulo original por se tratar da referéncia pela qual a obra
é mais conhecida.
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processos de subjetivacdo. Outra caracteristica frequentemente ressaltada pela critica e pelo
publico € o protagonismo de personagens femininas (PARILLE, 2013), que constituem um
perfil minoritario no contexto dos quadrinhos. Contudo, faltava pensar a sobreposicdo desses
dois aspectos na histdria, apresentando um estudo do feminino em transito, que existe em
devir. E nessa direcio que este trabalho se encaminha.

Delinou-se como objetivo geral desta monografia analisar o feminino em processo na
graphic novel Ghost World, entendido sobretudo a partir dos aportes de Butler (2010; 2013),
da teoria queer, apresentada por Louro (2001), e dos conceitos relativos aos processos de
subjetivacdo, conforme Guattari e Rolnik (2011). De forma mais especifica, intentou-se
localizar o corpus no contexto historico e social recente dos Estados Unidos, bem como no
universo das HQs no pais; apurar a emergéncia e o desenvolvimento da nocao de género no
ambito do feminismo, culminando na sua ampliagio para além do binario
masculino/feminino; tracar paralelos entre essa definicdo do conceito e 0s processos de
subjetivacéo; e, finalmente, identificar aspectos que expressem essas relacOes nas narrativas
de Enid e Rebecca.

Varios motivos justificam a pesquisa sobre Ghost World. Em primeiro lugar,
considerou-se a originalidade do trabalho: ainda que o numero de estudos brasileiros e
estrangeiros sobre a histdria seja muito limitado, dentre aqueles previamente produzidos, a
maior parte se concentra na andlise da adaptacdo cinematografica. Além de compilar uma
série de temas e técnicas recorrentes nas obras de Daniel Clowes, a graphic novel captura o
cenario desanimador e, do ponto de vista micropolitico, cada vez mais totalitario que se
instaurava nos Estados Unidos na década de 1990 — e cujos efeitos repercutiam
principalmente sobre os jovens. Nesse sentido, ela é uma boa porta de entrada para o trabalho
do cartunista ao mesmo tempo em que se coloca como um produto cultural relevante.

O subcapitulo de estado da arte também evidenciou que os quadrinhos constituem um
ramo recente de pesquisa académica no Brasil, cuja producdo se encontra majoritariamente
voltada ao estudo dos titulos mainstream. Esta monografia contribui para a ampliacdo e
diversificacdo desse campo pela analise de uma obra do circuito alternativo, levantando
questdes sobre Ghost World e esse nicho criativo que podem ser exploradas em trabalhos
posteriores.

Compreender os processos de subjetivacdo de Enid e Rebecca com vistas a sua
condicdo adolescente seria suficiente para render um trabalho instigante. Entretanto,
investigar a questdo feminina se apresenta como uma oportunidade de enriquecer a analise de

Ghost World a partir de um aspecto que ainda carece de estudos aprofundados. O
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levantamento preliminar de monografias, dissertagcdes e teses realizado para a elaboracgdo do
projeto retornou poucos trabalhos dedicados a analise de personagens femininas, seja na
literatura, seja no audiovisual ou em pecas jornalisticas e publicitarias. No que diz respeito a
figura feminina nos quadrinhos, os estudos existentes (também limitados em nimero)
geralmente se focam nas super-heroinas das gigantes Marvel e DC Comics. Sendo assim, o
presente trabalho contribui particularmente com a pesquisa de género aplicada @ Comunicagéo
Social — area na qual a autora da monografia gostaria de se aprimorar —, € 0 faz por uma
perspectiva que excede os papéis sociais e padrdes de comportamento para considerar o
género enquanto dimenséao de producéo de subjetividade.

Agrega-se a essas justificativas um fator pessoal, que foi central para a determinacao
do foco e o desenvolvimento da analise como ela aqui se apresenta. Prestes a mergulhar no
limbo ocupacional entre a universidade e 0 que quer que se siga a ela, a autora deste trabalho
encerra sua trajetéria como graduanda em meio a um processo semelhante aquele que Enid e
Rebecca vivenciam. Sem um destino certo a lhe aguardar nos préximos meses, ela esta
aprendendo a importancia, a beleza e a fragilidade da existéncia em fluxo. De certa forma,
eleger Ghost World como objeto de estudo foi também um movimento de formacéo pessoal
(logo, politica): ao longo de um ano, debrucei-me sobre essa historia em uma conexao
produtiva com os temas abordados nela e no aporte tedrico selecionado para analisé-la,
exercitando, mais além das horas de estudo, uma visao critica sobre o que tornar-se alguém —
e alguém feminino — pode vir a significar.

Este trabalho se divide em 5 capitulos, dos quais o primeiro consiste nesta introducao.
A secéo seguinte se ocupa do contexto de Ghost World. Primeiramente, ela aborda o conflito
geracional entre baby boomers e Geragdo X para compor uma breve contextualizagdo dos
Estados Unidos nas ultimas décadas do século XX, embasada por Grossberg (2001) e Giroux
(1994; 2003). Essa incursdo tem por objetivo ampliar o entendimento da criagdo de Ghost
World e da carreira de Clowes — que se confunde com o préprio percurso das HQs alternativas
estadunidenses. O enredo da graphic novel, bem como seu lugar na obra do cartunista, esta
explicitado em um segundo momento deste capitulo. Realcando caracteristicas autorais no
trabalho de Clowes, Wolk (2007) traz conceitos e sistematizacdes importantes para situa-lo no
universo dos quadrinhos contemporéneos. O capitulo 2 possui ainda um mapeamento da
producdo académica existente sobre Ghost World, integrado por textos que sugerem
coordenadas pertinentes ao estudo da obra.

O terceiro capitulo concentra-se em oferecer conceituacbes acerca de género e

processos de subjetivacdo, sinalizando associa¢es Uteis a analise proposta. Autoras como
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Scott (1990), Louro (1997) e Nicholson (2000) contribuem para a revisdo do contexto
histérico no qual o feminismo e o conceito de género se desenvolveram. Resgatando as ideias
de Foucault e Derrida, Scott (1988) introduz o dialogo entre a teoria feminista e o pos-
estruturalismo, tensionado pelo questionamento da concepcdo classica de representacao.
Apresenta-se a nogdo de subjetividade pela perspectiva de Guattari e Rolnik (2011) para,
entdo, conecta-la a teoria da performatividade de Butler (2010; 2013) e aos principios dos
estudos queer.

O quarto capitulo é dedicado a andlise do objeto. Introduzido pela exposicdo da
metodologia, que inclui a composi¢do em série das analises, ele se subdivide em outras cinco
partes que abarcam elementos relevantes a reflexdo proposta. Em linhas gerais, figuram entre
eles a relacdo entre os cenarios internos e externos; a circularidade e a repeticdo como
estratégias narrativas; a relacdo de Enid e Rebecca com as figuras masculinas da historia; a
presenca da homoafetividade como devir que atravessa as protagonistas; e a separagdo das
meninas ao fim da trama. A articulacdo desses itens constrdi duas respostas diferentes para a
questdo do feminino em processo, expressas em Enid e Rebecca e sintetizadas em uma série
conclusiva.

A trajetoria de desenvolvimento da pesquisa € retomada nas consideracdes finais, que
revisam os principais resultados derivados das analises e comentam outros caminhos

possiveis para o aprofundamento das questBes levantadas aqui.
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2 O UNIVERSO DE GHOST WORLD

Em mais de um aspecto, Ghost World pode ser considerado um produto de seu tempo.
Do cenario no qual a historia se passa ao perfil e a acdo das protagonistas, o “mundo
fantasma” reflete o zeitgeist que, em termos gerais, atravessava a juventude estadunidense ao
final do século XX. Da ressaca do intenso crescimento econdmico do pds-guerra, emergiu
uma geracdo de jovens sem objetivos de vida, indiferentes a politica e, quando empregados,
ocupando func¢des improdutivas — uma definicdo segundo os parametros da ética capitalista e
das geracdes que 0s precederam.

Neste capitulo, antes de adentrar estritamente na graphic novel, realiza-se uma breve
contextualizacdo do cenario sociopolitico dos Estados Unidos até meados da década de 1990.
Focada nos efeitos de um conflito geracional especifico, ela visa aprofundar o entendimento
da paisagem da histéria e do lugar social e cultural no qual suas protagonistas se enquadram.
Segue-se uma introdugdo & Ghost World e ao trabalho de Daniel Clowes, situando-0 no meio
das historias em quadrinhos, para entdo apresentar a revisao da literatura ja produzida sobre a

histdria, que deve orientar a analise proposta neste trabalho.

2.1. BABY BOOMERS E SLACKERS: CONFLITO GERACIONAL

O nome da geragdo baby boomer deriva do salto populacional registrado nos Estados
Unidos no periodo imediatamente apds a Segunda Guerra Mundial. O baby boom ampliou 0s
efeitos da expansdo econdmica em curso no pais na época, da qual também € resultante.
Durante toda a década de 1950 até o inicio dos anos 1960, a chamada “era de ouro” do
capitalismo foi marcada pelo aumento da produtividade, da classe média e do consumo, além
de progressivos cortes tributarios. O cenario prdspero, aliado ao retorno dos soldados
estadunidenses do combate, levou muitos casais a constituirem familia: o nascimento de
aproximadamente 75 milhdes de norte-americanos entre 1946 e 1964 estimulou a migracéo
das cidades para os suburbios, acarretando incentivos do governo em moradia, educagédo e
edificacdo de centros de compras®. Ao contrario de seus pais e avés, portanto, os baby
boomers cresceram em um ambiente livre das dificuldades e tensbes causadas por crises como

a Grande Depressdo e as guerras mundiais.

2 BABY BOOM. In: DICIONARIO Merriam-Webster. Disponivel em: <http://www.merriam-webster.com/
dictionary/baby%20boom>. Acesso em: 14 set. 2014.
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Quando os primeiros estratos do grupo comecaram a sair da adolescéncia, ao longo
das décadas de 1960 e 1970, seus estilos e preferéncias influenciaram fortemente a cultura
nacional e deram inicio a efervescéncia de ativismos sociais e politicos que culminou no
movimento da contracultura. Uma das caracteristicas mais distintas da geracdo baby boomer
em relacdo as anteriores foi, inclusive, a constru¢do de uma retdrica de mudanca baseada na
juventude de seus membros. Nunca antes essa faixa etaria fora tdo idealizada pelos mais

velhos e pelos préprios jovens:

A juventude se tornou a alegoria da fé universal no futuro. Os baby boomers, é
claro, mais do que qualquer outra geracdo, personificaram isso. Essa era a geragao
que, de certa forma, encerraria a histéria porque realizaria 0 Sonho Americano. As
criancas se tornaram, de fato, uma espécie de garantia simbélica de que os Estados
Unidos ainda tinham um futuro, ainda acreditavam em um futuro, e era crucial ao
pais investir sua fé nesse futuro.® (GROSSBERG, 2001, p. 133, tradugdo nossa)

Eventualmente, a maturidade alcangou os baby boomers. Tratando-se de uma geracgéo
que, de forma geral, investira tantos esfor¢cos em se definir em funcao de sua juventude, era
previsivel o choque contra a geracdo seguinte, que veria construido em torno de si um outro
ideal. O resultado dessa tensdo surgiu nos anos 1980, quando a midia estadunidense comegou
a falar na Geragdo X. Comparativamente menor em termos demogréaficos, constituida por
cerca de 55 milhdes de pessoas nascidas desde os anos 1960*, seus integrantes majoritarios
eram jovens de vinte e poucos anos, “caracterizados como slackers entediados, desmotivados,
que sentem que tém direito a tudo, reclamam muito, querem ser entretidos mais do que
educados e sdo cada vez mais conservadores™ (GROSSBERG, 2001, p. 119, tradugdo nossa).
O autor explica que essa definicdo conforma uma tentativa dos baby boomers de reivindicar
para si a propriedade de determinar a juventude “adequada”, da qual eles mesmos — ontem
jovens radicais, hoje adultos racionais — eram o parametro (GROSSBERG, 2001).

O termo slacker, que tradicionalmente designava os desertores do servigo militar,
passou a identificar individuos que falhavam em viver — ou deliberadamente se abstinham de

fazé-lo — de acordo com a ética do trabalho, evitando o emprego e demonstrando falta de

% Youth became the trope of the universal faith in futurity. The baby boomers, of course, more than any
generation, embodied it. This was the generation that was in a sense to bring history to an end because it would
realize the American Dream. Children became, in fact, a kind of a symbolic guarantee that America still had a
future, that it still believed in a future, and that it was crucial to America to invest its faith in that future.

* Diferentemente da geracéo baby boomer, ndo existe um consenso claro entre sociélogos e demais académicos
em relacdo as datas que delimitam a Geragdo X. Genericamente, ela compreende os nascidos entre as décadas de
1960 e 1980. Neste trecho, foi empregada a estimativa demogréafica fornecida por Grossberg (2001).

®«[...] characterized as bored, unmotivated slackers who feel entitled to everything, who whine a lot, who want
to be entertained rather than educated, who are increasingly conservative [...]”



16

ambic&o. Também se mostravam indiferentes em relacéo as questdes sociais e politicas®. Na
analise de Marlovits (2013) de Slacker (1991), filme de Richard Linklater que popularizou o
esteredtipo, a figura é descrita como uma afronta ao ideal cultural do individualismo heroico e
produtivo. “A habilidade do slacker de agir (certo) é limitada, e ainda assim, eles
irritantemente perdem seu tempo com satisfacdo”’ (MARLOVITS, 2013, p. 152, tradugéo
nossa). Complacentes e distraidos, perdidos em mindcias cotidianas e se recusando a
performar a crise e a reagdo que mobilizam os herdis e articulam a narrativa coesa, com
comeco, meio e fim, os slackers sublinham “um profundo sentimento de desorientacdo
cultural”® (MARLOVITS, 2013, p. 152, traducdo nossa), advindo do deslocamento do
pensamento teleoldgico no periodo pds-moderno.

Essa atitude passiva se engendrou, como traz Giroux (1994), com a recessao do boom
econdmico estadunidense em favor de um cenario de desaceleracdo do crescimento, que ndo
tinha perspectivas de retomada nas décadas imediatamente posteriores e configurava um
contexto cada vez menos animador e estavel. Giroux (1994) explica que, a fim de manter a
competitividade na economia global, muitas empresas adotaram um regime de contencdo de
custos de producdo: proliferaram trabalhadores empregados em servigos de meio turno,
muitas vezes sem beneficios ou garantias trabalhistas, e a juventude passou a enfrentar
expressivas taxas de desemprego. “Para a maioria dos jovens contemporaneos, a promessa de
mobilidade econémica e social ndo retém mais os apelos legitimadores oferecidos aos jovens
das geracdes anteriores. Os sinais de desespero entre essa geragao estdo por toda a parte”9
(GIROUX, 1994, traducéo nossa). Durante toda a década de 1990, a juventude corresponderia
ao grupo mais afetado pela pobreza nos Estados Unidos (GROSSBERG, 2001).

Crescendo na trilha do envelhecimento dos baby boomers, a Geragdo X arcou ainda
com o inicio de uma série de restricBes que as novas demandas da geracao anterior — tocantes
principalmente a previdéncia social e aos auxilios de saude — contribuiram para articular no
ambito da agenda politica e social mais ampla. Entre as tendéncias que se seguiram, tomando
um rumo mais sombrio e pessimista ao longo dos anos 1990, estavam, por exemplo,

[...] cortes na contribuicdo do Governo Federal a educagdo; reprimendas populares
contra impostos locais e obrigacfes para apoio & educagdo (de modo que gastemos

® SLACKER. In: DICIONARIO Merriam-Webster. Disponivel em: <http://www.merriam-webster.com/
dictionary/slacker>. Acesso em: 14 set. 2014.
7«...] the slacker’s ability to act (right) is curtailed, and still they, most irritatingly, fritter their time away
happily anyway.”
8 «[...] a deep sense of cultural confusion.”

“For most contemporary youth, the promise of economic and social mobility no longer warrants the
legitimating claims it held for earlier generations of young people. The signs of despair among this generation
are everywhere.”
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significantemente menos, ajustado a inflagdo, por estudante do que gastdvamos nas
décadas anteriores); a retorica alarmante do fracasso do ensino publico; a crescente
detencdo de criangas em prisdes e institui¢des psiquiatricas; a sistematica retirada de
liberdades civis dos jovens, muitas das quais foram obtidas nos anos 1960. [...]
escolas de todos os niveis estdo cada vez mais envolvidas na regulacdo da vida
cotidiana dos alunos. O ensino superior estd cada vez mais restrito as classes
elevadas. [...] Assistimos, como muitos criticos ja apontaram, a extraordinéria, e, em
minha opinido, imperdoavel comercializacdo e comodificacdo da juventude. *°
(GROSSBERG, 2001, p. 117, traducéo nossa)

Grossberg (2001) observa que todos esses fendmenos exigiram e fomentaram uma
mudanca ainda mais significativa na percepcao da sociedade estadunidense sobre a juventude.
Até entdo simbolos privilegiados do futuro e do progresso, que deveriam ter a inocéncia
preservada da corrupcdo pela cultura popular e pelo declinio da familia, as criancas e 0s
jovens passaram a ser encarados como uma espécie a parte que os Estados Unidos estavam
falhando em civilizar. Quando o pais quebrou o ritmo de 15 anos de decréscimo na populacéo
adolescente, em 1992, a retorica reproduzida na midia a respeito desse grupo anunciava uma
epidemia de violéncia, consumo de drogas, gravidez precoce e suicidios entre 0s jovens
(GROSSBERG, 2001). Muito menos abordada, porém, era a crucial participacdo dos adultos
nesses fendmenos — sobre 0s quais a cobertura midiatica é acusada por Grossberg (2001) de
imprecisdo e sensacionalismo —, bem como sua responsabilidade na manutengdo de um
cenéario propicio para a multiplicacdo de crises sociais**.

Segundo Grossberg (2001), a exploracdo desses “transtornos’ sociais atuou no reforgo
de agendas macropoliticas em voga, como a internacdo compulséria, a guerra as drogas e o
ataque ao welfare state. A estratégia cristalizou a ideia de que a juventude era ndo somente
um perigo para si mesma, responsavel pelos préprios problemas, como também representava
uma ameaca a ordem social, urgindo disciplina e vigilancia (GROSSBERG, 2001). Em
consonancia com as ideias de Giroux (2003), para quem “a juventude hoje simboliza [...] uma

populacdo sob o sitio de uma ordem dominante avida para apagar sua responsabilidade com

107, cuts in the Federal Government’s contribution to education; popular backlashes against local taxes and

bond issues to support education (so that we spend significantly less, adjusted for inflation, per student than we
did in previous decades); the panicked rhetoric of the failure of public education; the increasing incarceration of
children both in prisons and mental institutions; the systematic withdrawal of the civil liberties of youth, many of
which were gained in the 1960s. [...] schools at all levels are increasingly involved with the regulation of
students' everyday lives. Higher education is increasingly being restricted to the upper-middle classes. [...] We
have witnessed, as many critics have pointed out, the extraordinary and, in my opinion, unforgivable
commercialization and commodification of youth.

1 Os dados trazidos por Grossberg (2001) indicam que, na década de 1990, embora os casos mais recorrentes de
violéncia envolvendo jovens na midia fossem de jovens contra jovens — e cujas causas eram atribuidas a
influéncia de estilos musicais como o heavy metal e dos videogames —, os adultos eram responsaveis por 75%
dos assassinatos de criangas e adolescentes nos Estados Unidos. N&o havia evidéncias consistentes sobre o maior
consumo de drogas entre jovens no pals, e estatisticas sugeriam que uma porcentagem assustadoramente alta das
gestacOes adolescentes eram resultantes de relacdes sexuais (consentidas ou ndo) com homens adultos
(GROSSBERG, 2001).
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um futuro democratico”® (GIROUX, 2003, p. 160, traducdo nossa), Grossberg (2001)
relaciona a “guerra aos jovens” ao projeto neoliberal que visa, em ultima instncia, ao
desaparecimento do social pela descrenca generalizada e consequente desinvestimento dos
cidaddos na politica e suas instituicdes.

Paralela e simultaneamente a campanha contra a juventude, aparenta estar em curso
nos Estados Unidos um processo mais amplo de desconstrucdo da sociedade moderna e do
sujeito liberal a partir do gradual apagamento dos pilares que os sustentam: o trabalho, a
cidadania e o investimento no futuro (GROSSBERG, 2001). Destaca-se como fator relevante
nessa manobra a centralidade assumida pelo capital financeiro na economia contemporanea —
0 que vem promovendo, pela desvalorizacdo do trabalho e da produgéo em favor de uma nova
organizacdo erguida sobre o crédito e o consumo, a proliferacdio de empregos mal
remunerados e do desemprego e, finalmente, a marginalizacéo social e politica da infancia e
da juventude (GROSSBERG, 2001).

Concebida durante a década de 1990 e protagonizada por adolescentes nascidas nos
anos 1970, Ghost World insere-se nesse contexto incorporando a incerteza e a angulstia em
relacdo ao futuro entre seus principais eixos tematicos. A historia é ambientada em um
suburbio habitado por personagens ociosas ou presas em empregos de baixa qualificacdo. As
figuras adultas sdo, via de regra, percebidas por Enid e Rebecca como reflexos de um futuro
desanimador rumo ao qual elas parecem inevitavelmente se dirigir. A situagdo temporal entre
0 ensino médio e o que quer que se siga a ele na vida das protagonistas tambem constroi a
sensacdo de vazio e desorientacdo que permeia a histéria. Ainda, a constante presenca da
televisdo na rotina das adolescentes pontua seu cotidiano com a retdrica alarmista dos
telejornais e com a insipidez do entretenimento de massa. Para estabelecer relacbes mais
precisas com o cenario historico e sociopolitico aqui exposto, faz-se necessaria a apresentacdo

da graphic novel e do contexto de sua criacao.

2.2. GHOST WORLD E A ARTE DE DANIEL CLOWES

Nascido em Chicago em 1961, Daniel Clowes graduou-se em Belas Artes pelo Pratt
Institute de Nova lorque em 1984. Apds um ano trabalhando como ilustrador freelancer,
tendo desenhos publicados na extinta revista Cracked, criou sua primeira histéria em

quadrinhos: as aventuras humoristicas do detetive particular Lloyd Llewellyn, que

12 «y outh now symbolises [...] a population under siege by a dominant order eager to erase its responsibility to a
democratic future.”
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parodiavam os filmes noir da década de 1950. Ap6s o envio de cOpias pessoais da HQ para
feedback a Fantagraphics Books, a editora ofereceu a Clowes uma revista em quadrinhos
dedicada a personagem. Lloyd Llewellyn foi lancada em 1986 e, como muitas revistas
menores da época, era editada em preto e branco. As vendas ndo foram satisfatdrias, e, apos
seis edicOes, a HQ foi descontinuada.

Em 1989, Clowes criou a Eightball, uma nova revista cujo diferencial era a
compilacdo de diversas historias independentes. Em cada edicdo, o leitor encontrava
quadrinhos em tiras, HQs de pagina Unica, historias curtas e ficcGes mais densas e longas,
continuadas nas edicfes seguintes. Alem de percorrer o caminho do humor ao drama e as
narrativas surreais, Clowes adequava o visual dos desenhos ao tom das histérias, entregando
estilos variados que destacavam o carater antolégico da revista*®. Publicada também pela
Fantagraphics, a Eightball foi editada até 2004, totalizando 23 ndmeros, e firmou Clowes
como um importante cartunista da atualidade. Praticamente todas as suas obras foram
lancadas na revista, que ganhou duas antologias e é considerada uma das mais bem-sucedidas
plataformas dos quadrinhos alternativos contemporaneos.

Consagrada desde os anos 1990 como referéncia no ramo das HQs alternativas nos
Estados Unidos — publicando, além de Clowes, o trabalho de Chris Ware, Peter Bagge, Joe
Sacco e dos irmaos Hernandez —, a Fantagraphics buscava na época estabelecer-se no
mercado dos quadrinhos apostando em géneros quase inexplorados pelas grandes editoras,
que veiculavam principalmente historias fantasticas de super-herdis. Ela foi uma das pequenas
empresas que surgiram em decorréncia do sistema de mercado direto, que teve um grande
impacto na industria das HQs a partir dos anos 1970 (WOLK, 2007). Até entdo, os produtos
eram comercializados em bancas de jornal, mercearias e farmécias, onde ndo havia espago
para 0 armazenamento de edicGes antigas. O material que ndo era vendido retornava as
editoras, frequentemente em mas condi¢des. Também vigorava a regulacdo da Comics Code
Authority, entidade criada pela prdpria indUstria na década de 1950 com o objetivo de orientar
e filtrar o conteddo das HQs estadunidenses, por forca do discurso de que as historias
“moralmente suspeitas” contribuiam para a delinquéncia juvenil (WOLK, 2007).

Coube ao movimento das HQs underground da década de 1960, alinhado ao contexto
da contracultura, a introdugdo de “um modelo comercial financeiramente viavel para a criacdo

e producdo dos chamados quadrinhos de propriedade do autor, que ndo eram restringidos

13 A partir da edigdo nimero 19, langada em 1998, a Eightball passou a consistir em uma narrativa Gnica, além
de ser editada nas dimensdes de uma revista tradicional e 100% colorida.
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pelas politicas ou formatos editoriais adotados pela grande industria™* (STEIN, MEYER &
EDLICH, 2011, p. 515, traducdo nossa). Antes baseado em uma rede informal de head shops
e lojas de masica nas quais as revistas eram distribuidas, o modelo de comércio deu origem as
gibiterias, lojas especializadas de distribuicdo ndo retornavel de HQs. Nesse espaco de nicho,
a estimativa da demanda era mais precisa, 0 que reduzia os riscos de prejuizo. As editoras
passaram entdo a negociar seus produtos diretamente com as lojas a pregos mais baixos, com
a condicao de ndo devolucao das edi¢cdes que ndo fossem vendidas (WOLK, 2007).

O novo modelo teve desdobramentos importantes. Primeiro, ele possibilitou a
permanéncia em catalogo das edi¢des passadas de HQs em série, 0 que levou os escritores a
prezar mais pela continuidade e consisténcia das tramas (STEIN, MEYER & EDLICH, 2011)
e propiciou a formacdo de uma comunidade de colecionadores e aficionados. Como foi 0 caso
da Fantagraphics, ele tambem gerou a proliferacdo de editoras independentes que negociavam
exclusivamente com gibiterias — fendmeno que, por sua vez, tornou mais viavel a publicacdo
de projetos artisticos e menos convencionais, que nao seriam rentaveis em bancas de jornal
(WOLK, 2007). A longo prazo, isso acarretou a diversificagdo dos formatos dos produtos
(STEIN, MEYER & EDLICH, 2011), dentre os quais o0 mais notavel a emergir foi
provavelmente a graphic novel. O termo foi popularizado pelo cartunista Will Eisner no fim
dos anos 1970 e, ainda hoje, ndo hé& consenso acerca da sua definico™; em linhas gerais, ele
designa HQs de narrativas mais longas e elaboradas, publicadas em volumes ou em volume
Unico. Tanto pelo nome quanto pelo formato, a graphic novel contribuiu de forma decisiva
para a entrada dos quadrinhos em espacgos mais tradicionais, como livrarias e bibliotecas.

Enquanto estratégia para compilar HQs em série, a graphic novel abriu aos autores
independentes e de menor tiragem oportunidades reais de viver de suas obras, pois “se vocé
produzisse edi¢cbes suficientes para encher uma brochura, ela permaneceria em catalogo e

renderia lucro enquanto novos leitores se interessassem pelo seu trabalho™® (WOLK, 2007, p.

“ela financially viable business model for the creation and production of so-called creator-owned comics,

which were not restricted by the editorial policies or publishing formats adopted by the mainstream industry.”

15 Stein, Meyer e Edlich (2011) est&o entre os autores que problematizam o termo graphic novel, observando que
muitos estudiosos o compreendem como um rotulo que promete maior sofisticagdo narrativa a HQ sem
necessariamente dizer muito sobre a histéria em si. De fato, muitas obras normalmente enquadradas como
graphic novels ndo sdo nem mesmo ficgbes, como € o caso dos quadrinhos (auto)biograficos Maus: a Historia
de um Sobrevivente (1991), de Art Spiegelman, e Persépolis (2000), de Marjane Satrapi. Os autores explicam
que a indeterminacgdo terminoldgica é sintomatica do recente ingresso dos quadrinhos no meio académico, que
forcou a adogdo de jargdes proprios de outras areas para sua analise. O préprio Clowes (2013) se manifesta
cético em relacdo ao termo por considerd-lo “pretensioso” e impreciso. Apesar de remeter a um leque
relativamente amplo de obras, para todos os efeitos, ele sera empregado neste trabalho pela popularizacdo que
alcancgou.

16« ] if you finished enough issues to fill a squarebound paperback, it could stay in print and bring in money as
long as new readers still became interested in your work.”
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43, traducdo nossa). Para as editoras que os publicavam, o formato representou uma
alternativa de sustentacdo econdmica que contrabalancava o investimento em projetos menos
comerciais — e eventualmente, ele também foi aproveitado pelas grandes companhias para
render ganhos adicionais. Por volta dos ultimos anos da década de 1990, o lucro advindo dos
livros em quadrinhos operou uma grande inversdo na inddstria: “ao invés das brochuras serem
uma forma de render lucro extra em cima de HQs de sucesso, as HQs periddicas se tornaram
uma forma de amortizar os custos de producéo dos livros os quais integravam”*’ (WOLK,
2007, p. 46, traducdo nossa).

O periodo coincide com o lancamento de Ghost World como graphic novel pela
Fantagraphics, em 1998, para o sucesso instantaneo junto ao publico estadunidense. Ela foi a
segunda HQ seriada a surgir na Eightball, seguindo-se ao suspense Like a Velvet Glove Cast
in Iron'®, e figurou na revista entre as edicdes nimero 11 (lancada em junho de 1993) e 18
(lancada em marco de 1997). Percebendo que Like a Velvet Glove Cast in Iron — dividida em
dez partes e com varias personagens — fora um projeto muito ambicioso para o formato da
publicacdo, Clowes decidiu simplificar a situacdo dramatica de Ghost World centrando-a em
duas personagens principais, limitando o espaco no qual a historia se desenrola e
estruturando-a em episadios autbnomos (CLOWES, 2013).

Dessa resolugédo, surgiram as adolescentes Enid Coleslaw e Rebecca Doppelmeyer;
um sublrbio americano genérico; e uma costura de acontecimentos do verdo em que as
protagonistas se encontram a deriva, distribuidos na graphic novel em oito capitulos. Recém-
egressas do ensino médio e sem saber ao certo o que vao fazer dali em diante, Enid e Rebecca
assistem a programas quaisquer na televisdo, visitam lanchonetes que se prometem vintage e
circulam sem rumo pela cidade, colecionando personagens e situages bizarras. Dos ex-
colegas egocéntricos e meninos com quem se envolveram aos desconhecidos com quem
cruzam, passando pelos produtos e artistas da midia de massa, todos sdo observados sob os
olhares criticos das duas meninas.

Desde o inicio, Enid se destaca como a figura mais peculiar de Ghost World:
interessada pelo anacrénico e pelo underground, ela experimenta constantemente com a
propria aparéncia e ndo tem medo de dizer o que pensa. Embora seja sua melhor amiga, ela
mesma considera Rebecca alguém mais adequada ao mainstream, e, de fato, a personagem

aparece como a parte mais contida e “convencional” da dupla. Gradualmente, o foco da

17«[...] instead of trade paperbacks being a way to capitalize further on successful comics, periodical comics
became a way to amortize the cost of producing the books of which they were components.”

'8 A obra foi langada no Brasil em 2002 pela Conrad Editora, com o titulo Como uma luva de veludo moldada
em ferro.
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historia passa a se fechar nos dramas pessoais de Enid — a tentativa de ingresso na
universidade, os sentimentos por Josh, um amigo e interesse amoroso em comum das
protagonistas, e, finalmente, seu progressivo distanciamento de Rebecca. A relacdo entre as
duas se torna cada vez mais dificil conforme suas vontades e planos individuais enveredam
para direcGes opostas: enquanto Rebecca adere aos poucos ao perfil e a rotina daqueles que as
cercam, trilhando o que parece ser o caminho ldgico para a vida adulta, agrava-se em Enid o
desejo de se transformar em outra pessoa, num outro lugar, sozinha. A tensdo aumenta quando
Rebecca percebe que Enid estd se mobilizando para tal sem dividir seus planos com ela, e se
sente preterida pela melhor amiga.

Ao mesmo tempo, Enid tenta conciliar o conflito entre o desejo de mudanca e o0 apego
a simbolos de sua infancia e adolescéncia, o que permite entrever sua aflicdo em relacdo ao
desconhecido mundo apds a escola. Chegando ao fim da trama em estado de agonia, a
amizade se encerra com a partida de Enid em um énibus cuja linha estava had muito tempo
desativada. Sem despedidas nem destino certo, ela embarca em um novo comeco deixando
para tras a familiaridade da cidade, dos antigos habitos e de rostos como o de Rebecca — que
permanece como atendente em uma loja de bagels e, agora, namorando Josh.

Considerada a obra mais famosa de Clowes e por vezes comparada ao Apanhador no
Campo de Centeio, de Salinger (PARILLE, 2013), Ghost World foi adaptada para o cinema
em 2001, com Thora Birch e Scarlett Johansson nos papéis de Enid e Rebecca®. Clowes
trabalhou em parceria com o diretor Terry Zwigoff na elaboracdo do roteiro, pelo qual a dupla
foi indicada ao Oscar. E principalmente devido ao filme que a histéria segue sendo uma
presenga constante na vida do cartunista, como “a nica coisa com a qual eu me envolvi que €
sempre discutida como algo em si, em seus proprios termos, sem a mengdo de um criador”?
(CLOWES, 2013, p. 38, traducdo nossa). Esse status alcancado pela historia apos a adaptacao
cinematogréafica torna-se especialmente interessante quando situamos a obra de Clowes no
universo contemporaneo das HQs estadunidenses, segundo a perspectiva de Wolk (2007).

A partir da segunda metade da década de 1980 — na esteira da publicacdo de obras
revolucionarias como Maus: a Historia de um Sobrevivente (1980), de Art Spiegelman; O
Cavaleiro das Trevas (1986), de Frank Miller e Klaus Janson; e Watchmen (1986), de Alan
Moore e Dave Gibbons —, engendraram-se dois importantes movimentos no meio dos

quadrinhos nos Estados Unidos. O primeiro foi a sensibilizagdo dos autores para as

190 filme foi lancado no Brasil com o titulo de Mundo Co, e distribuido pela LW em video e DVD como Ghost
World — Aprendendo a Viver.

2% «It is the only thing I have been involved with that is ever discussed as its own thing, on its own terms, without
mention of a creator.”
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possibilidades da linguagem escrita. Principalmente pelas limitagdes espaciais impostas pelos
quadros e baldes de dialogo, o texto fora até entdo forcosamente negligenciado em funcéo do
enredo e da narrativa. Isso comegou a mudar com a introducédo de didlogos mais realistas pela
“invasao britanica”, encabecada por Alan Moore (WOLK, 2007).

A outra mudanca foi a chamada revolucdo das HQs independentes®, cujo grande
legado foi a proliferagdo de obras criadas por cartunistas “para os quais ‘escrever’ e
‘desenhar’ &s vezes nem mesmo pareciam atividades separadas”? (WOLK, 2007, p. 26,
traducdo nossa). Tratava-se, na verdade, da consolidacdo de um ethos artistico promovido
também pelos quadrinhos underground, que valorizava as produgdes solo em detrimento do
trabalho colaborativo (“em linha de montagem™) caracteristico das HQs mainstream (STEIN,
MEYER & EDLICH, 2011). Na época, elas eram comumente criadas, roteirizadas e ilustradas
por pessoas diferentes — que, dependendo do porte da historia, formavam uma equipe nao
muito pequena. A concentracdo das funcdes de escrita e desenho em um mesmo profissional
foi uma inovagdo que se refletiu nas obras, provendo-lhes de uma forca organica e
originalidade que boa parte das parcerias escritor/artista carecia.

Uma vez que as HQs alternativas dispuseram de condi¢des econémicas favoraveis
para se multiplicarem e reuniram capital cultural suficiente para estabelecer um circuito
proprio, ao longo dos anos 1990 intensificou-se a cisma entre duas escolas cada vez mais
distintas: a dos quadrinhos mainstream e a dos quadrinhos de arte (art comics)>.

Os quadrinhos de arte evitam géneros, a menos que possam manter deles uma
espécie de distanciamento irbnico. Sdo quase sempre escritos e desenhados por um
Unico cartunista, e tendem a ser concebidos como livros autbnomos, mesmo quando
sdo inicialmente seriados em revistinhas, o que esta se tornando cada vez mais raro.
Seus estilos visuais sdo normalmente externos, e as vezes bastante externos, a alcada
estilistica do mainstream, e sua arte carrega muito mais peso narrativo e tematico.
Os cartunistas de arte frequentemente trabalham muito mais lentamente do que 0s

cartunistas mainstream — a finalizagdo de um Unico trabalho substancial pode levar
muitos anos.?* (WOLK, 2007, pp. 27-28, traducio nossa)

2 Wolk (2007) sublinha que, a exemplo da cena musical independente (“indie™), a qualificagio se refere mais a
estrutura corporativa envolvida na producéo e divulgagéo das obras do que ao trabalho em si.

22« ] for whom ‘writing’ and ‘drawing’ sometimes didn't even seem like separate activities.”

23 Apesar da evidente ruptura estilistica existente entre essas vertentes dos quadrinhos, Wolk (2007) observa que
a escassez de novos super-herois e a maior autonomia concedida a alguns escritores e artistas do mainstream
indicam que, mesmo de forma muito limitada, a expressividade propagada pelos quadrinhos de arte esta se
infiltrando na grande indUstria e obrigando-a a revisar algumas estratégias criativas.

* Art comics avoid genre, unless they can keep it at some kind of ironic remove. They are almost always written
and drawn by a single cartoonist, and they tend to be conceived as self-contained books, even when they're
initially serialized in pamphlets, which is becoming increasingly rare. Their visual style is usually outside, and
sometimes far outside, the stylistic range of the mainstream, and the art carries a lot more of their storytelling
and thematic weight. Art cartoonists often work much more slowly than mainstream cartoonists — it can take
many years to finish a single substantial work.



24

Dentre as caracteristicas mais importantes sintetizadas pelo teérico nessa definicéo
estd o protagonismo atribuido ao autor em toda a extensdo do processo criativo — e, em
decorréncia disso, 0 destaque ao estilo, que se refere ao conjunto de técnicas que podem néo
estar inteiramente relacionadas, mas se articulam na composicdo da obra. E pela
preponderancia da autoria que os quadrinhos de arte ndo realmente dividem uma estética
comum nem constituem vertentes identificaveis no interior da escola, sendo primariamente
definidos em termos negativos em relacdo ao padrdo mainstream (WOLK, 2007). O nome do
autor e o peso da singularidade atrelada a ele se sobrevém as HQs de arte em si também em
termos comerciais, contribuindo para a divulgacéo e as vendas da obra.

Ainda sob influéncia do movimento underground, uma tendéncia comum entre muitos
cartunistas de arte € o apelo a feiura — ndo como algo necessariamente agressivo ao olhar, mas
como “resultado de uma escolha deliberada de incorporar muita distor¢éo e evitar a beleza

estilistica convencional”?®

(WOLK, 2007, p. 52, traducdo nossa). Essa atitude é uma reacdo
politica a perfeicdo e ao sensualismo exacerbado das HQs mainstream: por dificultar a
projecdo de um eu ideal do leitor nos personagens, o feio tem o efeito irdnico de incita-lo a
examinar as figuras com mais atencdo e distanciamento, propiciando o aprofundamento em
diferentes niveis na realidade dramatica e opondo-se a “cosmetificacdo” de possiveis
subtextos reacionarios (WOLK, 2007).

Na base da aversdo ao belo praticada desde os contraculturalistas, portanto, estd uma
resisténcia ao “bom” e ao “justo” — mais especificamente, aos ditames moralistas da Comics
Code Authority — e a valorizagdo da criacdo segundo 0s parametros estéticos, éticos e
politicos do autor. Para Wolk (2007), a “beleza” propria desse tipo de desenho reside
principalmente na sua inser¢do na narrativa, como componente da intencionalidade do
cartunista. Além disso, argumenta-se que a capacidade de encontrar algo de agradavel em
imagens geralmente consideradas horriveis é alienante, na medida em que esses leitores
sentem que sua experiéncia é diferente da dos demais, e, portanto, destaca-os entre eles
(WOLK, 2007). Essa sensacdo reforca o carater alternativo das HQs que se valem desse
recurso, a0 mesmo tempo em que ajuda a construir um “senso de nicho” em seu publico.

A partir disso, € possivel argumentar que a obra e o método criativo de Clowes
enguadram-se na vertente dos quadrinhos de arte. Desde o inicio da carreira, ele foi o criador,
escritor e ilustrador das préprias obras. Como o préprio cartunista reconhece, muitas de suas
obras projetam questdes pessoais: Ghost World, por exemplo, retrata com precisdo dolorosa

2 <[] it’s the result of a conscious choice to incorporate a lot of distortion and avoid conventional prettiness in

style.”
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um estado emocional particular de sua adolescéncia tardia, no qual ele procurava decidir que
tipo de pessoa se tornaria (CLOWES, 2013). A ambiéncia da historia, colorida por um tom
palido de azul, também remete as ruas da Chicago onde ele residia, iluminadas pelas TVs
domeésticas ao escurecer. Contudo, essa dimensdo pessoal de autoria serve apenas como um
elemento que ndo deve reduzir a complexidade da graphic novel: ele explica que a
composigdo das personagens e do enredo resultou da convergéncia espontanea de uma série
de pessoas e acontecimentos que cruzaram por sua vida (CLOWES, 2013), que por vezes sao
dificeis de especificar. A prdpria escolha por protagonistas femininas também se justifica pela
possibilidade de distanciamento de si mesmo, o que complica tentativas reducionistas de
interpretacédo da obra inspiradas pela procura de tragos do autor®®,

Em Ghost World como em vérias outras obras de sua autoria, o feio e o bizarro ndo so6
se expressam nos desenhos — seus personagens geralmente possuem feices simples e
marcadas, com gestual exagerado —, como s&o tematizados nas narrativas, que pendem para o
absurdo, o tragicomico, o decadente e indicam uma ambientagcdo de angustia existencial. O
cartunista tem uma baixa tolerancia a personagens palataveis, prezando pela criacdo de seres
humanos plausiveis (CLOWES, 2013). Suas tramas geralmente escapam a categorizacdo
pelas formulas tradicionais, e, desde Lloyd Llewellyn, a abordagem dos géneros de HQs se da
em condigdes nas quais eles possam ser transcendidos, subvertidos e parodiados.

A centralizacdo das atribui¢@es criativas e a mindcia dedicada as ilustragBes estendeu
o tempo de desenvolvimento de seus trabalhos, o que fez com que a Eightball obedecesse a
um ritmo quase anual de publicacdo. Finalmente, é notavel sua habilidade com a linguagem
verbal: a franqueza e a autenticidade dos didlogos entre Enid e Rebecca — que, para muitos,
pareciam inacessiveis a um homem adulto — sdo frequentemente apontados pela critica e pelos
fas como o maior mérito de Ghost World (PARILLE, 2013), o qual a participacdo de Clowes

na elaboracao do roteiro adaptado para o cinema se encarregou de preservar.

2.3. GHOST WORLD: ESTADO DA ARTE

Tanto no Brasil quanto no exterior, o interesse da academia pelos quadrinhos — que se
apresentou de forma mais significativa por volta das ultimas duas décadas, e ainda é bastante

limitado em comparacdo a outras midias de massa, como 0 cinema — parece estar se

% «Com cada personagem masculina, eu sinto que ou eu conscientemente tenho que torna-la outra pessoa, ou eu
tenho que torna-la eu mesmo. [...] No caso dessas meninas, existe uma certa liberdade. Eu simplesmente ndo
sinto nenhuma conexdo com elas. Ndo sinto como se eu tivesse que representar a mim mesmo.” (CLOWES,
2005, traducdo nossa).
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ampliando muito lentamente, de modo a abarcar também obras que correm por fora do
circuito mainstream. Como evidenciaram os levantamentos de referéncias realizados em
repositorios digitais nacionais até o més de setembro de 2014, a expressiva maioria dos
trabalhos que se dedicam a andlise de HQs se concentra nas historias de super-herois e super-
heroinas, fazendo leituras baseadas nas perspectivas da Industria Cultural e dos Estudos
Culturais. No Brasil, também sdo comuns estudos sobre gibis infantis, como a Turma da
Méonica. Além da Comunicacdo Social, das Artes e das Letras, as areas da Educacdo, da
Psicologia e das Ciéncias Sociais demonstram grande interesse por esta midia, com destaque
para as analises de conteido e o estudo de suas possibilidades pedagdgicas.

Neste cendrio, a pesquisa por producbes que fundamentassem o aporte tedrico
aplicado ao objeto de estudo teve muito poucos resultados. A busca por “Ghost World” e
“Daniel Clowes” no banco de teses da Capes ndo retornou registros; as palavras-chave
“historias em quadrinhos” localizaram menos de dez trabalhos dedicados a analise de graphic
novels. No portal de periodicos da agéncia, o levantamento foi mais satisfatorio, apesar da
maior parte dos resultados consistir em resenhas e criticas a adaptacdo cinematografica de
Ghost World. A pesquisa em plataformas internacionais como Google Académico e Scielo
tornou particularmente clara, no interior da escassez de artigos sobre a histéria, 0 numero
ainda menor de trabalhos que analisam a narrativa em graphic novel — embora Clowes seja
muito citado como uma referéncia das HQs alternativas contemporaneas em livros e trabalhos
sobre a histéria e a forma dos quadrinhos.

O estudo mais compreensivo da obra do cartunista até o momento € The Daniel
Clowes Reader (2013), que reune dez HQs, entrevistas sobre a trajetdria e 0 processo criativo
de Clowes e doze artigos académicos e criticas sobre seu trabalho e algumas narrativas em
especifico. O primeiro capitulo do compilado é dedicado exclusivamente a analise de Ghost
World, contendo também suplementos e anota¢des sobre a historia. No desenvolvimento deste
trabalho, a consulta ao livro, ainda ndo lancado no Brasil, foi limitada aos excertos acessiveis
gratuitamente no site da Fantagraphics Books, editora do reader, e a contribuicdo de
Thurschwell (2013) ao capitulo sobre Ghost World, disponibilizada pela autora na plataforma
Academia.edu.

Além de trechos de entrevistas e da introducéo escrita pelo cartunista a edicao especial
de Ghost World, langada em 2008, as paginas iniciais do reader trazem os comentarios de
Parille (2013) para tracar um panorama geral do trabalho artistico de Clowes. Sobre os
aspectos formais, ele atenta para a estreita articulacdo entre a narracdo textual e a narracéo

visual: como foi introduzido na Eightball, um elemento importante na construgdo do tom das
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historias de Clowes é a experimentacdo de diferentes estilos, culminando na incorporacgdo de
personas distintas (sinalizadas pela caligrafia de suas assinaturas) para indicar a transicao
entre eles (PARILLE, 2013). O critico também sublinha a prevaléncia de personagens infantis
e jovens nas narrativas do cartunista ao longo dos anos 1990, em um investimento pessoal no
estudo da tensdo e do embaraco adolescente diante da estranheza dessa condicdo e da luta
para criar uma identidade propria (PARILLE, 2013). A janela etaria entre 0s 18 e 0s 21 anos é
preferida pelo amplo leque de possibilidades aberto nesse periodo (CLOWES, 2013).

Apesar de obras como Ghost World serem frequentemente categorizadas como
“historias de formacdo” (coming-of-age stories), a estrutura classica desse tipo de narrativa —
na qual as personagens atravessam uma mudanca dramatica da qual surge uma nova
identidade ou um senso de maturidade — é desorganizada em Clowes por uma percepcao
menos romantica de vida. O cartunista acredita em uma certa permanéncia dos individuos que
se choca com as expectativas de saltos drasticos de identidade, os quais eles sdo ensinados a
antecipar ansiosamente (CLOWES, 2013). E essa crenca que fundamenta sua preferéncia
pelas narrativas episodicas, que “desenfatizam o enredo e a epifania em favor dos eventos
menores que constituem a vida cotidiana®?’ (PARILLE, 2013, p. 28, tradug&o nossa).

Para Clowes, mesmo adultos, somos assombrados por nossos egos mais jovens; €
possivelmente o0 medo da maturidade que se esconde sob a fachada kitsch dos hipsters de suas
paginas, refugiados no saudosismo tranquilizador de um passado pessoal ou cultural
(PARILLE, 2013). A situacdo fantasmagorica da adolescéncia no tempo e no espaco — entre a
infancia e a idade adulta, entre o lar e a escola e 0 mercado de trabalho — é o ponto de partida
da anélise de Thurschwell (2013), que explora Ghost World como um retrato dessa condigédo
no contexto da pdés-modernidade e do capitalismo tardio. De inicio, a autora pontua a
convergéncia de dois esquemas temporais distintos no adolescente moderno. Por um lado, ele
é a figura que personifica o breve periodo entre a infancia e a maturidade; por outro, € 0
resultado de um processo iniciado entre o fim do século XIX e o inicio do século XX, que
redefiniu o “adolescente” como um terreno potencial para a delinquéncia, a rebeldia e o risco
social (THURSCHWELL, 2013). Eventualmente, ele passou também a acomodar uma
identidade, constituida por estilos subculturais determinados como proprios do “jovem”.

Porém, “em Ghost World, ndo é claro se os adolescentes possuem atributos de
fantasmas (inumanos, dessubstanciados ou mortais; movendo-se entre diferentes tempos sem

vinculos de espaco), ou se a préopria sociedade convencional é espectral e irreal — um mundo

27 «...] deemphasize plot and epiphany in favor of the minor events that make up daily life.”
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fantasma da maturidade”?® (THURSCHWELL, 2013, p. 149, traducdo nossa). Nascido e
criado em uma paisagem onde proliferam as imagens virtuais e onde a vivéncia da historia e
da cultura € mediada pelo simulacro, o adolescente a procura de si mesmo se V€ preso em um
mundo no qual a autenticidade é impossivel: ndo existe identidade que ele possa incorporar
que ja ndo tenha sido composta, formatada e vendida a muitos outros jovens sem rosto.
Quando a propria ideia de autenticidade parece algo totalmente alheio ao presente, a busca por
modos mais auténticos de ser o volta para um passado idealizado — seja a propria infancia ou
alguma era remota —, que o destaque do (e no) momento atual (THURSCHWELL, 2013).

Na historia, isso se expressa pela insisténcia de Enid no anacrénico e no underground,
uma reacdo a pasteurizagdo da cultura mainstream que, inevitavel e ironicamente, se da ao
nivel do estilo, da mercadoria e da imagem (THURSCHWELL, 2013). Contudo, a
incorporacédo do passado pela personagem é consciente da impossibilidade de imerséo total, e
se da apesar disso, por se tratar de uma questdo de investimento intimo. A autora relaciona a
experiéncia de Enid ao conceito de drag temporal (temporal drag) proposto por Freeman
(2000), que suplementa o “drag” da teoria da performatividade de Butler (2013) ao se focar
em seu aspecto geracional. O pensamento de Butler sera adequadamente apresentado no
capitulo seguinte desta monografia, que discorrera amplamente sobre a nogdo de género.

No uso de Freeman, o termo “drag” esta associado a retrogressdo e ao peso que o
passado impGe sobre o presente — no contexto dos estudos queer, a forma como 0s corpos
essencializados rondam ndo somente as identidades gays e lésbicas, mas também a histéria
politica (FREEMAN, 2000). Na temporalidade progressiva da performatividade queer, as
reiteracbes da masculinidade e da feminilidade convencionais (como, por exemplo, aquelas
performadas pelas lésbicas butch e femme®) sdo “retrogradas”, “anacronicas”: lidas como
meramente citacionais, legitimadoras da autoridade de originais heteronormativos idealizados,
elas também remontam as expressoes identitarias fortemente presentes na comunidade queer
das décadas de 1960 e 1970 (FREEMAN, 2000). No entanto, e justamente por essa situacao
historica, 0s signos que as constituem carregam um excesso de significacdo que por vezes
termina solapado nesse pensamento.

A tedrica ressalta que a ruptura com os essencialismos e as categorias normativas em

favor de identidades de género mais fluidas ndo se da de forma linear: em vez de uma

28 «In Ghost World, it is not clear whether adolescents have the attributes of ghosts (inhuman, insubstantial, or
deathly; moving between different times while unanchored by place), or whether conventional society itself is
spectral and unreal — a ghost world of adulthood.”

2 Em inglés, butch e femme descrevem identidades de género especificas da subcultura LGBT.
Respectivamente, correspondem as mulheres lésbicas que adotam estilos, trejeitos e comportamentos
convencionalmente masculinos e femininos.
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sucessdo horizontal de geracdes politicas, € mais produtivo concebé-la como um processo
multitemporal, integrado também por corpos nos quais convergem eventos, movimentos e
prazeres historicamente localizados. O drag temporal, parte constitutiva da subjetividade
dotada de uma dimensdo superficial, palpavel, “é¢ pensado menos no tempo psiquico do
individuo do que no tempo de movimento da vida politica coletiva”® (FREEMAN, 2000, p.
729, traducao nossa).

Transportando a nocdo para o contexto de Ghost World,

O drag temporal pode ser uma outra abordagem dos [seus] anacronismos, que
abarcaria as questdes da ironia pds-moderna ou do cinismo e reconheceria a
necessidade genuina da adolescente de uma nova relagdo (mesmo que somente pela
disjungdo temporal fantasiada) com um presente insatisfatdrio de cuja construgdo ela
ndo participou.®* (THURSCHWELL, 2013, pp. 156-157, traducéo nossa)

Também Nyong’o (2008) explora os cruzamentos temporais em sua breve andlise da
adaptacdo cinematografica de Ghost World, relacionando-a a montagens de época no teatro
queer contemporaneo. O autor aplica a perspectiva queer ao filme com base na identificacdo
de uma subliminar homossexual entre Enid e Rebecca, explicitada na graphic novel, e de uma
transgeneridade implicita no proprio nome Enid Coleslaw, um anagrama de Daniel Clowes.
Para ele, a adocdo de estilos anacronicos por Enid — no caso, o do movimento punk da década
de 1970 — ndo se trata da reciclagem dessas subculturas historicas como kitsch, mas consiste
em uma reencenacdo permeada por uma sensibilidade prépria que revigora o passado no
presente, expressa por meio de “transferéncias afetivas” (affective transfers) (NYONG’O,
2008).

No cenario hipertextual de achatamento e espacializacdo do tempo historico, que pode
ser “navegado” no acesso a diversas zonas tecnologicas, as transferéncias afetivas “carregam”
e ancoram perspectivas sinestésicas de passado e presente em itens concretos e particulares,
performando a desorientacdo que acompanha as transferéncias conceituais de uma midia a
outra e buscando perspectivas repolitizadas em meio ao virtual (NYONG’O, 2008). Atores e
teoricos relatam surgir, no auge dessa experiéncia, 0 que se denomina “descarga de época”
(period rush) — um sentimento intenso de euforia, perigo ou mesmo medo que acompanha a
incorporacdo bem sucedida de um momento histérico especifico. No &mbito da performance
gueer, a reencenacao historica busca menos a representacdo do que a experiéncia (presencing)

do passado, localizando-o diretamente no virtual: “se a reencenacdo arrisca reificar o passado

%0 «...] thought less in the psychic time of the individual than in the movement time of collective political life.”
! Temporal drag may be another way into Ghost World's anachronisms that could bracket questions of
postmodern irony or cynicism and recognize the genuine need of the adolescent for a new relationship (even if
only through a fantasized temporal disjunction) to an unsatisfactory present she had no part in building.
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como ele foi, a transmissdo de afeto nos permite reimaginar assim como repetir, inserindo
novas subjetividades e novos desejos em paisagens familiares”* (NYONG’O, 2008, p. 45,
traducdo nossa). Evidencia-se, assim, a potencialidade de tornar queer a “navegacdo” pelo
tempo historico.

Além de explorar a importancia da performance anacronica em Ghost World,
Thurschwell (2013) referencia a critica de Giroux (2003) sobre o filme para indicar a questdo
da resisténcia levantada na historia. O autor ndo deixa de reconhecer os motivos da producao
de figurar em listas dos dez melhores filmes juvenis de sua década — em boa parte, por “sua
tentativa de abordar como a juventude marginalizada tenta negociar, se ndo resistir, um
cenario politico e social que a oferece poucas esperangas e ainda menos oportunidades de ver
além de seus limites ideoldgicos e institucionais™® (GIROUX, 2003, p. 157, tradugdo nossa).
Entretanto, ele afirma que o filme ainda incorre na despolitizagdo do discurso juvenil ao
reduzir os dramas das protagonistas a questdes pessoais e ndo problematizar o papel dos
adultos na criacdo de muitos dos problemas enfrentados diariamente por meninas como Enid e

Rebecca:
Ironia, pathos, rebelido e didlogos mordazes podem ajudar a capturar o espirito de
meninas adolescentes que ‘“replicam”, mas essas representagdes permanecem
absolutamente privadas e inefetivas a menos que sejam situadas no interior de forgas
sociais, econbmicas e politicas mais amplas que oferecam uma oportunidade de
entender a crise da juventude como parte de uma crise maior do trabalho, da agéncia

politica, da democracia e do préprio futuro.® (GIROUX, 2003, p. 157, traducéo
nossa)

O autor percebe um vazio no que diz respeito a sugestdo de alternativas para Enid e
Rebecca no mundo tedioso e eviscerado em que estdo confinadas, sentido no qual a historia
reflete a propria sociedade que acusa pelos olhos das adolescentes. Tendo-se em vista as
representacdes populares da juventude em voga nos Estados Unidos desde pelo menos os
anos 1980 — caracterizadas pela demonizagdo, sexualizagcdo ou comodificagdo desse grupo —,
0 posicionamento critico das adolescentes ressona intimamente com o proposito neoliberal de
esvaziar a politica pela producao de cinismo e descrenca na populagéo, “substituindo qualquer

nocdo vidvel de resisténcia e transformacdo politica e social por resignacdo e angustia”

32 «[...] if reenactment risks reifying the past as it was, the transmission of affect permits us to reimagine as well

as to repeat, inserting new subjectivities and new desires into familiar landscapes.”

B ] its attempt to address how marginalised youth attempt to negotiate, if not resist, a political and social
landscape that offers them few hopes and even fewer opportunities to see beyond its ideological and institutional
boundaries.”

* Trony, pathos, rebellion and gritty dialogue may help to capture the spirit of teenage girls who “talk back™, but
such depictions remain utterly privatised and ineffectual unless they are situated within broader social, economic
and political forces that provide an opportunity to understand the crisis of youth as part of a broader crisis of
labour, political agency, democracy and the future itself.
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(GIROUX, 2003, p. 160, traducdo nossa) e impedindo a traducgéo de sofrimentos individuais
em articulacdo coletiva.

Por fim, em uma das Unicas analises da graphic novel encontradas a parte do Daniel
Clowes Reader, Canis e Canis (2005) discorrem sobre Ghost World desde a 6tica sartreana,
pontuando temas existencialistas na histéria e na jornada de autodescobrimento de Enid. A
escolha da graphic novel como objeto de estudo se justifica pela soliddo da personagem na
trilha rumo a uma maturidade auténtica® e pela forca visual dos desenhos de Clowes, que
traduzem a nausea da alienacdo e desolacdo da existéncia explorada pelos existencialistas.
Para os autores, a adolescéncia de Enid a situa no momento existencial por exceléncia: “[...]
ela esta no inicio de uma corda bamba que levard ou a uma maturidade auténtica, cheia de
liberdade e assunc¢éo de responsabilidade, ou um tipo de imaturidade existencial inauténtica e
perpétua, preenchida com sofrimentos silenciosos, temor subliminar e amargura”®® (CANIS &
CANIS, 2005, p. 144, tradugédo nossa).

Imprescindivel a essa caminhada € um certo tipo de sofrimento e desespero,
sentimentos que impelem os individuos a tomada de atitudes significativas no mundo.
Sozinha em um mundo absurdo, aparentemente sem sentido e privado de decéncia humana,
Enid ndo possui nenhuma garantia de que tera uma existéncia feliz e realizada a menos que
assuma o controle da prépria vida e busque, em suas acdes, criar a realidade na qual deseja
viver (CANIS & CANIS, 2005). Neste aspecto, a interpretacdo dos autores coincide com as
declaracGes de Clowes de que a personagem esta longe de ser apenas uma adolescente
entediada e sarcastica: o afeto irbnico que ela dedica ao vintage mal composto das
lanchonetes ou aos desconhecidos “estranhos” na rua se trata, na verdade, de uma maneira
quase artistica de transformar o cenério sem vida do subrbio em algo interessante.®” “Ela
insiste com teimosia, de fato exige, que possa se divertir em um mundo revoltante”® (CANIS
& CANIS, 2005, p. 147, traducdo nossa). O resultado mais nobre desse processo é o
desenvolvimento da sua capacidade de encontrar o fator humano em tentativas obviamente

falhas de autenticidade — dai seu gosto pelo bizarro, pelo desajeitado e pelo underground,

% Na adaptaco cinematografica, é acrescido entre os protagonistas Seymour (Steve Buscemi), um colecionador
de antiguidades de quem Enid e Rebecca se aproximam apds um trote e com quem Enid eventualmente inicia um
relacionamento tumultuado. Na graphic novel, a personagem aparece brevemente no capitulo 5, “Hubba Hubba”.
% «[...] she is at the beginning of the tightrope that will lead either to authentic adulthood, full of freedom and
embracing responsability, or a kind of inauthentic, perpetual existential immaturity, filled with simmering,
subliminal fear and loathing.”

%" Em entrevistas, Clowes ja considerou Enid e Rebecca “as personagens menos entediadas que ele ja criou”,
porque “sempre transformam tudo em algo interessante” (CLOWES, 2010).

38 «Qhe stubbornly insists, indeed demands, that she will be amused in a revolting world.”
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cujos produtos cheios de arestas rusticas se opdem a perfeicdo estética de tudo o que provém
da cultura mainstream.

Os autores também apontam a abertura de Enid a mudanga como o ato ultimo de boa
fé demonstrado pela personagem, no sentido sartreano de reconhecer-se como um ser-projeto,
sempre em processo (CANIS & CANIS, 2005). O que inicia a histéria como uma troca
constante de visual culmina, além disso, na transformacdo em um ego mais significativo. A
busca do equilibrio entre conformidade e rebelido, entre submissdo a norma e
comprometimento com os préprios valores é a grande tensdo que atravessa o fim de sua
adolescéncia e eventualmente fundamenta o desgaste de sua amizade com Rebecca. No fim
das contas, dizem os autores, a grande mensagem da historia é a existéncia no percurso e a
persisténcia nele, apesar de todos os sofrimentos e contratempos — “tornar o eu livre, ¢
entregar 0 seu destino a este eu solto na estrada aberta, consciente, em transformacéao e
verdadeiro™® (CANIS & CANIS, 2005, p. 150, traducéo nossa).

Além de integrarem o repertorio de trabalhos académicos mais conhecidos e
facilmente acessiveis sobre Ghost World, as referéncias acima foram elencadas neste capitulo
de modo a introduzir alguns conceitos e insights dos quais esta monografia se apropriard no
capitulo de analise. Muitos dos autores supracitados, a exemplo de Thurschwell (2013) e
Canis e Canis (2005), chamam atencgéo para a centralidade do processo e da questdo temporal
na narrativa de Clowes. Freeman (2000, apud Thurschwell, 2013) e Nyong’o (2008) apontam
um didlogo entre essas no¢des e 0 pensamento queer. No capitulo a seguir, serdo apresentadas
conceituac@es fundamentais acerca de género e processos de subjetivacao, a fim de evidenciar
a relacdo entre um e outro e consolidar a perspectiva teorica a partir da qual a analise aqui

proposta sera elaborada.

% «“Making the self free, then leaving your fate to that self set out on the open road, knowing, transformative, and
truthful.”
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3 GENERO, IDENTIDADE E SUBJETIVACAO

3.1. FEMINISMO E POLITICA DE IDENTIDADE

O surgimento do conceito de género esta diretamente ligado a histéria do movimento
feminista contemporaneo. Em geral, as referéncias ao feminismo como luta social organizada
remetem aquela iniciada no Ocidente, no século XIX, cuja trajetoria costuma ser descrita
pelos historiadores em uma sucessao de “ondas” — algo que cresce, quebra e se dissipa para,
eventualmente, tornar a se formar. Apesar de a metafora ter sido foco de criticas nas ultimas
décadas’®, Mann e Huffman (2005) afirmam que, longe de equivaler a uma histéria do
feminismo (mais especificamente, do feminismo anglo-sax&o), essa classificagdo indica os
periodos historicos em que ele dispds de uma base massiva: embora se reconhega a existéncia
de ativismos anteriores e posteriores as tradicionais ondas, suas ideias e acdes simplesmente
ndo configuraram um movimento propriamente social (MANN & HUFFMAN, 2005).

Acredita-se que uma das manifestacOes precursoras da primeira onda feminista na
Europa tenha sido a publicacdo de A Vindication of the Rights of Woman (1792), de Mary
Wollstonecraft. Fortalecendo-se a partir da segunda metade do século XIX, o movimento
visava a obtencdo de direitos civis e politicos que as grandes revoluces ndo haviam estendido
as mulheres, tendo como principal objetivo eleva-las para além do status de propriedade legal
masculina. As ativistas buscavam afirmar sua autonomia por meio de reivindicac6es ligadas
ao direito a propriedade, a organizagdo da familia, ao acesso a educacdo e a determinadas
profissdes e ao voto (LOURO, 1997). Nos Estados Unidos, o marco inicial da primeira onda
foi a convencéo pelos direitos da mulher de Seneca Falls, realizada em Nova lorque em 1848.
Richard (2008) afirma que a primeira onda é amplamente tomada por encerrada na década de
1920, com a aprovacdo do sufragio feminino nos Estados Unidos e diversos outros paises.

Sob o mote “o pessoal é politico”, que refletia a crise da separagéo entre as esferas
publica e privada, a segunda onda explodiu na esteira da rebelido estudantil, do ativismo
pacifista, da contracultura e dos novos movimentos sociais em marcha nos ultimos anos da
década de 1960. Ela agregou a pauta feminista demandas por oportunidades iguais de estudo e
emprego em relacdo aos homens, pelo direito ao aborto e a assisténcia infantil e pela

erradicacdo da violéncia sexual contra as mulheres (RICHARD, 2008). Durante a segunda

0 Mann e Huffman (2005) elencam entre as principais criticas feitas a divisdo em ondas as tendéncias a
minimizacdo de acdes coletivas de menor porte e ao obscurecimento da diversidade de pautas dos varios
feminismos em favor da unificacdo em bloco. Richard (2008) acrescenta que esse modelo instaura a comparacao
e a competicdo entre geracdes de feministas, além de definir cada onda em fungdo de conquistas e mudancas que
repercutiram de forma desigual sobre as vidas de diferentes mulheres.
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onda, consolidou-se uma dimensdo tedrica que pretendia complementar e orientar a
mobilizacdo préatica: além da luta social e politica manifesta nos atos publicos, proliferaram
livros e periddicos sobre a questdo feminina, que adentrou 0 meio académico com a criacéo
dos Women'’s Studies (LOURO, 1997).

Implementados por professoras e estudantes militantes, os Estudos da Mulher ou
Estudos Feministas formavam uma area interdisciplinar dedicada a questionar “verdades” que
sustentavam a desigualdade social entre homens e mulheres e influenciavam profundamente
os discursos filosoficos e cientificos. As estudiosas denunciavam a auséncia feminina na
Ciéncia, nas Letras e nas Artes como um fenémeno fabricado, resultante de um longo
processo de invisibilizacdo das mulheres como sujeitos pela sua relegacéo a esfera doméstica
e atividades secundarias que, via de regra, tinham funcdes de cuidado, educacao e assisténcia
(LOURO, 1997). Para além da descricdo de mecanismos de submetimento das mulheres pelos
homens, foram formuladas hipdteses que explicavam a natureza, o sentido e os agentes
centrais dessa opressdo. Dentre as variadas abordagens tedricas que se originaram desses
esforgos, destacam-se o feminismo socialista ou marxista, o feminismo liberal e o feminismo
radical.

Propondo-se a revisdo dos processos pedagdgicos, dos cursos e do curriculo
universitario, os Estudos da Mulher destacaram-se desde o principio pelo carater politico. Sua
rpida propagacdo pelas universidades norte-americanas “refletia a percepg¢do amplamente
partilhada de que mudar o que e como as mulheres (e os homens) estudavam sobre as
mulheres poderia e iria afetar o modo como elas viviam”* (BOXER, 1982, p. 665, traducéo
nossa). A oposi¢éo a hierarquia do ambiente académico acarretou tentativas de reestruturacéo
da propria experiéncia de sala de aula, por meio de estratégias como o tratamento informal
entre professores e alunos, o lecionamento coletivo e a produgdo de artigos “reflexivos” e
tarefas que exigiam a manutencdo de diarios (BOXER, 1982). A manifesta intencdo de
revolucdo que guiava os Estudos da Mulher — area cujas questdes de pesquisa eram
fortemente influenciadas por trajetérias pessoais — fez com que a producdo oriunda desses
cursos fosse encarada com reservas por colocar em cheque os tradicionais critérios cientificos
de objetividade e neutralidade (LOURO, 1997).

As estudiosas e os estudiosos feministas tinham ainda de lidar com o peso do “sexo0”,
palavra mais corrente na época para designar as diferencas entre homens e mulheres (de onde

o termo “sexismo”). Com forte conotagdo bioldgica, ela associava de forma irredutivel as

# «0..] reflected the widely shared perception that changing what and how women (and men) study about

women could and would affect the way women live.”
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desigualdades sociais as diferencas sexuais e abria margem para que umas fossem justificadas
pelas outras. Tornou-se urgente enfatizar a importancia de observar o que fora construido
sobre 0s sexos, assim como as razdes e modos pelos quais essas ideias se reproduziram. Foi
nesse contexto que se engendrou o conceito de género (gender) como ferramenta analitica e
politica. Segundo Oliveira (2012), o médico norte-americano John Money foi o primeiro a
empregar o termo, em 1955, com um sentido especifico além das formas gramaticais
femininas e masculinas. Doutorando-se em hermafroditismo, nome entdo atribuido a
intersexualidade, ele introduziu uma mudanca epistemolégica que distinguia o sexo bioldgico
do papel de género, “que tem por base a expressdo publica da identificagdo [psicologica] de
género” (OLIVEIRA, 2012). Nesta concepcdo, o género é entendido como uma identidade
essencialmente apreendida via socializacdo, uma intervencdo tecnoldgica sobre a biologia.

A partir dos anos 1960, o termo se popularizou entre as feministas de paises de lingua
inglesa como “uma maneira de se referir as origens exclusivamente sociais das identidades
subjetivas dos homens e das mulheres. O género é, segundo esta definicdo, uma categoria
social imposta sobre um corpo sexuado” (SCOTT, 1990, p. 7). Ele se opunha, portanto, ao
conceito de sexo a fim de limitar sua abrangéncia. De modo geral, 0 pensamento feminista da
segunda onda admitia a existéncia de fendmenos bioldgicos que diferenciassem homens e
mulheres e embasassem uma distingdo semelhante entre masculino e feminino em todas as
sociedades. O objetivo era apenas esclarecer que muitas caracteristicas atribuidas aos sexos
eram invencdes humanas e ndo emanavam da biologia (NICHOLSON, 2000). De certa forma,
a introducdo do género também resolveu o problema de legitimidade institucional enfrentado
pelos Estudos da Mulher: referindo-se originalmente a mulher e a questdo feminina sem lhes
nomear diretamente, ele conferia um carater mais objetivo a area académica — que
eventualmente passou a integrar os Estudos de Género — por distancia-la da politica “ruidosa”
do feminismo (SCOTT, 1990).

Um aspecto importante da segunda onda em particular diz respeito a sua inser¢do em
um contexto de insurgéncia de minorias no qual a identidade era um fator crucial para a
articulacdo politica. Woodward (2009) explica que a afirmacédo politica da identidade exige o
recurso a um conjunto claro e relativamente estavel de caracteristicas compartilhadas por
todos os membros de um determinado grupo, que seja capaz de recruta-los e mobiliza-los em
favor de uma causa. Normalmente, essa autenticagdo se d& por meio da reivindicacdo de uma
“verdade” bioldgica ou historica (WOODWARD, 2009). No caso do feminismo,

especialmente do feminismo radical, investiu-se na reiteracdo das semelhancas entre as
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mulheres (e suas diferencas em relagcdo aos homens) a partir da diferenca sexual, fato natural
que fundamentava a hierarquia de género.

Porém, a evocacdo da biologia se mostrou cada vez mais controversa por representar
uma aproximacao duvidosa com a mesma retorica determinista que o movimento combatia. O
recurso parcial ou integral a natureza também acabava produzindo argumentos irrecorriveis,
que pareciam banir qualquer possibilidade de diferenciacdo no horizonte feminista. Além
disso, faltava a esta perspectiva reconhecer que a afirmacao da diferenca comporta sempre um
lugar de referéncia — que, no caso em questdo, € tradicionalmente ocupado pela mulher
branca, anglo-saxa e de classe média. Esses foram alguns dos pontos que levaram a critica de
que “‘um feminismo da diferenca’ tende a ser um ‘feminismo da uniformidade’”
(NICHOLSON, 2000, p. 28), no qual as maneiras pelas quais as mulheres diferem umas das
outras por vezes terminavam obscurecidas.

Na tentativa de conceber uma teoria que minorasse esses problemas, muitas feministas
radicais incorreram no que Nicholson (2000) chama de fundacionalismo bioldgico, um
modelo intermedidrio que agregava elementos de construcionismo social a um fundo
determinista para pensar a relacdo entre biologia, personalidade e comportamento,
combinando aspectos convenientes de ambos. Nele se retinha a ideia de que as constantes da
natureza provocam certas constantes sociais, a0 mesmo tempo em que se admitia que a
sociedade e a cultura operavam sobre os corpos para formar sujeitos diferentes. A perspectiva
fundacionalista se apresentava como algo mais flexivel do que o determinismo bioldgico,
porém menos acidental do que o construcionismo social (NICHOLSON, 2000).

Apesar disso, esse modelo lida com a questdo da diferenca de forma limitada e
problematica. Por conservar, mesmo em menor grau, uma espécie de subordinacdo dos
aspectos socioculturais a natureza, a posi¢do fundacionalista assume que as semelhancas
existentes entre as mulheres devido ao sexo geram, necessariamente, semelhancas entre elas
devido ao género, o que justificaria toma-lo como base Unica para a teoria e a politica
feministas (NICHOLSON, 2000). Esse raciocinio toma tanto o sexo quanto o género como
nocgBes transculturais e trans-historicas, recolocando o problema de quem detém a hegemonia
para defini-las e desenhar a identidade “mulher” a partir delas. Além disso, as opressdes se
articulam e afetam mutuamente umas as outras (NICHOLSON, 2000). A dimensao “género”
se constréi no entrelace com raca, classe, nacionalidade, etnia e outras; concebé-las como
meramente aditivas, subsumidas ao género, inevitavelmente implica o escamoteamento desses

aspectos igualmente importantes para pensar a desigualdade.
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[T342]

Se alguém “¢” uma mulher, isso certamente ndo ¢ tudo que esse alguém é; o termo
ndo logra ser exaustivo, ndo porque os tracos predefinidos de género da “pessoa”
transcendam a parafernalia especifica de seu género, mas porque o género nem
sempre se constituiu de maneira coerente ou consistente nos diferentes contextos
historicos, e porque o género estabelece intersecces com modalidades raciais,
classistas, étnicas, sexuais e regionais de identidades discursivamente construidas.
Resulta que se tornou impossivel separar a no¢do de “género” das intersecgdes
politicas e culturais em que invariavelmente ela é produzida e mantida. (BUTLER,
2013, p. 20)

Reafirmar a diferenca das mulheres em relacdo aos homens para, mesmo que
colateralmente, definir quem sdo as mulheres foi uma estratégia que rendeu ao feminismo da
segunda onda protagonistas pelas quais advogar. E preciso reconhecer que esse procedimento
fortaleceu, na época, 0 senso de coletividade necessario para promover a organizacdo de
grupos empenhados em revelar o alcance do machismo na sociedade ocidental (e, de forma
mais problematica, no mundo) e agir para erradica-lo. Contudo, com a profuséo de criticas por
parte daquelas que se viam mal ou ndo se viam contempladas pelo feminismo —
nomeadamente, mulheres ndo-brancas, ndo-heterossexuais, de classes trabalhadoras e da
comunidade trans —, em meados dos anos 1990, a discussdo acerca de quem constitui ou
deveria constituir a categoria “mulher” era um foco de crise entre as feministas (BUTLER,
2013). Foi neste periodo que se ensejou a terceira onda do movimento, com énfase na
diversidade e na interseccionalidade.

Apesar de as ideias de um patriarcado e de uma subjugacdo feminina universais ja
estarem desgastadas desde pelo menos o0s anos 1990, a definigdo genérica de “mulher” que as
fundamentava — e a prdpria necessidade dessa definicdo — se mostrou mais persistente
(BUTLER, 2013). Em se tratando de um movimento social que almeja dar visibilidade
politica a um grupo historicamente marginalizado de pessoas, parece previsivel que haja
ansiedade em delimitar um sujeito para o feminismo a fim de dar continuidade ao seu projeto
politico. Mais recentemente, porém, algumas linhas de pensamento sugerem que essa
urgéncia ndo sé ndo é razoavel, como € efeito de uma Idgica reacionaria que, no limite, pode e
tem interesse em solapar 0s propésitos revolucionarios com 0s quais 0 movimento se
compromete (BUTLER, 2013; GUATTARI & ROLNIK, 2011). Para melhor compreender
essas criticas, retomadas no final deste capitulo, € preciso antes introduzir alguns conceitos e

fornecer contextualizagdes.
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3.2. POS-ESTRUTURALISMO E O PROBLEMA DA REPRESENTACAO

Enquanto algumas vertentes feministas dialogavam com tradi¢des politicas (caso do
feminismo marxista e do feminismo liberal) e o feminismo radical teorizava sobre a
dominagdo do corpo e da sexualidade feminina, nos anos 1970, muitas académicas
deslocaram o foco de seus estudos em dire¢do aos processos de subjetivacdo e a analise da
linguagem, influenciadas pela Psicanalise e pelas teorias pds-estruturalistas. Como observa
Scott (1988), o feminismo e 0 pds-estruturalismo estdo historicamente conectados tanto em
termos de contemporaneidade quanto por partilharem de uma posicdo critica em relacdo a
tradicdo filosofica e a préatica politica. A apropriacdo de conceitos como discurso, diferenca e
desconstrucdo pelas teoricas feministas mostrou-se Util, entre outros aspectos, para analisar e
historicizar o funcionamento do patriarcado em todas as suas manifestacdes; desdobrar e
desnaturalizar categorias analiticas com que o feminismo trabalha; e articular formas
verdadeiramente novas de pensar e agir sobre o género (SCOTT, 1988).

A autora explica que na acep¢ao de Michel Foucault, “um discurso ndo ¢ uma lingua
ou um texto, mas uma estrutura especifica de premissas, termos, categorias e crencas
localizada histérica, social e institucionalmente”* (SCOTT, 1988, p. 35, traducdo nossa). Isto
é, a influéncia do discurso provém de seu reconhecimento como saber objetivo, que se traduz
ndo apenas na escrita, mas em instancias disciplinares, instituicdes (escolas, hospitais, prisdes
etc) e relagdes sociais (marido/mulher, pais/filhos, médico/paciente, empregador/funcionario
etc). Os campos discursivos reiteram seu conjunto de “verdades” autoevidentes apelando e
influenciando uns aos outros, a0 mesmo tempo em que sdo concorrentes. O que evidencia a
legitimidade e autoridade dessas “verdades” € o fato de elas serem tomadas como a base
comum de argumentos contrarios, de modo que 0s embates no interior dos campos
discursivos tendem a se desenvolver a partir delas, sem questiona-las (SCOTT, 1988).

Os discursos instauram, portanto, as condi¢Ges para que as relacdes de poder/saber se
estabelecam. No pensamento de Foucault, o poder é concebido como uma prética social
constituida por redes de dispositivos, definidos como “estratégias de relagdes de forga
sustentando tipos de saber e sendo sustentadas por eles” (FOUCAULT, 1979, p. 246). Isto €,
0 poder ndo é algo que alguém detém, mas que existe em exercicio, em um feixe de relagdes,
apresentando-se de formas diversas, desiguais e, embora relativamente estaveis, em constante

transformacdo (FOUCAULT, 1979). Ele opera “capilarizado” pelo tecido social e pressupde

2 «A discourse is not a language or a text but a historically, socially, and institutionally specific structure of
statements, terms, categories, and beliefs.”
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condi¢Bes de resisténcia e revolta. Foucault também problematiza a funcdo proibitiva do
poder, ao questionar se “os mecanismos de poder mais intensamente inscritos em nossas
sociedades ndo sdo aqueles que chegam a produzir alguma coisa, que conseguem se ampliar,
se intensificar?” (FOUCAULT, 2004 [1978], p. 75). Nesse sentido, o poder ¢ enfatizado em
sua dimensdo produtiva: além de constranger e coibir, ele atua positivamente incitando,
induzindo e gerando efeitos.

Esse é o fio condutor da reflexdo empreendida pelo tedrico acerca da sexualidade.
Embora ela esteja envolta, nas sociedades ocidentais modernas, em toda sorte de tabus e
proibicdes, Foucault acredita que essas interdicdes estejam acompanhadas de uma ampla e
intensa producdo de discursos cientificos e institucionais sobre o tema (FOUCAULT, 2004
[1978]). Esse movimento esta intimamente ligado ao aumento do controle do Estado sobre 0s
corpos dos individuos e suas potencialidades, bem como da preocupacdo com determinados
tipos de pessoas, consideradas “anormais” ou ‘“desviantes”. Para assegurar a administragao
das populagdes (os corpos sociais) nas crescentes e cada vez mais complexas sociedades
modernas, tornou-se fundamental conhecer a verdade sobre os individuos que as compdem;
para tanto, o Ocidente organiza a partir da sexualidade “todo um dispositivo complexo no
qual se trata da constituicdo da individualidade, da subjetividade, em suma, a maneira pela
qual nos comportamos, tomamos consciéncia de ndés mesmos” (FOUCAULT, 2004 [1978], p.
76). A obsessdo moderna em falar e fazer falar sobre a sexualidade, portanto, configura uma
estratégia de regulacdo social e producdo dos sujeitos que o chamado biopoder visa governar.

Com base nessas nocdes foucaultianas, foi possivel argumentar que, em vez de uma
posicdo fixa atribuida aos individuos, e para além de uma categoria analitica, 0 género tanto
constitui quanto é constituido no seio de relagGes de poder:

Homens e mulheres certamente ndo séo construidos apenas através de mecanismos
de repressdo ou censura, eles e elas se fazem, também, através de praticas e relacdes
que instituem gestos, modos de ser e estar no mundo, formas de falar e agir,
condutas e posturas apropriadas (e, usualmente, diversas). (LOURO, 1997, p. 41)

Nesse sentido, 0 género é uma das formas priméarias por meio da qual o poder se
articula e adquire significado (SCOTT, 1990), consistindo em uma noc¢do fundamental para a
organizacéo da vida social.

Um dos principios basicos para a estruturacdo da ordem social sdo as oposicGes
binarias. Na linguistica de Ferdinand de Saussure, elas configuram a forma mais extrema de
marcar a diferenca, e, portanto, sdo essenciais para a producdo de significado, este sempre
estabelecido em oposicdo a outro termo (WOODWARD, 2009). O trabalho de Jacques
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Derrida problematiza as dicotomias desenvolvendo o conceito de différance. Segundo ele, a
plena presenca da coisa ou do conceito no signo correspondente a ela ou ele é uma promessa
indefinidamente adiada, uma ilusdo que integra a propria ideia de signo. A impossibilidade
dessa presenca é o que o obriga a depender de um processo de diferenciacdo (SILVA, 2009).
Dado que a relagdo entre significado e significante ndo é fixa, o primeiro se apresenta como
um “trago”, incerto e incompleto. Ainda, 0 signo carrega ndo somente o “traco” da identidade
(daquilo que ele substitui), mas também do que ele ndo é — o traco da alteridade, da diferenca
(SILVA, 2009).

Essa ideia implica considerar que somos dependentes de um sistema que esta sempre
deslizando: “na medida em que ndo pode, nunca, nos fornecer essa desejada presenga [do
significado, do referente], a linguagem € caracterizada pela indeterminacdo e pela
instabilidade” (SILVA, 2009, p. 80). As dicotomias sdo um dos meios pelos quais o
significado é estabilizado, operando uma oposicao rigida e, principalmente, hierarquizada
entre seus elementos. Tradicionalmente, a l6gica ocidental “elege e fixa como fundante ou
como central uma ideia, uma entidade ou um sujeito, determinando, a partir desse lugar, a
posi¢ao do ‘outro’, o seu oposto subordinado” (LOURO, 2001, p. 548). O termo primario é
geralmente tido como anterior e/ou superior ao segundo, posto como seu derivado. Porém,
eles sdo interdependentes: enquanto conceito positivo, cada qual contém uma dimensao
negada que é a propria diferenca. Ou seja, ndo s6 a polarizacdo entre os elementos como
também a unidade de cada um é apenas aparente, visto que o carater fragmentario dos termos
é imprescindivel para a producéo de sentido.

Coloca-se que o processo de diferenciagdo envolve um desequilibrio de poder; sendo
assim, a fixacdo do significado por meio de oposi¢des binarias atua também na fixacdo de
relacdes desiguais de poder. Por outro lado, a significacdo € um processo fluido e aberto, no
qual sempre e necessariamente ha margem para subversdo. Derrida propfe a desconstrucédo
como método que destrincha e desloca os binarismos — revelando sua configuragdo a partir de
um contraste especifico, para fins determinados, em contextos particulares —, para analisar
como a diferenca opera nos textos e como o significado é produzido. Trata-se de um exercicio
importante para refletir criticamente sobre as categorias e o0s padrdes de significacdo
reproduzidos pela teoria feminista, com destaque para o dualismo homem/mulher (SCOTT,
1988). A desconstrugéo perturbou o modelo homem dominante/mulher dominada ao implodir
a unidade das partes e evidenciar a diferenca no interior dos géneros (LOURO, 1997).

Embora se admita a existéncia de uma masculinidade e uma feminilidade hegeménicas, elas
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correspondem a um conjunto extremamente restrito de possibilidades pelas quais 0 género
pode ser vivenciado, e sua predominancia ndo é acidental, mas ativamente mantida.

Produtivas como essas apropriacfes tedricas tenham se mostrado, o encontro entre o
feminismo e o pdés-estruturalismo gerou (e ainda gera) algumas tensdes. Ao caracterizar a
linguagem como um sistema ambiguo e instavel, a filosofia de Derrida contribuiu para o
questionamento da nocéo classica de representacdo, ligada aos processos de apreensdo do
“real” por meio de sistemas de significacdo. Esse questionamento repercute também sobre a
identidade e a diferenca — afinal, “quem tem o poder de representar tem o poder de definir e
determinar a identidade” (SILVA, 2009, p. 91), bem como o poder para determinar quem nao
pertence. Retornamos aqui a alguns pontos criticos do pensamento feminista reminiscente da
segunda onda: quem define o significado de “mulher” para 0 movimento? A quais critérios
obedece essa definicao, e o que esta implicado neles?

Considerando-se que a presenca do referente no signo é sempre diferida:

A representacdo ndo é simplesmente um meio transparente de expressdo de algum
suposto referente. Em vez disso, a representacdo é, como qualquer sistema de
significacdo, uma forma de atribuicdo de sentido. Como tal, a representacdo é um
sistema linguistico e cultural: arbitrario, indeterminado e estreitamente ligado a
relagdes de poder. (SILVA, 2009, p. 91)

Ao incorporar essa ideia, a concepcdo pds-estruturalista de representacdo rejeita
pretensdes miméticas e associagbes com uma suposta interioridade psicoldgica: ela é tomada,
sempre, em sua dimenséo significante, como pura marca material (SILVA, 2009). Privada de
quaisquer propriedades refletivas, a linguagem enquanto sistema representativo produz, o
tempo todo, a realidade e os sujeitos que nomeia. A critica da representacdo classica é um
aspecto central da ruptura dessa corrente tedrica com a tradicdo filoséfica ocidental, fundada
nos principios metafisicos de universalismo e transcendentalismo primariamente postulados
por Platdo e Aristoteles. Esse movimento esta ligado ao resgate de um eixo paralelo de
pensamento no interior do qual tedricos como Félix Guattari desenvolverdo sua obra, que
discorre amplamente sobre o tema da subjetividade.

De acordo com Mansano (2009), desde Descartes — idealizador do sujeito moderno da
razdo e primeiro pensador a filosofar sobre a subjetividade —, essa nogéo estava identificada
com a consciéncia. O individuo era concebido como um ser centrado em um nucleo essencial
e unificado que corresponderia a sua identidade: contida nele desde o nascimento, apesar de
se desenvolver ao longo da vida, ela permanecia sempre idéntica a si mesma. No século XIX,

a Psicologia reivindicou a subjetividade como seu objeto de estudo quando passou a se firmar
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como um ramo cientifico distinto da Filosofia, acompanhando a intensificacdo do poder
disciplinar sobre os corpos das crescentes cidades europeias (MANSANO, 2009).

Na mesma época, a identidade passa de propriedade fixa e inata do ser ao fendbmeno
que “suturava” o eu a locais determinados no mundo social e cultural, estabilizando a ambos
no processo (HALL, 1999). A teoria da socializacdo explicava esse fendbmeno como uma
dindmica simultdnea de “internalizacdo” do exterior no sujeito e de “externalizagdo” do
interior por meio da a¢do no mundo social (HALL, 1999). Ja na segunda metade do século
XX, as profundas e abrangentes mudancas estruturais em andamento nas sociedades
modernas levaram ao descentramento do sujeito. A concepcdo psicoldgica da lugar a uma
figura fragmentaria e incoerente referida como sujeito pés-moderno, composta ndo por uma,
mas por diversas identidades possivelmente contraditorias (HALL, 1999).

Para além da perspectiva das multiplas identidades, Guattari e Rolnik (2011) propéem
que o foco tedrico e politico seja direcionado aos processos de subjetivacdo. A énfase na
processualidade antecipa que, neste raciocinio, ndo ha um ser prévio que permanece, mas uma
sucessao de seres provisorios e imprevisiveis, de modos de subjetivacdo que emergem do
continuo processo de diferenciacao do sujeito frente aos acontecimentos (MANSANO, 2009).
Embora o investimento desejante nesse territorio subjetivo possibilite que ele seja sentido e
percebido como uma existéncia particular e histérica, o “eu” consiste, na verdade, em uma

configuracdo temporéria de forcas — motivo pelo qual

[...] o sujeito ndo pode ser concebido como uma entidade pronta, mas [que] se
constitui & medida que é capaz de entrar em contato com essas forcas e com as
diferencas que elas encarnam, sofrer suas acdes e, em alguma medida, atribuir-lhes
um sentido singularizado. (MANSANO, 2009, p. 116)

Sendo assim, o sujeito s6 pode ser concebido como duracao, existindo no devir. Essa é
uma das concepcdes que orienta a proposta deste trabalho e guiara as analises dos processos
de subjetivacdo em Ghost World. Como se vera na série 4.6., as protagonistas Enid e Rebecca
correspondem a duas respostas diferentes ao mesmo problema do feminino em processo.

Guattari promove uma dissociacdo radical entre os conceitos de individuo e
subjetividade ao substituir a propria ideia de sujeito pela de “agenciamento coletivo de
enunciagdo”. O autor prople a existéncia de uma subjetividade maquinica, essencialmente
social, fabricada e modelada a partir de acoplamentos de fluxos e forcas heterogéneas que
agenciam. Para ele, a producdo do desejo ndo € feita por uma entidade individuada, mas é
adjacente a uma série de maquinas de expressdo tanto de natureza extraindividual quanto de
natureza infra-humana (GUATTARI & ROLNIK, 2011, pp. 39-43). Na visdo de Guattari,
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portanto, o individuo “estd na encruzilhada de multiplos componentes de subjetividade”
(GUATTARI & ROLNIK, 2011, p. 43).

O devir corresponde a abertura que representa a possibilidade de um processo de
subjetivacdo se singularizar ou ndo (GUATTARI & ROLNIK, 2011, p. 86). Contrapondo-se
ao modo maior — o estado das estratificagdes dominantes, como o0 esquema homem-branco-
adulto-heterossexual na sociedade ocidental, assim como todas as identidades —, o devir é 0
modo menor, da ordem da instabilidade e da poténcia, sendo sempre minoritario (mulher,
negro, homossexual, crianca etc). No pensamento de Guattari, 0os blocos de devir séo
imaginados como acoplamentos entre 0s modos maior e menor, nos quais a infiltragdo do
maior sélido pelo menor fluido provoca a desterritorializacdo que gera o movimento e a
mudanca. Como processos de subjetivacdo singular, os devires ndo existem em si, mas
operam transversalmente, instaurando-se através dos individuos e dos grupos sociais
(GUATTARI & ROLNIK, 2011, pp. 86-90).

Os processos de subjetivacdo sdo duplamente descentrados: a0 mesmo tempo em que
ocorrem a nivel infrapessoal, ou, na terminologia de Guattari, nivel molecular, eles se
associam a fendbmenos macro, de ordem molar. Mansano (2009) observa que, ocorrendo um
“campo de forgas” dindmico, em permanente conflito, a producéo de subjetividade é dotada
de uma dimens&o politica, sendo indispensavel para qualquer movimento de mudanca social.
Entretanto, na ordem mundial capitalista — cujo interesse € a manutencdo do status quo pela
submissdo dos individuos, modelizados e serializados —, h& um intenso investimento na
padronizacdo do desejo pela producdo de uma subjetividade capitalistica a ser meramente
reproduzida pela coletividade (MANSANO, 2009).

Guattari afirma que as relacdes de producdo econdmica e as relagcdes de produgéo
subjetiva estdo intimamente interligadas, resultando em um tipo de trabalho em um s6 tempo
material e semidtico. Entretanto, ele observa que a producdo de competéncia no ambito
semidtico depende de sua localizagdo em um ambiente maquinico. Para assegurar essa
condigdo, as forcas que atualmente administram o capitalismo empreendem uma ampla
tentativa de constranger e mesmo eliminar os processos de singularizacdo (GUATTARI &
ROLNIK, 2011). A identificacdo é justamente um dos mecanismos pelos quais essa restricdo
é feita, visto que “é aquilo que faz passar a singularidade de diferentes maneiras de existir por
um sé e mesmo quadro de referéncia identificavel” (GUATTARI & ROLNIK, 2011, p. 80).
Circunscrevendo a riqueza da producdo semidtica de um grupo a modelizagdes familiares, a
identidade pressiona as forcas subjetivas produtivas a se enquadrarem no registro

hegemdnico, de modo a serem neutralizadas por efeito de reterritorializacéo.
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Concebendo a ordem capitalistica como a propria ordem do mundo, os individuos por
vezes reivindicam identidades estratificadas temendo a angustia e a marginalizacdo as quais
podem ser expostos se ousarem criar territérios singulares (GUATTARI & ROLNIK, 2011).
Tudo isso indica que “ha sempre algo de precario, de fragil nos processos de singularizacao.
Eles estdo sempre correndo o risco de serem recuperados, tanto por uma institucionalizagéo,
quanto por um devir-grupelho” (GUATTARI & ROLNIK, 2011, p. 62). Ou seja, eles séo
ameacados de corrupc¢do tanto pela captura pela ordem dominante quanto por um apego a
identidade que pode congelar o fluxo de singularizacéo e interromper o devir. Na analise deste
trabalho, essa tensdo sera evidenciada pela observacdo de uma ordem dominante
heteronormativa em Ghost World e das diversas vias que ela aduz no sentido das
possibilidades de singularizagdo, como os mundos para além das janelas e os devires
homoafetivos.

Conclui-se, por fim, que a luta politica ndo se limita mais ao registro das ideologias —
que, consistindo na interpelacdo para ocupar posicOes-de-sujeito, situam-se na esfera da
representacdo —, mas se da de forma mais essencial no ambito da economia subjetiva. “Os
afrontamentos sociais ndo sdo mais apenas de ordem econdmica. Eles se ddo também entre as
diferentes maneiras pelas quais os individuos e grupos entendem viver sua existéncia”
(GUATTARI & ROLNIK, 2011, p. 53). Nesse sentido, 0s novos movimentos sociais nao
atuam somente como resisténcia a um processo geral de modelizacdo da subjetividade, mas
também na tentativa de criar espacos propicios para o desencadeamento de processos de
singularizacdo subjetiva (GUATTARI & ROLNIK, 2011). No contexto feminista, isso
sinaliza a necessidade de teorizar e por em exercicio novas formas de organizacao politica que
ndo mais se ancorem na afirmacdo de referéncias maiores — que trazem consigo uma ordem de

imposicdo, de dever ser —, mas potencializem a travessia dos devires e as experimentacdes.

3.3. PERFORMATIVIDADE E POLITICA POS-IDENTITARIA

No inicio da década de 1990, o trabalho de Judith Butler se aprofundou na relacéo
entre género e sexualidade e contribuiu para desestabilizar as bases do pensamento feminista
mais corrente. Apesar dos trabalhos pos-estruturalistas dos anos 1970 e 1980, ainda era forte a
concepcao do género como um construto social derivado do sexo biol6gico. Entendé-lo como
uma noc¢ao constituida como e por meio de certa interpretacdo do sexo, porém, implica tomar

0 sexo — e, principalmente, a diferenca sexual — como um pressuposto, um fato que, pela
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autoevidéncia, escapa a teorizagdo. No rastro de Foucault, Butler reflete sobre o alcance das
epistemologias e ideologias dominantes sobre o corpo e a sexualidade.

Resgatemos brevemente com Nicholson (2000) algumas conclusdes do médico
Thomas Laqueur sobre a invengdo do sexo. Por volta do século XVIII, ainda a luz dos antigos
gregos, a Ciéncia ocidental admitia a existéncia de um Unico corpo sexuado cuja configuracdo
variava gradualmente em uma escala de perfeicdo. No extremo mais desenvolvido, estava o
que se entende hoje por corpo masculino. O corpo feminino, por carecer de calor vital, ndo
teria energia suficiente para externalizar o genital e se apresentava como uma verséo invertida
e inferior do homem. As diferencia¢fes de um mesmo corpo consistiam na “expressdo ldgica
de uma certa ordem cosmoldgica governada pela diferenca, pela hierarquia e pela
interrelacdo” (NICHOLSON, 2000, p. 20).

No mesmo periodo, crescia a tendéncia de buscar compreender a “natureza” de
determinados fendmenos pelo estudo da matéria os corporificava. Entendendo o ser humano
como materia em movimento, os naturalistas deram inicio a uma tradigdo segundo a qual a
verdade sobre os individuos se alojava no corpo, podendo ser acessada pelo exame das
caracteristicas fisicas (NICHOLSON, 2000). Com isso, ele passou de efeito da oposicédo
cosmoldgica masculino/feminino a propria causa dela, na medida em que “0 corpo tinha que
‘falar’ essa distingdo de forma binaria” (NICHOLSON, 2000, p. 21). O &pice dessa mudanca
foi o surgimento de dois corpos completamente distintos em meados do século XIX.

O trabalho de Laqueur contribuiu para abrir questionamentos em torno da (pré-)
determinacédo do sexo. Butler (2010) aventa a possibilidade de a tendéncia moderna a separar
a biologia da historia e da cultura — melhor dizendo, de efetivamente opor uma as outras — se
ligar & emergéncia de meios tecnoldgicos de dominagao. Pensar a natureza como um territorio
“morto” que se dignifica com a civilizagdo ¢ uma forma de justificar a intervencdo do homem
nela. Relembrando Derrida, a concepcdo de género como categoria imposta sobre o sexo
parece qualificd-lo como termo priméario em um binario masculinista género/sexo — onde o
social corresponderia ao elemento que penetra uma matéria bioldgica passiva, marcando-a
com a cultura e trazendo-lhe a vida (simbdlica). “Assumir” um sexo, portanto, significa
promover sua assuncéo, eleva-lo (BUTLER, 2010).

Mas,

Se 0 género consiste dos significados sociais que 0 sexo assume, entdo 0 sexo nao
adquire significados sociais como propriedades aditivas, mas, ao invés disso, é
substituido pelos significados sociais que adota; 0 sexo é abandonado no curso dessa
assuncao e o género emerge ndo como um termo em uma permanente relagdo de
0posi¢do ao sexo, mas como um termo que absorve e desloca o “sex0”, a marca de
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sua substanciacdo plena no género ou aquilo que, do ponto de vista materialista,
pode constituir uma plena dessubstanciacdo. (BUTLER, 2010, p. 158)

Uma vez que o construto social € o Gnico meio de acesso ao sexo, a diferenca sexual
se forma a partir de um conhecimento produzido sobre o corpo: “ndo existe nenhuma
referéncia a um corpo puro que nao seja, a0 mesmo tempo, uma formacéo adicional daquele
corpo” (BUTLER, 2010, p. 164). Em termos linguisticos, qualquer afirmag&o descritiva sobre
ele é, sempre, em algum grau, performativa, pois esta envolvida na sua propria
materializacdo. Essa é a base do conceito de performatividade, introduzido pela tedrica como
a “prética reiterativa e citacional pela qual o discurso produz os efeitos que ele nomeia”
(BUTLER, 2010, p. 154). Nesse sentido, 0 sexo se constitui através da inculcacdo continuada
de um conjunto de leis regulatorias, que, por sua vez, tém o carater normativo reafirmado pela
citacdo enquanto tais.

Engendrado discursivamente, 0 sexo € constrangido a emergir sob determinadas
formas de modo a atender a uma finalidade especifica — no caso, a manutencdo compulsoria
da heterossexualidade. Essa emergéncia ndao ocorre em um momento fixo gerando efeitos
permanentes, mas se da ao longo do tempo pela repeticdo das normas que o regulam
(BUTLER, 2010). A aparéncia de ato Unico, que faz com que o sexo seja tomado como dado,
advém da naturalizacdo dessas convencdes, que “mascara” a historicidade do processo e
intensifica sua carga performatica. E da sua reiteracdo dissimulada, e da possibilidade dessa
reiteracdo, que as leis regulatorias derivam sua forca como ato linguistico (BUTLER, 2010).

A citacdo constante e continua dessas leis atua contra a instabilidade intrinseca ao
processo de materializacdo enquanto pratica discursiva. Para produzir o dominio do “sexo0”, é
preciso demarcar, simultdnea e paralelamente, o que ele ndo é. A nomeagdo atua por um
principio de seletividade e excluséo, estabelecendo fronteiras que separam 0s corpos sexuados
(normativizados) de um terreno deslegitimado de corpos inconcebiveis (BUTLER, 2010). Por
ndo serem nem masculinos nem femininos, como que localizados em um campo
extrassimbdlico, esses corpos ainda ndo sdo sujeitos, posto que ndo sdo representaveis. Os
“seres abjetos” que ndo se enquadram no ideal regulatério do sexo formam o “exterior
constitutivo” em oposicdo ao qual os corpos que materializam a norma se definem e,
principalmente, adquirem humanidade (BUTLER, 2010).

Dessa forma, 0 sexo deve ser compreendido ndo como posse ou esséncia, mas como
“uma das normas pelas quais o ‘alguém’ simplesmente se torna viavel, é aquilo que qualifica
um corpo para a vida no interior do dominio da inteligibilidade cultural” (BUTLER, 2010, p.

155). A assuncdo do sexo pelos sujeitos ndo € deliberada, intencional, mas resulta da
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apropriacdo e materializacdo de possibilidades abertas pelas leis regulatorias construidas na
sociedade em que ele se insere (LOURO, 2001). Entretanto, essa incorporagdo nunca €
completa ou definitiva, e os seres abjetos séo a propria expressdo da abertura desse processo.

73 eles se situam nas

Socialmente indispensaveis para delimitar 0s corpos “que importam
brechas a partir das quais a reiteracdo das normas regulatorias pode ser contestada, subvertida
e interrompida. A prética reiterativa s se faz necessaria em primeiro lugar por conta do
fantasma da rearticulacdo, que ronda o processo de materializacdo ameacando voltar seu
poder contra ele mesmo em uma crise potencialmente produtiva (BUTLER, 2010).

A analise deste trabalho derivara da performatividade alguns elementos centrais para
pensar a dimensdo do género e da sexualidade em Ghost World. Eles serdo relacionados com
a materialidade da histdria de modo a identificar recursos expressivos que orientem o estudo
dos processos de subjetivacdo das protagonistas. Além disso, a desestabilizacdo da norma
promovida pela performatividade queer serd relacionada a estratégia narrativa da
circularidade, que salienta o progresso de Ghost World e do desenvolvimento de suas
protagonistas pela reprise de acontecimentos e situa¢des anteriores.

Forma-se, entdo, o paradoxo da subjetivacdo, segundo o qual o sujeito que resistiria as
normas regulatorias que governam a materializacdo do sexo &, ele mesmo, viabilizado, senédo
resultante da operacdo dessas normas: “submetido ao género, mas subjetivado pelo género, o
‘eu’ ndo precede nem segue o processo dessa generificacdo, mas emerge apenas no interior
das proprias relacdes de género e como a matriz dessas relacées” (BUTLER, 2010, p. 160).
Para Butler, ndo existe nenhuma esséncia original da qual o género constitui uma
interpretacdo social e cultural; o que ha é a institucionalizacdo de performances de género,
que produz efeitos de naturalidade.

O conceito de performatividade desloca a énfase na identidade como descricéo,
como aquilo que é — uma énfase que é, de certa forma, mantida pelo conceito de
representagdo — para a ideia de ‘tornar-se’, para uma concepgao da identidade como
movimento e transformacéo. (SILVA, 2009, p. 92).

O género é, portanto, eminentemente pratico e multiplo, construindo-se na vivéncia
pelo sujeito. A partir dai, a divisdo binaria homem/mulher se vincula a uma concepcao do
género como relacdo de poder limitadora e comprometida com a heterossexualidade
compulsoria. Esse é um dos insights fundamentais dos estudos queer, que tiveram inicio nos

Estados Unidos na segunda metade da década de 1980, com a fragmentacdo dos movimentos

“Em inglés, Butler faz um trocadilho com a expressdo “bodies that matter”, titulo de um de seus livros, para
aludir ao processo de materializagdo dos corpos. A palavra “matter” tem tanto sentido nominal (matéria) quanto
verbal (importar, ser relevante).
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de minorias sexuais, e se fortaleceram ao longo dos anos 1990. O queer se ancora fortemente
no pos-estruturalismo francés para desconstruir o texto social com todos os seus padrdes de
normalidade e anormalidade (LOURO, 2001). Essa teoria concebe o dualismo
heterossexual/homossexual, que coloca e sustenta a heterossexualidade como norma, “como
um regime de poder/saber que molda a ordenagdo dos desejos, dos comportamentos e das
instituicOes sociais, das relagdes sociais — numa palavra, a constitui¢cdo do self e da sociedade”
(SEIDMAN, 1995 apud LOURO, 2001, p. 549).

Entendendo a sexualidade como um dominio em dispersao, que comporta uma gama
imensa de variagdes discursivas, a teoria e a politica queer se posicionam contra as categorias
sexuais e de género, assumindo um viés pos-identitario. O queer analisa 0s processos pelos
quais algumas identidades séo valorizadas e outras se tornam aberrantes tendo como ponto de

partida a fragmentacéo e da fragilidade de todas elas. Para os tedricos dessa corrente,

[...] é necessério empreender uma mudanga epistemolégica que efetivamente rompa
com a ldgica binaria e com seus efeitos: a hierarquia, a classificagdo, a dominagao e
a exclusdo. Uma abordagem desconstrutiva permitiria compreender a
heterossexualidade e a homossexualidade como interdependentes, como
mutuamente necessarias e como integrantes de um mesmo quadro de referéncias.
(LOURO, 2001, p. 549)

Eles afirmam que, por incorporar conceitos e hierarquias que constrangem a
sexualidade daqueles que intentam representar, a politica de identidade adotada pelo
feminismo e pelo movimento LGBT corre um grande risco de reproduzir modelos
hegemdnicos de pensamento e acdo politica, num processo de captura pelo sistema contra o
qual pretendem se insurgir (LOURO, 2001). A construcdo de uma categoria fixa de
“mulheres” no contexto da heterossexualidade compulsoéria, por exemplo, pode configurar, na
verdade, uma reificacdo involuntéria das relac6es de género vigentes (BUTLER, 2013). Esses
pontos serdo resgatados na série conclusiva de andlise a partir da fala que encerra Ghost
World, “vocé se tornou uma linda jovem mulher”. Sintetizando processualidade, feminilidade
e identidade, ela tematiza aspectos centrais dos processos de subjetivacdo de Enid e Rebecca
que se associam, de forma complementar ou conflitante, a pressdo heteronormativa.

Resgatando o poder produtivo foucaultiano, Butler (2013) observa que o feminismo
enguanto organizacao social dispde de poderes constitutivos: mediante processos discursivos
de legitimacédo e exclusdo, o movimento produz 0s sujeitos que vem a representar, e as
estruturas juridicas em cujo interior ele opera se ocupam de ocultar e naturalizar essa

producdo, a qual elas mesmas engendram. Ndo ha sentido, portanto, em tentar estender
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representacdo a esta ou aquela se a constituicdo mesma da “mulher” do feminismo resulta de
uma dinamica que exclui para normatizar (BUTLER, 2013).

Dessa forma, a impossibilidade de eleger um sujeito universal para 0 movimento
resulta de uma limitacdo do préprio discurso representacional no qual ele investe. Butler
observa que a critica feminista necessita reconhecer os limites da politica de identidade e ir
além da reivindicacdo representativa, cogitando uma nova politica que ndo se baseie nessa
no¢do problemdtica. Essa ideia ¢ levada ao limite com a sugestio de que “talvez,
paradoxalmente, a idéia de ‘representagdo’ sd venha realmente a fazer sentido para o
feminismo quando o sujeito ‘mulheres’ ndo for presumido em parte alguma” (BUTLER,
2013, pp. 23-24).

Essas criticas condizem com as pontuagdes de Guattari e Rolnik (2011). Embora as
politicas de identidade tenham envolvido aspectos importantes (e bem sucedidos) de
contestacdo da desigualdade em um contexto amplo, o investimento extensivo na politica de
identidade levou a centralizacdo em referéncias molares, como a ldgica binaria, a figura da
mulher-objeto e, pautadas a partir delas, reivindicacdes tocantes as macroestruturas sociais
(GUATTARI & ROLNIK, 2011, p. 95). O foco excessivo nas modelizaces dominantes
incorreu na estratificacdo de muitos pontos de singularidade no interior do feminismo,
minando sua funcédo processual e bloqueando as possibilidades de singularizacéo. A fungéo de
autonomia do movimento em geral foi prejudicada pela dificuldade em inventar uma praxis

molecular capaz de preserva-la.
Assim, poderiamos dizer que toda vez que uma problematica de identidade ou de
reconhecimento aparece em determinado lugar, no minimo estamos diante de uma
ameaca de bloqueio e de paralisacio do processo [de singularizacdo]. E dentro
dessa logica — que pode parecer um tanto paradoxal — que da para se conceber a
existéncia ndo de um programa comum, de uma frente, de uma unificacdo, mas de
vias de passagem, vias de comunicagdo inconsciente entre a questdo negra, a questao
feminina, entre devires-crianca e devires-poéticos. Devires que permeiam,

literalmente, esses diferentes modos de subjetivacdo. (GUATTARI & ROLNIK,
2011, p. 87)

Dado que, na criacdo de modos proprios de referéncia, parte-se sempre de uma
cartografia minima, é provavel que o desafio do feminismo seja derivar uma grande poténcia
revolucionéria do devir-mulher (embora certamente ndo s6 dele). Integra este processo a
prépria molecularizacdo da mulher molar, de modo a propiciar a entrada em uma
micropolitica onde os agenciamentos dos processos de singularizacdo se deem no nivel
mesmo em que eles emergem, retendo seu potencial de minar e perturbar a subjetividade
dominante (GUATTARI & ROLNIK, 2011). A anélise deste trabalho argumentara que, no

contexto de Ghost World, esse movimento é atravessado também e principalmente por um
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devir homoafetivo, que intensifica os processos de subjetivacdo de Enid e Rebecca na
segunda metade da trama.

Rolnik sublinha a relevancia de fomentar a poténcia do devir-mulher ao observar que,
na medida em que a base das sociedades capitalistas contemporaneas ¢ um modo falocrético
de producdo de subjetividade, que prima pelo nivelamento do desejo a partir de processos de
serializagédo, fica recalcada “uma espécie de ‘funcdo gravidez’: a poténcia de ser fecundado
pela alteridade, de funcionar como canal para a encubacdo de formas de existéncia que se
impdem a cada nova configuracdo da experiéncia” (GUATTARI & ROLNIK, 2011, p. 95).
Parece existir aqui um didlogo produtivo entre o projeto micropolitico de Guattari e Rolnik e a
politica pds-identitéaria do queer. Por representar “a diferenga que ndo quer ser assimilada ou
tolerada” (LOURO, 2001, p. 546), que quer permanecer transgressiva, 0 queer obriga o
reconhecimento da diferenca como exterior constituinte, como parte integrante que
continuamente desestabiliza e transforma. Nesse sentido, ele se apresenta como uma corrente

prépria para o reconhecimento de que

[...] o inimigo ndo estd s6 nos imperialismos dominantes. Ele estd também em
nossos proprios aliados, em nds mesmos, nessa insistente reencarnacdo dos modelos
dominantes, que encontramos ndo so nos partidos mais queridos ou nos lideres que
nos defendem da melhor maneira possivel, mas também em nossas proprias atitudes,
nas mais diversas ocasifes. (GUATTARI & ROLNIK, 2011, pp. 56-57)

Esta claro que essa tarefa consiste em um desafio que nem sempre se logra vencer.
Porém, no interior mesmo da ordem dominante, ainda se coloca — e cada vez mais — uma
pluralidade de fossos e fissuras para transformacdes em todos os niveis, e, a0 mesmo tempo,
uma imensa potencialidade de resisténcia. Resta encontrar meios de preserva-la, intensifica-la

e multiplicar os pontos a partir dos quais ela pode ser agenciada.
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4 O DEVIR FEMININO EM GHOST WORLD

4.1. METODOLOGIA

Os dois primeiros capitulos deste trabalho se ocuparam de fornecer suporte tedrico
acerca dos temas que atravessam a analise do corpus e delimitam sua proposta. Foi realizado
levantamento bibliografico sobre o contexto de Ghost World, o cenério social e politico dos
Estados Unidos nas décadas finais do século XX. A abordagem da carreira e do perfil artistico
de Daniel Clowes, em meio a qual se inserem contextualizacbes sobre Ghost World,
complementou a pesquisa bibliografica ao lado do aporte documental de artigos de jornal
sobre o cartunista, entrevistas com ele e do contetdo de seu site oficial.

A elaboracdo de um estado da arte deu conta de apurar reflexdes pertinentes sobre a
graphic novel, indicando aspectos relevantes a serem aprofundados sob a 6tica do género e da
processualidade do feminino. O conceito de género empregado — que corre, para além dos
construtos sociais, em direcdo a emergéncia mesma dos individuos, dialogando com o0s
processos de subjetivagdo — delineou-se na revisdo de literatura sobre o percurso do
feminismo ocidental, suas apropriacdes de correntes contemporéneas de pensamento e as
vertentes teodricas que problematizam categorias analiticas centrais ao movimento, como a
propria nocao de “mulher”.

O primeiro movimento de analise consistiu em uma pesquisa exploratdria que visou
identificar, na materialidade da obra, recursos e estratégias expressivas que incidissem sobre
0S processos de subjetivacdo das protagonistas. Uma vez compilados, atentou-se ao uso
desses meios de expressdo ao longo da narrativa, de modo a entender como eles se apoiam
uns nos outros e se intensificam na construcdo do todo da histéria. Para ampliar os sentidos
que surgem desses agenciamentos, optou-se pela realizacdo das anélises em séries, conforme
proposto por Deleuze (2007) em sua Ldgica do Sentido.

Intentando potencializar o fluxo do texto, a disposicdo em séries dispensa 0s pontos
culminantes e encadeamentos necessarios, constituindo blocos que se aproximam uns dos
outros através de pontos de contato denominados “instancias paradoxais” (DELEUZE, 2007).
Estas correspondem aos elementos que, percorrendo as séries de forma transversal, sugerem
possiveis encadeamentos entre elas. Em suma, cada série se constitui como parte autbnoma de
um conjunto com multiplos acessos; ndo ha um curso pré-determinado de leitura, mas varias

direcdes que se apresentam ao longo do texto como trajetos em aberto.
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Os temas da processualidade e do feminino percorrem todas as cinco séries a seguir.
Embora cada série oscile mais em dire¢do a um topico em particular, do qual se origina seu
titulo, todas trazem referéncias que remetem as demais, apontando conexdes que alargam o
entendimento da obra geral e podem se constituir de diversas formas. As séries 4.2. e 4.3.
ocupam-se da claustrofobia e da circularidade, estratégias narrativas que contribuem para a
materializagdo do feminino em processo e sdo resgatadas pelas outras analises.
Extensivamente trabalhada na série 4.4., a heteronormatividade perpassa as séries 4.5. e 4.6.

Finalmente, observa-se que o quinto bloco de analise trata de uma série conclusiva,
que deve ser lida por Gltimo. Guiando-se pela ultima fala de Ghost World, “vocé se tornou
uma linda jovem mulher”, ela aponta a resolu¢cdo de ambos os temas centrais nessa secéo,

além da convergéncia de outros temas da obra.

4.2. AFRONTEIRA DAS JANELAS E O EXTERIOR CONSTITUTIVO

Para Butler (2010), a emergéncia do sujeito sexuado no ambito dos codigos
dominantes se da a partir de uma matriz excludente. A tedrica explica que o0 processo de
materializagdo dos corpos, ao operar a incorporagdo da norma binaria de género, promove
simultaneamente o repudio de diversas outras configuragdes corporais em funcdo do ideal
regulatorio do sexo. Estas vém a formar um dominio abjeto em oposi¢do ao qual a norma se
define e que delimita a propria nogdo de “humano” — nos termos da autora, um “exterior
constitutivo” dos sujeitos, que fornece a diferenga necesséria a sua identificacdo enquanto
individuos (BUTLER, 2010). A dinamica entre o interior e o0 exterior sera introduzida nesta
série como um aspecto fundamental a analise dos processos de subjetivacdo de Enid e
Rebecca. A seguir, serdo discutidas a ambiéncia claustrofébica de Ghost World e, associada a
ela, a funcionalidade especifica das janelas na narrativa.

Durante grande parte da historia, Enid e Rebecca estéo inseridas em espacos fechados,
como lanchonetes, lojas e os quartos de cada uma. A exemplo dos capitulos um, “Ghost
World”, e quatro, “The First Time”, ¢ comum que episddios inteiros se passem em areas
internas; as saidas ocasionais costumam ilustrar apenas os trajetos de um local a outro. A
extensa ambientacdo interna influi no movimento das protagonistas, que frequentemente
aparecem sentadas, deitadas ou trilhando curtas distancias. Também é rara a presenca de
elementos graficos que denotem agdo, como tracos e nuvens: em geral, os deslocamentos e as

interacOes das personagens entre si, com 0s objetos e a paisagem, sdo sugeridos por imagens
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que representam etapas isoladas do processo de movimentacdo, as vezes acompanhadas de
onomatopeias.

Nesse sentido, Ghost World materializa aquilo que existe no conceito de Butler
(2013): uma divisdo na qual a interioridade corresponde aos limites das categorias sexuais
(heterossexual/homossexual) e de género (masculino/feminino) e a exterioridade as poténcias
ndo demarcadas. Tal como as referidas categorias constrangem e reduzem a sexualidade dos
sujeitos a identidades, os aposentos e estabelecimentos contém Enid e Rebecca em espacos
que restringem seus movimentos. Nesses locais, porém, existem fendas através das quais €
possivel ver o mundo externo — que, na historia, configura-se como um exterior constitutivo,
repleto de seres abjetos e de mundos possiveis ndo delimitados. As janelas atuam, assim,
como marcos entre o interior claustrofobico, analogo as referenciac@es identitarias, e o
exterior, da ordem do fluxo e da multiplicidade.

Esse papel peculiar é engendrado pela fungdo condutora do olhar de Enid e Rebecca. E
necessario observar que as meninas sdo as grandes agentes articuladoras da narrativa:
presentes em quase todos os quadros, frequentemente juntas, em evidéncia e isoladas no
espaco, elas também participam de todos os dialogos**. E a partir do seu ponto de vista que se
conhece a realidade da histdria — em geral, as demais personagens séo apresentadas conforme
Enid e Rebecca falam sobre ou interagem com elas, e, durante os encontros, o leitor é
colocado na posi¢do das duas em relacdo ao outro. Essa estratégia promove a imersdo no
universo particular das adolescentes, contribuindo para limitar a perspectiva pela qual a
historia e contada.

Com excecdo do capitulo 2, “Garage Sale”, todos os episddios possuem pelo menos
uma cena na qual Enid, Rebecca ou ambas aparecem em um espaco fechado olhando para
fora. As meninas sdo espécies de voyeurs do cotidiano, para quem assistir a passagem dos
transeuntes e o desenrolar de acontecimentos ao acaso chega a ser uma ocupacao em Si.
Contudo, o que distingue as miradas pela janela das observagdes casuais feitas enquanto elas
vagam pela rua esta sintetizado em uma fala de Rebecca no capitulo 6, “The Norman Square”,
quando as amigas visitam o diner Angel’s. Ao ver passar duas mulheres de meia idade
vestidas de forma excéntrica, ela exclama para Enid: “Olha! Somos nds daqui a vinte anos!”.
De fato, na maioria das vezes em que as adolescentes contemplam alguém ou alguma

paisagem pelo vidro, a questéo do futuro se apresenta.

* Rarissimas excecdes se colocam a essa afirmagdo, como a conversa entre os conhecidos de Bob Skeetes, no
capitulo 3, e o dialogo entre a Sra. Satanista e a vendedora de entradas de um teatro, no capitulo 6. Ainda assim,
ambos 0s casos sdo, respectivamente, presenciados por Enid e pelas duas.
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Convém notar que muitas das personagens vistas pelas janelas sdo adultas: além das
mulheres excéntricas e de um homem solitario apresentado no capitulo 5, “Hubba Hubba”,
pode-se citar um mendigo a quem o amigo Josh dé& trocados pelo vidro do carro, no mesmo
episodio. L& fora, o que desfila diante de Enid e Rebecca é uma diversidade de futuros
possiveis, que geralmente apontam para a soliddo, a marginalidade e mesmo a morte, perigo
explicitado na figura de uma ex-colega com cancer no capitulo 3, “Punk Day” (FIG. 1). Nesse
sentido, 0 enquadramento das protagonistas pelas janelas de espacos fechados materializa

uma sensacao de aprisionamento no presente, de onde elas visualizam horizontes desoladores.

FIGURA 1 — Série de personagens vistas através das janelas
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Essa alegoria dialoga com o contexto pessimista enfrentado pela juventude norte-
americana durante as décadas de 1980 e 1990, como abordam Grossberg (2001) e Giroux
(1994). As perspectivas desanimadoras de futuro, especialmente em termos profissionais,
contribuiram para popularizar entre 0s jovens uma postura passiva e pouco ambiciosa, em
desacordo com o que prega a ética capitalista. Recém-saidas do colégio e evitando planejar a
vida dali em diante, Enid e Rebecca sdo slackers que investem seu tempo na contemplacéo da
passagem dos dias, transformando os pequenos acontecimentos que a constituem em algo
interessante. N&o parece haver, afinal, nada de mais extraordinario por vir.

Por outro lado, o carater bizarro das personagens situadas para alem do vidro as
aproxima dos seres abjetos que a norma de género exclui, como postula Butler (2010). Todas
parecem carregar algo de estranho — de queer — que as distingue e as isola no mundo de Ghost
World, e essas caracteristicas sdo percebidas como desajustes somente em comparacdo a um
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padrédo normativo. O visual das duas mulheres, por exemplo, ganha o status de excéntrico néo
somente por ndo ser comum, mas por destoar do que é considerado “apropriado” para a meia-
idade. Apontando para o tempo futuro e transitando em areas externas, essas personagens
habitam um dominio de maultiplas possibilidades do qual Enid e Rebecca sdo afastadas pela
ambiéncia claustrofobica, limitando-se a entrevé-lo pelas janelas.

E significativo que o comentério de Rebecca relacione Enid e ela propria aquelas
figuras esquisitas que passam (“[elas] somos n6s no futuro”). A fala comunica que a oposicdo
entre as meninas e os desconhecidos la fora é apenas aparente: ndo existe uma separacdo
dicotbmica entre nos/eles, mas uma interrelacdo entre as partes. De fato, Rebecca e
principalmente Enid se apresentam ao longo de Ghost World como sujeitos estranhos a
realidade em que se inserem, rindo do que ndo € engracado, fascinadas por banalidades e
afeitas ao que é esquecido, rejeitado ou ridicularizado. A observacdo de Rebecca reconhece
que, mesmo enquadradas nos interiores normativos, as protagonistas também possuem algo
de estranho, que ndo foi regulado — ou seja, a fronteira entre o normal, que esta dentro, e 0
anormal, que fica de fora, ndo é 6bvia ou fixa como se tenta construir.

Aliés, visto que os outros sdo geralmente percebidos pelos olhos de Enid e Rebecca, o
que ha de bizarro neles € muitas vezes criado pelas meninas, tomando a si mesmas como
parametro. E na relagdo de contraste com as protagonistas que emergem o normal e o
anormal, e, em Ultima instancia, € a partir dessa dindmica que as proprias adolescentes se
definem. Dessa forma, analisando a partir do conceito de Butler (2010), a fala de Rebecca
identifica na abjecdo das personagens vistas pelas janelas o exterior constitutivo de si e da
amiga. Uma passagem no final do capitulo 5 é particularmente ilustrativa dessa nogéo.

Na primeira visita a lanchonete retrd Hubba Hubba, Enid e Rebecca se interessam por
um anuncio da secdo “Coragdes Solitarios” de uma revista e resolvem se encontrar com o
anunciante, passando-se pela desconhecida que ele procura. Acompanhadas por Josh, as
meninas voltam ao lugar no dia e horario combinados, apostando que o trote ndo teria
consequéncias. Para a surpresa dos trés, porém, comparece ao local um senhor com o
semblante cansado, que aguarda a suposta pretendente por quase trinta minutos. A inquietacdo
de Enid e Rebecca termina por chamar a atencdo do homem quando ele ja esta no caixa; ao
sair do diner, ele passa pela mesa do trio e diz algo ininteligivel pela vitrine (FIG. 2).

Nesse trecho, Enid e Rebecca passam de espectadoras exclusivas do mundo, cujo olhar
legitima a presenca do outro, aquelas que sdo vistas por ele. Essa mudancga de perspectiva
também implica a desestabilizacdo dos padrdes de normalidade e anormalidade. O encontro

dota 0 homem de uma carga de humanidade que Ihe parecia alheia na leitura do anuncio por
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Enid, que define o sujeito na conversa com Rebecca como “um patético perdedor”. Porém,
contrariando suas expectativas, surge um estranho que ndo parece corresponder ao anuncio e,
sendo assim, ndo pode ser assimilado pelo riso. O que transtorna Enid e Rebecca € estar frente
a frente ndo com um r6tulo, um tipo familiar, mas com alguém que ndo pode ser reduzido a
isso — que, em sua diferenca e complexidade, € alguém como elas. Esse desconforto é similar
aquele inspirado pela ameaca que 0s seres abjetos representam a norma de género, a qual se
refere Butler (2010): humanizar aqueles que ndo sdo sujeitos, pois ndo sao “ele” nem “ela”,
implica necessariamente questionar a definicdo de “humano” e tudo aquilo ao que essa

construcao esta a servico.

FIGURA 2 — O anunciante solitario encara Enid, Rebecca e Josh

Finalmente, ao projetar uma identificacdo no futuro (“somos nés daqui a vinte anos”),
a fala de Rebecca no capitulo 6 coloca a diferenca entre as adolescentes e as personagens para
além das janelas como uma questdo temporal, e ndo de esséncia. Embora naquele momento,
as meninas e as mulheres excéntricas estivessem separadas pela localizacdo no espaco, €
possivel que Enid e Rebecca venham a superar os ambientes claustrofobicos e passem a
habitar o exterior amplo — problematica que se resolve em parte ao fim da trama, conforme
sera abordado na série 4.6. Em suma, o que a transparéncia do vidro revela as duas é a
alternativa de reconfiguracdo de si enquanto sujeitos — processo que sO pode ser vivenciado
extrapolando-se os limites rigidos das identidades e reconhecendo-se a diferenca como

aspecto constituinte.
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4.3. APERFORMATIVIDADE COMO REITERACAO TRANSFORMADORA

Como se viu anteriormente, na teoria da performatividade de Butler (2010; 2013),
assumir um género nao diz respeito apenas a identificacdo com um ideal regulatorio: “a
nomeacgdo €, a0 mesmo tempo, o estabelecimento de uma fronteira e também a inculcagéo
repetida de uma norma” (BUTLER, 2010, p. 161). O pensamento da autora compreende 0
sexo como efeito sedimentado de uma pratica discursiva reiterativa e citacional; isto é, ele é
materializado ao longo de um processo temporal que forcosamente ecoa um conjunto de
normas constitutivas do sujeito (BUTLER, 2010). Sendo assim, 0s sujeitos se tornam
masculinos ou femininos ndo porque assim foram designados antes mesmo de nascer, mas
porque, desde esse momento e por toda a vida, sdo reafirmados (ou questionados) como tais
por diversas instituicoes.

Butler (2010) ressalta que a reiteracdo é necessaria a consolidacdo da lei regulatéria do
Sexo — e, por conseguinte, a manutencdo do imperativo heterossexual — porque 0S corpos
nunca se submetem inteiramente a ela. Frente a resisténcia da matéria, “ndo existe nenhum
poder que atue, mas apenas uma atuacdo reiterada, que é poder em sua persisténcia e
instabilidade” (BUTLER, 2010, p. 163). A autora ressalva, portanto, que todo género €
performativo, mas nem toda performatividade opera em conformidade com a norma binéria.
Os seres abjetos que integram o exterior constitutivo da norma sao agentes que desafiam a sua
hegemonia materializando-se a partir de uma performatividade queer, que transgride a lei
regulatoria ao reitera-la de forma “desviante”.

De maneira andloga, o retorno aos mesmos locais, 0 reencontro com as mesmas
figuras e a reproducéo de ac¢des anteriores e estilos passados fazem emergir no curso de Ghost
World uma realidade aparentemente estavel. No entanto, como sera argumentado nesta série,
a incidéncia de um efeito de circularidade e repeticdo na historia — tanto como estratégia
interna aos capitulos quanto no conjunto da obra — promove ndo a permanéncia, mas a
mudanca, remetendo a performatividade de género que concentra o foco do pensamento
queer.

Em cada episddio ha um elemento, uma situacdo ou um ambiente especifico, ou ainda
uma combinacdo desses aspectos, que abre e encerra a se¢do narrativa, fechando-a em si
mesma. O primeiro capitulo € um dos que sucede em retomar um item, uma atividade e um
espaco determinado: no ultimo quadro, o leitor enxerga Enid pela janela folheando uma
revista teen feminina no quarto de Rebecca, tal como a encontrou no inicio da historia (FIG.
3).
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FIGURA 3 — Dois quadrinhos do inicio (esq.) e o quadrinho final do capitulo um, “Ghost World”
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Fonte: GHOST WORLD (1998, pp. 9-14)

Além de realizarem um retorno a casa de Enid, os capitulos 2 e 7 tém o carater circular
marcado por objetos de infancia da personagem — respectivamente, o boneco Goofie Gus e 0
vinil “A Smile and a Ribbon”. O capitulo 4 se encerra com Enid vestindo uma mascara
comprada na sex shop Adam’s II, assim como no cabegalho desse episddio. O capitulo 5 ¢
fechado pelo jukebox da lanchonete Hubba Hubba, visitada pelas protagonistas no inicio do
capitulo e onde a maior parte dele se passa. Os episddios 3 e 6 comecam e terminam nos
mesmo espacos fisicos — respectivamente, o quarto de Enid e a antiga parada de dnibus. O fim
do sexto capitulo também é marcado pelo detalhe em um chiclete pisoteado, 0 mesmo que
Rebecca mascava nos primeiros quadrinhos desse episodio.

Percebe-se que ndo hé& circularidade na concepcdo do oitavo e ultimo capitulo em si,
mas que, por revisitar diversos pontos dos demais, ele poderia executar um movimento
circular ao nivel da graphic novel como um todo. No mesmo Angel’s do capitulo inicial,
agora junto com Rebecca, Enid reencontra o hediondo John Ellis, convidado a falar na
televisdo em defesa do ex-padre pedofilo que o acompanhava da outra vez. A viagem ao
parque Cavetown traz novamente a tematica da infancia abordada nos capitulos 2 e 7. As
meninas visitam a casa de Josh depois de uma tentativa frustrada no episddio anterior. Pouco
antes de partir, Enid reencontra o astrologo Bob Skeetes, que havia desaparecido desde o
capitulo 3 em decorréncia de um trote passado por ela.

Apesar de a repeticdo estar associada a nocdo de estabilidade e identidade, como
interessa a manutencdo do imperativo heterossexual, é interessante perceber que a utilizacdo
desse recurso em Ghost World é subvertida: a retomada do inicio — de cada capitulo e da obra
em geral — carrega as marcas dos acontecimentos entre 0s pontos de partida e de chegada,
resultando em uma repeticdo com diferenca. Como observa Freeman (2000), esse é o
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principio que rege a performatividade queer proposta por Butler (2013), cujas reiteracdes sao
progressivamente transformadoras. Evidenciando a incompletude da materializacdo do sexo
segundo a norma de género, essa pratica se aproveita das fissuras abertas pelo processo
reiterativo para configurar possibilidades de rearticulacdo, desinvestindo a propria matriz de
relacdes de género (BUTLER, 2010; 2013).

Contudo, Freeman (2000) pontua que a orientagdo futuristica da performatividade
queer pode ter como efeito colateral a primazia dos signos radicalmente novos sobre aqueles
primarios, que referenciam a masculinidade e a feminilidade convencionais (FREEMAN,
2000). A autora propde o conceito de drag (puxdo) temporal para pensar o tempo da
performatividade queer em termos ndo lineares, relacionando-a com categorias “anacronicas”
— como “mulher” e “lésbica” — que permanecem correntes e relevantes. Essa linha de
raciocinio € util a analise da memoria em Ghost World, questdo que constitui um importante
eixo tematico.

Ao mesmo tempo em que a realidade de Enid e Rebecca é assombrada pelo fantasma
do futuro, sobrevém a ela o passado que insiste em retornar ou é propositalmente recuperado
pelas adolescentes. No caso de Enid, o gosto por estilos anacronicos explorado no capitulo 3
configura uma das principais expressdes de nostalgia. O primeiro quadro desse episddio
mostra a adolescente no préprio quarto, usando um jeans rasgado e alfinetes como brincos.
Ao som da musica “Carbona Not Glue”, dos Ramones, e da televisdo retrd com ruidos de
transmissao, ela come salgadinhos enquanto 1é uma zine intitulada “DIE!” (FIG. 4). Quando
Rebecca entra em cena e as duas saem para passear, descobre-se que os cabelos de Enid,
cortados bem curtos, também estéo pintados de verde.

Para o0 seu desgosto, nem Rebecca nem o conhecido John “Johnny Apeshit” Crowley —
um ex-anarquista a caminho de se tornar um grande empresario para “implodir o sistema de
dentro” — compreendem que sua inten¢do ndo era “posar’ de punk, aderindo a uma moda
contemporanea, mas atender a ansia de “manter uma clara identificagdo com um passado
irremediavel” (THURSCHWELL, 2013, pp. 154-155, tradugdo nossa) pela incorporacio do
visual original de 1977. Entretanto, quando confessa a Rebecca que gostaria de encontrar um
visual definitivo, Enid reconhece a dificuldade de compor e performar um estilo retrd
consistente — e o quao “idiota ¢ pretensiosa” ela pareceria se fosse ao shopping emulando uma

mulher da década de 1930. O fetiche da mercadoria transformaria em uma fantasia ridicula o

*® “Enid is anxious to maintain a clear identification with an impossibily past moment.”
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que, para a adolescente, é uma forma genuina de se relacionar com a realidade

homogeneizante na qual ela se encontra.

FIGURA 4 — O visual punk de Enid
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Fonte: GHOST WORLD (1998, p. 21)

Tal como um sujeito queer cuja performatividade de género incorpora Signos
tradicionalmente associados a identidades especificas, como o gay afeminado e a lésbica
butch, o processo de subjetivagdo de Enid no presente de Ghost World apela a representacoes
genéricas do passado — assumindo, nos termos de Freeman (2000), uma espécie de drag
temporal. Esse movimento também remete aos conceitos de transferéncia afetiva e descarga
de época (period rush), dos quais trata Nyong’o (2008). Existe um investimento intimo da
menina na apropriagdo de estilos como o punk: consciente da impossibilidade de retornar ao
passado, Enid articula uma estratégia para fazé-lo surgir no presente, e, principalmente, para
ela, com uma carga particular capaz de afetd-la e potencializar sua existéncia. Seu desejo ndo
é de comunicar uma atitude popularmente designada como “punk”, enquadrando-se em uma
identidade subcultural, mas, a partir da descarga de época acarretada pelo visual retrd,
engendrar uma singularidade anacronica.

Conclui-se, assim, que as revisitacdes promovidas pelo efeito da circularidade na obra
se distinguem, em algum grau e em algum sentido, de suas referéncias “originais” —
configurando, como na performatividade queer, reiteracdes transformadoras. Mesmo a
inscricdo do passado no corpo sob a forma de estilos retrégrados ndo constitui uma repeticdo
viciosa, que se aproxima da incorporacdo de identidades, mas € um movimento que abre
espaco para a mudanca e a potencializa. Nesse sentido, a circularidade reflete, em termos
narrativos, o alento de Enid e Rebecca no claustrofébico mundo fantasma em que se
encontram: 0 mesmo processo que ergue e consolida suas fronteiras continuamente abre

pontos de ruptura e revela rotas de fuga as adolescentes.



61

4.4. O IMPERATIVO HETEROSSEXUAL

Segundo Butler (2013), a reiteracdo da norma regulatdria disfarca tanto o seu status de
construcdo discursiva quanto os objetivos que regem sua materializacdo — a saber, a
sustentacdo do falocentrismo e da heterossexualidade compulséria (BUTLER, 2013). A
instauracdo do binario de género homem/mulher também postula tanto a supremacia do
masculino sobre o feminino quanto a heteronormatividade, que atribui papeis distintos a cada
género e constréi a heterossexualidade como um pressuposto. Nesta série, sera explorado
como a heteronormatividade se imp&e como uma dimenséao claustrofébica de Ghost World, a
partir da andlise da relacdo de Enid e Rebecca com as figuras masculinas e da representacdo
do sexo heterossexual na historia.

Dos homens e meninos que habitam a vida das protagonistas, muitos surgem para, em
seguida, desaparecer; outros sdo lembrancas evocadas nas conversas entre elas; e, por fim,
alguns formam um pequeno grupo de figuras constantes, mas periféricas, como o pai de Enid
e Josh. Embora ambas as meninas dispensem a eles comentarios sarcasticos e aparentem se
aborrecer com a maioria, essa postura se salienta em Enid, como é explicitado no capitulo 3
da graphic novel. Em visita a uma lanchonete, Rebecca comenta sobre 0os meninos a volta
delas; é ela quem normalmente traz a questdo do interesse heterossexual para os dialogos,
deparando-se, via de regra, com a indiferenca, o desdém ou a repulsa da amiga. Quando isso
acontece nessa ocasido, ela pede que Enid “encare que odeia todos os meninos da face da
Terra”, e, depois, que cite “Um cara que atenda aos seus padrdes”.

Em uma alusédo 6bvia ao criador da historia, Daniel Clowes, Enid menciona o famoso
cartunista David Clowes como um hipotético par ideal. Logo depois, em uma casa de zines, a
menina encontra um panfleto divulgando uma sessdo de autdgrafos de Clowes no local dali a
alguns dias. Mais tarde, quando ela mostra o papel a Rebecca e comenta sobre seus planos de
comparecer ao evento, a outra afirma ndo saber de quem ela est& falando nem lembrar quando
lhe chamou de “odiadora de homens” — 0 que indica que a conversa na lanchonete repercutiu
mais sobre Enid do que Rebecca pretendia.

Em seguida, acompanhamos Enid chegando na sessdo de autografos (FIG. 5). O
primeiro quadro dessa sequéncia mostra a adolescente apreensiva, espiando o interior da loja
pela vitrine. Ela imagina que Clowes seja um homem maduro, sério e com ares misteriosos.
Timidamente, entra no estabelecimento quase vazio e disfarca sua intencdo de estar ali
tomando qualquer revista na mdo. Quando olha discretamente para a mesa de autdgrafos,

encontra um sujeito com um sorriso estranho encolhido atras do movel. O proximo quadro
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mostra a menina cabisbaixa no Angel’s; quando Rebecca chega, conta-lhe que ndo havia

ninguém no evento e que Clowes era “tipo um velho tarado”.

FIGURA 5 — Enid conhece David Clowes

Fonte: GHOST WORLD (1998, p. 29)

Ainda que descontraida, a insinuacdo de Rebecca de que Enid seria avessa aos homens
parece constranger a menina a declarar sua heterossexualidade — isto €, sua “normalidade”. Na
sequéncia da sessdo de autdgrafos, torna-se evidente que o motivo de Enid estar ali é o
proprio Clowes, e ndo seu trabalho. Além disso, € visivel o desconforto da adolescente com a
situacdo: a ideia de se aproximar de um homem que remete ao estere6tipo da masculinidade
classica hollywoodiana a inibe e aflige. Poréem, ao invés de alivio, o encontro com uma figura
muito diversa causa desanimo e alimenta a frustracdo da menina por ndo conseguir se

conectar com figuras masculinas, como ela explica ao reencontrar Rebecca.
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Considerando-se que, como foi abordado na série 4.2., as janelas em Ghost World
delimitam a fronteira entre o interior claustrofébico e o exterior em fluxo, é importante
perceber que a entrada de Enid na casa de zines é precedida por uma mirada pela vitrine.
Desta vez, a personagem esta do lado de fora e se mostra tensa com a perspectiva de adentrar
0 estabelecimento. Esse movimento sinaliza o ingresso em um dominio heteronormativo:
conduzida até o evento pela necessidade de demonstrar interesse em homens, Enid antecipa o
esforco de se portar segundo regras determinadas diante de Clowes, a fim de se apresentar ndo
como um individuo, mas como uma mulher. Como os modos nada espontaneos da menina
indicam, dentro da loja, ela é pressionada a desempenhar um papel convencionado como
préprio do seu género — 0 que resume a nocao de heteronormatividade explorada por Butler
(2013).

O fim do capitulo 3 e o capitulo 4 pontuam que, para Enid, o sexo heterossexual é uma
situacdo estranha e desconfortavel. A Ultima sequéncia do terceiro episodio apresenta a
dificuldade da adolescente em se masturbar fantasiando com um ex-professor: o ato é
representado como algo que Enid se dispGe a fazer, mas que é tdo privado de desejo que
culmina com a menina adormecendo. No capitulo seguinte, quando narra sua primeira relacéo
sexual, ela d& a entender que ndo estava particularmente entusiasmada com o parceiro e que
se determinara a transar porque “dezesseis anos parece ser a idade e tudo”. Os detalhes mais
vividos do ato sdo a televisdo ligada, sua vontade de rir, como ela se concentrara em observar
0 quarto e o fato de que ansiava pelo fim da relacdo. Sublinha-se, também, a influéncia de
Rebecca na decisdo de iniciar sua vida sexual: Enid explica que a amiga estava mais
empolgada com o prospecto do sexo do que ela propria, e que foi embora da casa do menino
pensando no que Rebecca diria de tudo.

Além de David Clowes, a outra personagem masculina que impele Enid e Rebecca a
cruzar a fronteira das janelas € Josh. No capitulo 6, as duas se empolgam ao vé-lo passar pela
vitrine do Angel’s ¢ vao até ele para importuna-lo. Cabe observar que, embora ele se situe
para além do vidro neste trecho, sua condicdo de exterior constitutivo das protagonistas difere
daquela reservada as figuras da série 4.2. Neste caso, Josh surge como o contraponto que
define Enid e Rebecca enquanto meninas: além de serem sujeitos em contraste com 0s seres
abjetos mencionados anteriormente, elas sdo sujeitos femininos em contraste com a
masculinidade de Josh. A funcdo narrativa mais importante desempenhada por ele advém da
sua condi¢do de menino heterossexual — é no contato com ele que Enid e Rebecca tentam
cumprir uma etapa central do rito de passagem para a vida adulta, regulada pela

heteronormatividade.



64

Entre os dois ultimos capitulos, as protagonistas visitam Josh em quatro momentos,
dos quais trés sdo relevantes a presente analise. No primeiro, Enid e Rebecca ndo encontram o
menino em casa e assinam com outros nomes um recado debochado, no qual dizem ter ido até
14 para fazer sexo com ele (FIG. 6). No segundo momento, Enid vai sozinha, ja tarde da noite,
apos a briga com Rebecca (FIG. 6). Nessa parte, ela revela a Josh que “praticamente 0 ama” e,
engquanto os dois se beijam, descobre-se que ele esta apaixonado por Enid. Logo apds
perguntar pelo preservativo, porém, a menina comeca a chorar e afirma estar com odio de si
mesma, ndo tardando a ir embora. Reforga-se nessa sequéncia a postura conflitante de Enid
em relagdo ao envolvimento heterossexual: ao mesmo tempo em que ela inicia 0 contato
sexual — tal como decidira comparecer a sessao de autdgrafos —, ela o faz sob tensdo e hesita

em leva-lo adiante, derivando sofrimento desse recuo.

FIGURA 6 — Primeira (esq.) e segunda visita a casa de Josh

Fonte: GHOST WORLD (1998, pp. 56-60)

Ja no ultimo capitulo, o quarto momento mostra Josh sendo acordado de madrugada
por Rebecca, que veste roupas justas e curtas, diferentes das que costuma trajar (FIG. 7). E a
partir desse encontro que os dois comecam a se envolver. Percebe-se que, embora parecesse
constrangida em se apresentar sensualmente, Rebecca sucedeu em dar um passo além de Enid
apos ser incentivada pela amiga a sair com o menino. Retomando o efeito de circularidade
comentado na série 4.3., nota-se também que a sua visita é uma reproducdo dos movimentos
de Enid no episodio anterior, diferindo-se pelas vestes e pela finalizacdo do sexo. Sendo

assim, a acdo nao conforma exatamente uma repeticdo com diferenca, pois € uma reiteracdo
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conformatéria — o que distingue o momento posterior ¢ a adequagdo ao padréo

heteronormativo, que antes fora abortada pela desisténcia de Enid.

FIGURA 7 — Rebecca visita Josh

Fonte: GHOST WORLD (1998, p. 68)

Como observa Parille (2013) em um breve comentario sobre Blue Italian Shit, outra
obra de Daniel Clowes, o0 ingresso do menino adolescente no mundo adulto pelo sexo é um
enredo comum em histérias de formacdo — e, neste caso, parece envolver as protagonistas
femininas de Ghost World. Nas passagens supracitadas, a sexualidade de Enid e Rebecca
aparece tensionada por algumas “obriga¢des”: deve haver ao menos um homem que Enid
deseje; houve um periodo no qual ela devia se tornar sexualmente ativa; e, para encontrar
Josh, Rebecca supostamente devia se apresentar de uma maneira especifica. Esses deveres sdo
instituidos pela heteronormatividade e se impdem de modo a subjetiva-las como mulheres,
adequadas a uma categoria de género. Na obra, essa regulacdo se expressa pela alegoria da
janela, que marca os limites claustrofobicos da identidade, e pelo ato sexual, associado a
presungdo da heterossexualidade.

Nota-se também que Enid e Rebecca lidam de formas diferentes com a presséo
heteronormativa. Para Enid, tornar-se mulher se apresenta como uma tarefa a ser evitada, ou
que, quando enfrentada, acarreta ansiedade e angustia. JA no caso de Rebecca, o processo
parece transcorrer sem dificuldade. Ainda que, ao longo da obra, ela demonstre travar uma
competicdo unilateral com Enid pela atengdo dos meninos — ressentindo-se da amiga e
acreditando “haver algo de errado consigo” por se sentir menos desejada —, ela encara a

pressdo do sexo com naturalidade e incorpora uma “fantasia” para passar de amiga a
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namorada de Josh. A série 4.6. aprofundara como esses aspectos sdo centrais aos processos de
subjetivacdo das personagens, explicando o que leva Enid a definir a Rebecca como “uma

linda jovem mulher” ao final da trama.

4.5. OS DEVIRES HOMOAFETIVOS

A homoafetividade € um elemento sutil e eloquente em Ghost World. Se, por um lado,
ela é vacilante e apenas insinuada, por outro, ela se estabelece gradualmente como um aspecto
fundamental da relacdo entre Enid e Rebecca. No entanto, essa condicdo se revela somente
em um olhar pos-identitario sobre a historia, que considere 0 homoafeto enquanto intensidade
e existéncia em devir; como sera desenvolvido nesta série, analisa-lo em termos de identidade
sexual necessariamente contribui para restringi-lo e minimiza-lo como uma dimensdo
irrelevante.

Como foi visto no subitem de estado da arte, a homoafetividade ndo € um aspecto
recorrente nas analises sobre Ghost World. Uma excecéo ¢ o trabalho de Nyong’o (2008), que
estende uma leitura queer a adaptacdo cinematografica da historia. Segundo o autor, é
especialmente evidente na graphic novel a existéncia de um subtexto homoafetivo na relacdo
das protagonistas, complementado pela transgeneridade implicita no nome de Enid Coleslaw
—um anagrama de Daniel Clowes, o criador da obra (NYONG’O, 2008). Esta série se dedica
a apresentar indicios dessa dimensdo particular do relacionamento das meninas, abarcando
desde a percepcao alheia sobre ele até consideracdes das prdprias sobre sua sexualidade.

Alguns didlogos apontam que a sexualidade de Enid &, ja ha algum tempo, questionada
pelos demais. No capitulo 2, quando as protagonistas descobrem que a ex-colega Carrie
Vandenburg esta com céancer, Enid debocha da ideia de retomar o contato com a menina
“depois de o namorado idiota dela ter lhe chamado de sapatdo”. No episddio seguinte, em
visita a loja de zines onde John Ellis esta trabalhando como atendente, Rebecca ignora sua
saudacao e Enid confirma que “ela esta fingindo nao ouvi-lo”. Ellis provoca que “ela se acha
bonitinha o bastante para se passar como a virgem de gelo metida”, e Enid replica que a
amiga de fato o ¢. O editor arremata que Enid “deve saber que sim” e introduz o préximo
assunto com um ““falando em lésbicas...”, insinuando o interesse de uma pela outra.

Pontualmente, as adolescentes referenciam a possibilidade de serem lésbicas ou de se
envolverem entre si. Também no capitulo 3, apds o encontro frustrado de Enid com David
Clowes na sessdo de autdgrafos, as duas se olham no espelho de seu quarto e ela observa:

“olha como somos gatas! Como ¢ que nenhum menino nos chama para sair? Talvez
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devéssemos ser sapatas!”. Sua expressdo ndao permite precisar a conotacdo da frase, mas
Rebecca prontamente responde “sai de perto de mim!” e repele o abra¢o da amiga (FIG. 8).
No primeiro quadrinho dessa sequéncia, elas sdo vistas de costas pela janela do quarto de
Enid, a distancia e isoladas no escuro. O plano as confina em uma espécie de cela onde o
insucesso com 0s meninos € motivo de angustia e a homossexualidade existe como um

consolo, em relagdo ao qual as meninas, uma mais do que a outra, mostram certa resisténcia.

FIGURA 8 — Enid e Rebecca no quarto de Enid no capitulo 3, “Punk Day”
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Fonte: GHOST WORLD (1998, p. 31)

Como foi desenvolvido nas séries 4.2. e 4.4., o aposento fechado, emoldurado pela
janela, situa Enid e Rebecca no ambito claustrofébico da heteronormatividade. Nesse sentido,
0 enquadramento se corresponde, a nivel material, com o enquadramento heteronormativo que
baseia a fala de Enid: uma vez que 0s meninos parecem ndo se atrair por elas, ela toma a si e a
Rebecca como seres andmalos, desviantes. Ao pressupor o olhar masculino e a
heterossexualidade como legitimadores da ‘“normalidade” das duas, essa logica tambem
determina a homossexualidade como uma sexualidade inadequada e repugnante, como fica
expresso na reacdo de Rebecca.

No sexto capitulo, os devires homoafetivos entre as meninas se sobressaem. Quando
chegam a casa de Enid, seu pai lhe diz ter entrado em contato com a universidade na qual a
menina aventara, no episodio 3, a possibilidade de ingressar. Diferentemente da ocasido
anterior, em que se mostrara desgostosa com a noticia, Rebecca se surpreende e se entristece
com a retomada da histdria. J& no quarto, ciente desse incémodo, Enid aparece nervosa,

desconversando a insisténcia da amiga no assunto (FIG. 9). Além do dialogo, o
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posicionamento das personagens contribui para instalar uma atmosfera pesada: embora
dividam quase todos os quadrinhos desse trecho, elas sdo representadas distantes uma da

outra, com Rebecca em segundo plano.

FIGURA 9 — Enid desconversa sobre o teste para a universidade
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Fonte: GHOST WORLD (1998, p. 50)

Mais tarde, quando passam em frente a bilheteria de um teatro, as amigas deparam
com a mulher do casal de “satanistas” apresentado no primeiro capitulo. Ao escutar sua
conversa com a vendedora de entradas, descobrem que o casal rompeu de forma néo
amigavel. O fim do episddio é entdo introduzido por uma cena melancélica: sentadas no
banco de uma antiga parada de 6nibus, Enid e Rebecca aparecem tristes e em siléncio, de
méaos dadas e encostando as cabecas. Apesar do contato fisico, os corpos de cada uma
apontam em direcdes diferentes. Nesse momento, Enid promete a Rebecca que nédo ird a
universidade. O penultimo quadrinho do capitulo mostra em plano detalhe um chiclete
pisoteado na calgada. Emergindo de fora do quadro, um baldo de didlogo traz a frase “solta a
minha mao...” — provavelmente dita a Enid por Rebecca, que jogara o chiclete fora no inicio
do episadio (FIG. 10).

O timing da promessa de Enid entrega o conflito interno vivenciado pela menina:
embora esteja disposta, ou pelo menos ndo contrariada, a entrar na universidade, a ideia de
repentinamente se separar da amiga — a exemplo do casal de satanistas — a contém e aflige.
Imediatamente ap0s comprometer-se em ficar, ela e Rebecca percebem que a parada foi
reativada: Norman, o senhor que costumava esperar no local para ir embora da cidade, é visto

no Ultimo quadrinho do episddio no fundo do dnibus que parte. O fim do capitulo 6 inaugura a
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dinamizacgdo da narrativa que caracteriza os dois Ultimos capitulos de Ghost World, marcada
também pela proliferacdo de carros. Depois da carona que Josh oferece as meninas no fim do
capitulo 5 e da volta do 6nibus no capitulo 6, Enid aprende a dirigir e compra um rabecdo no
episodio final.

FIGURA 10 — Os quadrinhos finais do capitulo 6, “The Norman Square”
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Fonte: GHOST WORLD (1998, p. 52)

E no rabecdo que as meninas retornam ao parque tematico Cavetown, a “Unica
lembranca feliz” da infancia de Enid. Nessa viagem, Rebecca questiona pela primeira vez o
apego que sente pela amiga. Apesar do empenho que investe em dissuadir Enid de seus planos
desde o sexto capitulo, a adolescente passa a cogitar a hipdtese de acompanha-la a
universidade, mas, para sua decepcdo, Enid estranha a proposta. A noite, no quarto do hotel

em que se alojam, Rebecca reconhece que ¢ “doentio” e “até bem triste” que ela pense em
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seguir Enid desse jeito, mas que, de certa forma, “ndo vé nada de errado nelas ficarem juntas
para sempre”. Por fim, ela divide que “as vezes se pergunta se ¢ mesmo lésbica”.

Nessa parte da histdria, as duas parecem ter trocado de lugar: antes avessa a ideia de se
envolver com Enid, Rebecca passa a considerar, hesitante, a possibilidade de ja estar
romanticamente envolvida com a amiga. Enid, por sua vez, repele tudo o que se aproxima de
uma investida de Rebecca: além de indicar que ndo gostaria de sua companhia na
universidade, ela desconversa o desabafo da outra no hotel reiterando que elas sdo “apenas
amigas adolescentes, ndo casadas ou algo assim”. Quando Rebecca introduz o questionamento
sobre a propria sexualidade — complementado com um cauteloso “quer dizer, ndo se
preocupe” —, Enid corta e encerra 0 assunto com um comentario sobre o apresentador do
telejornal em exibicéo.

A supracitada aceleracdo da histdria nos capitulos 7 e 8 acompanha uma abertura
relevante nos processos de subjetivacdo das protagonistas, agenciada a partir do devir
homoafetivo* que atravessa a amizade de Enid e Rebecca. Embora haja mencdes explicitas a
uma possivel homossexualidade latente nas personagens, é problematico tentar classificar
aquilo que corre entre as meninas e em cada uma das duas em separado. Essa escolha nédo so
pode reproduzir a postura do namorado de Carrie Vandenburg ou de John Ellis — que partem
de preconceitos em relacdo ao visual excéntrico de Enid e a sua intimidade com Rebecca para
presumir fatos sobre sua sexualidade —, como arrisca apagar a especificidade da manifestacdo
do homoafeto na historia.

Cabe observar que em nenhum momento as meninas se dispdem a definir essa
dimensdo de si mesmas. A homossexualidade ndo é referida por elas em termos
autoafirmativos (“eu sou” ou “eu ndo sou”), mas como um elemento oscilante, uma
possibilidade (“talvez devéssemos ser sapatas”, “as vezes eu me pergunto se talvez eu seja
realmente lésbica”). Nessa linha, ela ndo se apresenta enquanto algo, mas simplesmente existe
e é sentida. A auséncia de um nome que a delimite, e, por conseguinte, constitua-a em termos
identitarios, é o principal indicativo de que ela extrapola os limites dos cédigos dominantes.
Louro (2001) afirma que, de forma similar, desconstruir as categorizacGes correntes —

notavelmente, com o binario heterossexual/homossexual — € o que propde a teoria queer, em

* E importante explicar que a referéncia a um devir homoafetivo (em detrimento de um devir-homossexual)
neste trabalho é feita visando a énfase na circulacdo de afetos mobilizadores entre Enid e Rebecca, nos
agenciamentos micropoliticos que sdo promovidos por efeito da relacdo entre as duas. A opc¢do pelo sufixo
“afetivo” se deu pela percepcdo de que essa terminagdo traduziria o desejo em termos mais abrangentes,
construindo outros sentidos para além do nivel sexual.
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prol de uma nova concepcao de sexualidade que entre em ruptura com o modelo hegemonico
heteronormativo e falocéntrico.

Também é importante perceber que uma das primeiras expressdes dessa intensidade
homoafetiva emerge no contexto heteronormativo da fala de Enid no capitulo 3. Conforme
pontuado por Guattari e Rolnik (2011), o pensamento de Guattari e Deleuze ndo prevé uma
relacdo de oposicdo entre 0s niveis molar — o modo maior, ao qual pertencem as referéncias
identitarias — e molecular, do modo menor e dos devires, mas sim uma comunicacdo
fundamental e permanente entre esses dois ambitos. Tanto o molecular pode surgir a partir do
molar, quanto o molar pode se instalar no molecular (GUATTARI & ROLNIK, 2011, p. 150).
E essa caracteristica que permite engendrar o devir homoafetivo dentro das fronteiras
claustrofébicas do mundo fantasma — ilustradas em proporc@es menores pela janela do quarto
de Enid — e apesar dos termos identitarios que por vezes sao empregados para tentar capturar
esse processo singular.

No entanto, deve-se lembrar que, para Guattari e Rolnik (2011), o devir implica a
possibilidade de singularizacdo, que pode ou ndo se efetivar. Uma vez que, conforme
introduzido na seérie 4.4., Enid e Rebecca lidam de maneiras diferentes com o
constrangimento heteronormativo, os processos de subjetivacdo de cada uma também sdo
afetados de formas diversas pelos devires homoafetivos. Esse aspecto serd aprofundado na

série 4.6.

4.6. (TRANS)FORMACOES SUBJETIVAS

Valendo-se de um conjunto relativamente aleatorio de acontecimentos para rastrear
um periodo formativo de suas protagonistas, Ghost World encontra na nocdo de percurso
aquilo que resume seu enredo. Como afirmam Thurschwell (2013) e Canis e Canis (2005), a
adolescéncia tardia de Enid e Rebecca configura um momento proprio para pensar 0S
processos de transi¢do, tensionados pelo familiar, de um lado, e pelo novo, do outro.
Entretanto, essa dindmica esta calcada na graphic novel também sobre um outro aspecto: a
condicdo feminina. Esta série reverbera algumas questBes que atravessam a obra como um
todo para resumir as formas distintas pelas quais 0s processos de subjetivacdo das
protagonistas se encaminham. No centro dessa andlise, estd uma parte da sequéncia final da

historia, que antecede a partida de Enid da cidade.



72

FIGURA 11 - Enid avista Rebecca antes de partir

Fonte: GHOST WORLD (1998, p. 80)

Nessa passagem, a menina passa pelo Angel’s e vé Josh e Rebecca no interior do
diner, sentados em uma mesa junto a vitrine. Por um momento, ela para e admira a velha
amiga, que agora usa oculos e mantém os cabelos mais curtos. Com o rosto impassivel, Enid
constata: “vocé se tornou uma linda jovem mulher” e segue seu caminho até a parada de
onibus reativada. A fala é direcionada a Rebecca como uma despedida unilateral, ja que a
outra nao percebe o olhar de Enid do lado de fora.

No decorrer de Ghost World, 0 que Enid definia como uma “chatice” ou uma
“preguica” da parte de Rebecca aos poucos se transforma em uma grande resisténcia a
novidade e a mudanca. A medida desse processo é a exasperacao da personagem frente a ideia
da amiga ingressar na universidade. Nos capitulos 3 e 6, quando o assunto vem a tona,
Rebecca se mostra incomodada com a iniciativa e desestimula Enid de leva-la adiante. No
capitulo 7, o estopim da briga entre as meninas é a descoberta de que Enid esta estudando em
segredo para o teste de aprovacdo. Na volta do parque Cavetown, j& no Gltimo episodio,
Rebecca finalmente explica que “nao quer ir a lugar nenhum nem fazer nada, quer apenas que
tudo seja como era no ensino médio”.

Algumas sequéncias antes, porém, quando a avé diz que ficaria contente em té-la ao
seu lado pelo resto da vida, Rebecca hesita e responde néo ter certeza do que planeja fazer.
Em seguida, ela conta a Enid em uma lanchonete que pensa em acompanha-la na mudanca
para a cidade universitaria, retomando essa vontade no hotel do parque Cavetown. Em
nenhum momento a outra se mostra receptiva a ideia, e é essa rea¢cdo que agrava em Rebecca

0 desejo pela estabilidade das coisas. Ao longo do Ultimo capitulo, a menina passa a se
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ancorar em narrativas familiares: acomodando-se as pressdes heteronormativas, ela comega a
namorar Josh; encaixando-se na cadeia capitalista, arranja um emprego de meio-turno em uma
loja de bagels. Pode, enfim, continuar morando no mesmo lugar, como a avo gostaria.

N&o por menos, nas duas Ultimas sequéncias em que aparece, Rebecca esta situada em
espacos fechados — respectivamente, a loja onde trabalha ¢ o Angel’s. Na passagem final, ela
é vista da rua enclausurada pela janela do diner, de onde enxerga com dificuldade as
alternativas que transitam |4 fora. Resgatando as analises feita nas séries 4.2. e 4.4., que
identificaram os interiores como o dominio da restricdo identitaria, a “linda jovem mulher” a
qual Enid se refere é uma que, aparentemente, sucedeu em se moldar a uma concepcéo
genérica de “mulher”. Era esse, afinal, o objetivo do fantasma heteronormativo que
assombrava as meninas: suplantar uma existéncia singular pela imposicdo de uma
subjetividade modelizada e limitadora. Como foi comentado na série 4.4., 0s imperativos de
género exerciam na histéria uma maior influéncia sobre Rebecca. O emprego do termo
“mulher” na fala de Enid sublinha que o processo de subjetivacdo da menina culminou
finalmente na assuncao de uma identidade de género — isto €, incorreu em uma estratificacéao.

Visto pelos conceitos de Guattari e Rolnik (2011), o contexto de Rebecca ao fim da
trama é de capturacdo na logica capitalistica de producédo de subjetividade. Selados alguns dos
mais importantes respiros de singularidade que lhe atravessavam — entre eles, o devir
homoafetivo abordado na série 4.5. —, o distanciamento entre ela e Enid era inevitavel, posto
que sua solida oposicéo aos processos abertos na amiga €, inclusive, o que constrange Enid a
gestar secretamente uma diferenciacdo de si mesma.

No capitulo 7, esse processo se evidencia na sucessdo de atitudes imprevisiveis e
mesmo incoerentes assumidas por Enid. A iminéncia da prova da universidade e a decisdo da
menina em cursar uma faculdade s6 sdo conhecidos no momento da briga entre as amigas,
surpreendendo o leitor tanto quanto a propria Rebecca. Da mesma forma, ndo € previamente
sugerido que Enid possa visitar Josh, declarar-se a ele ou empreender uma tentativa frustrada
de fazer sexo; ela se comporta, de fato, como uma estranha. Como estratégia narrativa, a
retencdo de informacBes endossa a convicgdo da personagem em comecar uma nova fase
sozinha, a parte dos demais. A negativa da companhia de Rebecca parece se explicar quando,
na volta do parque Cavetown, Enid afirma que a amiga “se lembra de cada detalhezinho que
ela gostaria de esquecer”. O conformismo da menina passa a representar uma ameaca a sua
atualizacdo de si mesma — um risco que Enid ndo pode se permitir correr, pois “o desejo s
pode ser vivido em vetores de singularidade” (GUATTARI & ROLNIK, 2011, p. 56).
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Ao longo de Ghost World, percebe-se que Enid € a verdadeira protagonista: além de
disparar e ocupar boa parte dos dialogos — o prdprio Clowes afirma que Rebecca detém “cerca
de 20% das falas importantes™’ (CLOWES, 2010, traduc&o nossa) —, seus dramas pessoais
passam a concentrar o foco da narrativa proximo ao fim da trama. No capitulo 7, apés a briga
entre as meninas, Rebecca € vista chorando no colo da avo e, a partir de entdo, desaparece; a
segunda metade do episddio acompanha somente Enid ao longo da noite e na manha seguinte.
Sintomaticamente, a personagem também € vista em areas externas nas duas sequéncias finais
da histéria. Em uma praia, na rua e prestes a embarcar no dnibus interurbano, ela ja se insere
em um futuro de possibilidades, superando o universo claustrofébico dos interiores e
rompendo com o presente continuo no qual Rebecca segue presa.

Embora o Onibus também configure um espaco fechado, ao contrario dos
estabelecimentos que Enid frequentava com Rebecca, ele ndo é um reduto estatico. Nesse
sentido, o veiculo subverte a nocdo de claustrofobia na obra: é dentro de uma capsula que
Enid se coloca de fato em trénsito. Como foi comentado na série 4.5., 0s carros se
multiplicam na histéria conforme as meninas (Enid em particular) passam a circular mais e
visitar locais cada vez mais distantes, potencializando a aceleracdo do tempo narrativo.
Verifica-se um contraste relevante entre o primeiro capitulo — que, segundo o relogio
embutido na TV do quarto de Rebecca, desenrola-se em cerca de 40 minutos —, e o Ultimo,
cuja acdo se estende por mais de um més. Essa medigdo € indicada por um quadro que
sinaliza a mudanca das estacdes, pelo agasalhamento das personagens e pelo tanto que 0s
cabelos de Enid crescem no episddio final.

O ultimo capitulo também ¢é marcado pela intensa ocupacdo dos ambientes, no qual
proliferam estranhos que surgem a revelia das protagonistas. Quando Enid e Rebecca voltam
ao diner Angel’s no inicio do episodio, Enid imediatamente comenta que o local esta cheio
(“de idiotas™), e, logo antes de deixar a cidade, a menina passa por um grupo de criangas indo
para a escola. A movimentacdo crescente do entorno antecipa o ingresso de Enid no ambito
externo: a saida dos espacos fechados acarreta a ampliacdo da perspectiva narrativa, ensaiada
desde o capitulo 5, no encontro com o anunciante solitario.

Retomando a desisténcia de Enid em fazer sexo com Josh, pode-se pensar que o
envolvimento heterossexual desperte na menina sentimentos de angustia ou aversdo por ser
“assombrado” pelas expectativas de género, configurando um outro padrao de confinamento

do qual ela procura fugir. O ultimo capitulo confirma sua resisténcia a heteronormatividade na

4 «[1t was very safe for me to say anything I wanted through Enid, and through Rebecca], who, by the way, has

about twenty percent of the important lines [...]”.
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passagem em que ela leva Josh de carona em seu rabecdo. Além de Rebecca, ele é a Unica
personagem a andar com Enid no veiculo — um carro que transporta 0s mortos prestes a serem
enterrados. O adeus ao menino se da quando ele desce do rabecdo: o Gltimo quadrinho dessa
sequéncia o representa pela janela, devolvido a um universo que Enid adentrara e do qual
agora se retira (FIG. 12). Logo antes de descer, Josh afirma que o estilo da menina “¢ desafiar
definigdo” — inadvertidamente dizendo que, em constante mudanga, ela escapa as
categorizacdes, e, dessa forma, ndo “arrisca se tornar calcificada e constrita enquanto uma
pessoa livre™*® (CANIS & CANIS, 2005, p. 145, traducdo nossa).

FIGURA 12 — Josh desce do carro de Enid
N ors vg I WHY 2

& WHERE ARE

GOING B

Fonte: GHOST WORLD (1998, pp. 68-69)

De fato, € dificil especificar o que Enid se tornou ao final da trama porque, ao ir
embora, ela parece plenamente inserida no proprio “tornar-se”. Quando indagado sobre a
classifica¢do da personagem como uma “aberragao” (freak) em algumas resenhas sobre Ghost
World, Clowes (2010) concorda que, de certa forma, o rotulo ¢ valido: “nao existe de fato um
lugar para ela. E por isso que é dificil pensar em uma continuagdo para essa historia, porque
para onde ela poderia ir?”*® (CLOWES, 2010). A explicacéo do autor sustenta a nogao de que
ndo ha uma vaga na qual Enid se encaixe, e que, sem um destino que Ihe acomode, a menina

tende a permanecer em fluxo. Talvez ndo seja um exagero considerar Enid, em alguma

*8 «[But, on the other hand, if you are easily defined and experience your self as something stabe, a finished
product, you] risk becoming calcified and constrained as a free person.”

* «[But Enid is a freak, in a way.] There’s no real place for her. That’s why it’s hard to think of a sequel to that
story, because where could she go?”
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medida, uma personagem queer — alguém que, embora ndo se reconheca explicitamente nessa
posicao-de-sujeito, ndo se pode submeter a categorias sexuais convencionais.

“Vocé se tornou uma linda jovem mulher” sintetiza, portanto, a interrup¢ao de um
processo de singularizacdo pela adequacdo identitaria: o devir de Rebecca eventualmente
encontra uma referéncia pré-estabelecida e se resigna a ela. Como alertam Guattari e Rolnik
(2011, pp. 15-16), muitas vezes, a poténcia de mudanca fomentada nos processos de
singularizacdo é barrada pelo constrangimento a serializacdo da subjetividade. A pressdo
sobre o0s sujeitos para que se enquadrem em referéncias molares leva a concepcdo da
existéncia em fluxo como uma experiéncia dificil, angustiante e potencialmente perigosa.
Nesse sentido, é aterradora a perspectiva de abandonar identidades fixas e se ver sem uma
base familiar sobre a qual se ancorar.

No caso de Enid, porém, algumas identidades geneéricas — tais como o visual punk do
capitulo 3 — sucedem em resguardar e potencializar seu desejo, agenciando seu devir feminino
em uma conexdo singular com o passado. Quando a historia se encerra, ela permanece
indefinida para Josh, 0 menino com quem ambas as protagonistas se envolvem. Faz sentido
que, embora se interesse por Enid, ele permaneca com Rebecca no interior do Angel’s:
justamente por assumir relevancia enquanto figura masculina, Josh personifica 0 modo
fechado de existéncia, resistente a instabilidade e & mudanca. E disso que Enid se preserva ao
partir, sem um nome que lhe identifique e em dire¢do a um futuro igualmente indeterminado —

ou, melhor dizendo, a abertura que liberta do ser “mulher”.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Um impulso misterioso escolheu Ghost World como objeto de estudo deste trabalho.
Durante as trés semanas iniciais da disciplina de Metodologia de Pesquisa em Comunicacao,
as atividades que levariam a um projeto de monografia foram realizadas de forma mais ou
menos aleatdria pela incerteza do elemento a ser pesquisado. A ideia de falar sobre a narrativa
de Clowes surgiu da convergéncia entre representacdo feminina, ficcdo literaria (no caso,
literario-imagética) e cinema, preliminarmente apontados como eixos de interesse da autora.
Ghost World parecia combina-los em uma narrativa divertida e original.

Do projeto inicial construido na disciplina, ndo restou praticamente nada. O filme saiu
de cena e levou consigo as questdes de adaptacdo. A redefinicdo do corpus obrigou a revisao
de todo o projeto e ao descarte de boa parte do levantamento bibliografico preliminar.
Sobreveio a ansiedade de adentrar 0 mundo dos quadrinhos, ao qual a autora era
completamente estranha. Molecularizou-se, inclusive, a nogdo de representacdo feminina,
cujo entendimento anterior era outro. O que sobreviveu a um ano e meio de abandonos,
ajustes e acréscimos foi o proprio objeto: embora a ideia de analisar outro produto tenha se
apresentado, nenhum pareceu tdo atraente e instigante.

E preciso reconhecer o mérito de Ghost World nessa decisdo. Até o ultimo momento
de anélise, a graphic novel se imp6s como um material potente: falar e escrever sobre ela era
sempre um exercicio de reconstrucdo da historia, sob novos angulos, a partir de detalhes que
haviam escapado ou que sé agora se qualificavam como detalhes eloquentes. Também a rede
de elementos e estratégias narrativas que a compde se mostrou complexa e sutil ao ponto de
dificultar a formacdo de categorias rigidas de analise. Quando se pensava ter encontrado um
conceito que sintetizasse determinado aspecto da obra, logo se descobria que ele ruia em
isolado, pois s era verificavel na relacdo com os demais. Nesse sentido, Ghost World é um
objeto escorregadio, que supera tentativas de enquadra-lo em sistematizacGes reducionistas e
exige leituras orientadas para a multiplicacéo de sentidos.

A abordagem da questdo feminina, portanto, ndo poderia se limitar a identidade de
género de Enid e Rebecca. Embora também ela consista em uma dimensdo importante para
pensar seus processos na histéria, Ghost World se presta a reflexdo do género como
construcdo tanto a nivel de convencdes amplamente codificadas quanto, como o compreende
Butler (2010; 2013), enquanto dinamica continua de constituicdo dos sujeitos. Ser “mulher”

ndo é o que totaliza a existéncia das protagonistas — tanto por esse marcador se interrelacionar
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com outros, como a idade e a orientagdo sexual, quanto por cada uma das meninas lidar com
ele a sua maneira, o tempo todo.

Pesa sobre ambas o constrangimento heteronormativo geralmente imposto ao género
feminino. Através de vérias janelas, vé-se Enid e Rebecca aprisionadas em um mundo que
obriga a heterossexualidade e se vale dessa pressdo para enquadré-las em um molde pré-
concebido. Entretanto, as meninas resolvem esse imperativo de formas diferentes: enquanto
Enid o recusa e resiste a ele, Rebecca se encaixa dentro de seus limites em um movimento de
adaptacéo e sobrevivéncia, tornando-se “uma linda jovem mulher”. Ao fim da trama, o vidro
que separa uma da outra marca a fronteira entre o reduto identitario, fixo e estatico, e a
abertura pela qual é vivenciada a existéncia em fluxo.

Em uma perspectiva mais ampla, alinhada com o pensamento de Guattari e Rolnik
(2011), o feminino atravessa a historia como devir, como uma ruptura com o modo fechado
de producdo de subjetividade. Essa é uma abertura necessaria a navegacdo do mundo
fantasma por Enid e Rebecca. Circunscritas em um contexto sufocante, no qual parece
iminente a cooptacdo por uma realidade homogeneizante e um futuro desolador, as meninas
procuram estabelecer conexfes singulares com estranhos, locais, acontecimentos e
mercadorias, em uma tentativa de criar espacos onde o desejo possa emergir e se
potencializar. Manifesta-se também a poténcia de uma intensidade homoafetiva no
relacionamento entre as duas, um devir que se contrapde a clausura da instituicdo
heteronormativa e, no limite, carrega Enid rumo a uma nova existéncia. Ele também age sobre
0 todo da historia disparando a aceleracdo o tempo narrativo, a saida dos espagos internos e a
movimentacgao dos ambientes.

A forca do processo de singularizacdo de Enid flui de sua aposta insistente em pontos
de singularidade que cruzam sua trajetoria. Pode-se pensar nisso como o fundamento de seu
siléncio em relacdo ao desabafo de Rebecca na pousada do parque Cavetown, quando a
menina questiona a propria sexualidade. Engajar-se em uma conversa que definiria se ela ou a
propria Enid sdo léshicas configuraria uma tentativa de fixacdo identitaria, que estratificaria o
devir homoafetivo existente entre elas como intensidade. Convenientemente, essa passagem
antecede o afastamento das duas, ocasionado pelo contraste entre a estabilizacdo do processo
de subjetivacdo de Rebecca e a fluidez do processo singular de Enid.

Sua partida da cidade é, ainda, andloga a subversdo das leis regulatérias do sexo, as
quais se refere Butler (2010). Concebendo o género como performance, como algo que se
materializa na citacdo reiterada de comportamentos e praticas, a autora aponta brechas no

ambito das normas de género que guardam possibilidades de insurgéncia contra essas proprias
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regras (BUTLER, 2010). Similarmente, é no interior do mundo claustrofébico da
heteronormatividade que Enid cria uma rota de fuga de e para si. As ideias de Guattari e
Rolnik (2011) reafirmam nesse sentido a poténcia dos devires sobre 0s processos de
subjetivacdo de Enid, que se singulariza, e de Rebecca, o qual é capturado pela ordem molar.
E somente na dindmica com a identidade “mulher” que o devir-mulher e o devir homoafetivo
se engendram em Ghost World de modo a tensiona-la, encaminhando e transformando a
narrativa.

Para concentrar o foco de analise desta monografia, foi necessario limitar a exploracao
de alguns aspectos de Ghost World que podem ser explorados em trabalhos futuros. Cita-se
como exemplo de destaque a dimensdo tematica do passado, que foi discutida aqui no que diz
respeito a apropriacao singular de estilos retr6 por Enid. A “assombracao” da adolescente pos-
moderna pela (prépria) memoria é recorrente na historia e tambem se traduz no apego de Enid
por seus pertences obsoletos. Nesse sentido, é possivel aprofundar a questdo do feminino em
processo conectando-a a tematica da nostalgia, investigando a existéncia de um devir-menina
gue permeie a obra.

Também cabe reconhecer que a problematica do feminino em processo foi
desenvolvida principalmente a partir das nocdes teoricas exploradas no capitulo 3 deste
trabalho — 0 que pode levar alguns leitores a identificar uma lacuna no que diz respeito a
exploragdo dos aspectos técnicos da graphic novel. A proposta empreendida prezou pela
elaboracdo de uma monografia reflexiva, que realizasse uma leitura particular de Ghost World
desde uma perspectiva especifica (a saber, a do género em fluxo). N&o se pode deixar de
pontuar que a variacdo da abordagem, de um viés marcadamente tedrico para outro que
privilegie a materialidade do suporte e a linguagem dos quadrinhos, resultaria em um trabalho
diferente e igualmente interessante sobre o feminino em processo, promovendo um
deslocamento do olhar analitico em direcéo a aspectos tornados periféricos nesta monografia.

Aproveita-se essa observacao para sublinhar a pertinéncia de trabalhos que ampliem e
diversifiguem a pesquisa de género em quadrinhos, contribuindo para enriquecer a producédo
académica sobre esta midia e pautar importantes discussdes politicas e culturais no ambito da

Comunicacéo Social.
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