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RESUMO

Troncos Missioneiros € o nome de um disco, langcado em 1988 que reline musicas de
guatro artistas nascidos na regiao missioneira do Rio Grande do Sul: Jayme Caetano
Braun, Noel Guarany, Pedro Ortaca e Cenair Maica. A partir desse disco € frequente
se referir a esses artistas como Troncos Missioneiros ou como Quatro Troncos da
Musica Missioneira. Masica Missioneira tem seus primeiros registros a partir de Noel
Guarany, que foi o pioneiro artista e o que teve a carreira fonogréafica mais exitosa.
Noel ajudou a langar os outros trés Troncos Missioneiros (Jayme, Ortaca e Cenair),
consolidando seu desejo de criar a Musica Missioneira. A partir dos anos 2000
também ganhou forca o processo de valorizagdo da obra dos Troncos Missioneiros,
através da construcao de estatuas, memoriais, timulos; producédo bibliografica sobre
a vida e obra de tais artistas, bem como sobre a identidade missioneira. Ja no ano de
2012, o municipio de Sao Luiz Gonzaga, foi instituido como Capital Estadual da
Musica Missioneira. O objetivo geral nesta dissertacdo foi caracterizar uma identidade
territorial missioneira e um estilo musical missioneiro a partir da obra dos Quatro
Troncos. Para isso, partimos para objetivos especificos: caracterizacdo historica e
geografica da Regido Missioneira; contextualizacdo dos movimentos da Musica
Regional do Rio Grande do Sul (Regionalismo, Tradicionalismo, Nativismo e, mais
contemporaneos, Musica Campeira e Tché Music). Por fim, analisar as trajetorias dos
Troncos Missioneiros e suas respectivas producdes musicais, visando relacionar as
representacbes da identidade missioneira. A partir das nossas pesquisas
selecionamos sete discos, onde constatamos a coexisténcia de diferentes
representacdes identitarias, onde duas delas parecem mais destacadas: missioneira
e gaucha. A identidade missioneira pode se referir a distintas territorialidades do
passado da regido, principalmente ao periodo de apogeu e a Guerra Guaranitica.
Parece ter intima relacdo com outras representacdes: costeira, fronteirica, guarani,
latino-americana. Por sua vez a identidade gaucha tem como parametro o habitante
rural do Rio Grande do Sul. Valoriza a atividade da pecuaria e os cavalos. Enaltece a
Revolucao Farroupilha, também se vincula com a identidade brasileira. Nas obras dos
Troncos Missioneiros constatamos um amalgama, hibridismos culturais,
multiterritorialidades, mesclas de identidades.

Palavras-chave: Geografia Cultural. Musica e Geografia. Musica Missioneira.
Missdes. Musica Regional do Rio Grande do Sul.



RESUMEN

Troncos Missioneiros es el nombre de un disco, publicado en 1988, que reune la
musica de cuatro artistas nacidos en la region Missioneira del estado de Rio Grande
do Sul: Jayme Caetano Braun, Noel Guarany, Pedro Ortaca y Cenair Maica. De ese
disco se suele referirse a estos artistas como Troncos Missioneiros o Quatro Troncos
de la Musica Missioneira. Masica Missioneira tiene su primer registro de Noel Guarany,
quien fue el pionero artista y lo que fue la mas exitosa carrera fonogréfica. Noel ayudé
a lanzar los otros tres Troncos Missioneiros (Jayme, Ortaca y Cenair), para consolidar
su deseo de crear Musica Missioneira. Desde los afios 2000 también cobro fuerza el
proceso de valoracion de los trabajos de Troncos Missioneiros, a través de la
construccién de las estatuas, monumentos, tumbas, produccién bibliografica acerca
de la vida y la obra de estos artistas, asi como de la identidad missioneira. Ya en el
afio 2012, el municipio de Séo Luiz Gonzaga, se establecié como Capital del Estado
de Mdasica Missioneira. El objetivo general de este trabajo fue caracterizar una
identidad territorial missioneira y un estilo musical missioneiro de la labor de los Quatro
Troncos. Para ello, nos propusimos objetivos especificos: la caracterizacion histérica
y geografica de la region Missioneira; contextualizacion de los movimientos de la
musica regional de Rio Grande do Sul (Regionalismo, Tradicionalismo, Nativismo y
mas contemporaneo, Musica Campeira y Tché Music). Por ultimo, analizar las
trayectorias de los Troncos Missioneiros y sus producciones musicales, con el objetivo
de relacionar las representaciones de la identidad misionera. En nuestra investigacion
hemos seleccionado siete discos, donde vemos que la coexistencia de diferentes
representaciones de identidades, donde dos de ellas parecen ser mas importantes:
missioneira y gaucho. La identidad missioneira puede referirse a distintas
jurisdicciones dentro el pasado de la regidn, especialmente el periodo de maximay la
guerra guaranitica. Parece tener relacion intima con otras representaciones: costera,
frontera, guarani, América Latina y el Caribe. La identidad misionera puede referirse
a distintos territorialidad del pasado en la region, especialmente el de la Guerra
Guaranitica. Parece tener una estrecha relacion con otras representaciones: costero,
frontera, guarani, latinoamericano. A su vez, la identidad del gadcho tiene como
parametro el habitante rural de Rio Grande do Sul. Se valora la ganaderia y caballos.
Celebra la Revolucién Farroupilha, también esta vinculada con la identidad brasilefia.
En las obras de los Troncos Missioneiros encontraron una amalgama, hibridismos
culturales, multiterritorialidades, mezclas de identidades.

Descripcion: Geografia Cultural. Geografia y Musica. Musica Missioneira. Missdes.
Musica Regional de Rio Grande do Sul.
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1 INTRODUCAO

“Senhores peco licencga,
Licenca pede atencao.

Pois junto com meu viol&do
Num estilo missioneiro,

Num lamento bem campeiro,
De gaudério payador.
Porgue gaucho senhor

Que em toda pampa existe,
E 0 homem que canta triste:
Por isso nasci cantor.”

(‘Filosofia de Gaudério”,
Noel Guarany,
LP Destino Missioneiro, 1971)

Troncos Missioneiros é o nome de um disco, langado em 1988 que reune
musicas de quatro artistas nascidos na regido missioneira do Rio Grande do Sul. S&o
eles: Jayme Caetano Braun, Noel Guarany, Pedro Ortaca e Cenair Maica. A parir
desse disco é frequente se referir a esses artistas como Troncos Missioneiros ou como
Quatro Troncos da Mdusica Missioneira. A expressdo “das raizes as ramagens”
presente no titulo da dissertacao, faz referéncia a obra “Payada” de Jayme Caetano
Braun.

Antes de ouvir falar da existéncia da musica missioneira, ou mesmo de seus
troncos, a obra de tais artistas esta presente em minha memoéria desde a infancia.
Nasci em Santo Angelo, Rio Grande do Sul, na regido das Missées. Lembro do meu
avb Moisés falar sobre a histéria das missdes, colocando ao fundo, no som de uma
fita cassete as pajadas de Jayme e as cantorias de Ortaca

A musica missioneira vai reaparecer em minha vida a partir de 2004, quando
passo a morar em Porto Alegre. No meio universitario, (convivendo nos diretérios
académicos, Centro de Vivéncia, Casa do Estudante, Encontros de Estudantes), fui
percebendo uma devocéo urbana pela obra dos Troncos Missioneiros. A obra dos
Quatro Troncos passa a ser vista por jovens como uma musica de conteudo social,
libertario, de contestacdo, de luta. E, isso, no contexto de uma Musica Regional

Gaucha muito permeada pelo conservadorismo.
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Anos depois surgiu o interesse académico, durante os Ultimos semestres da
graduacgéo do curso de Geografia, na Universidade Federal do Rio Grande do Sul
(UFRGS). Quando cursava a disciplina Geografia do Rio Grande do Sul, foi solicitado
pelo professor Dr. Luis Fernando Mazzini Fontoura um seminario livre sobre temas
que falassem do Estado do Rio Grande do Sul. Na época estava tocando musicas de
artistas missioneiros. Pensei, entdo, numa pesquisa sobre a vida e obra de cada um
dos Troncos Missioneiros, aliando a interpretacdes de algumas cangdes, junto a um
violdo. O trabalho me trouxe muita satisfacdo e foi bem aceito pelos colegas.

Resolvi continuar a pesquisar sobre o tema. Um semestre depois matriculei-me
em uma disciplina do Departamento de Mdusica, nesta mesma universidade, Tépicos
em Mdasica Popular. Ministrada pelo professor Dr. Reginaldo Gil Braga. Junto ao
mesmo professor, participei também do projeto "Representacfes da identidade
missioneira através da musica regional do Rio Grande do Sul". Como bolsista de
iniciacdo cientifica realizei as primeiras visitas ao Instituto Gaucho de Tradicéo e
Folclore (IGTF), tirando fotos e depois catalogando informacfes dos discos dos
Troncos Missioneiros.

A partir dos anos 2000 também ganhou forca o processo de valorizacéo da obra
dos Troncos Missioneiros, através da construcdo de estatuas, memoriais, timulos, ou
mesmo a partir da criacdo e consolidacdo de festivais, mostras, tributos e demais
eventos cultivadores de um estilo musical missioneiro. Também se tornou cada vez
mais presente a producéo bibliografica sobre a vida e obra de tais artistas, bem como
sobre a identidade missioneira e sua relacdo com a musica, a partir de trabalho de
jornalistas, pesquisadores académicos e autodidatas. No ano de 2012, o municipio de
Sao Luiz Gonzaga, um dos principais pontos de difusdo e criacdo da Mdusica
Missioneira, foi instituido, no Projeto de Lei n°® 172 /2012, como Capital Estadual da
Musica Missioneira. No texto que justifica o projeto de lei, ha uma clara referéncia da

cidade de Sao Luiz Gonzaga aos Troncos da Cultura Missioneira:

o deputado Dr. Basegio, argumenta e homenageia quatro importantes nomes
das missbes: Sao da regido das Missdes 0s quatro musicos, Jayme Caetano
Braun, Noel Guarany, Pedro Ortaca - nascidos em solo S&o-luizense — e
Cenair Maic4, que através da musica contaram e cantaram as suas histérias
de luta, garra e superacdo. Foram denominados os Quatro Troncos da
Cultura Missioneira criando uma marca na cultura musical galcha, a
Identidade Musical Missioneira. (GOULART, 2012).
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O objetivo geral nesta dissertacéo foi caracterizar uma identidade territorial
missioneira e um estilo musical missioneiro a partir da obra dos Quatro Troncos. Para
isso, partimos para objetivos especificos: Elaborar caracterizacdo historica e
geogréfica da regido Missioneira; Elaborar contextualizagdo dos movimentos e
estéticas da Musica Regional do Rio Grande do Sul, relacionado a trajetéria e obra de
seus atores as suas territorialidades (cidades); Analisar as trajetérias dos Troncos
Missioneiros e suas respectivas produgbes musicais, visando relacionar as
representacdes da identidade missioneira.

Durante o periodo do Mestrado, realizei também vivéncia nas cidades
consideradas como mais importantes da Muasica Missioneira, Sao Luiz Gonzaga,
Bossoroca, Santo Angelo e Sdo Borja. Destaco algumas conversas informais com
professores, funcionarios de secretarias de cultura. Em uma dessas visitas encontrei
Pedro Ortaca e Gabriel Ortaca. Em uma tarde que eles contaram alguns causos.

ApOs esse capitulo introdutério, apresento o0s referenciais teoricos e
metodoldgicos da dissertacédo, pautados em uma Geografia Cultural renovada onde o
estudo da Musica a partir da Geografia passa a ser uma tematica de destaque. O
terceiro capitulo € uma breve contextualizacdo sobre a regido missioneira,
considerando para isso diferentes trabalhos, académicos ou ndo, de gedgrafos mas
também de historiadores, sociologos, antropologos. O quarto fala da Musica Regional
do Rio Grande do Sul, desde as primeiras gravagdes, em principios do século XX, as
recentes producdes fonogréaficas. O ponto de partida sdo os diferentes movimentos
musicais e sua Vvisao por musicos e musicistas, jornalistas e académicos(as). A partir
da trajetéria de diferentes atores partimos para a construcdo de cartografias que
espacializam os distintos movimentos musicais e sua relacdo com diferentes
territorialidades no Rio Grande do Sul. Ja o quinto capitulo traca um perfil da trajetéria
de cada “Tronco”, com aspectos de vida, da obra, suas concepc¢des artisticas, a partir
de entrevistas e matérias publicadas em livros, jornais, revistas, blogs e sites de
internet. Da producdo musical dos Troncos Missioneiros selecionamos sete discos, do
gual analisamos e tracamos relacées com a ideia de regido Missioneira e de um estilo
musical missioneiro. Por fim as consideracdes finais e, além dos capitulos
apresentados, nos anexos trazemos dois glossarios, um abordando termos musicais

e outro com vocabulario campeiro.
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2 REFERENCIAL TEORICO E METODOLOGICO

2.1 GEOGRAFIA E MUSICA

Nosso trabalho vincula-se a uma Geografia Cultural Renovada, a partir da
inclusdo de novos objetos de estudo, como também de novas abordagens a objetos
gue ja eram de interesse, onde os estudos geograficos sobre muasica exemplificam
essa situacao (CASTRO, 2009, p. 7). Dessa forma, compreendemos a musica como
um texto, um “espago multidimensional’, aberto, fragmentario, inacabado e incoerente,
receptivo a multiplas interpretagdes concorrentes” (KONG, 2009, p. 155). Muitas
vezes, 0 “carater e a identidade dos lugares sdo apreendidos a partir de letras,
melodia, instrumentacéo e da ‘percepcgao’ geral ou do impacto sensorial da musica”
(KONG, 2009, p. 137). Desse modo, os estudos que relacionam Musica e Geografia
“oferecem ricas evocagdes de lugares, de uma forma geralmente ausente nas fontes
geograficas convencionais” (KONG, 2009, p. 137).

Entretanto ainda € recente e pequena a quantidade desses estudos. Como

afirma Lucas Panitz (2012),

A geografia da musica, apesar de quase um século de existéncia oficial, s6
recentemente tém tido a devida atencdo dos gedgrafos interessados no
estudo da cultura e das manifestacfes artisticas em sua dimenséo espacial.
(...) No &mbito ibero-americano verifica-se sua pouca difusdo, com excecao
do Brasil, onde se encontra um considerdvel nimero de teses e dissertacdes
produzidas nos ultimos vinte anos.

No ambito da Musica Regional Galucha, no qual se enquadra grande parte da
producdo musical em que nosso trabalho esta focado, ndo encontramos outras
producdes dentro do campo da Geografia, embora existam alguns poucos trabalhos
na Etnomusicologia, Antropologia, Historia e Comunicacao Social.

Para Bonnemaison (2003, p. 97), “toda cultura se encarna, para além de um
discurso, em uma forma de territorialidade”. Assim, se consideramos a muUsica como
um discurso, podemos também reconhecer que ela pode gerar uma territorialidade.
Além de fomentar uma Mdusica (Regional) Missioneira, outro legado dos artistas
relacionados como Troncos Missioneiros esta o pioneirismo da constru¢do de uma
identidade missioneira através da musica. Como pontua Kong (2008, p. 153-154), “a

musica €&, portanto, um meio pelo qual identidades sao (des)construidas”
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2.2 TERRITORIO, TERRITORIALIDADE, IDENTIDADE E IDENTIDADE
TERRITORIAL

Rogério Haesbaert (2007) aborda os conceitos a partir de relagbes: devem
entdo ser considerados nado de forma isolada, mas a partir de constelacbes de
conceitos. Desse modo, cultura se constitui e se relaciona a partir da natureza;
enquanto identidade a partir da diferenca. Ja territério acaba cruzando com os
conceitos de regido, paisagem e lugar.

Territério em tempos passados foi tomado como sinbnimo de poder do estado-
nagao, nos dias de hoje ganha contornos mais simbdlicos. Para Paul Claval (1999b),
falar de territério € evidenciar lugares onde estdo inscritas as evidéncias humanas, as
relagdes dos grupos com seu meio, de forma material, simbdlica, reflexiva. Assim, se
concebe o ambiente como um espelho que reflete suas imagens, auxiliando a tomar
consciéncia do que se partilha. A musica pode ser esse “espelho”, refletindo entdo um
territério compartilhado.

Para Di Méo (2006), antes de ser politico, o territério € desenvolvimento social
e cultural, compartilhando representacdo, experiéncia e identidade coletiva. Ja
Bonnemaison (2003) enfatiza sua dinamicidade: territério ndo € estavel e ndo esta
obrigatoriamente fechado. Em nossos dias, tem sido mais frequente falar em

territorialidades. Como afirma Alvaro Heidrich (2004, p. 39):

O territdrio é antes de tudo uma relagdo que envolve apropriagdo, dominio,
identidade, pertencimento, demarcacdo, separacdo. E, se apenas parte
destas caracteristicas estdo presentes, creio que podemos considerar a
ocorréncia do seu principio, ou seja, do principio da territorialidade.

Abordando de forma semelhante, Rogério Haesbaert (2007) afirma que
territério € empregado a um sentido mais funcional, de controle fisico, em geral do
Estado, ligado a dominagao. Enquanto isso o conceito de territorialidade esta mais
ligado a questao simbdlica da apropriagao.

Di Méo (2006) afirma que identidade € uma mediacdo: a relacdo das
sociedades a seus espacos, lugares e territérios € acompanhada de um poderoso

sentimento de identidade. O sentimento de pertencimento territorial pode se expressar
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de duas maneiras: legitimagc&do de um grupo no espacgo social, por meio de recursos
materiais, ideia.

Para Haesbaert (2007), as identidades sdo multiplas e estado abertas a multiplas
reconstrugdes. Quando ha referéncias espaciais da identidade, fala-se em espacos
de referéncia identitaria. Haesbaert fala das “crises de identidade”, que comegam a
ganhar contorno a partir dos anos 1970. Esta crise se evidencia com mais for¢a na
identidade territorial por exceléncia do mundo moderno: relacionada ao estado-nacgéo.
Dessa forma, o autor acaba clamando pela relevancia de uma abordagem geografica
da identidade, ao qual propde o viés das identidades territoriais. Assim, a identidade
territorial s6 se efetiva quando um referente espacial se torna elemento central para
identificagdo do grupo (HAESBAERT, 2007). Na atualidade, as identidades territoriais
vao se afirmar em um continuum que vao das mais abertas, fluidas, autbnomas, as
mais rigidas, (re)essencializadas, estaveis. Em outras palavras, elas parecem estar

em dois extremos: gueto e o sentimento de pertencimento.

2.3 IDENTIDADE TERRITORIAL DA REGIAO MISSIONEIRA

Para a Identidade Territorial da Regido Missioneira, os referentes espaciais
mais efetivos s@o 0s vestigios historicos presentes no territorio dos 30 Povos
Missioneiros. Assim se conflagra um territério supranacional, transfronteirico, embora
no lado brasileiro ela pareca mais focada na experiéncia histérica dos Sete Povos das
Missoes.

Para Paul Claval (1999b), a identidade deve ser analisada com um discurso,
para que 0s grupos possam dar sentido a sua existéncia. Ela se apoia sobre tracos
da vida material, dos seus universos de valores, mas sua construcao € arbitraria. Para
ser aceita, respaldada, a identidade deve buscar coesao, unidade. Essa unificacéo é
buscada no passado e assim se recria a historia “inventando a tradigao”. Entao a partir
de um passado glorioso pode-se buscar e lutar por um futuro feliz. Tal ideia esta
presente no trabalho de Pommer (2009), ao tratar da identidade missioneira. A autora
cré no missioneirismo como uma tradicdo inventada, a partir das ideias de Eric
Hobsbawm e Terence Ranger (1984), como um conjunto de praticas que visam
inculcar valores e praticas com um passado historicamente apropriado. Este passado
€ entdo reelaborado a partir do presente, fazendo-se parecer legitimo para o grupo

social que procura uma afirmacao identitaria.
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N&o h& como se identificar a algo sem que haja diferenciacdo, sem que essa
relacdo ao outro seja construida. Assim, os atos de diferenciar-se e identificar-se
tornam-se indissociaveis, acabando por demostrar o carater relacional da construcéo
identitaria, sempre produzido na relacdo que é estabelecida com seu outro
(HAESBAERT, 2007, p. 36). Uma identificagdo da regido missioneira encontramos
nas producdes académicas: a ideia de construgao de “um gaucho missioneiro”, cariz
identitario da regido missioneira ao qual Roselene Gomes Pommer (2009) entende
abranger os municipios e distritos que comecaram a ser ocupados durante a segunda
fase da acdo reducional jesuitico-guarani. A autora propfe um contexto para
explicacéo do surgimento e o fortalecimento dessa identidade, a partir dos anos 1970.

Ao conceitualizar sobre as identidades territoriais na atualidade, Haesbaert
(2007) nos chama atencao para as mobilidades: o peso das migra¢gdes, na construcao
(multi)identitaria, a partir das reterritorializagbes cada vez mais complexas. Com a
crescente mobilidade entre pessoas de diferentes locais do mundo, aumenta a
multiterritorialidade (e ndo a desterritorializacdo), formando territorios multiplos,
hibridos. Concomitantemente, no polo oposto, também sao reforgcados a segregacao
e o fechamento. Assim, a identidade territorial missioneira ndo se manifesta somente
nos antigos “pueblos missioneiros”. Um exemplo disso € a cidade de Porto Alegre,
capital do Rio Grande do Sul. Cidade fundada pelos portugueses, Porto Alegre néo
fez parte do antigo territorio dos pueblos missioneiros, mesmo assim apresenta
manifestacbes de sua identidade territorial. Muito disso talvez em funcdo da
mobilidade, como na articulacdo dos lagcos com as Missdes a partir de migrantes,
nascidos na regido, mas que ha anos residem em Porto Alegre e Regiao
Metropolitana. A referéncia as Missdes e ao termo “missioneiro” aparece de diversas
formas: assim se encontram casas comerciais, como barbearias, lancherias,
restaurantes, que levam nomes como “Missbdes” ou “Missioneiro(a)’. Essas
denominacfes sdo frequentes também em piquetes, invernadas, baildes e demais
eventos relacionados a cultura regional gaucha. De outra forma, a identidade
missioneira esta representada através da arte, em grafites, pinturas, iconografia e em
monumentos de Porto Alegre. As imagens das ruinas de Sdo Miguel® e do guerreiro
Sepé Tiaraju? estdo presentes em varios pontos da capital (como em murais na Av.

Loureiro da Silva e nas proximidades da Usina do Gasémetro). Outra representacao

! Sitio Arqueoldgico localizado em S&o Miguel das MissGes, Patriménio Histérico da Humanidade.
2 Indio guarani, principal ator da resisténcia indigena durante a Guerra Guaranitica (1754-1756).
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€ a homenagem ao missioneiro Jayme Caetano Braun, que empresta nome a um
viaduto na esquina da Terceira Perimetral com a Av. Nilo Peganha, bem como uma
estatua em sua homenagem, construida no Parque Harmonia.

Acredito que esta migracao missioneira se relaciona ao que Haesbaert (2007)
chama de multiterritorialidade, a partir de um hibridismo cultural. As caracteristicas
ressaltadas da regido missioneira podem se misturar com outras identificacdes
territoriais, tais quais as da cidade de moradia (Porto Alegre), do estado (Rio Grande
do Sul) e pais (Brasil). A identidade territorial missioneira ndo nos parece contrastante
com a identificagdo com o Rio Grande do Sul: ao menos nao encontramos relagdo ao

separatismo ou fechamento dessa identidade em si mesma.

2.4 O(S) ATOR(ES) E SUAS ACOES

Uma territorialidade ainda nao consolidada tera, na criagdo dos elos entre o
ator e o0 espaco, a possibilidade de existéncia, através de acdes: “atores tém, na
verdade, um ato de poténcia, possivel para causar a acdo.” (DI MEO, 2006, p. 11,
tradugao nossa). A partir das motivagdes e estratégias individuais, embora sejam
préprias de um contexto social, ao ator se consagra com autonomia. O ator faz sua
acao “no ambito de sua sensibilidade, de suas logicas, suas capacidades reflexivas,
pessoal e imaginativa” (p. 10). As agbes sao entao inspiradas nas experiéncias dos
atores, enriquecido por suas vivéncias, sua posi¢ao social: ilumina o caminho em que
ele se reproduz e se deforma de acordo com sua agao, suas representagdes, suas
praxis. Para isso, Di Méo fala de trés estados: aterramento, as praticas e vidas; os
espacos representados. A necessaria integracao desses trés niveis se da no momento
da praxis. Os atores podem ser os musicos € os demais envolvidos com a cadeia
produtiva da musica, desde os poetas, instrumentistas, produtores fonograficos,
empresarios, politicos, entre outros. A agao se da/manifesta no espacgo, forma a
territorialidade, que pode ser materializada em uma musica gravada: tanto nas
cangdes quanto nos instrumentais. Outras agdes também estdo relacionadas ao
proprio material dos registros fonograficos (capas, imagens, etc.), como também na
sacralizacao dos artistas, através da constru¢cdo de monumentos, estatuas, acervos
em sua homenagem. Para Bonnemaison (2003), territrio ndo € algo fechado, definido
por fronteiras. Ele esta muito mais como um nucleo do que uma muralha. No caso da

Musica Missioneira, ndo seria nucleo, mas diversos nucleos articulados. Para Claval
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(1999b), ao falar do suporte territorial das identidades, este ndo precisa ser continuo
e de um unico bloco, pode estar polarizado em referentes espaciais: lugares de culto,
tumulos de ancestrais. Algumas das cidades onde nasceram e/ou viveram os artistas
da Musica Missioneira reivindicam sua memoaria. Assim podemos falar das cidades
onde parece ser mais forte essa referéncia: Sdo Luis Gonzaga, Bossoroca e Santo

Angelo.

2.5 QUATRO TRONCOS E A MUSICA MISSIONEIRA

Percebemos, a partir dos anos 2000, uma maior preocupa¢do com a tematica
de uma musica missioneira do ponto de vista académico. Assim, se sobressaem as
teses doutorado de Ceres Karam Brum?® e da ja citada Roselene Gomes Pommer*.
Ambas tratam da Mdusica Missioneira como importante elemento da identidade
territorial missioneira. O trabalho de Valton Neves Chaves Dias® também traz algumas
definicbes sobre artistas missioneiros, embora ndo enfoque diretamente o termo
Musica Missioneira. Por fim, devemos ressaltar o trabalho de concluséo de curso de
Davi dos Santos®, sobre a vida e a obra de Noel Guarany e o recente artigo de
Reginaldo Gil Braga e Fernando Henrique Machado Avila’

Segundo Ceres Karam Brum (2005, p. 124), o termo Musica Missioneira
compreende dois significados distintos: no primeiro (historico), € uma musica
executada nos Sete Povos, ensinada pelos padres jesuitas, reproduzida e
(re)inventada pelos indios Guaranis; ja no segundo (atual), a Mudsica Missioneira
refere-se ao regionalismo, feita como possibilidade de nhomeacéo e de classificacao

do passado missioneiro no presente, no sentido de apologiza-lo para revivé-lo. Em

3 Defendida sob o titulo de Esta terra tem dono: uma analise antropologica de representagdes
produzidas sobre o passado missioneiro no Rio Grande do Sul. Tese de doutorado em Antropologia
Social PPGAS/UFRGS, 2005; posteriormente publicada em livro sob o titulo Esta terra tem dono:
Representagbes do passado missioneiro no RS, pela Editora da UFSM.

4 Defendida sob o titulo de Missioneirismo - A produgdo de uma identidade regional, no Programa de
Pos-graduagéo em Histéria da Universidade do Vale do Rio dos Sinos, em 2008. Posteriormente, foi
parcialmente publicada em livro sob o titulo Missioneirismo - histéria da produgéo de uma identidade
regional, pela Martins Livreiro, em 2009

5 Defendida sob o titulo de O consumo de musica como mediador de identidade regional, no Programa
de Pds-graduagcéo em Comunicacao Social da Universidade Federal de Santa Maria, em 2008.

6 Defendida sob o titulo de O projeto poético - musical de Noel Guarany: A construgdo de uma memoria
e uma identidade missioneira e guarany do gatcho (1956 — 1988), Departamento de Histdria, UFRGS,
2011.

7 Apresentado no XXIV Congresso da ANPPOM SZo Paulo sob o titulo de Musica missioneira:
imaginarios e representagbes de um estilo musical regional do Rio Grande do Sul.
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nosso trabalho vamos utilizar esse segundo significado, conceitualizando-o como
Musica (Regional) Missioneira, ou entdo, no intuito de simplificar, MUsica Missioneira.
Ja para Roselene Gomes Pommer, o termo Musica Missioneira parece ser utilizado
como sindénimo da musica produzida pelos Troncos Missioneiros. Considera forte a
relacdo dessa musica com o passado, podendo ser compreendida como a recriacao
de um passado especifico - aquele relacionado ao periodo das Reducdes Jesuiticas
dos indios Guaranis -, procurando conecta-lo ao presente.

Desde a década de 1960 ja circulavam ideias de evocar o passado missioneiro,
inspirando poetas e cantores que passaram a produzir o que se chamou de Musica
Missioneira. Para Pommer (2009), as principais caracteristicas dessa musica, como
produto da cultura especifica de uma parte da regido das missdes, eram a denuncia
e o protesto. Contextualiza como momento de consolidagéo o fim anos 1970:

Naquela época, a musica apresentada como missioneira havia se tornado
uma significativa expresséo artistica, especialmente no meio cultural popular.
A partir de letras que faziam apologia a supostos acontecimentos historicos
do periodo reducional missioneiro, Noel, Cenair a Pedro Ortaca protestavam
contra certas atitudes politicas econdmicas e culturais da época, fortalecendo
a musica como tendéncia de singularizacdo regional. (POMMER, 2009, p.
171)

Acreditamos que “os textos musicais devem ser entendidos como dialogos
sociais em andamento, os quais ocorrem em determinadas situacfes sociais e
histéricas e refletem esses cenarios” (KONG, 2009, p. 139-140). Nos anos 1960 ganha
forca o processo de modernizagcdo do campo na regido, através da substituicdo da
pecudria e lavoura tradicional pela agricultura de grdos®. Nesse periodo foi grande o
éxodo rural, sendo que os pioneiros musicos missioneiros também foram parte desse
processo: nasceram no campo e migraram para as cidades. Essa transformacao do
rural ndo passou desapercebida pelos artistas, gerando nostalgia de um passado
idealizado, de forma analoga a outros trabalhos que relacionam Musica Popular e

Geografia, conforme pontua Kong (2009, p. 140):

Como uma consequéncia, a paisagem rural e o estilo de vida agrario do
passado séo idealizadas, principalmente entre migrantes desarraigados. Ha
uma saudade de casa e a nostalgia amarga de um modo de vida que parece
ter sido irremediavelmente perdido, e o passado enevoado passa a ser
reavaliado como um lugar sagrado.

8 Especialmente pelo bindmio trigo-soja.
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Com uma grande forga de coesdo, como proposto por Gui Di Méo (2006),
podemos pensar que a partir de uma identidade territorial, no caso da Musica
Missioneira, surge uma potencialidade. Se pode gerar desterritorializagédo e
desigualdade, como propdéem os idedlogos liberais, uma gestéo territorial positiva
pode assegurar integragdo social de um ambiente de vida (e ndo simples recurso),
gue pode ser definida como desenvolvimento sustentavel. Em relagao as avaliagdes
positivas que o territério pode ter, podemos enquadra-las as Missbes. Nos dias de
hoje, podemos pensar que o fortalecimento da identidade territorial pode alavancar
uma proposta de desenvolvimento sustentavel da regido, principalmente a partir do
turismo. Assim, sdo envolvidos atores (enddégenos, exdgenos e transicionais), tais
quais prefeitos, secretarios de cultura, funcionarios do IPHAN, artistas, bem como

empreendedores
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3 DOS GUARANIS AS MISSOES E DAS MISSOES AO MISSIONEIRISMO

Para se ter uma nocgao fiel sobre as missées, como uma regido de identidade
cultural é importante considerar os Guaranis. Ao abordar aspectos dos guaranis
anteriores a invasao ibérica no periodo do colonialismo, Décio Freitas (1982) afirma
que 0s guaranis n&o seriam um “povo”, em sua concepcao moderna, mas um mosaico
étnico com um elemento em comum: a lingua guarani. Décio cita outro traco comum
da etnia guarani, a tradi¢cao agricola: cultivavam milho, mandioca, batata doce, feijées,
aboboras, fumo. Praticavam a caca e a pesca e nao criavam animais com intuito de
abate (FREITAS, 1982). Usando termos proprios do materialismo histérico, o autor
define os guaranis como uma sociedade comunista primitiva, mas que ndo estava
isenta de diferenciacfes sociais, ja que o0s caciques gozavam de certos direitos sobre
seus “suditos”. Dessa forma, seriam os guaranis uma “formacgao social estagnada” -
nas palavras do autor, baseando sua caracterizacdo na relagdo com a terra, onde
haveria um “atraso técnico” que impediria a extracdo de maior rendimento da terra. O
termo atraso técnico nos parece uma conceitualizacdo de Décio® muito propria de
analises eurocentristas, onde a melhor técnica utilizada como parametro € aquela
onde ha maior produtividade. Nesse sentido, cabe refletir se ndo seria a agricultura
guarani uma forma de produzir alimentos muito mais articulada as potencialidades da
natureza?

Em uma abordagem mais recente, a reposta parece vir com Eduardo Neumann
(2009), para quem a economia guarani organizava um modelo sustentavel, pensando
no equilibrio entre explorar os recursos e preservar 0 meio ambiente. Os Guaranis
eram horticultores da Amazoénia que iniciaram busca por novas areas ha cerca de dois
mil anos. Colonos dindmicos, semeavam e cultivavam por onde passavam
(NEUMANN, 2009, p. 230). Neumann define Guarani como um vocabulo que designa
etnonimos diversos: mbyas, nandeva, kaiowa, chiriguanos, entre outros (p. 229).
Ainda para o autor, a relacdo com a terra e 0 meio ambiente constitui-se em um dos

elemento que definem a cultura guarani (p. 231). Os Guaranis estéo relacionados a

9 Décio Freitas, na apresentagao de seu livro, defende sua investigagdo empirica e tedrica da “formagao
social missioneira”. Parte para critica aos marxistas, “tributarios inconscientes do anticlericalismo” e do
antiabsolutismo dos positivistas, estes ndo se interessam pelo tema, e quando o fazem é apenas para
repetir os chavdes da historiografia tradicional. Assim, se colocam na mesma posicdo dos que
destruiram as missdes (FREITAS, 1982, p. 11). Mesmo criticando os autores marxistas, utiliza em seu
texto diversos conceitos préprios do materialismo histérico: formacgao social, relagdes de producéo,
entre outros.
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formacgao de nacdes sul americanas: Paraguai, Argentina (Corrientes e Misiones), do
Brasil (Rio Grande do Sul, Santa Catarina, Parana, Sado Paulo, Mato Grosso do Sul),
Bolivia e Uruguai (p. 229).

Yvy Maréey, que os etnografos e historiadores traduziram por “procura da terra
sem mal” € um dos temas mais debatidos pelos estudiosos da cultura guarani
(LADEIRA, 1998, p. 82). Para os Mbyas Guaranis, € a terra sem fim, onde tudo é bom,
onde os elementos ndo se esgotam, o0 eterno esta sempre em renovagdo. Nao é um
conceito qualitativo de abundancia de quantidade, mas de continuidade pela
renovacao dos ciclos. (LADEIRA, 1998, p. 87). Para Maria Inés Ladeira, a busca das
condigbes para “alcangar yvy maréey significa, talvez, o desejo de perpetuar o préprio
ideal de transcender este mundo e alcancar o lugar onde tudo se originou, e, portanto,
a eternidade em condicdo humana e, assim, a conservacao do modo de ser guarani
(LADEIRA, 2008, p. 127). Ja para Neumann (p. 233), o0 mito académico da terra sem
mal teria sido uma precipitacdo dos antropélogos em projetar dinamicas atuais dos
guaranis aos guaranis historicos, sem considerar as transforma¢des ocorridas no
colonialismo.

Quanto a organizacéo social e politica, antes do colonialismo, os guaranis se
articulavam por lacos de parentesco e relacdes familiares, onde séo dois 0s principios
fundamentais: o parentesco e a reciprocidade (NEUMANN, 2009, p. 234). Seriam
varias escalas de organizacao: casas, habitadas por parentes, tevy; conjunto de casa,
aldeia ou amunda; conjunto de aldeias teko 'a; um conjunto amplo de teko'a, algo
como regides ou provincias, o guara ((NEUMANN, 2009, p. 234).

O mando politico, ou morwicha ou twichavas, era executado a partir de dois
conceitos: o lider civil, cacique (nome utilizado no periodo colonial), responsavel pelo
teyy, possuia alguns “privilégios” como dispor de varias mulheres. Para essa atividade
era importante o dom da oratoria, o dominio da palavra (NEUMANN, 2009, p. 235). Ja
o lider religioso, karai ou pajé, nas cronicas aparece como feiticeiro ou mago, para 0s
etnélogos xamas. Pregavam a resisténcia ao colonialismo e aos missionarios,
estimulando que devia se seguir vivendo como os antepassados (NEUMANN, 2009,
p. 235).
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3.1 INVASAO IBERICA E O PROJETO JESUITICO DAS REDUCOES GUARANIS

Com a chegada dos invasores e exploradores ibéricos a situacdo piorou,
promovendo-se mudancas significativas na vida dos guaranis. Para a Coroa
espanhola havia a necessidade de colonizar o territério que lhe cabia pelo Tratado de
Tordesilhas, imenso, por sinal. Essa tentativa seria frustrada s6 com espanhais. O
territério em questdo era chamado de Paraguai (0 que a historiografia de hoje chama
Paraguai Colonial) que ndo corresponde exatamente a atual Republica do Paraguai,
mesmo que ambos tenham como seu eixo central o Rio Paraguai.

Asuncién é fundada 1537 e comecam ai a ficar mais frequentes os contatos
entre guaranis e 0s colonizadores espanhdis. Se 0s primeiros contatos foram
amistosos, incluindo trocas de presentes, a exploracdo dos povos nativos pelos
colonizadores inicia poucos anos depois com o nome de “encomienda”. A encomienda
comeca no Paraguai colonial a partir de 1556, com objetivo de extracéo de erva mate.
A encomienda néo foi aceita de forma pacifica. Assim diversas revoltas dos guaranis
vao ocorrendo, sendo marcante a Rebelido de Obera em 1579, com claros objetivos:
contra deus e sua majestade, pela volta aos antigo ritos e costumes (NEUMANN,
2009, p. 237). Para Décio Freitas (1982), a instituicdo da encomienda, espécie de
servico obrigatorio prestado pelos indigenas, presente no antigo Paraguai
configurava-se como uma relagao social de produgao tipicamente “feudal”. Mais uma
vez 0 eurocentrismo se faz presente na analise de Freitas, aplicando valores e
conceitos europeus a uma situacao tipica do continente americano.

Para Freitas, a imigracdo espanhola ao Paraguai foi pouca, transformando-o
numa sociedade mestica. Segundo o autor, a maneira encontrada pela corte
espanhola para ocupar os vastos territérios ainda alheios a presenca dos espanhdéis
foi coloniza-lo com indios Guaranis. Para isso seria necessario submeté-los pelos
ensinamentos do Evangelho, em pontos estratégicos do territorio, em reducdes ou
missoes, tarefa encomendada aos jesuitas (FREITAS, 1982, p. 20-24). Os jesuitas
pertenciam a Companhia de Jesus, entidade ligada ao Papa e fundada em 1538.
Eram, em sua maioria, europeus ndo espanhdis: portugueses, franceses, italianos,
belgas, alemées, escoceses, irlandeses. Para os Jesuitas, eram duas as principais
tarefas: evangelizacéo e defesa dos indios contra colonos espanhdis, bandeirantes e

a propria Coroa.
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Décio enaltece a obra dos Jesuitas que, contrariando os preceitos do
colonialismo feito a base de latifundio e escravidao, “criaram comunidades livres,
fraternais e igualitarias, sem usar outras armas que a compreensao e a persuasao,
em contraste com a maci¢a e inumana violéncia que marcou o empreendimento
colonial” (FREITAS, 1982, p. 35).

A criacao da provincia jesuita do Paraguai deu-se em 1609, passo inicial do
que Décio Freitas (1982) conceituou de Formacgdo Social Missioneira (também
chamada pelo autor de Formacao Social Guarani). A acdo dos jesuitas se expandiu
rapidamente para Guaira (Parand), Itatim (Mato Grosso do Sul), e Tape (Rio Grande
do Sul). Situaram-se em posi¢cdes eminentemente estratégicas, com objetivo de frear
um possivel avanco portugués em direcdo a Potosi. Os paulistas comecam a
organizar bandeiras com objetivo de “cagar” indios (FREITAS, 1983; NEUNMAN,
20009).

Ainda para Décio Freitas, a experiéncia missioneira so foi possivel devido a
conjugacao de multiplos interesses, distintos, mas que possibilitaram sua construgao:
Coroa espanhola, Companhia de Jesus, e indios Guaranis (FREITAS, 1982, p.17). Ja
para Eduardo Neumann (2009), fatores para os guaranis “aceitarem” as redugdes
parecem ser a reacao as encomiendas impostas pelos espanhois e os ataques dos
bandeirantes. Para o autor seria uma dinamica de adaptacdo resistente. Nesse
contato haveria uma mesticagem cultural, uma organizagcdo social com um
desenvolvimento humano diferenciado. Ante os espanhdis e portugueses, 0s guaranis

preferiram o apoio dos jesuitas.
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Figura 1 - Mapa Itatim, Guair4 e Tape
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Fonte: Baioto e Quevedo (1997, p. 11).

O ano de 1626 marca a entrada do primeiro europeu no territério do atual
Estado do Rio Grande do Sul, e a fundacdo do primeiro aglomeramento urbano, o
povoado de Sao Nicolau. Contraria assim os manuais didaticos da época que
consideravam a fundacédo do forte militar de Rio Grande, em 1737, como inicio da
urbanizacédo pelo colonizador/explorador. (FREITAS, 1982)

De 1626 com a fundacdo de Sao Nicolau, até 1634, foram fundadas 18
reducdes no Tape (NEUMANN, 2009, p. 241). O pioneiro ator europeu ingressar foi o
Padre Roque Gonzalez de Santa Cruz, depois de muita insisténcia ja que os xamas
nao o deixavam entrar no territério do Tape. Vale lembrar que os jesuitas mantiveram
boas relacdes com os caciques, mas péssimos com os karai, pajes (NEUMANN, 2009,

p. 238). Padre Roque conseguiu entrar e fundar reducdes, mas em 1628 foi morto a
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golpes de tacape por Nhegu (pioneiro da resisténcia guarani, desgostoso com a
presenca do jesuita em seu territdério). Essa histéria encontra-se muito bem
romanceada no livro Rodeio dos Ventos(1978), de Barbosa Lessa. Hoje no local
conhecido como Carag, foi construido um santuério onde acontece uma Romaria aos
martires do Caradé e Roque Gonzalez, considerado Santo pelo Vaticano (a quem
supostamente pertenceu um coracdo presente no Santuario). Nhecu é o primeiro ator
da resisténcia indigena e rechaco ao colonialismo (NEUMANN, 2009, p. 242). Em
nossos dias, surge um interessante movimento visando recuperar a histéria de Nhecu,
os Nhecuanos (www.nhecuanos.com.br), paradoxalmente sediado no municipio de
Roque Gonzalez.

Essa a primeira tentativa de catequese jesuitica no Tape foi inviabilizada pelos
ataques dos “mamelucos del brazil” (bandeirantes), quando os jesuitas foram
obrigados a orientar os guaranis durante o translado para outra margem do rio
Uruguai. Décio Freitas cita as bandeiras comandadas por Antbnio Raposo Tavares,
Ferndo Dias Paes Leme e Jeronimo Pedroso, hoje herdéis paulistas (reverenciados
pela obra de captura para escraviddo e matanca de indios, entre os anos de 1628 e
1641). Com a acao dos bandeirantes, os jesuitas deslocaram toda a populacdo para
a margem ocidental do Rio Uruguai, encerrando primeiro ciclo jesuitico no Tape, atual
territorio do Rio Grande do Sul. (NEUMANN, 2009, p.243)

Com esses acontecimentos a Corte Espanhola consentiu no pedido de equipar
0s guaranis com arma de fogo, situacéo unica na América colonial, (NEUMANN, 2009,
p. 243). Formou-se assim um exeército guarani, com fins a defender as fronteiras da
colbénia espanhola. Assim foi possivel a vitéria indigena na batalha do Mborore, em
1641. A batalha, para Décio Freitas (1983), marca o fim da caca e trafico de indios no
antigo Paraguai e também uma nova fase na “Formacgao Social Guarani”, marcada
pela consolidacao e expansao.

Passados 40 anos, uma nova investida missioneira, deu-se a partir do final do
século XVII, reocupando a area conhecida como Tape, tendo como marco a fundacéo,
em 1690 de S&o Francisco de Borja. Apés foram fundadas as reducfes de Séo
Nicolau, S&o Luiz Gonzaga, Sdo Lourenco Martir, Sdo Miguel Arcanjo, Sao Joao
Batista e Santo Angelo Custddio.

Para Décio Freitas (1983), os Sete Povos das Missdes fizeram parte de um
sistema econbémico social que abrangeu regides hoje integradas a Argentina, Brasil e

Paraguai. Convencionalmente chamado de republica Guarani, o autor adverte que
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nao existiu um “Estado Missioneiro”, no moderno sentido que conhecemos. Para o
autor, o sistema missioneiro representou uma “revolu¢cdo” para os Guaranis, a
comecar pela sedentarizardo nas reducgdes. Quanto ao planejamento urbano era
extremamente racionalizado, a partir de diretriz proposta pela Coroa. Os missionarios
aprofundaram o processo de urbanizagdo com cidades préxima, ao invés das grandes
distancias preferidas pelos espanhdis e portugueses. Segundo Décio, haveriam
fabricas das mais diversas: olarias, fornos de fundicdo de ferro, curtumes,
matadouros, moinhos d'agua, fabricas de carros, carrogas, armas, pélvoras. Também
existiam secadores de erva mate e instalagdo hidraulicas pra irrigagdo agricola. Nas
palavras de Décio Freitas “uma economia sedentaria de alto nivel técnico.” Décio
Freitas (1982, p. 64) comenta ainda a profunda repercussdo da experiéncia
missioneira no pensamento moderno, jA que diversos pensadores elogiaram as

missOes guaranis, entre eles: Voltaire, d’Albert, Montesquieu, Babeuf, Hegel.
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Figura 2 - Mapa de localizag&o dos 30 Povos Missioneiros
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Além dos cultivos tradicionais dos guaranis, foram incorporados novos como o
algodédo o acucar, o canhamo e o trigo. Visando aumentar a produtividade, o cultivo
de erva mate foi uma solucéo tecnoldgica encontrada pelos padres jesuitas. Ainda
para o autor 0s missioneiros produziam erva mate caamini (erva miuda) de muito
melhor qualidade que a dos espanhdis (FREITAS, 1982, p. 46). A erva mate era o
principal produto de exportacdo. As reduc¢des ndo eram autossuficientes e importavam
da Europa sal, cobre, ferro, ferramentas, anzéis, alfaias para as igrejas, etc. Além
disso, introduziram e propagaram o gado vacum, cavalar e bovino, e desenvolveram
desenvolvimento de técnicas de pastagens, lancando as bases da atividade da
pecuaria, futura base econémica do Rio Grande do Sul.

Afora o espaco das reducdes, pelo atual interior do Rio Grande do Sul haviam
capelas, principalmente nas estancias. Muitas dessas deram origem a cidades
gauchas, entre elas: Sdo Pedro (do Sul), Sdo Vicente (do Sul), Sdo Francisco de
Assis, Tupanciretd, Sao Jerénimo, Sao Tiago (Santiago), Santa Maria. Para Décio
Freitas, as estancias tinham a funcdo de confinar e engordar o gado que estava a
solto pelas vacarias. Esse gado foi introduzido pelos jesuitas, acabou se proliferando,
formando as vacarias do mar. Ja as Vacarias dos Pinhais, nos campos localizados
nas proximidades das atuais cidades de Vacaria-RS e Lages-SC foi uma criacéo
intencional e planejada. Enquanto isso, Jean Batista cita também que o aumento de
populacdo nos povoados motivou a necessidade de exploracao de um territorio maior,
a partir da formacéo das estancias e ranchos: estas tinham como objetivo a defesa da
fronteira com a colbnia portuguesa, saida para Vacarias (gado) e captacdo de
recursos naturais (erva-mate, madeira, pedras e argila). As estancias ndo estavam
apenas ligadas a captacao de alimentos, mas a guerra, justificando ali a existéncia de
armamentos. Para Jean, haviam claros indicios que Sepé Tiaraju era um estancieiro
preparado para enfrentar seus inimigos externos nesses postos avancados de guerra
(BATISTA, 2009, p. 222).

Para Décio Freitas (1982), a estrutura econdmica da Formacao Social
Missioneira apresentava elementos da sociedade socialista, tais quais propriedade,
gestdo a apropriacdo comum onde nao haveriam classes. Quanto as propriedades,
Décio Freitas afirma que havia uma estrutura econdmica com propriedade social de
todos meios de producado. A propriedade privada era s6 de objetos de uso pessoal:
redes de dormir, panelas de ceramica, arcos e flechas, animais de estimacdo. Afirma

gue esse seria 0 socialismo missioneiro, que diferente das concepc¢des materialista
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de socialismos, este era dominado por uma ideologia religiosa. O socialismo
missioneiro nao teria uma doutrina, por ser uma experiéncia inteiramente pragmatica.
Para Décio Freitas os jesuitas “organizaram uma sociedade igualitaria que faz pensar
nas concepgdes comunistas cristds” (FREITAS, 1982, p. 33). De outro modo, em outra
passagem o autor enaltece o coletivismo das reducdes, que seria uma exigéncia das
massas guaranis. Reafirmando a originalidade e riqueza de suas realizagdes,

colocando-a como primeiro experimento socialista em terras brasileiras.
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Figura 3 - Povos e estancias missioneiras no século XVIlI
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Fonte: Clovis Lugon (1977)

Décio Freitas argumenta que os indios ndo desenvolveram uma consciéncia
autbnoma. Em suas palavras: “sua consciéncia era profundamente dependente dos
padres. Por isso quando estes o0s abandonaram, quedaram perplexos e
desorientados, incapazes de organizar uma resisténcia eficaz contra a destrutiva

arremetida luso-espanhola” (1982, p.56). Argumento bem diferente nos traz Eduardo
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Neumann (2009, p. 256). Para ele, no século XVIII a elite letrada missioneira escreveu
com maior frequéncia e desenvoltura que os colonizadores hispano americanos.

Para Neumann (2004), os documentos produzidos pelos indios permitem
repensar a propria construcao histérica rio-grandense, incluindo no debate uma
“fronteira indigena que existiu no tempo e no espacgo, e que a partir desses escritos
pelos guaranis passa a ser recuperada pela historiografia sensivel as demandas
nativas”. Para o autor, a historiografia brasileira e sul-rio-grandense sempre buscou
legitimar a expansao luso-brasileira nas terras meridionais. Em geral os autores sul
rio-grandenses advogavam pela tese da lusitanidade do Continente de S&o Pedro,
encontrando voz na obra Fronteira, de Moisés Velhinho, que pode ser considerada e
obra sintese da matriz lusitana. Outra vertente, matriz platina se posicionava de
maneira favoravel a presenca espanhola aceitando a historia missioneira e sua
importancia para a formagéao do Rio Grande do Sul.

A originalidade do trabalho de Neumann reside no fato de repensar a formacao
historica do continente do Rio Grande no século XVIII, a parir de uma tripla
determinacao, incluindo aqui além dos portugueses e espanhdis, a fronteira indigena.
Segundo o autor, esse mesmo territorio foi designado de trés formas: Tape (para
guaranis e jesuitas; Outra banda del Uruguai, para espanhdis; Continente de Rio
Grande para os luso-portugueses. Para Neumann (2004, p. 45), “a existéncia de trés
toponimia para uma mesma regido historica indica os diferentes interesses e disputas
presentes em um mesmo espaco, e esclarece quanto a origem dos agentes sociais
envolvidos”.

Aos indios dessas reducdes coube a tarefa de ocupar e patrulhar toda a banda
oriental, entre Uruguai, o Prata e o litoral Atlantico. Nas reduc¢des orientais, devido ao
contato constante e mais exposto a expansao lusitana, contribuiu para elaboracéo de
uma identidade em contraste com a dos lusitanos. Para Neumann seria essa a
identidade Tape. Ainda para o autor, seria esse um processo de territorializacédo, por
um a coletividade organizada, agindo sobre mecanismos de decisao e reestruturando
formas culturais. (NEUMANN, 2004),

Para Eduardo Neumann, os jesuitas sempre procuraram cooptar cacigues, com
intuito de formar uma elite, definindo-os assim como mediadores entre a populacao

reduzida e os padres.

Havia por parte dos padres, um tratamento diferencial aos indios de respecto
e beneméritos, ou seja aos corregedores, caciques, alcaides maiores, e 0s
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componentes dos cabildos das reducdes (cabildantes), todos os quais
podemos identificar como parte de uma elite indigena das missdes.
(NEUMANN, 2004, p. 29-30)

Essa elite estava em contato direto com a administragao colonial, envolvendo
assuntos como organizacgdao interna, como também de acdes bélicas.

Através do ensino, desde a infancia os jesuitas selecionavam e orientavam os
mais capazes para atividades especializadas, desenvolvendo habilidades letradas e
musicais. Para Neumann (2004), a aquisicdo e 0 uso da escrita por uma sociedade
agrafa (guarani) € uma situacao impar no mundo hispano-americano. Como esses
indios possuiam condi¢cBes de registrar acontecimentos, através da escrita, forma um
pensamento que ndo é mais indigena ou europeu, mas propria da mesticagem
cultural.

Outro pesquisador, Jean Batista (2009), coloca outras importantes questdes:
apesarar de constantemente chamadas de reducfes guaranis ou republicas guaranis,
nao foram somente indios dessas etnias que habitaram as missdes. As populacdes
missionais costumam ser concebidas de forma homogénea, percepcao responsavel
pelo reducionismo da diversidade dos guaranis como também dos demais grupos ali
inseridos (muitas vezes 0s ndo-guaranis sao ignorados pelos historiadores).

Jean Batista chama atencdo que as categorias indenitarias coloniais ndo sao
identidades fixas, mas etnicidades construidas nas interacbes coloniais. Com sua
pesquisa, conclui a existéncia de povoados com namero reduzido de guaranis, além
de povoados destinados a grupos especificadamente ndo guaranis (BATISTA, 2009,
p. 209). De modo geral os povoados compostos por diversas sociedades estavam nas
areas de limites, facilitando assim a comunicacdo com 0S grupos hao-guaranis
circunvizinhos e a arrecadacdo de novos fiéis por meio de cacada espiritual,
convencimento e castigos (p. 211).

Para isso se utiliza de andlise geogréfica do descolamento populacional
registrado pelos missionarios. No territério Guaira (Figura 1), alguns povoados como
Aracay, Sao Miguel, Encarnacion e Sado Pedro, contaram de forma quase exclusiva
com gualachos, guafianas e coroados, do tronco jé (BATISTA, 2009). Visando fugir
dos ataques dos portugueses de Sao Paulo, ocorre uma grande migracdo para 0s
povoados do Parana, levando consigo ndao apenas guaranis, mas também os jés. Jean
Batista (2009, p. 211) sugere que Corpus foi uma aglomeracao indigena composta

apenas por indios vindo do Guaira, sendo que deste, uma boa parte seria de Acaray
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(povoado de gualachos e guafianas). No Tape, refere-se a experiéncia de Santa
Teresa (proxima a atual cidade de Passo Fundo), onde tapes e guaranis conviveram
com guafanas (p. 226). Em Sao Borja havia um bairro de guenoas e yarés (depois
transferidos para Loreto (Nuestra Senhora de Loreto). Seriam 0s guenoas gente de
outra lingua, também chamados de minuanos pelos portugueses. O interesse dos
missionais em muito residia sobre o0 gado que multiplicava sobre suas terras. Yapeju
era uma reducao pertencente aos ndo Guaranis, onde conviveram pampianos, entre
charruas, yaros e guenoas (p. 227). Nao por acaso, de Yapeju partiram as principais
vacarias, onde eram encontrados 0s vaqueiros mais aptos e onde se gerou uma das
maiores estancias do século XVIII (p. 212).

Jean Batista conclui que os Guaranis foram a maioria da populagdo missional,
no entanto ndo se apresentavam de forma homogénea: poderiam ser inimigos e se
diferenciavam em praticas e modos. O que havia de comum aos guaranis seria 0
mesmo idioma e sua distribuicdo geografica: atual territério dos estados do Parana,
Santa Catarina, Rio Grande do Sul, boa parte do Paraguai e norte argentino
(BATISTA, 2009).

3.2 O TRATADO DE MADRI E O DECLINIO MISSIONEIRO

Para Décio Freitas (1982), o Tratado de Madri, em 1750, marca o comeco do
fim das Missdes: no acordo Portugal entrega a Col6nia do Sacramento aos espanhais,
gue em troca passa aos portugueses o0s Sete Povos das Missdes. Justificando a acao,
segundo o autor, para a coldnia espanhola, as missdes ja ndo tinham a mesma
importancia de tempos anteriores: 0 desenvolvimento da tecnologia militar havia
anulado sua importancia militar; o crescimento demografico das colbénias platinas fazia
desnecessario a presenca missioneira; apreensdo com a crescente autonomia,
gerando o medo do surgimento de um Estado independente.

Argumenta Neumann (2004), que foi a partir do dominio das préticas letradas
gue o0s guaranis puderam expor seu ponto de vista sobre o Tratado de Madri.
Procurando impedir sua execuc¢ao, argumentavam sobre seus direitos historicos sobre
essas terras, embasados nas proprias cédulas reais e também no direito de
ancestralidade em relacdo a esse territério. Como as reivindica¢des dos indios nao

foram atendidas, eclodiram uma rebelido colonial, que acabou nomeada pela
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historiografia como guerra guaranitica (1754-1756). Significou a maior crise da
Provincia Jesuitica do Paraguai e a posterior desestabilizacdo das Missdes.

Nos embates da Guerra Guaranitica, a historiografia tradicional concedeu
espaco a dois indios: Sepé Tiaraju e Nicolas Nenguiru. O destaque de Sepé,
despertou o interesse em alca-lo a simbolo da resisténcia indigenas, eclipsando
outras individualidades de indios guerreiros. Nao foram somente esses 0s Unicos
protagonistas, por isso Neumann cita outros guaranis letrados, como Pasqual
Yaguapo0, Bernabé Parapa e Miguel Mayra. A perspectiva indigena ficou marcada pela
atuacao da elite missioneira, que apresentou papel de destaque nas negociacoes,
deixando uma versao nativa sobre essa rebelido dos indigenas (NEUMANN, 2004).

Aqui abrimos um paréntese para falar de Sepé Tiaraju, certamente o ator
indigena mais citado de todos Sete Povos das Missfes. A figura de Sepé Tiaraju
responde a distintos significados: guerreiro, martir e santo (PESAVENTO et al., 2006).
Para Sandra Pesavento, Sepé Tiaraju foi um personagem objeto, com o qual se
cruzam narrativas da Historia, da Literatura e do Mito. Ainda hoje é reapropriado, tanto
por movimentos sociais, com o0 MST (Movimento dos Trabalhadores Sem Terra) como
pelos fazendeiros que se defendem das ocupacfes de terra promovidas pelo MST
(PESAVENTO et al., 2006)

Como personagem historico, sua existéncia € atestada por documentos
referentes a chamada Guerra Guaranitica, entre 1754 e 1756. Segundo Pesavento,
sua primeira apari¢gao “histérica” acontece em 1753, chefiando uma tropa de indios
gue se encontra com a comissao demarcadora dos limites estabelecidos pelo Tratado
de Madri. A resisténcia de Sepé e de seus homens teria feito a comissdo demarcadora
recuar. O segundo episodio se da ja durante a Guerra Guaranitica, quando Gomes
Freire Andrade chamou Sepé a sua presencga e teria feito uma “entrevista”. Nesta
ocasiao Sepé teria respondido a Gomes Freire sua frase mais célebre: “Esta terra tem
dono”. Em um terceiro momento, Sepé é preso junto com 56 companheiros no forte
de Rio Pardo. Com muita astucia, teria conseguido ludibriar os portugueses, fugindo
nu em pelo e desarmado. O quarto e Ultima aparicao historica de Sepé € a sua morte,
em Batovi, S8o Gabriel, em 7 de fevereiro de 1756. Sepé foi atingido pela lanca de
um portugués, depois recebeu um tiro de pistola (PESAVENTO et al., 2006).

Apébs sua aparicao histéria a narrativa vira Literatura e Mito. Em 1769, ou seja
menos de 15 anos apds sua morte, Basilio da Gama publicou o Uraguai, poesia épica

sobre a Guerra Guaranitica. JA& no poema de Basilio, aparecem narrativas do
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maravilhoso: Sepé reaparece ap0s a morte, e passa a ser visto como um exemplo de
valor, coragem e forga para os demais. Depois da apari¢cdo, sua imagem se some no
ar. Transmitido de boca em boca, o mito de Sepé atravessa os séculos, acaba por ser
recolhido por Jodo Simdes Lopes Neto, a partir do relato de uma mestica missioneira
de nome Maria Gervéasia Alves. Na obra Lenda do Sul, Sepé é tema do poema O
Lunar de Sepé, onde o autor enaltece a santidade de Sepé, que ostentava desde o
nascimento um sinal de predestinacao, o lunar em sua testa. Tombado em combate,
Sepé sobe aos céus e vira estrela. Pesavento também recolhe a presenca de Sepé
como figura central de inUmeras outras poesias de autores como Vargas Neto, José
Barros Vasconcelos, Nogueira Leiria, Jayme Caetano Braun, Manoelito de Ornellas.
Também esté presente em O continente, primeiro volume do consagrado O Tempo e
o Vento, de Erico Verissimo (PESAVENTO et al., 2006).

Nos anos 1950, préximo aos 200 anos de sua morte, foi sugerido a construcao
de um monumento a sua homenagem, mas o Instituto Historico e Geografico do Rio
Grande do Sul n&o julgou Sepé merecedor de tal honra, ja que os pareceristas, Afonso
Guerreiro Lima, Othelo Rosa e Moysés Velhinho, defensores da lusitanidade na
formacédo do RS, viam Sepé como um inimigo. A negativa do parecer acabou tema de
musica para Noel Guarany: Defeito, em que critica os lusitanistas. Por sua vez, Sepé
recebeu consagracao popular, através de inimeras placas e monumentos.

Voltando a Guerra Guaranitica, Eduardo Neumann fala sobre os envolvimentos
de charruas e minuanos: antes antagbnicos aos guaranis, esses indios auxiliaram na
guerra através de espionagem, e informacéo, mas nao participaram dos confrontos
armados com os ibéricos. Durante a guerra guaranitica, o exército missional descalco
contou basicamente com recursos dos indigenas: boleadeiras, arco e flecha, lanca e
balsa de bambu). Jean ainda pontua que a alcunha reducionista da Guerra
Guaranitica, ja que os proprios diarios dos portugueses apontam a existéncia de muito
grupos indigenas. Nesses, vale ressaltar a presenca dos pampianos de Yapeju, que
mesmo nao sendo atingidos pela linha demarcatoéria do Tratado de Madri, foi um dos
povoados sublevados.

Segundo Décio Freitas (1982), as primeiras iniciativas dos ibéricos foram em
1754 com a primeira campanha militar contra os Sete Povos, em duas frentes: os
espanhois invadiriam pelo Rio Uruguai, chegando a Sao Borja, em quanto o0s
portugueses entrariam por Santo Angelo. Segundo Décio Freitas essa campanha foi

mal sucedida devidos as geadas. Um poderoso exército luso-espanhol se junta em
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janeiro de 1756, e avanca em direcao as missdes. No dia 10 de fevereiro, trés dias
apos a morte de Sepé Tiaraju, proximo aos campos de Caibaté, os exércitos avistam
uma multidao de indios. No relato de Décio Freitas:

Os indios se achavam aglomerados silenciosamente no alto da coxilha. A
despeito de sua secular e provada experiéncia ibérica, ndo haviam adotado
gualquer precaucéo tética, ainda a mais elementar; sequer haviam levantado
defesas, 0 que os expunham aos inimigos por todos os lados. Na verdade
queriam apenas lavrar um protesto contra a invasdo das suas terras e dos
seus lares; para tanto, se necessario, deixar-se iam matar pelos invasores.
(FREITAS, 1982, p.75)

A tropa recebeu ordem para matar, sem misericordia. Os indios néo
combatiam, limitavam-se a morrer: em duas horas mais de 1.500 indios jaziam mortos
na coxilha de Caibaté. Uma chacina dos promovida pelos exércitos ibéricos. As tropas
coloniais chegariam a Sdo Miguel em 16 de maio, onde o fogo queimava toda a
cidade. Os indios haviam se retirado, mas antes atearam fogo em tudo que havia,
para nao deixar nada na mao dos invasores (BAIOTO; QUEVEDO, 1997, p. 37).

Com a expulsao dos jesuitas de todos os 30 povos missioneiros, em 1768, se
aprofundou processo de destruicdo das Missbes. Funcionarios espanhois
substituiram os padres na administracao e se apossaram das estancias missioneiras
(FREITAS, 1982). O descontentamento dos indios em relagdo aos espanhois parece
ter facilitado a um grupo de estancieiros do Continente de Sdo Pedro (comandados
por Borges do Canto e Manuel Pedroso) tomar o territdrio missioneiro de margem
oriental ao Rio Uruguai, incorporando-o definitivamente ao Brasil. A partir dai surgem
as denominacdes de Sete Povos das Missdes, que reflete as divisdes nacionais sobre
0 antigo territorio das trinta reducdes Guarani do Paraguai. (NEUMANN, 2004)

Outro ator indigena da regido € Andrés (Andresito) Guacurari. Teria nascido
nas margens do Rio Uruguali, ndo se sabe se em San Tomé ou em Sao Francisco de
Borja. Escrevia e falava em trés idiomas: espanhol, portugués e guarani. Foi lideranca
indigena de Misiones, no inicio do século XIX. Tentou reconquistar os Sete Povos aos
dominios guaranis, mas foi derrotado e capturado pelos portugueses. Andresito é
hoje her6i nacional na Argentina, principalmente na provincia de Misiones
(http://lwww.insucip.misiones.gov.ar/quien-fue-andresito-guacurari). No Brasil €
considerado um inimigo da péatria. Décio Freitas reproduzir, sem criticas, 0S mesmos
argumentos da corrente lusitana, contraria a historia das missées. Segundo Freitas, 0

ano de 1816 é marcado por morte, pilhagem e destruicdo, envolvendo José Artigas e
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seu principal lugar tenente: André Guacurari, ou Andresito Artigas, nascido em Sao
Borja, e que “assolou” as missdes orientais para recrutar soldados. Em represalia o
brigadeiro Francisco Chagas dos Santos saqueou, incendiou e destruiu até os
alicerces os povoados de Yapeju, Sdo Tomé, Santa Maria, Sdo Xavier, Martires e
Conceicdo e saqueou 0s povos de Sdo Tomé, Apédstolos e Sao Carlos. Visdao muito
mais simpatica sobre “Andresito” esta no conto “Anai”, no livro Rodeio dos Ventos de

Barbosa Lessa. Seu nome seré lembrado em cang¢fes dos Troncos Missioneiros.

Figura 4 - Desenho do viajante Alex Demersay, em 1846.

GG

on: Wikibédia.
3.3 DO ABANDONO DAS MISSOES AO SURGIMENTO DO MISSIONEIRISMO

Ao longo dos séculos XVIII e XIX, diversos viajantes deixaram seu registro
sobre o0 abandono e arruinamento do antigo povoado, sendo completamente tomado
pelo mato. Sua revalorizagcdo como patriménio sé vai ocorrer a partir da década de
1920 (SOUZA e MORINICO, 2009). Roselene Pommer situa esse periodo como o
surgimento as primeiras manifestagcbes de um missioneirismo, a partir da pesquisa
histérica e do interesse do poder publico na manutencdo das Ruinas de Sao Miguel.

Na mesma década comegaram as primeiras iniciativas do poder publico com o
patrimdnio material das Ruinas de Sdo Miguel ja que até o século 1920 o patriménio
histoérico do sitio de Sdo Miguel das Missfes (0 mais afamado contemporaneamente)
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encontrava-se em situagcdo de abandono e decadéncia” (POMMER, 2009, p. 84).
Assim, durante o governo de Borges de Medeiros desenvolveram as primeiras agoes,
no sentido de trazer seu dominio para o poder publico, investindo em limpeza e
restauro. Roselene conclui que as primeiras manifestacdes do missioneirismo tem
motivos politicos afirmando que “a valorizagao do patriménio histérico das missées, a
partir de 1920, pode ser explicada sobre a 6tica da necessidade do governo Borgista
em defender os ideais republicanos, em uma época de disputas politicas no Rio
Grande do Sul”. Para a autora, o patrimdnio missioneiro se enquadrava nos preceitos
positivistas de Ordem e Progresso, configurando a experiéncia missioneira como uma
evolucao no ser guarani. Também reforcava ideias republicanas (de uma Republica
Guarani) frente ao governo monarquico (representado na regido pela atuacao dos
impérios espanhais e portugués) (POMMER, 2009).

Uma década depois, surgem as primeiras iniciativas do Governo Federal,
através da Secretaria do Patrimonio Historico e Artistico Nacional — SPHAN (hoje
representado pelo atual IPHAN). Vale lembrar que o presidente do Brasil na época
era Getulio Vargas, natural de S&o Borja-RS, cidade que foi assentada sobre um dos
antigos pueblos missioneiros. Foi a partir da preocupacao com patriménio cultural que
foi criado, em 1940, o primeiro museu para a regido das missoées, localizado na antiga
reducdo de Sao Miguel servindo de guarda do acervo de bens moveis, especialmente
estatuaria missioneira.

Essas seriam as bases para, nos anos 1960, reforcar um movimento local de
reconhecimento a identidade missioneira, 0 missioneirismo. Roselene Pommer (2009,

p. 16) afirma que:

(...) em funcdo de um contexto diferente, a populagéo local foi estimulada a
voltar-se de forma especial para o periodo colonial da regido, o que acabou
produzindo um movimento cuja esséncia pretendeu alterar a composi¢ao das
identidades locais.

O missioneirismo ganha forca a partir dos anos 1980 diversos elementos séao
utilizados para a producdo de uma Tradicdo missioneira para Sao Luiz Gonzaga:
jornais, monumentos, producao historiografica, musica e producao artistica. Mas o uso
gue se fazia do passado da regido nado era inédito. Conforme o que diz Rolesene
Pommer (2009, p. 163):
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Desde fins dos anos 1960 essas referéncias ja vinham servindo para
subsidiar trabalhos artisticos, no campo da musica e da poesia, de artistas
locais como Noel Guarany e Jayme Caetano Braun; Compondo poemas,
cantando, e assim contando uma verséo prépria da histéria da regido que
identificavam como missioneira, as obras desses artistas podem ser
consideradas um dos pontos de partida na estruturacéo e na divulgacéo do
que se acreditava ser a identidade missioneira.

Em outro momento de seu texto, Roselene argumenta que “a musicalidade de
Noel Guarany, Pedro Ortaca e a poesia de Jayme Caetano Braun, pode ser apontada
como um dos primeiros instrumentos enunciativos dessa reificacdo do passado
regional” (POMMER, 2009, p. 23).

Argumenta a autora que, a partir do processo de globalizacéo, o local adquire
um novo valor, descobrindo-se a si mesmo suas potencialidades e capacidades.
Soma-se a isso a crise econdmica que se intensificou no inicio da década de 1980.
Entdo, municipios e regides passam a buscar nos elementos de identificagédo local
instrumentos que permitam atrair investimentos estimular o crescimento econémico.

Nas MissOes, a forma encontrada por uma parte de seus setores representativos foi

a utilizacao de referenciais do passado reducional de modo idealizado com a
finalidade de criar um modelo de comunidade o qual, enquanto modelo
deveria servir de inspiracdo na busca de alternativas para a superacao da
crise. Nesse periodo um novo sentido foi atribuido ao passado, o qual deveria
embasar determinadas tradicdes capazes de produzir o cariz identitério tipico
da regido: o gaucho missioneiro. A escolha das raizes fundantes desse ideal
recaiu sobre o tempo da missdo como uma época de promissdo e
prosperidade (POMMER, 2009, p. 20).

Para isso, fazia-se 0 uso de alguma produc¢des historiograficas a fim de dar
suporte intelectual ao modelo de comunidade idealizado, presente em diversas obras.
Dessas, Roselene destaca trés: o livro de Clévis Lugon, Republica Comunista Crista
dos Guarani (1986); Socialismo Missioneiro (1982), de Décio Freitas; O povo
condenado (1977), de Eliézer Pacheco. Questionadas e revistas pela historiografia
atual, na época eram aceitas, em especial, entre grupos politicos da regido. Essa
nocao é também muito presente na releitura da histéria reducional feita pelos Troncos
Missioneiros na época, conforme analisaremos no Capitulo 5. Dessas obras sao fortes
duas ideias basicas: as missdes guaranis como um exemplo de republica
comunista/socialista, onde havia pédo para todos e a propriedade privada era ausente;
a luta histérica de resisténcia dos indios no Brasil e na América Latina, representados

principalmente na figura de Sepé Tiaraju, frente aos massacres e genocidios
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promovidos pelos ibéricos, O paragrafo a seguir ilustra um pouco de como as ideais

do periodo reducionais foram utilizados no missioneirismo. Para Roselene:

Os elementos referenciais daquele modelo servem para ressaltar exemplos
de resisténcia, de luta, de bravura, de intrepidez vém sendo utilizado como
singulares de identificacdo para a regido. Tais referéncias aparecem na
masica, no artesanato, nos monumentos, na producdo historiografica e
jornalistica local, bem como na maioria das acbes politicas que exigem a
particularizacdo da regido em relacéo ao estado ou a nagdo (POMMER, 2009,
p. 75).

Roselene afirma que encontramos esse sentido de luta, protesto como uma das
caracteristicas da musica missioneira, trazendo para isso depoimento de Ortaca.
Também segundo a autora era essa umas das razdes do cantar de Cenair Maica e
Noel Guarany (POMMER, 2009).

O missioneirismo ou a identidade missioneira possuem referenciais territoriais.
Para Roselene Pommer, esse correlato chamaria regido missioneira®?, que ela define
ser “constituida pelos municipios e distritos cujas primeiras ocupagdes foram feitas na
segunda fase da acdo reducional Jesuitico-Guarani, a leste do Rio Uruguai.”
(POMMER, 2009, p. 20). Seria entdo componentes da regido missioneira aqueles
municipios que possuem em seu territdrio os sitios dos antigos povos missioneiros.
Nos anos 1970 e 1980 foram esses 0s municipios pioneiros a utilizarem o passado
missioneiro como referéncia identitaria, entre eles Santo Angelo, S&o Luiz Gonzaga e
Sao Borja. Na analise de Pommer, néo faz parte da regiao Missioneira 0 municipio de
Sao Borja. Seu argumento é que, embora tenha sido uma das redugdes, “se deve a
nao-identificacdo, pela populagdo, de uma tradicdo dita missioneira” no periodo
analisado, as décadas de 1970 e 1980. Vale lembrar que Muito antes, na década de
1970, Telmo de Lima Freitas, compositor nascido em S&o Borja fazia referéncia a
identidade missioneira, como em Pago Santo!!. JA em nossos dias a referéncia
missioneira aparece muito mais ampla, reconhecendo que 0 antigo territério
missioneiro era muito maior que simplesmente o espaco das antigas reducdes.

Mas do que fala esse missioneirismo, no que ele difere da abordagem sobre o
restante do Rio Grande do Sul? Buscando fundamentacdo na histéria, Roselene

propde o conceito de “gaucho missioneiro”, que seria o “elemento cultural” tipico das

10 Roselene propde dois conceitos distintos: regido das Missdes, uma necessidade administrativa e
regido Missioneira, uma invencgéao cultural (POMMER, 2009, p. 75).

11 Onde em versos o autor afirma: “Quem nZo souber o pago santo donde eu venho/Tenho prazer de
Ihes dizer donde é que sou/Sou do garrao deste Brasil, sou missioneiro/Capim rasteiro que do nada se
criou.”
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missfes. Entendemos que sua principal diferenca em relagdo ao gaucho da
campanha possa ser explicada pelo uso de referéncias ao passado reducional
apresentado para ser seu, e que elabora uma relagcdo muito peculiar com a terra.”
Argumenta que a imagem do gaucho da campanha esta ligada ao desprendimento
em relacdo a propriedade, enquanto a do gaucho missioneiro ligado a defesa da terra,
como propriedade historico-cultural, como no lema de Sepé “Esta terra tem dono”.
Quanto ao fator histérico, o gaucho da campanha, sintese cultural do rio-grandense é
produto de negociacado com o passado portugués, enquanto a do galucho missioneiro
esta ligado ao passado colonial espanhol. Em comum, ambas remetem ao passado
colonial (POMMER, 2009, p. 63). Mesmo assim, a identidade missioneira nao €
excludente a identidade do gatucho. Uma néo se afirma a partir da negacédo da outra.
“‘Apesar de o Rio Grande do Sul se expressar culturalmente através de um elemento
simbolico, o gaucho, outros elementos indicativos de varias regides do estado néo
foram anulados. Antes evidenciam-se através de diferenciacfes regionais, do que a
regido das Missbes é um exemplo”. Em outra passagem, Roselene define o gaucho

missioneiro como:

...um gaucho em especial, um gaucho missioneiro, portador da mesma
témpera do galcho de outras regides do estado, o cavalo e o chapéu, mas
singularizando-se na lanca, marca que remete ao guerreiro guarani das
reducbes. A parir da ideia de Oliven, isso ndo significa que o gaulcho
missioneiro ndo se compreenda como rio-grandense. Ele ndo nega
apresentacé@o do gaucho como elemento tipico, porém, antes de ser galcho
em sentido lato, apresenta-se como missioneiro (POMMER, 2009, p. 79).

Para Pommer, a tentativa de producdo de um tipo missioneiro enquanto
elemento identitario regional se faz perceptivel em dois niveis de producéo simbdlica:
0S monumentos originais do passado reducional e de novos monumentos,

articuladores da memodria local2.

2 Dos quais a autora cita “placas de identificag&o localizadas nas estradas de acesso aos municipios
da regido, os seus pérticos de entrada, a arquitetura urbana, os museus, as casas de cultura, os
brasdes os hinos, e as bandeiras municipais; assim como as cruzes missioneiras encontradas nos
trevos de acesso as sedes municipais. Também a identificacdo de casas de comércio e de prestacao
de servico em geral; acbes e producdes de liderancas politicas e intelectuais da regido, como feiras
seminarios, simposios, livros histéricos, poesias musicas, artesanatos e projetos de desenvolvimento
politico, além dos préprios histéricos de fundacdo e/ou criacdo de cada municipio, ou seja, todo e
qualquer elemento que permita a articulagcdo do passado com o vivido do grupo. (POMMER, 2009, p.
65-66).
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As diferentes identidades missioneiras e suas possibilidades turisticas sdo
ponto de partida para o recente artigo de Muriel Pinto!®. De acordo com o Plano
Nacional de Desenvolvimento Regional (PNDR), a regido missioneira esta
economicamente estagnada, necessitando de novas alternativas para melhoria da
gualidade de vida e geragcdo de renda. Quanto ao turismo, vem recebendo baixa
demanda se comparado a outras regides do estado, sendo muito menos atrativa do
que a Serra Gaucha, por exemplo. Alguns dos fatores seriam as distancias dos
mercados emissores de turistas e a baixa organizacdo do sistema turistico.

Em seu artigo, Muriel se utiliza de dados do projeto “Levantamento de
Elementos do Patrimbnio Turistico-cultural missioneiro”4. Para Muriel, A partir do
levantamento do projeto, o patrimonio cultural das missdes seria em primeira
instancia, o legado deixado pelos Guaranis e Jesuitas nas reduc¢fes: um grande
numero de sitios arqueoldgicos, sendo quatro deles Patriménios Nacionais: Sao
Miguel Arcanjo (as ruinas de S&o Miguel, o mais importante dos sitios, é desde 1983,
Patriménio da Humanidade pela UNESCO), Séo Joao Batista, Sdo Lourenco Matrtir e
Sao Nicolau. Todos fazem parte do Parque Historico Nacional das Missdes. Além
desse patriménio, o projeto levou em conta também a conjuntura cultural produzida
ap0s o periodo missioneiro, citando entre esses descendentes de alemaes,
poloneses, italianos, entre outros. Para o projeto, os principais polos culturais foram
definidos como S&o Borja, S&o Luiz Gonzaga e Santo Angelo.

A partir do levantamento do projeto, Muriel identifica diferentes espacos sociais
na regido missioneira, destacando: espacos estancieiros'®; espacos ribeirinhos?®;
espacos étnico-coloniais!’; espacos reducionais!®; espacos artisticos® espacos

influentes historicamente?®:

B Intitulado PINTO, Muriel. As micro-identidades da regido das missdes jesuitica-guarani através da
interpretacdo das paisagens culturais: uma dialética com as reflexdes de Guy di Méo. Revista do
Departamento de Geografia - USP, v. 24, p. 124-150, 2012.

14 Produzido pelo IAPH (Instituto Andaluz de Patrimonio Histérico da Espanha) e IPHAN (Instituto de
Patrimonio Historico Artistico Nacional), com apoio de outros atores, como URI (Universidade Regional
Integrada), COREDE (Conselho Regional de Desenvolvimento) Missbes, SEBRAE, Rota Missoes.

15 Grandes propriedades, identificagdo com a cultura da campanha, tipo social gaticho missioneiro

16 De grande diversidade de representagdes, principalmente em Sao Borja, Garruchos e Porto Xavier,
todas na margem do Rio Uruguai

17 Localizados ao norte, identificadas com a imigragio de europeus e seus descendentes (italianos
poloneses, alemaes, entre outros), pequenas propriedades rurais

18 Area de influéncia das antigas redugdes que ainda possuem sitios arqueoldgicos, fazem parte do
Parque Histérico Nacional Missioneiro, destacando o turismo e comércio relacionado a esse, também
esta presente uma reserva Mbya Guarani, em Sdo Miguel das Missbes

19 Considerando outros momentos histéricos (além do reducional), destacando Santo Angelo e Sao
Borja; espacos de exaltagao religiosa: manifestagdes religiosas identificadas com as Missbes, como a
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Conclui, a partir dos diferentes espacos sociais, que a regido das missdées nao
possui uma representacdo homogénea, e sim percebe-se uma hibridizacdo. Assim
formam-se mudltiplas identidades missioneiras, no qual Muriel propde trés micro-
identidades: identidade missioneira pampeana: abarca as representacdes culturais
dos espacos estancieiros, proximidade com a campanha gaucha, das lides de campo
e do gaucho missioneiro; Identidade missioneira reducional: localizada no entorno
dos quatro sitios arqueoldgicos, onde é mais forte a potencialidade turistica;
Identidade missioneira étnico colonial: regionalizada por municipios colonizados

por imigrantes europeus.

3.4 DAS RUINAS DE SAO MIGUEL A TAVA MIRI GUARANI

Voltamos aqui novamente aos personagens centrais de toda as missdes: 0s
guaranis. A partir de um recente texto escrito através de composicao intercultural por
antropologo José Catafesto de Souza, e do Cacique Geral Guarani José Cirilo
Morinico. Trata-se de “um lento processo de investigagdo cientifica e negociagao
intercultural, estabelecida entre pesquisadores do Laboratorio de Arqueologia e
Etnologia (LAE-UFRGS) e alguns representantes mbya-guaranis ao longo da ultima
década.” (CATAFESTO DE SOUZA; MORINICO, 2009, p. 305).

Logo em seu primeiro paragrafo, os autores colocam que a existéncia de
indigenas no Sul do Brasil é vista como problema social, provocando reacdes
adversas como rechaco, falta de conhecimento e preconceito. A prépria historiografia
tradicional considera que depois das Missdes Jesuiticas 0s guaranis teriam sido
extintos como grupo cultural. O objetivo desse artigo € refutar essa suposicao,
contrapondo-a com o proprio relato dos guaranis, que eles se mantiveram escondidos
nas brenhas (matas) apos o fim das Missdes (CATAFESTO DE SOUZA; MORINICO,
2009)

Sao Miguel nos dias de hoje, d4 nome ao Sitio Arqueoldgico, Paisagistico,
Arquitetbnico, Historico e Artistico que € administrado pelo IPHAN desde 1937,
transformado em Parque Federal. Também Sao Miguel (das Missdes) designa a
ocupacédo urbana que cresceu no entorno do local onde existiu 0 nucleo central do

povoado de Sdo Miguel Arcanjo, um dos 30 povos missioneiros (CATAFESTO DE

procissdo de Caarad, em Caibaté-RS, onde foi morto o Padre Roque Gonzalez.
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SOUZA; MORINICO, 2009). A atual presenca dos mbyas guaranis em Sao Miguel se
faz presente por que estes a consideram uma Aldeia de Pedra Espiritualizada (melhor
dizendo uma Tava Miri). Sobre os Jesuitas, os mbyas mostram-se criticos, afirmando
terem sido usados pelos padres, tendo que trabalhar como escravos, lamentando por
terem acreditado em suas promessas de liberdade. De forma profética, no fim do
mundo as pedras das ruinas e as estatuas de madeira de Sdo Miguel voltaram a vida,
e seus executores guaranis serao ressuscitados Sao Miguel pode ser entendido como
um lugar onde a Yvy Maréey (a Terra sem Mal) voltara a resplandecer. O Karai Adolfo
coloca sua visao cosmopolita dos mbyas sobre a Tava Miri Sdo Miguel:

Esse lugar foi feito pelos nosso ancestrais. E um lugar de reza, para ficarmos
fortes, para termos coragem. Nos estamos aqui lutando, nesse sitio, nosso
lugar. Nossos ancestrais nos mandam rezar. Por isso trago meu neto para
conhecer e ase lugar. Esse lugar é verdadeiro para nés. Aqui nés lembramos
dos nosso ancestrais (CATAFESTO DE SOUZA; MORINICO, 2009, p. 318).

Em outro comentéario, karay Adolfo aponta que na antiga sacristia habita
nhandecieté'i (nossa mée verdadeira). A mae mitica dos guaranis, assim como outros
deuses continuam a habitar o interior das ruinas, enquanto Nossa Senhora foi embora
com os jesuitas (CATAFESTO DE SOUZA; MORINICO, 2009). Para os mbyas
guaranis, as ruinas foram a morada de deuses no passado, e 0s antigos guaranis que
a construiram eram divinos, Nhanderu Miri. Possuiam a forca mais que extraordinaria
de carregar enormes pedras, vindas de longe. Também Sepé Tiaraju torna-se um ser
mitico, convertido em Nhanderu Miri, um dos homens especiais que ultrapassam a
morte, vivendo em “corpo e tudo” na morada dos deuses (p. 312). A criagao de Sao
Miguel é assim um evento mitico muito anterior a chegada dos padres. Outra lideranca
mbya guarani, Luiz Karay, argumenta que 0s guaranis, além de terem garantido
acesso ao interior do Sitio, devem ser incluidos na gestdo do Parque Federal. Em
outra passagem, 0s autores colocam que os Mbyas reivindicam a participacdo na
administracdo do parque de Sao Miguel, assim como em outras centenas de lugares
onde existem vestigios da ocupacédo guarani.

Para os autores, diversos narradores mbyas-guaranis divergem das versdes
apresentadas pelos historiadores. Dizem sentir vergonha e ndo aceitam argumentos
de que os jesuitas vieram ensinar 0s guaranis a viver da maneira correta, e que 0s
jesuitas foram os fundadores de S&o Miguel e das outras aldeias de pedra
(CATAFESTO DE SOUZA; MORINICO, 2009). Para os mbyas guaranis seus
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ancestrais fingiram se converter ao cristianismo, como forma de contentar os
missionarios. Nas palavras de Karay Adolfo, “os padres foram enganados” (p. 319).

A prépria Tava Miri foi teria sido construida antes da presenca dos Jesuitas.
Para karai Augustinho,

...0s guaranis ja haviam iniciado a construcéo das aldeias que originaram 0s
Sete Povos e Sao Miguel, muito antes da chegada dos primeiros jesuitas.
Segundo eles, os antigos relataram que os guaranis ocupavam a regido das
Missdes cacando, fazendo rocgas e plantando frutiferas nativas, patriménio
gue deu suporte ao trabalho posteriormente construido sobre a égide da
catequese jesuitica (CATAFESTO DE SOUZA; MORINICO, 2009, p. 328).

Essas revelacdes dos guaranis se mostram muito instigantes a mudar a
concepcdes do que se tem sobre o que foram as missdes e sobre 0 que as ruinas
continuam sendo. Quem dira que antes dos jesuitas chegarem a Sao Miguel ja nao
existia uma imensa aldeia ou entdo uma cidade florescente habitada pelos guaranis?

S&o temas interessantes para repensar um missioneirismo proprio do século XXI.
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4 UMA PROPOSTA CARTOGRAFICA A PARTIR DA MUSICA REGIONAL
DO RIO GRANDE DO SUL

Este capitulo tem como tema a Musica Regional do Rio Grande do Sul, a partir
da qual proporemos diferentes cartografias. A ideia de cartografar, parte da
experiéncia de Bonnemaison, que considera a cartografia como uma consequéncia
de uma abordagem da Geografia Cultural. Para isso, devemos seguir o exemplo
proposto pelo autor, de “inventar uma cartografia nova que represente o campo
cultural vivido pelos grupos humanos e cujo objeto seria constituido pelo desenho no
solo de suas diversas territorialidades” (2003, p. 125).

Teremos por base os locais de origem e trajetéria (municipios e cidades
referenciais?®) dos(as) artistas (instrumentistas, cantadores, poetas, compositores),
atores na construgdo da musica regional. A escolha dos artistas foi motivada pelas
citagdes nas diferentes fontes bibliograficas consultadas, que serdo comentadas a
seguir: Nilda Jacks (1998); Luiz Carlos Barbosa Lessa (1963 e 1985); Alvaro Santi
(2004); Marcia Ramos de Oliveira (2007); Arthur de Faria (2001); Luiz Carlos Tau Golin
(1983 e 1987); Valton Neto Chaves Dias & Veneza Veloso Mayora Ronsini (2008);
Fernanda Marcon (2009). Cada cartografia sera referente a um movimento, estilo,
periodo ou proposta estética, dependendo da situagao. Para falar dos locais de origem
e trajetdria, consideramos livros, fasciculos e fontes de internet (Dicionario Cravo
Albin, Wikipedia, release dos artistas em blogs e sites, oficiais e n&o oficiais).

O livro de Nilda Jacks (1998), Midia nativa: Industria cultural e cultura regional,
tem como foco a relagao entre cultura regional e industria cultural no RS, tratando
principalmente do Movimento Nativista, Foi publicado em livro pela Editora da UFRGS
em 1998, e é resultado da dissertagcao de mestrado da autora, realizado na Escola de
Comunicacoes e Artes da USP, defendido em 1987, com o titulo de Midia Nativa: Um
estudo sobre a cultura regional do RS e sua relagdo com a industria cultural.

Ja o trabalho de Alvaro Santi (2004) tem como objetivo inserir a cang&o nativista
como parte da literatura do Rio Grande do Sul. Para isso busca pontos de contato com
o regionalismo literario brasileiro e poesia gauchesca dos paises platinos. Trabalha
diferentes definicbes para os termos nativismo, regionalismo, gauchismo,

tradicionalismo, tendo como foco a criacdo poética na musica popular (p. 11). E

20 Muitos s&o os municipios e cidades que mudaram de nome durante o século passado, bem como
também diversos distritos de emanciparam e tornaram-se novos municipios.
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resultado da tese de mestrado intitulada Canto Livre? - O Nativismo Gaucho e os
Poemas da Califérnia da Cang¢éo Nativa do Rio Grande do Sul, defendida em 1999 e
publicado em livro em 2004, com o titulo Do Partenon a Califérnia: o Nativismo e suas
origens. Os livros de Alvaro Santi e de Nilda Jacks foram publicados pela editora de
UFRGS, o que certamente facilitou sua divulgacao.

Mais atual é o artigo da historiadora Marcia Ramos de Oliveira (2007), intitulado
Entre representacbes e esteredtipos: O tipo galcho como expressdo na musica
gravada no século XX. O artigo faz parte de um dos livros da cole¢do Historia do Rio
Grande do Sul, lancado pela editora Méritos. Segundo a autora (p. 505), seu trabalho
tem foco nas cangdes gravadas ao longo do século XX, as quais busca identificar
temas, imagens, géneros, timbres e instrumentos, performance vocal e indumentéria
gue sejam associados ao tipo gaucho.

Por fim a dissertacdo de mestrado em Antropologia-UFSC de Fernanda Marcon
(2009), intitulada Musica de Festival: uma etnografia da produgdo de musica nativista
no festival Sapecada da Cang¢do Nativa, em Lages-SC. Defendido em 2009, propde
uma abordagem mais atual sobre os movimentos nativista e tradicionalista, superando
a tensao dicotdbmica entre ambos. Também chama atencdo por ser uma producao
académica de fora do Estado, abordando um festival realizado na cidade de Lages,
em Santa Catarina, mas nos moldes dos festivais de cancéo nativa do Rio Grande do
Sul.

Também recorremos a livros de intelectuais como Luiz Carlos Barbosa Lessa e
Luiz Carlos Tau Golin. De Barbosa Lessa, um dos fundadores do tradicionalismo como
veremos em breve, recorremos ao livro Nativismo: Um fenémeno social gatcho,
langado em sua primeira edigdo no ano de 1984 e relangcado em 2008 pela
Coordenacao de Tradigao e Folclore e pela Editora da Cidade da Secretaria Municipal
de Cultura. O livro de Barbosa Lessa chama atengao pela forma como é conduzido,
como se o autor estivesse “contando um causo”. Publicado em sua primeira edigao
no auge das discérdias entre nativismo e tradicionalismo (e regionalismo), ja propunha
caminhos para superagao.

Ja o outro Luiz Carlos, Tau Golin, pode ser considerado um dos maiores criticos
dos caminhos seguidos pelos movimentos tradicionalista e nativista (ou tradinativista,
como ele cunhou). Nos baseamos principalmente em dois livros: A ideologia do
gauchismo(1983) e Por baixo do poncho: contribuigcdo a critica da cultura gauchesca
(1987), ambos publicados pela Editora Tché. Sua fama também ganhou forca depois
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das polémicas e rixas com Anténio Augusto Fagundes??, principalmente em torno da
figura de Bento Gongalves??.

Também buscamos entrevistas e depoimentos de musicos, intelectuais,
pesquisadores, presentes na colecao de fasciculos O Som do Sul, langada em 2001,
pela CEEE, escritos por Henrique Mann (2002). Trata-se de importante fonte de
consulta, trazendo um pouco da trajetéria (vida e obra) dos artistas. Outra produgéo
importante € a do musico, pesquisador e jornalista Arthur de Faria. Também langado
pela CEEE, em 2001, o livro Um século de musica no Rio Grande do Sul € composto

também por 5 discos sonoros.

4.1 PARTENON LITERARIO E GREMIO GAUCHO

Para Tau Golin (1983), desde o século XIX tragam-se as ideias do universo
tradicionalista, principalmente a partir do Partenon Literario. A analise de Tau Golin
esta marcada pela oOptica do materialismo histérico. Assim, vincula as ideias e

expressoes culturais do regionalismo a uma base econémica pastoril.

Nos longos anos de seu reinado, fortaleceu-se uma cultura popular -
produzida hegemonicamente pela elite, voltada para seu espacgo geografico
e social. E evidente que a sua ideologia constituia-se fundamentalmente
latifundiaria. As ideias dos estancieiros eram as ideias dominantes. A
concepgao de mundo da oligarquia rural imperava. A sociedade — em nivel da
arte, cada histéria, etc., passava por sua 6tica. Os intelectuais e artistas
criavam suas visbes sociais — cada qual em seu campo — levando em conta
o palco rural, ou seja, o universo latifundiario (GOLIN, 1983, p. 11).

Em termos culturais, para Alvaro Santi (2004), utilizando a anélise do linguista
Donaldo Schiler, os poetas do Partenon Literario inspiram-se em duas vertentes: o
texto monarquico (exalta os homens, o carater do gatucho, monarca das coxilhas) e o
texto arcaico (modesto, sem enfeites, se utiliza de vocabulario e sintaxes coloquiais).
Ambas vertentes brotam do cancioneiro sul rio-grandense.

Na virada do século é fundado o Grémio Gaucho pelo major Jodo Cezimbra
Jacques, contemporaneo de outros intelectuais de uma primeira geracao nacionalista:

Silvio Romero, Euclides da Cunha, Alberto Torres. Seus objetivos seriam a busca de

2! Poeta, compositor, folclorista, ator, uma dos nomes mais influentes da cultura regional gadcha.
Natural do Alegrete, reside em Porto Alegre. Conhecido pelo apelido “Nico”, apresentou por mais de 30
anos o programa Galpao Crioulo, na RBS TV, afilhada da TV Globo no Rio Grande do Sul.

22 Natural de Triunfo-RS, um dos lideres da Revolug&o Farroupilha (1835-1845).
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um auténtico nacional, frente a imitagdo dos costumes e modismos estrangeiros
(MARCON, 2009, p. 72). Fernanda Marcon traz a informacao que o Grémio Gaucho
foi a primeira associacao “absolutamente preocupada com as tradicdes do Rio Grande
do Sul” (2009, p. 53). Para Santi (2004, p. 39), Cezimbra, como bom positivista, ndo
era contra 0 progresso: seu movimento buscava a pratica de usos e costumes que
estariam abolidos da nossa “evolugédo natural”: ndo para manté-los vivos, mas para
pratica-los em agremiac6es com esse fim.

Joao Cezimbra Jacques foi um dos pioneiros no levantamento de dancgas,
géneros musicais e costumes do estado. Por este trabalho, serviu de fonte primordial
para os movimentos posteriores. Segundo Marcon (2009, p. 56) “seu interesse era
claramente o de constituir um universo referencial de manifestagdes artisticas,
principalmente, para que pudessem se constituir momentos de celebracdo a essas
tradigdes. A partir dos Grémios Gauichos o fandango galicho?® passaria a representar
a “base referencial da musica folclérica do Rio Grande do Sul”. (MARCON, 2009, p.
56). O trabalho pioneiro de Cezimbra Jacques |lhe valeu a condigdo de patrono do
Tradicionalismo (SANTI, 2004, p. 41).

4.2 TRADICIONALISMO E A MUSICA TRADICIONALISTA (OU O GAUCHISMO
EM TRAJE DE GALA)

Nilda Jacks (1998) afirma que o Movimento Tradicionalista Gaucho (MTG) foi o
gue mais influenciou na caracterizacéo da cultura regional gaucha, mantendo-se na
ativa dos anos 1940 até os nossos dias. Ainda para a autora, os esforcos do MTG se
concentravam na preservacgao das raizes e no combate a “manifestagdes alienigenas”
(JACKS, 1998, p. 14).

Sobre o surgimento do CTG 35, Nilda aponta fatores como a invasao cultural
norte americana e as marcas deixadas pela falta de autonomia politica e cultural dos
estados durante o Estado Novo (JACKS, 1998, p. 37-38). Ja para Tau Golin, a

23 Para caracterizar o fandango gaucho, nos utilizamos de citagdo de Fernanda Marcon (2009, p.72):
“Cezimbra Jacques, Paixao Cbrtes e Barbosa Lessa o definem como um ‘baile’ ou ‘festa’, realizado nas
comunidades rurais do estado, onde se executavam diferentes dancgas. Cezimbra Jacques (1979) as
descreve em sua pesquisa como “dancas sapateadas”, acompanhadas de uma viola de 10 ou 12
cordas. Segundo o autor, tais dangas se constituiriam ainda em dois formatos: um para ser dangado e
outro fixo, que poderia ser cantado com diferentes textos. Dentre as dancas citadas pelo autor estdo o
cara, o xara, a serrana, o anu, o tatu, a tirana e a chimarrita, sendo que as Unicas que teriam persistido
até a metade do século XIX nos bailes rurais do estado, seriam a chimarrita, a tirana e o anu.”
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explicagédo para o surgimento do Tradicionalismo, seria no fundo uma conciliagéo de
classes dominantes: a mais recente, burguesia industrial “imigrante”, e a mais antiga,

dos latifundiarios:

No fim da década de 40, do século XX, a realidade objetiva favoreceu novo
impulso ideoldogico da classe dominante. Dele resultou a atual verséo
organizacional dos Centros de Tradi¢cdes Gaulchas. A entrada do capital
monopolista no pds-guerra, provocando modifica¢cdes em habitos, costumes,
cultura, etc., abriu um vacuo entre as formulagbes culturais ideoldgicas
centenarias e 0 “novo mundo”. Subjugados, dentro do Estado, os imigrantes
também passaram a ser atores importantes. E a sua fragcdo rica — ja
totalmente diferenciada do colonato — que era poder econémico industrial
urbano, com a queda de Getulio Vargas participa do poder politico. Essa
burguesia industrial formou a “elite” juntamente com os latifundiarios. Esses
dois componentes que se enxergam frente a frente e, de bragos dados,
uniram-se na criagcdo e fomento do mundo mitico e hipotético do
tradicionalismo (GOLIN, 1983, p. 13).

Proprio de uma analise marxista com linhas estruturalistas, para Tau Golin, o
Tradicionalismo esta na superestrutura do modo de produgao capitalista: “A ontologia
do Tradicionalismo o justifica na superestrutura do mundo capitalista, ora como forca
independente, ora demonstrando seu estreito relacionamento com o Estado Burgués”
(GOLIN, 1983, p. 122).

Ja, Ramos de Oliveira (2007, p. 515), enfatiza o papel dos atores quando da
fundacao do movimento, afirmando que tradicionalismo foi “idealizado e levado a
efeito por Barbosa Lessa?* e Paixao Cortes?®”. Ainda para a autora, pesquisa realizada
por esses recém-surgidos folcloristas destacava usos e costumes, associados a
danga e a musica no estado, na busca de um entendimento quanto a uma alma
popular e regional (p. 516). Nilda Jacks refor¢ca essa importancia do tradicionalismo
quanto aos costumes, apontando que os iniciadores do movimento, “criaram ou
recriaram grande parte do que hoje se acredita ser o folclore gaucho, como algumas
dancgas, cangdes, indumentaria, poesia, até alguns costumes como a maneira de
apertar a mao no cumprimento”. (JACKS, 1998, p. 43). Além de Barbosa Lessa e
Paixdo Cortes, Arthur de Faria(2001) destaca a importancia de Glaucus Saraiva?®. Sdo

os trés nomes mais citados do tradicionalismo, que podemos chamar de triade

24 Natural de Piratini-RS, no sul do estado, residiu também em Porto Alegre, Sdo Paulo e em Camaqua-
RS. Foi Compositor, folclorista, radialista, contista, romancista (MANN, 2002).

25 Nasceu em Santana do Livramento-RS, passou a infancia em Uruguaiana-RS e veio residir em Porto
Alegre no inicio da vida adulta. Agrbnomo, folclorista, compositor, intérprete (MANN, 2002).

26 Natural de Sdo Jerénimo-RS, residiu em Porto Alegre. Foi poeta, compositor e intérprete (MANN,
2002).
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tradicionalista

Nesta primeira cartografia, figura 5, as cidades grafadas sugerem uma
regionalizacdo a partir da fronteira e sul do Estado, zona de campanha, atividade
pecuaria. Cidades proximas a fronteira com o Uruguai e no entorno da Lagoa dos
Patos. Apesar da triade tradicionalista ser originaria de cidades do interior, todos
passaram por Porto Alegre, cidade onde fundaram o Movimento Tradicionalista
Gaucho. Barbosa Lessa algou vos mais longos, residiu por muitos anos em Sao Paulo,

gue aos poucos se tornava centro industrial e cultural do pais.

Figura 5 — Locais de origem e trajetdria da Triade tradicionalista:
Barbosa Lessa, Paixao Cortes e Glaucus Saraiva.

. Uruguaiana

.Porto Alegre
Sao Jerdnimo .

Recorréncias . Sant'Ana do Livramento

3
1

@ Firatini

Cidades Recorréncias
Porto Alegre 3
Camaqua 1
N

Pelotas 1

NO NE
Firatini 1 6

L

Sant'’Ana do Livramento 1 0
S&o Jerénimo 1 30 SE
Uruguaiana 1 S

Fonte: Elaborado por luri Daniel Barbosa com base em Ramos de Oliveira (2007), Jacks (1998), Faria
(2001)
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Quadrol — Triade Tradicionalista

Triade Tradicionalista
artista cidade(s) referencial(is)
Barbosa Lessa Piratini, Pelotas, Porto Alegre, Séo Paulo, Camaqua
Paixdo Cortes Santana do Liwvamento, Uruguaiana, Porto Alegre
Glaucus Saraiva S&o Jeronimo, Porto Alegre

Fonte: Elaborado por Iuri Daniel Barbosa com base em Ramos de Oliveira (2007), Jacks (1998), Faria
(2001)

Do ponto de vista de criagdo do Movimento Tradicionalista Gatcho, Alvaro
Santi (2004, p. 44) traz depoimento de Lessa, no qual afirma que uma diferenca entre
sua geracao e aquela que o precedeu: os anteriores preferiram dar vida literaria ao
Gaucho; para 0s novos o importante era reviver o gaucho, ainda que simbolicamente.

Lessa afirma que, junto a Paixdo Cortes, participou de varios eventos em
Sociedades Crioulas de Montevideo, se encantando com os jovens “rapazes e mogas”
dangando os bailes gauchos (LESSA, 1985, p. 71). Decepcionados com a pobreza do
pouco que havia ficado para dancar de cunho tradicional, entre eles o “xote e a vaneira
dos bailes de rancheiro”, comegcam a pesquisar e recriar dangas, comecando pelo
Caranguejo e o Pézinho (p. 71).

Parece que esse trabalho de Lessa e Cortes, em reviver simbolicamente o
gaucho, se concentrou em trés esferas: musica, danca e poesia. Sobre a poesia
gaucha, Lessa também aponta escassez, principalmente de livros. Quem quisesse
declamar teria que pegar de orelha, citando os poetas Glaucus Saraiva, Juca Ruivo?’,
Aureliano de Figueiredo Pinto?8. Para isso, Lessa afirma ter “custeado do proprio
bolso” a obra As mais belas poesias gauchescas (LESSA, 1985, p. 66). O esfor¢o na
poesia ganha folego cerca de 10 anos depois, com a fundagéo da Estancia da Poesia
Crioula, em 1957. Segundo Santi (2004, p. 49), a estancia seria uma entidade literaria
com fins de congregar poetas tradicionalistas gauchos, além de promover a pesquisa
sobre origem e evolugdo da poesia crioula, sempre pensando na sua pureza e

autenticidade.

27 Joao Leal Filho, seu verdadeiro nome, nasceu em Quarai-RS, a época ainda pertencente a Alegrete-
RS, residiu também em Porto Alegre e em Maravilha-SC (fonte:
http://www.poetaslivres.com.br/poeta.php?codigo=222 acesso em agosto de 2014).

28  Meédico e Poeta, natural de Tupanciretd-RS, residiu em Santiago-RS (fonte:
http://pt.wikipedia.org/wiki/Aureliano_de_Figueiredo_Pinto acesso em agosto de 2014).
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Para Lessa, a Estancia seria uma espécie de “Academia de Letras” dos
escritores xucros, a partir da qual surgiram muitos declamadores. Dentre os poetas,
destaca em seu texto com aplausos, Jayme Caetano Braun e Apparicio Silva Rillo?°.
(LESSA, 1985, p. 90). Além dos Jayme e Apparicio, Santi destaca também o
importante papel de José Hilario Retamozo®. Para Santi, os membros da Estancia
teriam importante papel como letristas na Califérnia da Cancéo Nativa, bem como em
outros festivais nativistas (SANTI, 2004, p. 50; LESSA, 1985, p. 91-92). Os trés poetas
destacados também foram importantes letristas dos Troncos Missioneiros, inclusive
um deles, Jayme, seria ele mesmo um Tronco, conforme veremos em capitulo
posterior.

Quanto o panorama da musica regional anterior ao tradicionalismo, Lessa se
refere a ela como uma pobreza, ja que os antigos preferiam “prosear e contar causos
ao invés de cantar’. Dessa pobreza resultaria apenas uma cancio folclérica
conhecida: Boi Barroso®.. Nessa época, Lessa ressalta que era grande a importancia
do radio: quem quisesse aprender que grudasse o ouvido ao aparelho receptor

Como consideravam um material escasso de cancdes, Barbosa Lessa e Paixao
Cortes partiram para o processo de recolher e de criar. Na criacdo, Lessa (1985, p.
66) cita que seu processo foi na tentativa-e-erro trabalhando os ritmos que eles
entendiam com a musica do Rio Grande. Assim, compds uma toada (Negrinho do
Pastoreio), duas milongas (Milonga do Casamento e Milonga do bem-quere) e um
chamamé (Balseiros do Rio Uruguai).

Apbs apenas dois anos de pesquisa e recriacdo, Lessa teria buscado os meios
de difusdo em massa. Para isso, mudou-se para S&do Paulo, onde destaca a edicdo
de um livro de partituras (Cancioneiro do Rio Grande, pela editora Irmaos Vitale SA),

gravacao de um LP, por Inezita Barroso (Copacabana), lancamento de livro ensinando

2 Poeta, natural de Guaiba, mas teve em Sao Borja-RS sua cidade adotiva (fonte:
http://www.paginadogaucho.com.br/escr/asr-bio.htm acesso em agosto de 2014)

30 Poeta, Militar da Brigada, natural de Séo Borja-RS (fonte:
http://www.clicrbs.com.br/blog/pdf/6807_original.pdf, acesso em agosto de 2014).

31 Lessa reconhece a existéncia de compositores de musica regional, mas estes eram raros: o poeta
Lauro Rodrigues®e a Dupla Campeira Zé Bernardes e Osvaldinho, de quem destaca a valsa Velha
Tapera. Nessa época ndo haveria gravacdo de discos no estado, e 0s poucos disponiveis eram
lancamentos do Rio de Janeiro em 78 rotacdes, artistas gauchos (nascidos ou ndo no Rio Grande do
Sul) que viviam na capital do pais: Pedro Raymundo® (destacando as cancdes Adeus Mariana e
Gaulcho largado) e o conjunto Quitandinha Serenaders (que tinha em seu repertorio Xotes da
Felicidade, de Lupicinio Rodrigues®!, e Minuano, de Arthur Elsner e Nei Messias. Além desses cita que
era sucesso na entdo Capital Federal a toada Prenda minha, recolhida pelo folclorista paulista Méario
de Andrade. Aqui constatamos, boa parte do repertério citado por Lessa seria também parte da corrente
regionalista.
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por diagramas as evolucdes coreograficas (Manual de dancas gauchas). Com apoio
desses meios a divulgacdo se facilitou, através das radios, grupos amadores de
CTGs, e dos primeiros grupos profissionais da area, os Tropeiros da Tradicdo e o
Conjunto de Folclore Internacional os Gauchos (LESSA, 1985).

Para Marcia Ramos de Oliveira, o trabalho de Lessa e Cortes despertou o
interesse de intérpretes e compositores de outros estados ao tema da identidade
gaucha (ver Quadro 4). Além de Inezita Barroso, diversos intérpretes paulistas
regravaram as cangdes de Lessa e Cortes. De outros estados, destacamos o

pernambucano Luiz Gonzaga, o Gonzagéao.

Quadro 2 — Intérpretes da Musica Tradicionalista do RS (anos 50 e 60)

Intérpretes da Musica Tradicionalista do RS (anos 50 e 60)
Rio Grande do Sul Outros Estados Sem informagbes
Os Gaudérios Inezita Barroso (SP) Chico Raymundo
Conjunto Farroupilha Luiz Gonzaga (PE) Vocalistas RGE
Os Sinuelos Luiz Arruda Paes (SP) Ana Silva
Os Minuanos Poly (SP)
Conjunto Barbosa Lessa José Tobias (PE)
Luely Figueiro Carla Diniz e Carlito Gomes (SP)
Barbosa Lessa Estelinha Egg (PR)
Paixdo Cortes Leopoldo e Breninho (SP)
Trio Maraya (RN)

Fonte: Elaborado por luri Daniel Barbosa a parir de Barbosa Lessa (1963) e O Pai da musica Gaucha
(2002).

Para Marcia, através da atuagdo do Conjunto Farroupilha, dos Gaudérios o
movimento se projetou além das fronteiras do estado, atravessando os limites
nacionais e internacionais. Ainda para a autora, esses grupos foram responsaveis pelo
registro de boa parte do cancioneiro gauchos, nos anos 1950 e 60, popularizando uma
estética musical que podemos chamar de Linha Tradicionalista (OLIVEIRA, 2007, p.
518). Barbosa Lessa (1985, p. 77) assim descreve o que ele chama de ‘“linha

tradicionalista”, ressaltando principalmente o trabalho do Conjunto Farroupilha:

Alinha tradicionalista, com temas e harmonias mais trabalhadas, competindo
com as demais expressdes de musica urbana nacional e internacional. Teve
como principal divulgador o Conjunto Farroupilha, que gravou o segundo LP
produzido no Brasil (‘Gaucho’, etiqueta Radio) e foi sucesso na televisdo de
Sa0 Paulo e do Rio de Janeiro, tendo excursionado com éxito aos Estados
Unidos, Europa e China. O gauchismo em traje de gala.
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Sobre a linha tradicionalista, Arthur de Faria (2001) também ressalta o trabalho
do Conjunto Farroupilha e dos Gaudérios. Sobre o Conjunto Farroupilha, afirma, que
teriam gravado o primeiro disco LP da mdasica regional do Rio Grande do Sul,
estouram nacionalmente com versdes para os classicos Negrinho do pastoreio e
Minuano. Liderados por Tasso Bangel, grupo vocal que seria em parte influenciado
por padrbes americanos, mas com repertorio gauchesco. Ja Os Gaudérios, também
foram marcados pela sofisticacdo dos anos 50. Teria sido criado por Paixdo Cortes,
com a diregdo musical de Zé Gomes®. Para Farias, Os Gaudérios nao fizeram tanto
sucesso do Conjunto Farroupilha, mas excursionaram mostrando o folclore gaucho
pelo Brasil, Argentina, Uruguai e Europa (Franca, Alemanha, Italia, Espanha).

A estética tradicionalista se consolida nos anos 1950, 60 e 70, através das
regravagoes do trabalho de pesquisa e recriagdo de Barbosa Lessa e Paixao Cortes.
Depois desse periodo, as regravagdes da obra de Lessa e Cortes diminuem, e a
musica tradicionalista passa ter continuidade dentro das Invernadas Artisticas®3,
departamentos criados dentro dos CTGs e responsaveis pelas atividades artisticas.

Se formos comparar o trabalho de instrumentacdo apresentado pelas

invernadas, essa gravagdo é mais propria de uma “instrumentagéo regional”34, com

32 Natural de ljui-RS, desde cedo residiu na capital do Estado. Morou no centro do pais, foi parceiro de
Almir Sater e participou de gravagées com Chico Buarque, Heraldo do Monte, Joao Gilberto, Elomar,
entre outros (fonte:
http://Iproweb.procempa.com.br/pmpa/prefpoa/pwtambor/default.php?reg=12&p_secao=154, acesso
em agosto de 2014).

33 Para Fernanda Marcon (2009, p. 63), “palavra “invernada” se refere a uma porgéo de mata fechada,
no meio de um campo de pasto aberto, onde o gado se protege do rigoroso inverno do sul do Brasil”.
Sobre essa nomenclatura, afirma que “E muito comum a utilizagdo de termos ligados as atividades
campeiras para designar eventos ou atividades dos CTGs.” Podemos citar outras posteiro, patrao.

34 Procuramos sobre instrumentagdo das invernadas nos Regulamentos dos MTGs. Encontramos no
regulamento do MTG Parana: “S&o considerados instrumentos tipicos: violdo, viola (10 ou 12 cordas),
violino/rabeca, gaitas, pandeiro e bombo leguero (artesanal) triangulo, baixo acustico, flauta doce e
transversal, e instrumentos pesquisados e aprovados no congresso técnico para a modalidade entradas
e saidas de dancgas tradicionais”, No mesmo regulamento, se proibe a utilizacdo de bateria e
equipamentos eletronicos: “devem ser utilizados instrumentos musicais caracteristicos da tradigao
gaucha, vedada a utilizagéo de bateria, instrumentos eletrénicos e pedais, acompanhamento musical
gravado em cd, md, computador, 6rgdo eletrbnico ou em qualquer outro aparelho ou midias
eletrénicas.” (MOVIMENTO TRADICIONALISTA GAUCHO DO PARANA, 2014, p. 21).

Ja o regulamento artistico do MTG-RS é um pouco mais aberto, ja que admite outros instrumentos:
“Nas coreografias de entradas e saidas dos grupos de danga tradicionais admite-se o uso de outros
instrumentos quando a musica escolhida, compativel com a proposta de apresentagido, forem
necessarios para a homenagem feita as etnias formadoras do gaucho. Nessas coreografias, “os grupos
de dangas poderéo utilizar, além do pandeiro, outros dois instrumentos entre os seguintes: Cajon, baixo
acustico, prato de ataque e carrilhdo. Entretanto, o artigo 19 afirma que nos concursos as regras sao
diferenciadas: “Art. 19 — Para todos os concursos, somente poderao ser utilizados os instrumentos
tipicos: violao, viola (10 ou 12 cordas), viola de arco, violino, rabeca, gaitas, bandoneon, pandeiro e
serrote musical.” (P. 301) Destaque aqui para a presenga do bandoneon e do serrote musical.”
(MOVIMENTO TRADICIONALISTA GAUCHO/RS, 2011, p. 301).
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instrumentos acusticos (embora se apresentem plugados, com captacao).
Instrumentacdo bem diferente daqueles conjuntos que atingiram maior alcance da
musica tradicionalista: Conjunto Farroupilha e os Gaudérios, por exemplo, e de Paixao
Cortes, onde a tbnica sao as orquestragdes: violinos, violas, baixo acusticos, piano,
instrumentos de sopro, etc.

Também dentro dos CTGs, principal meio de propagacédo do tradicionalismo,
qgue a vertente regionalista, principalmente aquela ligada ao lado bailavel, vai ganhar
forca, através da animacéo de bailes e fandangos no interior dessas entidades (apesar
de a Musica Regionalista ja existir muito antes dos CTGSs).

4.3 MUSICA “REGIONALISTA” (DO GAUCHISMO DE BOMBACHAS GASTAS E
PE NO CHAO AOS BAILOES BRASIL AFORA)

Momento crucial para a musica regionalista do Rio Grande do Sul é a chegada
da gaita, que segundo consta teria sido a partir de 1875, junto com os colonos
italianos. A importancia da chegada da gaita é comentada por autores como, Barbosa
Lessa, Marcia Ramos de Oliveira e Artur de Farias. Com mais poténcia sonora, a gaita
vai substituindo a viola, até praticamente extinguir esse instrumento da musica do Rio
Grande do Sul. Ramos de Oliveira (2007, p. 512) argumenta que a gaita, também
chamada de acordeom tornou-se com o tempo um instrumento simbolo da cultura rio-
grandense, em instrumentais, acompanhando cancdes, ou mesmo como tema das
cancdes, presente nas letras Para Arthur de Faria (2011), a gaita foi popularizada a
partir de fins do século XX, substituindo aos poucos as rabecas e violas da musica
fandangueira (até quase extingui-las da instrumentacdo mais comum).

A partir dai a gaita estara presente desde as primeiras gravacdes fonogréaficas
no Rio Grande do Sul, que datam de 1915 com a fundacao da gravadora Casa Elétrica
pelo italiano Savério Leonetti. Neste contexto é que surgem 0S primeiros registros
fonograficos e o primeiro artista da Masica Regional do Rio Grande do Sul, o gaiteiro
Moisés Mondadori®®. Segundo Paixdo Cortes, Moisés foi o primeiro a gravar uma
musica com a palavra gadcho no titulo (apud MANN, 2002). Arthur de Faria cita o selo

discos gauchos, também ressaltando a importancia de Moisés Mondadori, que

35 Natural de Antonio Prado-RS, residiu em Porto Alegre (FARIA, 2001).
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utilizava o nome artistico de Cavaleiro Moysé. Segundo pesquisa do autor, foi o
primeiro brasileiro a gravar solos de acordeom e/ou gaita de bot&o.

Entre as décadas de 30 e 40 a gaita seria reforcada pela atuacao de Pedro
Raymundo?, pioneiro artista da Musica Regional (e Regionalista) Galicha a fazer
sucesso nacional (OLIVEIRA, 2007). Em 1943 Pedro Raymundo “estoura”
nacionalmente com a musica Adeus Mariana, masica que parece ser um ponto
departida para uma linhagem de cantadores regionalistas, tais quais Teixeirinha3,
Gildo de Freitas® e José Mendes®. Letras com duplo sentido, agucado senso de
humor (Pedro Raimundo ficou conhecido com Gaucho Alegre do Radio), por vezes
utilizando uma linha melddica semelhante em todos os versos, alterando a letra. Outra
parte do repertério de Pedro Raimundo era constituido por choros, como Saudades
de Laguna e Escadaria, onde o gaiteiro expde com virtuosismo belos temas. Esse
outro lado de Pedro Raymundo parece ter sido esquecido (ou bem menos citado)
talvez em razdo do sucesso de Adeus Mariana, que caracterizou (ou estereotipou)
seu estilo. Arthur de Faria cita também a dupla Oswaldinho e Zé Bernardes*’, que
teria feito muito sucesso nos anos 1940 e 50.

Como nos comentarios de Barbosa Lessa, sobre o momento pré-
tradicionalismo que vimos, Faria também destaca que na €época era grande a
importancia dos programas de radio: Grande Rodeio Coringa (Radio Farroupilha),
comandado por Darci Fagundes*, o radialista Lauro Rodrigues e o programa
Festanca na queréncia (Paixao Cortes). Para Arthur de Faria (2011), Grande Rodeio
vai ser fundamental para crescimento do “gauchismo”. Eram programas de auditorio,

com grandes plateias, foram porta de entrada para muitos artistas: Trio Charrua®?, Os

36 Nasceu em Imarui-SC, que na época pertencia a Laguna-SC, em 1906. Se transfere para Porto
Alegre em 1929, cidade em que forma o Quarteto dos Tauras (em que participavam também Zé
Bernardes e Osvaldinho). Em 1943 passa a residir no Rio de Janeiro, onde vem a falecer em 1973
(MANN, 2002).

37 Natural de Rolante-RS, morou em muitas cidades do interior, entre elas Passo Fundo-RS e Soledade-
RS, a quem dedicou can¢Bes em seu primeiro disco, respectivamente Gaucho de Passo Fundo e Xote
de Soledade. Se estabelece em Porto Alegre onde constrdi toda sua carreira fonogréafica (MANN, 2002).
38 Natural de Porto Alegre, do bairro Passo D’Areia, quando esse ainda era zona rural, morou também
em Viamao-RS, cidade onde construiu forte vinculo com os habitantes, e onde esta sepultado (MANN,
2002).

3% Nasceu em Esmeralda-RS, na época distrito de Lagoa Vermelha-RS. Compositor e intérprete (MANN,
2002).

40 Além de saber que fizeram parte do Quarteto dos tauras (junto a Pedro Raymundo) ndo encontramos
maiores informagdes sobre suas trajetérias. Destaque para um interessante tema chamado “Rock
Gaucho”, ao qual ndo conseguimos escutar (MANN, 2002).

41 Radialista e poeta, natural de Uruguaiana-RS, o mais velho dos irm&os da familia Fagundes (MANN,
2002).

42 Sem informacbes
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Minuanos*, Os Tapejaras, Os Araganos*, Os Trés Xirus*®, Os Mirins*, além dos ja
citados Teixeirinha e Gildo de Freitas.

Alvaro Santi, afirma que o padrdo de musica regional em vigor era
representado por artistas que fizeram grande sucesso através da popularizacdo do
radio, no meio rural e nas populacdes recém-urbanizadas. Era um publico
principalmente das classes populares, sendo chamados de grossos pelas classes
médias e altas urbanas. Cita que esses artistas come¢cam a fazer sucesso a partir dos
anos 40, citando os nomes de Pedro Raimundo, Gildo de Freitas, Teixeirinha e José
Mendes (SANTI, p. 56-57). Sdo os mesmos quatro artistas citados também por
Fernanda Marcon (2009), em se tratando dessa corrente dos cantadores regionalistas.
Enquanto artista midiatico, Teixeirinha foi imbativel quanto as cifras que atingiu em
venda e publico (OLIVEIRA, 2007, p. 519). Outro importante artista que percorreu
essa trajetoria mediatizada foi José Mendes, autor de Para Pedro (um hit, nas palavras
de Arthur de Faria). Tanto Teixeirinha quanto José Mendes produziram filmes, com
bons indices de bilheteria. No inicio dos anos 1970, tais artistas teriam sua producéo
musical criticada por alguns musicos nativistas, com rétulos de “comercial” ou “ma
qualidade” (MARCON, 2009, p. 86). Para Faria (2011), os cantadores regionalistas,
eram essencialmente artistas populares, portadores de uma cultura desconhecida e
desprezada pelos “gauchos sofisticados”, o que aparece com mais clareza nos
depoimentos dos artistas nativistas.

Nos anos 1980, merece destaque a atuacdo e o sucesso nacional de Gaucho
da Fronteira*’ um dos pioneiros da linguagem pop na musica regional, misturando

com samba, forrd e rock. Para Arthur de Faria, Galcho da Fronteira teria sido um dos

43 Conjunto de Caxias do Sul-RS (MANN, 2002).

44 Conjunto formado em Porto Alegre-RS, em 1962 por Edu Teodoro Reus, Ari Marchi e Airton Pimentel
(fonte: osaraganos.blogspot.com.br, acesso em agosto de 2014).

45 Formado pelos irm&os EImo e Bruno Neher, de Panambi-RS, e por Jader Moreci Teixeira (o Leonardo)
(MANN, 2002).

46 Grupo de baile, originario de Sao Francisco de Paula-RS, das diversas formagdes se destaca a
presencga de Albino Manique (Acordeona pianado e voz), Francisco Castilhos (voz, violdo e contrabaixo
elétrico) e Oscar Soares (violao, guitarra elétrica e voz) (fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Os _Mirins
acesso em agosto de 2014).

47 Natural da fronteira entre Santana do Livramento-RS e Rivera (Uruguai). Cantor, compositor e tocador
de gaita ponto (MANN, 2002).
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pioneiros de uma linguagem que veio a desembocar no movimento Tché Music.
Também nessa esteira popular cita Berenice Azambuja*, Porca Véia*, e Leonardo®.

Barbosa Lessa (1985) reconhece na musica regionalista uma estreita ligacao
com a musica sertaneja. Considera a linha regionalista mais nova que o
tradicionalismo, propGe outra origem, a partir de trés artistas: Tio Bilia®!, Honeyde
Bertussi®? e Gildo de Freitas. Assim descreve o que ele define como linha regionalista:
“O gauchismo de botas gastas e pé no chao” (LESSA, 1985, p. 78). Como resultado
da atuacao dos pioneiros regionalistas, Barbosa Lessa valoriza o sucesso nacional (e
internacional, diga-se de passagem) de Teixeirinha, e formagdo dos conjuntos de
musica para dancar (que serdo sucesso na animacao de bailes de CTGs (fandangos)
e dos baildes (que teriam sido idealizados por Gildo de Freitas em Viamao e hoje estéao
espalhados por todo o Rio Grande do Sul. Desses conjuntos destaca os ja citados
Araganos, Os Trés Xirus e Os Mirins, além de citar Os Serranos®:. Também Marcia
Ramos de Oliveira cita a linha “fandangueira” como uma espécie de subcorrente
dentro da musica regionalista, destacando a atuacdo dos conjuntos Os Bertussi® e
Os Trés Xirus.

Na Figura 6 e Quadro 3 percebemos que é forte a relacdo dos grupos e
conjuntos regionalistas com as cidades da regido serrana, mais precisamente nos
Campos de cima da Serra. Foi no interior da localidade Cridva de que formou o
pioneiro grupo de regionalistas da Serra gaucha Os Bertussi, abrindo caminho para

uma grande quantidade de grupos, dos quais destacamos Os Serranos e Os Mirins,

8 Porto-alegrense, uma das poucas compositoras da misica regional do RS. Cantora e instrumentista,
toca acordeom pianado e a gaita ponto, autora de “E disso que o véio gosta”.

4 Natural do interior de Lagoa Vermelha-RS, discipulo da escola de gaita pianada dos Bertussi. (fonte:
WWW.porcaveia.com.br acesso em agosto de 2014).

50 Natural de Bagé-RS, seu verdadeiro nome € Jader Moreci Teixeira, foi artista de circo, participou dos
Trés Xirus, produtor fonografico e autor de alguns dos maiores classicos da musica regional gatcha,
como Tertllia (Vencedora da Califérnia da Cancao) e Céu, Sol, Sul Terra e Cor (vencedora da Ciranda
de Cancéo de Taquara) (MANN, 2002).

51 Natural de Entre ljuis-RS, na época ainda distrito de Santo Angelo-RS, eximio tocador de gaita ponto.
Para Arthur de Faria (2011), Tio Bilia foi mestre de toda uma geracéo de gaiteiros que inclui Renato
Borghetti e Gilberto Monteiro (FARIA, 2001).

52 Natural da Critiva, que na época era distrito de Sao Francisco de Paula-RS e hoje distrito de Caxias
do Sul-RS, acordeonista veio a formar dupla com seu irmdo mais novo Adelar, fazendo sucesso
nacional na TV, que acabava de surgir (MANN, 2002).

53 Grupo originario de Bom Jesus-RS, fundado e liderado por Edson Dutra, atualmente concentra suas
atividades na cidade de Porto Alegre (MANN, 2002).

54 Conjunto formado pelo irmao Honeyde e Adelar, onde além das gaitas também estava presente
violdo, guitarra elétrica, bateria e contrabaixo. Ao qual Arthur de Faria destaca como criadores uma
nova musica gauchesca, inspirada na musica sertaneja e no pop, a partir do entrelacado das duas
gaitas (acordeom de teclado ou gaita pianada). O conjunto de mantém na ativa, capitaneado por Gilnei
Bertussi filho de Adelar) (MANN, 2002).
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ambos em atividade. Falando de instrumentacao tais conjuntos (ou grupos) j& utilizam
h& muito tempo bateria, contrabaixo e guitarra elétrica. O instrumento solista principal
€ a gaita pianada, muitas vezes utilizadas em duos de gaita.

Na Figura 7 percebemos que as cidades dos cantadores e instrumentistas
regionalistas sdo mais diversas, embora estejam mais presentes na metade norte do
estado. A regido serrana tem destaque assim como a Regido Metropolitana de Porto
Alegre. Porto Alegre lidera as recorréncias, ja que a grande maioria desses artistas,
apesar de nascidos no interior, desenvolveram suas trajetorias artisticas na capital do

estado.

Figura 6 — Locais de origem e trajetoria dos Grupos e Conjuntos regionalistas

@ Panambi

Recorréncias
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2
1

Cidade Recorréncias N
Porto Alegre 4 _— NE
Caxias do Sul 2 ‘:
o L

Sao Francisco de Paula 2

so SE
Bom Jesus 1
Panambi 1 S

Fonte: Elaborado por luri Daniel Barbosa com base em Lessa (1985), Ramos de Oliveira (2007) e
Faria (2001)
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Figura 7 - Locais de origem e trajetéria dos cantadores
e instrumentistas regionalistas
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Fonte: Fonte: Elaborado por luri Daniel Barbosa com base em Lessa (1985), Ramos de Oliveira
(2007) e Faria (2001)



Quadro 3 — Grupos e Conjuntos Regionalistas

Grupos e Conjuntos Regionalistas

Grupo ou Conjunto

Cidades referenciais

Os Minuanos
Trio Charrua
Os Tapejaras
Os Araganos
Os Mirins

Os Serranos
Os Bertussi
Os Trés Xras

Quarteto dos Tauras

Porto Alegre

Caxias do Sul

sem informacao

sem informacao

Porto Alegre

Sé&o Francisco de Paula
Bom Jesus, Porto Alegre

Panambi, Porto Alegre

Critva (Sao Francisco de Paula e Caxias do Sul),

Fonte: Fonte: Elaborado por luri Daniel Barbosa com base em Lessa (1985), Ramos de

Oliveira (2007) e Faria (2001)

Quadro 4 — Cantadores e instrumentistas regionalistas (solo ou duplas)

Cantadores e instrumentistas regionalistas (solo ou duplas)

artista

cidades referenciais

Moéises Mondadori

Pedro Raymundo
Osavaldinho e Zé Bernardes
Teixeirinha

Mary Teresinha

Gildo de Freitas

José Mendes

Honeyde e Adelar Bertussi
Tio Bilia

Gaucho da Fronteira

Jader Moraci Teixeira (Leonardo)
Berenice Azambuja

Porca Véia

Renato Borghetti

Anténio Prado, Porto Alegre

Imarui (Laguna-SC), Porto Alegre

?, Porto Alegre

Rolante, Passo Fundo, Porto Alegre
Tupancieretd, Porto Alegre

Passo D'Areia (Porto Alegre), Viamao
Esmeralda (Lagoa Vermelha), Vacaria, Porto Alegre
Criliva (Sao Francisco de Paula e Caxias),
Entre ljuis (Santo Angelo)
Rivera/Liwvamento, Porto Alegre

Bagé, Porto Alegre

Porto Alegre

Lagoa Vermelha, Canoas

Porto Alegre, Barra do Ribeiro

Fonte: Fonte: Elaborado por luri Daniel Barbosa com base em Lessa (1985), Ramos de Oliveira

(2007) e Faria (2001)

4.4 NATIVISMOS: PROPOSTAS DE RENOVAGCAO DA MUSICA REGIONAL
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Nilda Jacks (1998, p. 44) caracteriza o nativismo como um movimento

predominantemente musical, mas que extrapolou a musica e foi até os costumes de
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uma geragao. O Nativismo®® iniciou a partir dos Festivais Nativistas, criados na década
de 1970 e que alcangaram seu auge nos anos 80. Todos os autores s&o unanimes ao
afirmar que a Califérnia da Cancao Nativa foi o festival de maior expresséo.

Santi (2004) afirma que ao que tudo indica a expressao nativismo se originou
do termo cangao nativa. Cancéo Nativa seria um “conjunto de géneros especificos de
cancao, dados como caracteristicos do Rio Grande do Sul por pesquisadores como
Barbosa Lessa e Paixdao Cortes” (p. 56). Ainda para o autor, “O termo ‘nativista’,
contudo, s6 passaria a ter uso corrente com a disseminagao de festivais de ‘musica
nativista’ por todo o interior do Estado” (p. 21). O movimento nativista ndo possuia
uma organizagao centralizada, com normas, regulamentos e diretrizes. Pelo contrario
se valeu de uma relativa liberdade de seus artistas.

Nilda Jacks contextualiza o surgimento do Movimento Nativista no inicio da
década de 1970. Para a autora o Nativismo foi gerado no interior do Tradicionalismo,
com intuito de renovar a cultura regional, que estaria presa aos dogmas
tradicionalistas, impedindo a evolugéo das formas musicais e poéticas (JACKS, 2008,
p. 14).

Fernanda Marcon traz uma entrevista de Henrique Dias de Freitas Lima®f,
justificando o porqué do surgimento da Califérnia. Henrique critica a muasica de
Teixeirinha e José Mendes, afirmando que esta nao seria gaucha, além de ter “letras
e melodias erradas” (MARCON, 2009, p. 70). Aqui parece haver uma preocupagao
com 0 que seria autenticamente gaucho. Fernanda argumenta que a critica de
Henrique busca ruptura com um passado musical responsavel pela falta de
reconhecimento da musica gaucha aos termos de “boa musica” ou “producédo musical
de qualidade”. Assim a Califérnia surge como possibilidade de fomentar a criagao
musical longe do que se chamava de “grossura” (MARCON, 2009, p. 66). A0 n0sso
entender, a California em seus primordios parte para uma critica da musica
regionalista produzida na época, se focando principalmente na deturpacdo das

gualidades técnicas, musicais e poéticas dos cantores populares (mais precisamente

55 O termo nativismo também esta presente fora dos festivais. Para Fernanda Marcon, Noel Guarany e
Cenair Maica “também ficaram conhecidos por comporem milongas absolutamente opinativas,
consideradas classicos do nativismo no sul do Brasil” (MARCON, 2009, p. 80). Assim, a autora qualifica
o trabalho Noel como nativista, apesar de este ndo participar dos Festivais de Musica Nativa. Ainda
para autora, Noel e Cenair enfatizaram em diversas entrevistas os descontentamentos que tinham com
os ditames do CTG e auséncia de comprometimento social. Eram artistas engajados. A propria
intromissdo do MTG nas triagens dos festivais é criticada por Noel Guarany

56 Advogado, foi presidente da Califérnia da cangéo Nativa em suas primeiras edigoes.
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José Mendes e Teixeirinha, que faziam grande sucesso na época). Em nossos dias,
essa critica parece muito questionavel: qual grupo ou artista das primeiras Califérnias
conseguiu chegar ao resultado sonoro (qualidade dos registros, interpretacao,
arranjos, instrumentistas) dos LPs de José Mendes?

Alvaro Santi reconhece a Califérnia (e o nativismo) como um movimento que
procurou qualificar a estética da musica regional. Para isso a busca foi: canalizar um
numero cada vez maior de artistas; acompanhar as mudancas radicais na Musica
Popular Brasileira, relacionando a Bossa Nova, Tropicalismo e Cancéo de Protesto;
renovar a musica regional aos ouvidos da geragdo pds-1968; tudo isso em um
contexto de transformagdes tecnolégicas como eletrificagdo a amplificacdo dos
instrumentos e de crescimento do mercado fonografico do Brasil (SANTI, 2004, p. 57-
59).

Parece que a qualidade musical buscada pelos promotores da Califérnia foi
reconhecida, tanto que um dos seus maiores criticos, Tau Golin (1983, p. 110), afirma
que a Califérnia conseguiu dar respeitabilidade a musica regional nativista. Tau Golin
complementa valorizando seu efeito de divulgagao, levando essa musica a todos os
segmentos da sociedade. Também Fernanda Marcon (2009) afirma que o patamar da
qualidade musical foi mesmo reconhecido. Cita para isso o resultando de suas
entrevistas com compositores onde constatou que a musica dos festivais nativistas,
na atualidade é produzida por bons musicos que executam de jazz a MPB, onde
aparecem referéncias a nomes como Renato Borghetti, Vitor Ramil®>’ e Yamandu
Costa®®,

Do ponto de vista da instrumentacéo, Santi faz um inventario dos instrumentos
permitidos em cada uma das linhas, a partir do regulamento da XXV Califérnia da

Cancéao Nativa:

(...) instrumentos autorizados para acompanharem canc¢des inscritas na linha
campeira sdo “instrumentos acusticos identificados com o campo do RS, tais
como: violdo, gaita, harménica, rabeca, bandoneon, pandeiro e outros que
possam ser improvisados com elementos préprios da regido campeira;
também pode ser utilizado o bumbo”’. Na linha de Manifestagdo Rio-

57 Compositor, natural de Pelotas-RS, residiu também em Porto Alegre e no centro do pais. Apesar de
iniciar sua trajetdria participando da Califérnia da Cangéo ndo se enquadrou ao movimento nativista.
Pelo contrario, mantém trajetdria consolidada no Brasil e nos paises platinos (fonte: vitorramil.com.br
acesso em agosto de 2014).

58 Violonista e compositor de jazz, natural de Passo Fundo-RS. Residiu em Porto Alegre e atualmente
mora no Rio de Janeiro. Um dos nomes mais destacados da Musica Instrumental Brasileira (fonte:
yamandu.com.br acesso em agosto de 2014).
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Grandense, acrescenta-se o contrabaixo elétrico. Na Manifestacao Livre, ndo
hé restricdo (SANTI, 2004, p. 83-84).

Apesar da manifestagao livre ndo haver restricao a instrumentos, fato marcante
foi a introdugdo da guitarra elétrica na Califérnia, a partir da musica Mandala de
Esporas (definida por seu compositor, Elton Saldanha, como uma “vaneira pop,
progressiva”), apenas em 1987 (SANTI, 2004, p. 71-72). Vale lembrar que muito antes
desse fato artistas da linha regionalista e mesmo grupos intérpretes do repertorio
tradicionalista, como o Conjunto Farroupilha, ja utilizavam o instrumento.

Para Santi (2004, p. 94), quanto aos géneros musicais, a Califérnia nao
apresenta maiores surpresas. Ja na recente pesquisa de Fernanda Marcon (2009),
além dos géneros tradicionais, também compde o repertorio nativista outro subgrupo:
0s nao tradicionais. Estes seriam oriundos de paises vizinhos, como Argentina,
Uruguai e Paraguai (Alguns desses géneros, chamamé, chacareira, zamba, gato,
rasguido dobre, entre outros). Ainda para a autora, a presenga de géneros nao

tradicionais seria a principal diferenca da musica nativista para a tradicionalista.

Quadro 5 — Géneros da Musica nativista

Musica nativista

Géneros tradicionais (descritos por Lessa e Cortes): vanera, xote, bugio, milonga,
valsa, rancheira, toada
+
Géneros nao tradicionais, “oriundos” de paises vizinhos (Argentina, Uruguai,

Paraguai): chamamé, chacareira, zamba, gato, rasguido doble, entre outros

Fonte: Elaborado por luri Daniel Barbosa com base em informagdes de Marcon (2009).

Fernanda Marcon (2009, p. 77) reconhece a importancia de milongas e
chamamés, e cita que nos primeiros festivais estes seriam géneros pouco
privilegiados. Ja Santi trata a milonga com destaque, apontando-a como novidade
musical do nativismo dos anos 80. Mesmo ja sendo reconhecida por Paixao Cortes e
Barbosa Lessa desde os anos 50 (e antes disso por Cezimbra Jacques), a origem
platina da milonga, representa, para Santi, um reconhecimento consciente de

identidade cultural com os paises vizinhos (SANTI, 2004, p. 95). No regulamento da
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Califérnia, a milonga n&o é citada como um género alheio, mas o0 mesmo ndo acontece
com o chamamé.

O chamamé, de acordo com Marcon (2009), foi assimilado no Rio Grande do
Sul através da regido missioneira do estado. Para a autora 0s compositores
missioneiros Cenair Maica e Noel Guarany foram muito importantes na difusdo de
géneros argentinos na musica gauchesca e nativista. Fernanda cita como pratica
comum a invencdo de nomes diferentes para o chamamé, com intuito de burlar
regulamentos que o proibem em festivais. Alguns desses nomes seriam “compasso
taipeiro”, “cantiga de ronda”, “cang¢ao missioneira”.

Com base nos autores, Barbosa Lessa®®, Nilda Jacks®® e Artur de Faria®,
elaboramos uma cartografia dos festivais mais citados. Quanto a localizacdo dos
festivais, parece bem variada, embora seja mais preponderante na metade Nonas
cidades localizadas na por¢cdo Norte do Estado. A Califérnia e o Musicanto séo os
Unicos festivais citados pelos trés autores. Outra caracteristica € a predominancia de
festivais importantes em cidades de pequeno porte (a excecdo de Santa Maria e
Uruguaiana). Porto Alegre néo esta citada, nem mesmo outras cidades médias como
Pelotas, Caxias do Sul e Passo Fundo.

Quanto aos atores do nativismo, Arthur de Faria cita 0os nomes de

Borghettinho®? (Renato Borghetti), conjuntos como Os Posteiros®® e os Tapes®*, os

59 Lessa (1985, p. 108-109), com muita poesia, assim descreve os principais festivais, isso em meados
dos anos 1980: A musica nativista, partindo de Porto Alegre para o interior, esta muito mais interessada,
mesmo, é na curticdo dos acampamentos de Uruguaiana, Santa Maria, Cruz Alta, Carazinho, Taquara,
Santa Rosa, S&o Sepé e onde quer que haja uma boa guitarra para apoiar can¢des que falam sobre o
éxodo rural, a América Latina e o gaucho do futuro.

80 Além da Califérnia, Nilda Jacks (1998, p. 45) faz uma lista dos festivais mais importantes, pela
proposta e pelo porte: Tertulia Musical Nativista (Santa Maria), Festival da Barranca (Sao Borja), Coxilha
Nativista (Cruz Alta), Musicanto Sul-americano de Nativismo (Santa Rosa).

61 Ja Arthur de Faria (2001), além da Califérnia e do Musicanto, vai trazer também o nome de dois
festivais que crescem de importancia nos anos 1990: Moenda da Cancéo, de Santo Anténio, Canto da
Lagoa, Encantado. Mais abertos, séo livres quanto aos géneros e ritmos permitidos, atingindo assim o
alcance de compositores nacionais, como também de compositores e artistas do Rio Grande do Sul
gue trabalham em outros contextos musicais como Jazz, MPB, Pop, Rock entre outros.

52 Nascido em Porto Alegre, em 1963, reside em Barra do Ribeiro-RS (MANN, 2002).

53 Grupo criado em 1977 em Porto Alegre, idealizado por Marco Aurélio Vasconcellos com objetivo de
participar das Califérnias. (Fonte:
http://marcoaureliovasconcellos.blogspot.com.br/search/label/trajetoria acesso em

Agosto de 2014)

64 Grupo originario da cidade de Tapes-RS (MANN, 2002).
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artistas José Claudio Machado®®, César Passarinho® e Leopoldo Rassier, Luiz Carlos
Borges, Telmo de Lima Freitas®’, Mario Barbara®, Elton Saldanha®, Jodo Chagas
Leite’®, Fatima Gimenez’*, Luis Coronel’?, Sérgio Metz’3. Da geracdo dos anos 90,
traz referéncia a Neto Fagundes’, Mauro Moraes’®, Tambo do Bando’®. Os nativistas
dos festivais parecem se localizar principalmente em municipios da fronteira e das
margens da Lagoa dos Patos. Quanto as recorréncias, as cidades mais importantes
sédo Porto Alegre, Santa Maria, Sao Borja e Uruguaiana. Santa Maria, no coracao do
estado, parece ser um dos centros do movimento, cidade universitaria (com o curso
de musica), facilidade de deslocamento para todas regibes do RS e mesmo a
presenca de um festival importante, a Tertulia. Ja Porto Alegre, lidera as recorréncias,
mesmo nao possuindo festival de importancia, a capital do estado sedia gravadoras,
radio, jornais, emissoras de TV. Sdo Borja e Uruguaiana sediam dois importantes

festivais, a Barranca e a Califérnia, respectivamente.

55 Natural de Tapes-RS, de 1948, integrou os grupos Os Tapes, Os Teatinos e o conjunto os Serranos
(com quem gravou discos Isto E Os Serranos) Depois parte para carreira solo, vindo a falecer em
Guaiba, onde residia, em 12 de dezembro de 2011 (MANN, 2002).

56 Natural de Uruguaiana-RS, de 1948, faleceu em Caxias do Sul em 1998, voz marcante dos festivais,
interprete de Guri e Negro da Gaita (Fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/C%C3%A9sar_Passarinho
acesso em agosto de 2014).

57 Natural de S&o Borja-RS, vem residir em Porto Alegre nos anos 1960. Atualmente reside em um sitio
em Cachoeirinha-RS. Compositor e intérprete (MANN, 2002).

58 Natural de Sdo Borja-RS, residiu em Porto Alegre nos anos 1980, quando atuou junto ao Grupo
Musical Saracura. Depois volta a Sao Borja. Autor da cangao “Desgarrados” (MANN, 2002).

5 De Itaqui-RS, reside em Porto Alegre desde os anos 1970. Compositor e intérprete (MANN, 2002).
0 Compositor e intérprete, natural de Uruguaiana-RS, reside em Santa Maria-RS (fonte:
www.joaochagasleite.com.br acesso em agosto de 2014).

1 Cantora porto-alegrense (fonte: fatimagimenez.com.br acesso em agosto de 2014).

2 Poeta e publicitario bajeense, reside em Porto Alegre (MANN, 2002).

3 Poeta de Santo Angelo-RS, residiu em Santa Maria-RS e Porto Alegre, onde faleceu nos anos 1990
(MANN, 2002).

7 Musico de Alegrete-RS, integrante dos Fagundes, reside em Porto Alegre. Atualmente apresenta o
programa Galpéao Crioulo na RBS TV (MANN, 2002).

S Compositor e intérprete de Uruguaiana-RS (FARIA, 2001).

¢ Grupo vanguardista formado nos anos 1980 em Santa Maria (MANN, 2002).
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Quadro 6 — Principais festivais nativistas

Festivais Nativistas para Nilda Jacks

Festival Cidade
Califérnia da Cancédo Nativa Uruguaiana
Tertdlia Musical Nativista Santa Maria
Musicanto Sulamericano de Natiismo |Santa Rosa
Festival da Barranca S&o Borja
Coxilia Nativista Cruz Alta

Festivais Nativistas para Barbosa Lessa

Festival Cidade
Califérnia da Cangéo Nativa Uruguaiana
Tertulia Musical Nativista Santa Maria
Coxilia Nativista Cruz Alta
Musicanto Sulamericano de Nativismo [Santa Rosa
Ciranda Musical Teuto-Riograndense Taquara
Sinuelo da Cancao Nativa S&o Sepé

Festivais Nativistas para Arthur de Faria

Festival Cidade

Califérnia da Cancédo Nativa Uruguaiana

Musicanto Sulamericano de Nativismo [Santa Rosa

Moenda da Canc¢ao Santo Antdnio da Patrulha
Canto da Lagoa Encantado
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Fonte: Elaborado por luri Daniel Barbosa com base em informacdes de Jacks (1998), Lessa (1985) e

Faria (2001).

Quadro 7 — Artistas e Grupos dos Festivais Nativistas (Arthur de Faria)

Artistas e Grupos dos Fetivais Nativistas (Arthur de Faria)

Artista

Cidade(s) referencial(ais)

Renato Borghetti
José Claudio Machado
César Passarinho
Leopoldo Rassier

Luiz Carlos Borges
Telmo de Lima Freitas
Mario Barbara

Elton Saldanha

Jodo Chagas Leite
Fatima Gimenez

Luiz Coronel

Sérgio Metz

Mauro Moraes

Neto Fagundes

Porto Alegre, Barra do Ribeiro

Tapes, Porto Alegre, Guaiba

Uruguaina, Caxias do Sul

Pelotas, Porto Alegre

Santo Angelo, Santa Maria, S&o Borja, Santa Rosa, Porto Alegre, Viam&o
S&o Borja, Porto Alegre, Cachoeirinha
Sé&o Borja, Porto Alegre

Itaqui, Porto Alegre

Uruguaiana, Santa Maria

Porto Alegre

Bagé, Porto Alegre

Santo Angelo, Santa Maria, Porto Alegre
Uruguaiana

Alegrete, Porto Alegre

Grupos

Cidade(s) referencial(ais)

Os Tapes
Os Posteiros
Tambo do Bando

Tapes
Porto Alegre
Santa Maria, Porto Alegre

Fonte: Organizado por luri Daniel Barbosa com base em informacdes de Arthur de Faria (2001).
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Figura 8 - Principais festivais nativistas

. Santa Rosa

® S30 Borja @ crzAta

@ Encantado

i @ santa Maria ® Taquara
. Uruguaiana

@ S30 Sepé

Recorréncias

Cidade Recorréncias

Uruguaiana 3

Santa Rosa 3

Santa Maria 2

Cruz Alta 2

Sé&o Borja 1

Taquara 1

S#o Sepé 1 SE
Santo Anténio da Patrulha 1

Encantado 1

Fonte: Elaborado por luri Daniel Barbosa com base em informacdes de Jacks (1998), Lessa (1985) e
Faria (2001).
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Figura 9 — Locais de origem e trajetoria dos artistas dos Festivais Nativistas.
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Caxias do Sul 1 &
Pelotas 1

Santa Rosa 1

Viamao 1

Cachoeirinha 1

taqui 1

Bagé 1

Alegrete 1

Fonte: Elaborado por Iuri Daniel Barbosa com base em informac¢8es de Arthur de Faria (2001).

Nilda Jacks (1998, p. 83) ressalta alguma consequéncias do ciclos dos festivais:
crescimento do mercado fonografico: (gravadoras de Porto Alegre: Isaec, Quero-
Quero, RBS Discos, Pialo, e do interior Acit - Caxias do Sul e o Selo LCB - Santa
Rosa); crescimento do mercado artistico, ampliando espaco e profissionalizando
poetas, compositores e musicos; crescimento do mercado editorial, aumento dos
espacos para cultura regional na midia (p. 51-52); o sucesso da Califérnia motivou o
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interesse de outros municipios em realizar festivais, promovendo a cultura e
motivando o turismo.

Para Jacks o movimento nativista ndo ficou restrito a musica, tornou-se um
fendbmeno musical. Entre essas mudancas, a autora ressalta que a populagao de
classe média passou a usar bombacha e tomar chimarrdo, aumentando o consumo
da erva mate em 80%, retomando também expressdes como peleia, charla, retogco e
tché. Barbosa Lessa (1985, p. 107-108) atesta essa ideia, afirmando que, “nos anos
80, foi descoberta a estrada larga da tradigdo. Bem em sintonia com a nova época,
essa descoberta se faz na base do som, da musica, do acampamento ao ar livre, do
informalismo das roupas, da bombacha e da bota.”

Alvaro Santi (2004, p. 76) comenta o momento de “decadéncia”, ou de perda
de importancia dos Festivais: abertura do mercado de trabalho musical (fonografico e
animacao de bailes e fandangos), abertura politica e liberdade de expressdo (em que
artistas nédo precisaram se utilizar do espaco dos festivais). Fernanda também afirma
gue em nossos dias os festivais perderam importancia quanto a popularizacado das
musicas, mas continuam instituicdes prosperas, social e economicamente (MARCON,
2009, p. 91). Enquanto isso, nos anos 1990, Arthur de Farias afirma que a mesmice

vai fazer diminuir o interesse pelos festivais.

4.5 NATIVISMOS VERSUS TRADICIONALISMO, CRITICAS AO
TRADICIONALISMO E A SUPERACAO DO TRADINATIVISMO

“Tradicionalismo versus Nativismo: alguns discutem o povo curte”. E assim que
Nilda Jacks inicia seu capitulo sobre a polémica. Para Nilda Jacks (1998, p. 56-57),
as polémicas ficaram restritas aos artistas e intelectuais. Enquanto isso milhares de
pessoas frequentavam os festivais. Mais generalista, Tau Golin (1987) utiliza o
conceito de tradinativismo, no qual estariam contidos os tradicionalistas e nativistas,
sem distincao

A grande originalidade do trabalho de Tau Golin reside em sua forte critica ao
conservadorismo presente no tradicionalismo e no nativismo. Em plenos anos 1980,
em época de ditadura militar e abertura para democracia, propdem uma arte popular
como instrumento de superagao ao conservadorismo latifundiario: “uma arte popular
somente podera existir sobre a carniga do Tradicionalismo (e seu segmento nativista)”
(GOLIN, 1983, p. 117). Tau Golin nao teve medo inclusive de citar quem seriam os

atores do conservadorismo tradicionalista-nativista, como podemos ver no paragrafo
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a segquir:

Em primeiro lugar, denunciar permanentemente. Apontar Antbnio Augusto
Fagundes, Paixdo Cortes, Glaucus Saraiva, Glénio Fagundes, Edson Otto, e
uma centena de outros como agente mais evidentes dessa manipulacdo dos
sentimentos populares, cooptados para um interesse de classe. Para 0 Rio
Grande do Sul se presta o termo: capataz! (GOLIN, 1987, p. 48)

Por outro lado, Tau Golin (1983, p. 132) reconhece artista que propéem
momentos para o futuro, por que conseguem superar o tradicional (conservador), de

diferentes formas:

No mundo do tradicionalismo-nativismo, ou naqueles autores que realizam
incursdes no regional, podemos pingar momentos que apontam para o futuro,
onde na totalidade ou na parcialidade, superam o tradicional. Consideramos
nesse patamar alguns autores dignos de séria investigagao critica e profunda
respeitabilidade a seus talentos (GOLIN, 1983, p. 132).

Entre esses, cita uma boa quantidade de musicos e poetas que superam o
tradicional. D& énfase a seis artistas: Apparicio Silva Rillo, Jayme Caetano Braun, Luiz

Carlos Borges, Noel Guarany, Cenair Maica e Pedro Ortaca.

Apparicio Silva Rillo, 0 mais complexo e profundo dos poetas regionalistas,
mediante a maturidade de sua arte, atinge um grau de elaboracdo do fazer
artistico (sua constante superacao anterior) em cada fase da criatividade, e
mesmo nos trabalhos de fortalecimento do Tradicionalismo (GOLIN, 1983,
132).

Jayme Caetano Braun talvez tenha sido o pioneiro em compreender e
defender nossa latino-ameriacanidade. Poeta de formag&o popular, une ao
talento a respeitabilidade pessoal (GOLIN, 1983, p. 133).

Noel Guarany possivelmente tenha sido o primeiro artista “popular” que, no
sufoco da repressé@o social e suas angustias pessoais, aos manotacos de
temperamento e confianga em seu violdo, provocou estrupicios dentro da
mangueira artistica do tradicionalismo. Depois de representar muito bem o
tradicional, Guarany viu na sua musica arma eficaz para golpea-lo (GOLIN,
1983, p. 133 e 134).

Cenair Maica é outro artista de raiz eminentemente “popular”. Aqui vamos
encontrar a tipificagéo pratica daquilo que caracteriza o popular; a capacidade
de ser a verdadeira arte de cada tempo, e, por isso mesmo, possuidora da
forca artistica de supera-lo e acompanha-lo na transformagé&o (GOLIN, 1983,
p. 134).

Pedro Ortaca. O primeiro facho de consciéncia refletido pelos cantores
tradicionalistas iluminou a necessidade de trocarem as letras das
composi¢des, que insistiam no mito e na apologia, por outras cujo contetdo
buscassem a compreensdo do homem rio-grandense real. Ortaca eleva-se
ao estagio dos iniciadores desse processo. Carregando toda a contradicao
do artista popular, que se formou ao embalo da estética tradicionalista, Pedro
Ortaca busca a superacdo do refletido de forma espontanea para o
conscientemente assumido (GOLIN, 1983, p. 134 e 135).
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Luiz Carlos Borges. Sobre esse excepcional musico, alguém ja disse que a
musica do Rio Grande do Sul é outra, sofreu transformac¢éo em seu conjunto,
depois que ele surgiu e tornou-se conhecido do publico. Quando garoto, teve
professor o contato direto com os gaiteiros das Missfes rio-grandenses e com
0s hermanos argentinos. Foi gaiteiro de baile e passou por um salto
gualitativo quando iniciou o curso de musica, na Universidade Federal de
Santa Maria (GOLIN, 1983, p. 132).

A partir desses seis artistas propomos a Figura 10. Na cartografia ha uma clara

referéncia a regido dos antigos Sete Povos das Missbes, mas também cidades da

Regido Metropolitana, como também do Planalto. A capital Porto Alegre e as

missioneiras Bossoroca e Sao Luiz Gonzaga apresentam notavel centralidade em

relacao as ocorréncias.

Quadro 8 — Artistas regionais que propdem superar o tradicional (conservador)

Artistas que propdem superar o tradicional

Artista Cidade(s) referencial(is)
Apparicio Silva Rillo Guaiba, Sao Borja
Jayme Caetano Bossoroca (Séo Luiz Gonzaga), Passo Fundo,
Braun Porto Alegre

Luiz Carlos Borges

Santo Angelo, Santa Maria, Santa Rosa,
Porto Alegre, Viamao

Noel Guarany

Bossoroca (Séo Luiz Gonzaga), Porto Alegre,

Santa Maria
Cenair Maica Tucunduva, Santo Angelo, Porto Alegre, Soledade
Pedro Ortaca Bossoroca (Sao Luiz Gonzaga)

Fonte: Elaborado por luri Daniel Barbosa com base em informacgées de Golin (1983)
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Figura 10 — Locais de origem e trajetoria dos artistas regionais que
propoe superar o tradicional.
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Fonte: Elaborado por luri Daniel Barbosa com base em informagées de Golin (1983).

4.6 DEPOIS DO CICLO DOS FESTIVAIS: MUSICA CAMPEIRA E TCHE MUSIC

Para Dias e Ronsini (2008), com o arrefecimento dos festivais, a polémica entre
nativismo e tradicionalismo perdeu forca. A partir dos anos 1990 surge outro embate:
Musica Campeira x Tché Music.

A Tché Music, tem como origem conjuntos de baile gatucho que, no inicio dos

anos 1990, comecaram a mudar a estrutura das musicas tradicionalista/nativista,
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principalmente no que se refere ao ritmo e a linguagem. A Tché Music passou a alterar
0s géneros, misturando o vanerao com outros nacionais em voga (pagode, axé forro,
sertanejo). Quanto as letras, de facil compreenséao, expressdes urbanas e coloquiais.
Tais grupos tiveram sua formagao animando bailes de CTGs. Grande parte dos
grupos se formou na regido metropolitana. A solidificacdo veio em 1999 com
lancamento de um disco intitulado Tché Music, pela gravadora Acit, reunindo as
bandas Tché Barbaridade’’, Tché Guri’® e Tché Garotos’. O objetivo dos produtores
foi ampliar o mercado consumidor, o que segundo os autores foi em parte atingido em
estados como Santa Catarina, Parana, Mato Grosso do Sul e S&o Paulo. No Rio
Grande do Sul sofreram restricoes por parte do MTG (DIAS e RONZINI, 2008)

Quadro 9 - Tché Music

Tché Music (Dias e Ronsini)
Grupos cidade referencial
Tché Barbaridade |Porto Alegre
Tché Guri Porto Alegre
Tché Garotos Porto Alegre

Fonte: Elaborado por luri Daniel Barbosa a partir de Dias e Ronsini (2008).

Ja a misica campeira®’, tem como marco inicial (ou remota origem) a instituicéo
da linha campeira, na VI Califérnia da Cancéo Nativa, no ano de 1976. Para Dias e
Ronsini (2008), as caracteristicas da musica campeira é a identificacdo do homem
com 0 meio, 0s usos e costumes do Rio Grande do Sul, enfim sua teméatica é o trabalho
no campo, enfatizada na porcao Sul do Estado. Para os autores, incorpora elementos
da musica nativista e tradicionalista®®. Como movimento musical, se consolida na
mesma época da Tché Music, a partir de um grupo de jovens musicos do Sul do

Estado, compositores e interpretes de renome nos festivais nativistas. Assumem a

7 Surgido no final da década de 1980 em Porto Alegre (fonte: www.tchebarbaridade.com.br acesso em
agosto de 2014).

8 Formado em 1990 em Porto Alegre (fonte: www.tcheguri.com.br acesso em agosto de 2014).

7 Formado em 1995 em Porto Alegre (fonte: www.thegarotos.com.br acesso em agosto de 2014).

8 Durante as ultimas revisdes do texto entramos em contato com recente trabalho de mestrado de
Clarissa Figueiro Ferreira que aborda o tema. Intitulado Campeirismo musical e os festivais de musica
do Sul do Brasil: a (p6s)modernidade (re)construindo o “gaucho de verdade”, foi defendido em 2014 no
Programa de P6s Graduagdo em Musica da Universidade Federal do Rio Grande do Sul

81 para Dias e Ronsini (2008), os predecessores da musica campeira seriam os seguintes artistas: Noel
Guarany, Séo Luiz Gonzaga, Cenair Maica, Telmo de Lima Freitas Natural de S&o Borja, Pedro Ortaca,
Darcy Fagundes, Adair de Freitas, Luiz Carlos Borges, César Passarinho, Leonardo (Jader Moraci
Teixeira), Jodo de Almeida Neto, José Claudio Machado e Mano Lima.



http://www.tchebarbaridade.com.br/
http://www.tcheguri.com.br/
http://www.thegarotos.com.br/
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postura de campeiros, pretendendo transmitir verossimilhanca com a cultura gaucha.
Desse grupo de artistas, alguns deles Luiz Marenco®?, Jari Terres®3, Joca Martins®4,
César Oliveira®®, Rogério Melo®, Lisandro Amaral®’ e Leonel Gomez®. Trouxeram
inovagdes técnicas, tanto em instrumentos musicais, ritmos e letras. Quanto as letras,
sdo de dificil compreensdo para quem nao tem conhecimento do vocabulério
gauchesco. Essa musica seria entdo voltada em termos de ritmo, letra para o mercado
regional. Quanto aos géneros, ha o predominio da milonga, existindo também vanera,

rancheira e uma forte influéncia platina, com chamamé, rasguido doble.

Quadro 10 - Musica Campeira

Musica Campeira (Dias e Ronsini)

artista cidade(s) referencial(is)

Luiz Marenco Porto Alegre, Sao Jerdnimo, Pelotas, Santana da Boa Vista
Joca Martins Pelotas

César Oliveira Itaqui, S&o Gabriel

Rogério Melo Sao Gabriel

Lisandro Amaral Bagé
Leonel Gomes Santana do Livramento
Jari Terres Pelotas

Fonte: Elaborado por luri Daniel Barbosa com base nas informacdes de Dias e Ronsini (2008).

82 Natural de Porto Alegre, 22/12/64, residiu também em Pelotas-RS (onde foi colega de Joca e
Negrinho Martins). Atualmente mora em Santana da Boa Vista-RS, iniciou sua trajetdria em festivais
nativistas no ano de 1988, gravando em 1989 seu primeiro disco Luis Marenco canta Jayme Caetano
Braun (DIAS, 2008).

83 Natural de Pelotas-RS, foi integrante do Grupo Queréncia. Em carreira solo, langa seu primeiro disco
em 1993, intitulado “Fronteiras e Miss6es”. Reconhecido por sua interpretacdo vocal em duetos, ao
lado de Luiz Marenco. (fonte: lagoperfumado.blogspot.com acesso em agosto de 2014).

84 Natural de Pelotas-RS, compositor e intérprete (DIAS, 2008).

8 Natural de ltaqui-RS, mas desde cedo firmou residéncia em S&o Gabriel-RS. Em 1997 langa seu
primeiro disco solo. Desde 2002 forma parceria com Rogeério Melo (fonte: cesarerogerio.com.br acesso
em agosto de 2014).

8 Natural de S&do Gabriel-RS, langa seu primeiro trabalho solo em 2001, firmando um ano depois a
parceria com César Oliveira, seu amigo de infancia (fonte: cesarerogerio.com.br acesso em agosto de
2014).

87 Natural de Bagé-RS, compositor e intérprete (DIAS, 2008).

8 Natural de Santana do Livramento, compositor, intérprete e acordeonista (fonte:
leonelgomezgaita.blogspot.com acesso em agosto de 2014).
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Figura 11 - Musica Campeira — Locais de origem e trajetéria dos principais artistas
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Porto Alegre

Sé&o Jerénimo

Santana da Boa Vista

Sant'Ana do Livramento

taqui

aflalal=l=1=1m0

Bagé

Fonte: Elaborado por Iuri Daniel Barbosa com base nas informac¢des de Dias e Ronsini (2008).

Enquanto a Tché Music tem como base a Regiao Metropolitana de Porto Alegre,
a Musica Campeira esta claramente territorializada no Sul do Rio Grande do Sul,
especialmente na fronteira com o Uruguai. O principal polo é a cidade de Pelotas,

onde nos anos 1990 e 2000 se fortaleceu o movimento.
4.7 PROPOSTAS E CONSIDERACOES
A guisa de conclusdo para este capitulo, propomos o seguinte fluxograma,

buscando relacionar as diferentes experiéncias musicais do que chamamos de Musica

Regional do Rio Grande do Sul. Tao quadro tem objetivos simplesmente didaticos, de
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forma alguma se propde a retratar a complexidade dos movimentos e a diversidade
de propostas estéticas tratadas nesse capitulo.

Teriamos assim uma Musica Regional do Rio Grande do Sul, que se edifica a
partir de trés tripés: regionalismo, tradicionalismo e nativismo. Em termos de difusao
nacional e internacional, parece que o tradicionalismo alastrou-se por um territério
mais amplo, a partir das excursdes do Conjunto Farroupilha, dos Gaudérios, além de
tantos outros grupos amadores e profissionais que seguem divulgando o folclore
tradicionalista gaucho pelo Brasil afora. Enquanto isso o Nativismo ficou mais
circunscrito ao territério do Rio Grande do Sul (apesar de cruzar fronteiras com a
realizagcdo de Festivais Nativistas em Lages-Santa Catarina), recebendo forte
legitimidade quanto as suas producgdes: diversas cangdes nativistas tornaram-se
simbolos da cultura gaucha do Rio Grande do Sul.

Quanto ao regionalismo, que parece ser o mais heterogéneo dessas linhagens,
se fortaleceu tanto a nivel estadual (os conjuntos de baile, por exemplo), quanto a
nivel nacional e internacional (vide a trajetéria de Pedro Raymundo, Teixeirinha e
Gaucho da Fronteira). Os conjuntos de baile acabaram por gerar em seu meio, a Tché
Music, mais modernizada, com objetivos de renovar a cultura gaucha e difundi-las a
nao gauchos: buscou entrar no mercado nacional e atingiu relativo sucesso,

consolidando a trajetdria trés grupos: Tché Barbaridade, Tché Guri e Tché Garotos.

Figura 12 — Musica Regional do Rio Grande do Sul

—— Musica Regional do RS —
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— Regionalismo Tradicionalismo Nativismo
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Invernadas
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Fonte: Elaborado por luri Daniel Barbosa
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A prépria relatividade e mescla de tais conceitos ja foi ha muito tempo apontada
por Barbosa Lessa, exemplificando com a trajetéria de Renato Borghetti®.
Poderiamos aqui citar tantos outros exemplos, como os grupos regionalistas Os
Serranos e Os Mirins (ativos participantes dos festivais nativistas como grupos
acompanhadores, onde trocaram a guitarra elétrica e a bateria pelo violdo e bumbo
leguero) ou entdo o cantor regionalista Leonardo, que de artista de circo e membro
dos Trés Xirus, tornou-se um dos mais importantes compositores e intérpretes dos
Festivais Nativistas dos anos 1970 e 1980.

Apesar dos rangos entre Tché Music e Musica Campeira, chegamos a metade
da década de 2010 com um relativo apaziguamento entre as posigdes. Cada
movimento conquistou uma fatia de mercado correspondente: a Tché Music de certa
forma aderindo ao fenébmeno midiatico do sertanejo universitario e a Musica campeira
dominando as premiagdes dos Festivais Nativistas e consolidando uma estética de

instrumentacao e interpretacao vocal.

8 “O gaiteiro Renato Borghetti realizou a facanha do ecumenismo das varias correntes atuais:
tradicionalista, nativista e regionalista: Por formacéo, um tradicionalista, egresso dos quadros do CTG
35. Pela expressao, um jovem herdeiro da corrente musical que, a partir do festival norte-americano de
Woodstock, chegou a Porto Alegre e que daria ao movimento tradicionalista porto-alegrense o nome
de nativismo. Mas, contrariando o préprio esforco de renovac@o musical dos festivais galuchos —
principalmente nos textos poéticos —, retomou a corrente regionalista (para plateias suburbanas ou
rurais) do veterano Tio Bilia. Sem cantar nem falar, Borghettinho é uma espécie de Tio Bilia de cabelos
compridos, arrancando frenéticos aplausos da gurizada medonha. (LESSA, 1985, p. 113).
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“Séo quatro cernes de angico
falquejados na minguante
que vem trazendo por diante
0 NOSSO tesouro mais rico
que hé trés séculos e pico

0S centauros nos legaram
memdarias que ndo gastaram
nos entreveros da infancia

e olfateando na distancia
algumas que se extraviaram.

Os quatro s&o missioneiros,
unidos no mesmo abraco

séo tentos do mesmo laco,
brasas dos mesmos braseiros
chispas dos mesmos luzeiros,
gue onde um vai, 0 outro vai
nenhum pesar os contrai,

nem desencanto e nem magoa

0s quatro beberam agua,
nos remansos do Uruguai.”

(Jayme Caetano Braun,

Disco Troncos Missioneiro, 1988,
faixa 1, “Os Quatro Missioneiros”)

Nesse capitulo apresentamos os Quatro Troncos da Musica Missioneira:

Jayme, Noel, Ortaca e Cenair. Trata-se de um tema cultural. Dessa forma procuramos

caracterizar o fato cultural procurando desenvolver uma descricdo atenta ao fato, ao

estilo da descricéo dessa, sugerida por Clifford Geertz (2008). Essa descricdo envolve

aspectos biograficos dos quatro musicos e em seguida de suas composicdes. A partir

da descricdo das composicdes, busca os significados contidos nelas a fim de refletir

sobre 0 argumento da pesquisa.
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Para escrever sobre Jayme, nos baseamos em dois livros, Pajador do Brasil —
de Paulo de Freitas Mendonc¢a® e O grande payador®:. Sobre Noel Guarany, grande
parte do material esté publicado no livro Destino Missioneiro. Trata-se de uma colegdo
de diversos textos, artigos, fotos, reportagens sobre Noel Guarany, incluindo textos
de sua autoria, organizados por Chico Sosa, com auxilio de Neidi Fabricio, esposa de
Noel. Na segunda parte do livro, uma autobiografia iniciada por Noel, onde além de
relatar suas andancas, coloca sua visdo sobre temas polémicos. Também estdo
presentes no livro cartas de Noel a amigos musicos, a Olivio Dutra®? e sua Carta
aberta a Imprensa (SOSA, 2002). Para escrever esse texto sobre Pedro Ortaca, nos
baseamos em entrevistas e artigos publicados na internet em blog e sites como A
Nova Democracia®®, Cultura in prosa® e o préprio site oficial de Pedro Ortaca®.
Também de entrevista com Pedro Ortacga a revista Ronda Gauicha®. Ja sobre Cenair
Maica, nossa principal fonte é o livro de Valter Portalete, Terra e cidadania na obra de

Cenair a Maica.

5.1 JAYME CAETANO BRAUN — O PAYADOR MISSIONEIRO

“Outro? O outro, apenas payador,
misto gente e urutau

€ 0 Jayme Caetano Braun

do velho Rio Grande em flor

% Nas palavras do autor: “O trabalho consiste em uma pesquisa de 10 anos, que resultou em um
volume de 400 paginas e um CD com 10 faixas, ambos com versées em portugués e espanhol. A obra
obteve financiamento do Fumproarte da Secretaria Municipal de Porto Alegre e aborda temas como
lendas do pajador, criag&o do tradicionalismo, surgimento do nativismo, tragos da vida e obra de Jayme
Caetano Braun, estilos de improvisacdo no Brasil, entre outros assuntos.” Disponivel em:
<http://mww.nativismo.com.br/2013/10/bolicho.htm|> Acesso em: ago. 2014)

%1 Foi escrito por Nei Fagundes Machado (que foi colega de trabalho de Jayme), Escreve o livro como
se tivesse contando uma histéria a sua neta, Giovana, enaltecendo os feitos de Jayme, a quem louvava:
“Ao realizar esta que considero mais uma louvagéo do que uma biografia, cumpro com imenso prazer,
com meu dever de grande admirador e amigo”, (MACHADO, 2010, p. 15)

92 Politico do Rio Grande do Sul foi governador do Estado entre 1998 e 2002. Conterraneo de Noel
Guarany, na época era Deputado Federal do Partido dos Trabalhadores (PT)

9 JUDICE, Henrique. E a lanca fez-se guitarra. A Nova Democracia, Ano VII, n. 53, jun. 2009.

Disponivel em: <http://www.anovademocracia.com.br/no-53/2188-e-a-lanca-fez-se-
guitarrahttp://www.anovademocracia.com.br/no-53/2188-e-a-lanca-fez-se-guitarra>. Acesso em: 14
ago. 2014.

% ORTACA, Pedro. Entrevista exclusiva com Pedro Ortaca. Cultura in Prosa, Santa Maria, 2009.
Entrevista concedida a Leonardo Gadea em 21 nov. 2009. Disponivel em:
<http://culturainprosa.blogspot.com.br/2009/11/entrevista-exclusiva-com-pedro-ortaca.html>.  Acesso
em: 18 jun. 2014.

% Pagina oficial de Pedro Ortaca: <www.pedroortaca.com.br>.

% PEDRO Ortaca: o timbre de galo das Missdes. Revista Ronda Gaticha, Santo Angelo, ano 1, n. 1, p.
20-27, set. 2009.
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cantando coplas de amor,

sem se importar com o0s espinhos
de tanto trancar carinho

foi se enredando nas trancas

e hoje tropeia lembrancas,

que juntou pelos caminhos.”

(Jayme Caetano Braun,
Disco Troncos Missioneiro, 1988,
faixa 1, “Os Quatro Missioneiros”)

Jayme Guilherme Caetano Braun nasceu no dia 30 de janeiro de 1924, na
localidade de Timbaulva, entdo distrito de Sdo Luiz Gonzaga, hoje pertencente a
Bossoroca. Desde a infancia mostrou muito interesse pelas poesias e pelas lides de
campo, principalmente nas suas andangas com seu tio, Seu Danton Ramos,
fazendeiro da regido que teria sido seu segundo pai (MACHADO, 2010, p. 26).

Parte para estudar em diversas cidades, como Cruz Alta, Passo Fundo (por
duas vezes) e Porto Alegre. Desiludido com a vida na capital, decide voltar para sua
gueréncia, Sao Luiz Gonzaga, onde se casa com Nilda Jardim Braun. Chegou a ter
um bolicho, sem ter muito sucesso financeiro, e mais pela importancia o que o bolicho
representava como centro social, cultural e artistico do lugar. Ja nessa época comeca
sua atividade como radialista apresentando o programa Galpéo de Estancia na Radio
Séo Luiz (MACHADO, 2010, p. 49).

Admitido como servidor publico do IPASE (Instituto de Previdéncia e
Assisténcia dos Servidores do Estado), em 1951, volta a residir em Porto Alegre. No
inicio de década de 1950 comeca a participar de eventos de entidades tradicionalistas,
como o Congresso de Santa Maria (em 1954) e a Estancia da Poesia Crioula,
aumentando o contato com o0s poetas e intelectuais do recém-criado Movimento
Tradicionalista Gaucho. Também nessa década publica seus primeiros livros de
poesias, Galpdo de Estancia e De Fogdo em Fogédo®’. Foram muitas as atividades
profissionais de Jayme, destacando a de Diretor da Biblioteca Publica do RS;
radialista, comandando o programa “Brasil Grande do Sul”, que ia ao ar toda a

semana, aos sabados de manha, na radio Guaiba de Porto Alegre, onde comentava

97 Livros lancados por Jayme Caetano Braun: Galp&o de Estancia (1954), De fogdo em fog&o (1958),
Potreiro dos Guachos (1965), Patria, fogdes e legendas (vocabulario pampeano) (1973), Bota de
Garrao (1979), Brasil Grande do Sul (1986) Paisagens Perdida (1987), Patria, fogbes e legendas
(1988), Pajador e troveiro (1990), 50 anos de poesias (1996), Payadas e cantares (in memoriam)
(MENDONCGCA, 2009).
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sobre o0s principais acontecimentos gauchos e brasileiro, sempre através de
improvisos (MACHADO, 2010, p. 66). Concorre também a deputado estadual, em
1962, chegando a assumir poucos dias como suplente. Ainda nos anos 60 publica os
livros: Bota de Garréo, Brasil Grande do Sul e Patria, Fogdes e legenda. Em meados
dos anos 1970 faz seu primeiro registro fonogréfico, ao lado de Noel Guarany,
consolidando carreira fonografica nas décadas seguintes.

Jayme Caetano Braun, teve dois filhos, Marco Antdnio e José Raimundo, do
primeiro casamento com Nilda Jardim. E um, Cristiano, do segundo casamento, com
Aurora Ramos Braun (Dona Bréa) (MENDONGCA, 2009, p. 81). Recebe o titulo de
cidadao de Porto Alegre, em 1998, cidade onde viria a falecer um ano apos, no dia 8
de julho. Virou nome de viaduto na Capital gaucha. Pelo Brasil afora sdo muitos os
CTGs que o homenageiam com o nome, em diversos estados brasileiros: Santa
Catarina, Parana, Mato Grosso, Minas Gerais, Goias, Ceara Pernambuco, Para,
Amazonas e Distrito Federal. Em 2009 é inaugurado um monumento em sua
homenagem na entrada de S&o Luiz Gonzaga. O monumento foi construido pelo
escultor Vinicius Ribeiro, seu conterraneo. Tem seis metros de altura, foi inaugurado
em 10 de outubro de 2009.
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Figura 13 - Estatua de Jayme Caetano Braun, em Sao Luiz Gonzaga.

Fonte: Luiz Milani.

Como letrista compositor além de ser parceiro constante de Noel, Ortaca e
Cenair, foi premiado em diversos festivais nativistas®®. Seu grande diferencial foi a
adocdo da métrica da pajada, na forma da escrita de poemas, como também de
improviso. Para o autor Paulo de Freitas Mendonca, Jayme Caetano Braun é o grande
responsavel pela difusdo da Décima Espinela®® a e pelo resgate da Pajada no RS.
Justifica como resgate e reintegracdo por encontrar comprovacfes da existéncia de
decimistas e pajadores em periodos passados. Para isso se utiliza de afirmacéo do
poeta José Hillario Retamozzo, em que Braun aprende a estrutura de décimas com o
uruguaio Sandalio Santos, durante evento organizado pela Estancia da Poesia Crioula
na cidade de Caxias do Sul em 1958 (MENDONCA, 2009). Machado (2010) conta

uma histéria bem parecida, sé muda o local e a data do encontro para Porto Alegre

% Tertdlia de Santa Maria (1987), Coxilha de Cruz Alta (em 1988), Pinheiro Machado (1989), Intbia da
Cancédo Nativa em Montenegro (em 1990), Chamamento da Cancéo Nativa, em Passo Fundo (1991),
Festa do Pinhdo em Lages (1993), Califérnia da Canc¢ao Nativa (em 1994) (MACHADO, 2010, p. 90-
91).

% Se chama décima espinela a estrofe composta por dez versos de oito silabas que rimam em uma
estrutura ABBAACCDDC. Credita-se sua criagcdo ao espanhol Vicente Espinel (1551 -1624).
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em 19621, Nos seus dois primeiros livros ndo ha ainda décima no estilo espinel, o
gue comeca a aparecer em seu terceiro livro, Potreiro dos Guaxos, (1965), e também
em Patria, Fogbes, Legendas (1973). As décimas espinelas comecam a ter maior
destaque a partir do LP Payador — Pampa — Guitarra, langcado em parceria com Noel
Guarany em 1976, onde estao presentes trés obras nesse formato: Milonga das Trés
bandeiras, Meu Rancho e também a proépria faixa titulo. Mas é no livro Bota de Garréo
que ficam mais presentes as décimas espinelas, incluindo seu poema mais conhecido,
Bochincho (MENDONGCA, 2009).

Nas palavras de Mendonga (2009), Jayme foi “o primeiro pajador-urbano-
profissional do Rio Grande do Sul. Por vinte anos passa a ser o Unico pajador brasileiro
e hoje possui uma legido de admiradores e inimeros seguidores!®”. Comecar a langar
disco quando ja completava 50 anos. Antes disso ja era reconhecido poeta e
pesquisador da cultura gaucha.

Quadro 11 — Discografia de Jayme Caetano Braun

1976 — Payador — Pampa — Guitarra, com Noel Guarany

1983 — Payador

1988 — A volta do payador

1988 — Troncos Missioneiros

1993 — Paisagens perdidas

1993 — Poema Gauchos

1995 — Jayme Caetano Braun - Payadas

1998 — Acervo Gaucho (coletanea)

1999 — Exitos | (in memoriam)

2000 — Exitos Il (in memoriam)

2007 — Payada Memoria e Tempo vol. | (in memoriam)

2008 — Payada Memoria e Tempo vol. Il (in memoriam)
Fonte: Elaborado por luri Daniel Barbosa

5.2 NOEL GUARANY - PAYADOR MALDITO, ENTRE A NARRATIVA
DECLAMADA E O CANTO PROPRIAMENTE DITO

“Outro é o Noel Guarany,

100 “Em 1962, se realizou em Porto Alegre o 2 Congresso Internacional de Tradicionalismo, reunindo
tradicionalistas do Brasil, Argentina e Uruguai. Teria sido ali que Jayme conheceu o improviso em tom
menor e em ritmo de milonga. Conta Nei que Jayme resolveu fazer o que ninguém havia tentado, nem
na Argentina nem no Uruguai, a pajada declamada, sem violdo. Surpreendeu a todos e enfrentou de
igual para igual seus mestres Sandalio Santos (Uruguaio) e Cayetano D'Aglio (Argentino)” (MACHADO,
2010, p. 67).

101 Entre os seguidores na arte da pajada: Arabi Rodrigues, José Nelson Correa, Pedro de Oliveira Jr,
e Paulo de Freitas Mendonga (MACHADO, 2010; MENDONGA, 2009).



88

do manancial missioneiro
gue benzeram em terneiro
com leite de curupi
tropeando desde guri,
nunca caiu em aripuca
mais bravo do que mutuca,
vem do berco de Sepé

e andou morando em Bagé,
la na baixada do Manduca.”

(Jayme Caetano Braun,
Disco Troncos Missioneiro, 1988,
faixa 1, “Os Quatro Missioneiros”)

Noel Borges do Canto Fabricio da Silva, nasceu em 26 de dezembro de 1941
em Bossoroca-RS, entdo distrito de Sdo Luiz Gonzaga-RS. Filho de Jodo Maria
Fabricio da Silva e Antoninha Borges do Canto. A ancestralidade paterna de Noel esta
ligada a José Fabricio da Silva, supostamente um imigrante italiano que chegou de
Séo Paulo, ndo se sabe em que data, e que teria recebido uma sesmaria na regiao de
Bossoroca, a partir do qual gerou grande descendéncia. Ja pelo lado materno esta
ligado a ancestralidade indigena, e também € descendente direto de Francisco Borges
do Canto, irmédo de José Borges do canto (que tem seu nome ligado a conquista
portuguesa dos Sete Povos das Missdes (SOSA, 2003). Em 1972 se casa com Neidi
da Silva Machado, natural de S&o Luiz Gonzaga-RS. Foi radialista, teve programa na
radio Cerro Azul, de Cerro Largo-RS (cidade vizinha a Sdo Luiz Gonzaga), e mais
tarde nas radios Guaiba e Gaucha, ambas de Porto Alegre. Também ocupou-se da
compra e venda de cavalos (SOSA, 2003)

A partir dos anos 1980, comeca a se manifestar uma ataxia cerebral
degenerativa, doenca que vai aos poucos lhe tirando os movimentos e a memaria.
Nos anos gque se passam, se recolhe ao seu autoexilio, a doenca vai |Ihe tirando a
atividade motora, o que faz que aumente sua necessidade de auxilio para as funcbes
mais basicas. No dia 6 de outubro de 1998, Noel vem a falecer, em Santa Maria-RS.
Seu corpo é enterrado em Bossoroca, onde foi construido um mausoléu em sua

homenagem. Deixou quatro filhas: Lia, Linda, Laura e Andréia (SOSA, 2003).
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Figura 14 - Memorial a Noel Guarany em Bossoroca.

Fonte: luri Daniel Barbosa

Minhas andancas é o titulo do texto de autoria do proprio Noel Guarany,
aparentemente uma autobiografia escrita pelo musico, acreditamos que entre final dos
anos 1970 e comeco dos 80. O ponto de inicio € o comeco de sua trajetdria, onde
coloca o0 ano de 1956, ligado aos bailes que aconteciam em casas de familia. Para
chegar a tais locais, se caminhava muito a pé, onde se dancava até o dia clarear.
Ainda ndo existia amplificacdo, caixas de som e aparelhagens, os instrumentos eram
0 acordeom e o violdo, raramente aparecendo um bandoneon. Noel afirma que em
1958 ja estava comecando a tocar violdo. Pouco depois peregrinava junto a Reduzino
Malaquias®? pelos bailes e festas. Nessa época Noel “empunhava “seu viol&do e saia
a percorrer as estancias, por onde ficava por alguns dias.

Em 1960 Noel foi servir ao quartel em Sao Luiz Gonzaga. Entrou orgulhoso e
saiu decepcionado com o ambiente militar, acabou desertando e partindo para a

Argentina (SOSA,2003) No pais vizinho, trabalhou como tarefeiro nos ervais de

102 Reduzino Malaquias. Nasceu em 1912, na localidade de Barra do ljui, atualmente um distrito de
Roque Gonzalez-RS. No entanto sua trajetdria estad muito relacionada ao municipio de S&o Nicolau,
onde em 1996. Gaiteiro autodidata na gaita de botéo, iniciou sua trajetéria musical aos 8 anos de idade.
Nos anos 1960 acompanhou Noel Guarany, que era 30 anos mais novo, em bailes na regido. So6 foi
fazer seus primeiros registros fonograficos nos anos 1970, acompanhado Pedro Ortaca no disco
Mensagem dos Sete Povos. Nele estd presente um de seus temas mais conhecidos, o instrumental
Rincédo dos Maciel. Também lancou um disco instrumental, intitulado Reduzino Malaquias — o gaiteiro
das Missbes (fonte: http://recantodasgaitas.blogspot.com.br/2014/02/biografia-de-reduzino-
malaquias.html acesso em agosto de 2014).



http://recantodasgaitas.blogspot.com.br/2014/02/biografia-de-reduzino-malaquias.html
http://recantodasgaitas.blogspot.com.br/2014/02/biografia-de-reduzino-malaquias.html
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Concepcion de La Sierra, junto a um tio seu. Depois trabalhou no desmatamento em
San Javier, Misiones, para o plantio de cana de agucar. Aqui Noel faz uma autocritica
das consequéncias ecoldgicas de seu trabalho nas matas de Misiones:

Acabei colaborando assim para destruir a ecologia daquela rica regido em
mata, cacas, até onca parda existia, e eu, totalmente ignorante, colaborei
para a largada do mioto no nosso Rio Uruguai. Consequentemente, o
desequilibrio ecolégico em ambas as margens em seu leito que tinha aguas
azuis e cristalinas. (NOEL GUARANY apud SOSA, 2003, p. 38)

Mesmo com esses trabalhos, nunca deixou a vida artistica, pelo contrario, a
musica sempre |he abriu outros caminhos: “Como eu tinha livre transito entre os
comissarios, pois tocava violao para eles, participava de festinhas, néo tive problemas
para tal” (NOEL GUARANY apud SOSA, 2003, p. 38). Nessa época comecam 0S
primeiros questionamentos sobre os caminhos de sua arte “Se existe a musica de
Corrientes, a musica de Entre Rios, e de tantas outras regides, porque as Missodes, no
Rio Grande do Sul, ndo tém esse tipo de musica?” (NOEL GUARANY apud SOSA,
2003, p. 38).

Chegou a viver um tempo em Buenos Aires, peregrinando como dizia. L4
buscava os musicologos, folclorologos e comunicadores pela manha, enquanto a
tarde levava sua “guitarra” aos bairros de fins de linha onde passava o chapéu'® para
tirar a despesa diaria. Dessa forma, Noel afirma que consegui contato com os grandes
violonistas da época, aprendeu técnicas novas e tomou novos rumos para o violao.
Noel neste momento de sua vida cantava tangos, boleros, cancdes centro
americanas, serestas, guaranias.

Noel (apud SOSA, 2003, p. 39) afirma que:

Aos poucos fui me conscientizando do enorme pecado que estava cometendo
pois estava me tornando um grande instrumentista e um aplaudido cantor
campesino s6 daquilo que a radio da época tocava e ensinava a outros
tocadores a cantadores como eu vez ou outra tentava ler alguma coisa e mais
0 enigma de minhas origens despertando minha curiosidade de saber quem
sou eu? O que estou fazendo aqui? De onde venho? E pra onde Vou?

Em outra passagem, aponta uma situacdo na Bolivia onde viu os musicélogos

locais anunciarem as “canc¢des de suas terras”. A partir dessas situagdes Noel voltou

103 Se apresentava na rua em troca de contribuigbes espontéaneas.
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ao Brasil imbuido de descobrir onde estava a Musica Missioneira. A forma de pesquisa

de Noel foi com indios e velhos violonistas, sentenciando:

Os costumes e tradi¢cdes do povo nunca estdo nas camadas mais elevadas
das sociedades. O que existe em termos artisticos e culturais no folclore do
Alto Uruguai e Miss@es, foi o que sobreviveu nas areas de maior resisténcia
popular. E nas zonas de meretricio, onde est&o os marginalizados, os velhos
e desprezados musicos, que se consegue 0S resquicios mais vivos, com a
mensagem do passado vivendo a sua decadéncia. (NOEL GUARANY apud
SOSA, 2003, p. 73)

A partir da metade dos anos 1970, o trabalho de Noel passa a ter

reconhecimento pela critica especializada do centro do pais, com matérias,

entrevistas e reportagens em jornais como Folha de Sao Paulo, Estado de Sao Paulo

e Jornal do Brasil.

Mauricio Kubrusly reporter da Rede Globo, que na época

comentava sobre mausica), publicou uma resenha sobre o disco Sem Fronteira no

Jornal da tarde, da Folha de S&o Paulo, ao que nos parece de fins dos ano de 1975

ou inicio de 1976. O jornalista ndo poupa elogios a obra de Noel Guarany.

Sendo t&o castigo!®* assim, € légico que a sua musica € irrepreensivelmente
maravilhosa. Acompanhado apenas por seu violdo, este cantador missioneiro
entoa seus causos com a galhardia mascula tipica dos gauchos. Utilizando
um vocabulério para nés as vezes hermético, Noel Guarany apresenta um
repertério de versos belissimos, rudes em suas imagens Pampeiras. E as
suas comparacdes adjetivos e construcdes representam um material
riquissimo para estudos diversos. Mais abaixo desta sugestéo elitista, porém
encontra-se a imposic¢ao, a obrigatoriedade, para todos, de imediatamente
estabelecer um contato com esse disco magnifico (MAURICIO KUBRUSLY
apud SOSA, 2003, p. 59).

Ja o critico musical José Ramos Tinhordo'%, analisando a obra Payador —

Pampa — Guitarra, procura distinguir esse disco do restante da musica gaucha:

Na verdade, quem pensa em musica galcha apenas em termos de gaitas e
rancheira, prepare-se para encontrar-se em Noel Guarany e em seu
excelente parceiro Jayme Caetano Braun um universo muito mais amplo: o
da contrapartida sulina do cantador nordestino, ou do cururuzeiro paulista,
nas historias falado-cantadas dos payadores (JOSE TAMOS TINHORAO
apud SOSA, 2003, p. 65).

104 Adjetivo, de boa qualidade; de étima proveniéncia (casta ou raga).
105 Noel Guarany e a beleza do canto na fronteira da poesia, € uma matéria de jornal assinada por J.
Ramos Tinhorao, importante critico da Musica Popular Brasileira. Foi publicada no jornal do Brasil — RJ,

provavelmente em 1977.
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Na mesma reportagem que Tinhor&o desvincula o trabalho e Noel Guarany com
o restante da musica gaucha, o autor o relaciona com a Musica Popular Brasileira:
“Tudo isso de envolto com uma poesia e uma musicalidade que fazem da figura do
trovador missioneiro Noel Guarany uma das mais importantes figuras da musica
popular brasileira no momento” (SOSA, 2003, p. 65). Ja sobre o disco Noel Guarany
canta Aureliano de Figueiredo Pinto!%, descreve-o como foco de resisténcia em meio
a alienacao da musica popular brasileira divulgada através do radio e da televiséo.
Para Tinhordo, Noel “reforga por suas qualidades de criador a posi¢cao quase isolada
gue assume entre 0S poucos que criam, no momento uma mdsica realmente
brasileira” (p. 66), tracando um paralelo de outro cantor e compaositor singular, o baiano
Elomar Figueira de Melo.

As criticas publicadas do Rio Grande do Sul também buscam diferenciar o
trabalho de Noel ao discurso do tradicionalismo. Juarez Fonseca, um dos mais
importantes criticos musicais do Rio Grande do Sul, em matéria publicada no jornal
Zero Horal%’, enaltece a diferenca do trabalho de Noel com relagéo ao tradicionalismo,

também a diversidade de seu publico, jovem universitario.

Noel mostra um ufanismo diferente, sem as habituais doses macicas de
nostalgia. Sua agressividade guerreira também é objetiva (alias, esse é um
dos tracos de seu temperamento), sem se perder nas brumas e revolucdes.
O mito em Noel Guarany é diferente do mito no tradicionalismo. (...) Os shows
de Noel estédo cada vez mais tendo a participagéo de estudantes e de gente
que sabe que ele canta a partir do presente e a partir do passado voltado
objetivamente para o presente. Porque é atual, ele ndo se repete. J4 0
tradicionalismo oficial se repete quase por definicdo (JUAREZ FONSECA
apud SOSA, 2003, p. 74).

Marcus Pereira, produtor musical, faz o relato de uma apresentacdo de Noel
em Sao Paulo, por ocasido do lancamento do disco Musica Popular do Sul, em Séo

Paulo:

Em 1975, por ocasido da apresenta¢@o ao vivo da colecdo Musica Popular
do Sul, no Pal4cio das Convencdes do Parque Anhembi, Noel Guarany,
sozinho com sua guitarra, arrebatou o publico presente. E inacreditavel que
uma figura aparentemente fragil, e que se utiliza de um sé instrumento,
arrebate e leva ao delirio, pelo fascinio épico de sua musica, de sua voz e de
seu violdo que fastasmagoreia uma dimenséo irreal em suas maos, e inunde,
de emocéo de beleza, o maior teatro brasileiro. Foi o que viu, e 0 que ouviu,

106 TINHORAO, José Ramos. Musica Brasileira ainda resiste no Rio Grande do Sul. s/d. Disponivel em:
< http://probst.pro.br/homenagens.php>. Acesso em: 10 ago. 2014.

107 FEONSECA, Juarez. A verdade do canto de Noel Guarany. Jornal Zero Hora, Porto Alegre, 24 jun.
1978. Disponivel em: < http://probst.pro.br/homenagens.php>. Acesso em: 10 ago. 2014.
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quem o ouviu cantar, naquela noite, “Potro sem Dono” (MARCUS PEREIRA
apud SOSA, 2003, p. 76).

Outro momento da trajetéria de Noel bastante comentado é um show
organizado por Marcus Faermann, no Palacio das Convengfes no Parque Anhembi,
em Sao Paulo. No referido show seria em homenagem ao jornal Versus e acabou
censurado pela Ditadura militar. Cenair estava junto com Noel na ocasido e comenta

sobre o episédio em uma entrevista’

NOs tivemos uma época de ouro, foi a época em que fui para Sdo Paulo com
o Noel Guarany. Ele ja estava la. Eu fui ver um cartaz. O primeiro nome do
cartaz era o dele, depois Chico Buarque de Holanda, Milton nascimento, Elis
Regina. A censura pegou aquele espetaculo e foi o azar do pobre Noel. Os
caras deram forca pra ele, ele teve na pauta, ia comandar todo aquele troco
praticamente. Um ano depois eu fui pra la com o Noel e nds tivemos o apoio
daqueles caras. Eles reuniam na época, os jornalistas para fazer uma
cobertura boa para o nosso trabalho (CENAIR MAICA apud SOSA, 2003, p.
134).

No contexto da Musica Regional do Rio Grande do Sul, Noel criticava os

festivais nativistas por seu carater amador e a busca por artistas pelos prémios:

Vejam por exemplo a musica dos chamados festivais de musicas nativas, que
nada tem de nativismo: sdo musicas feitas por amadores, aventureiros, em
busca de prémios. E essa discografia vai aos poucos matando os mais
auténticos valores da terra e criando mostrengos musicais a mentir para o
povo com seus samba — cancgles, fados, baladas, com instrumentos
alienigicos como pianos, flautas, bombo-leguero, iludindo esse povo que é
carente de raizes auténticas (NOEL GUARANY apud SOSA, 2003, p. 134).

Noel no texto Utopia do Nativismo (SOSA, 2003, p. 55) parte para uma feroz
critica ao tradicionalismo e sua cartilha conservadora. Situa historicamente o
surgimento do MTG a o aparelhamento da entidade por militares junto ao golpe de 64,
jd& que antes disso muitos CTGs tinham uma postura progressiva, apoiaram 0

movimento da Legalidade. Cita entdo 11 exemplos dessa interferénciat®®.

108 “Exemplo 1: Os homens que verdadeiramente conhecem o tradicionalismo afastaram-se do
movimento, calando-se por verem barbaridades incutidas pelos tecnocratas, falsos tradicionalistas,
detentores da for¢a e do arbitrio que herdamos da suposta revolugéo de 64.

Exemplo 2: O presidente do MTG, tem que ser fantoche dos dirigentes maiores e para isso recebem
anualidade dos CTGs e dos Piquetes para andarem juntos com o Governador, Secretarios e liderangas
politicas, fazendo politicagens e dizendo-se tradicionalistas, por andarem de bombachas”

Exemplo 3: Foi proibido taxativamente se falar em politica nos galpdes, contrariando-se assim os
principios tradicionalistas de nossa terra. Se Gaspar Silveira Martins ja fazia politica nos galpoes,
retrocedendo mais Onofre Pires de Oliveira e Canto, na sua luta pela republica, ja o fazia.

Exemplo 4: Deram aval aos festivalecos, para com isso haver rigorosa censura na triagem das letras
gue tomam parte nos ditos festivais, causando assim espécie de cala boca aos verdadeiros poetas de
nossa terra.
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O discurso forte e marcante de Noel se faz presente em uma Carta aberta a
imprensa Nacional, na qual o cantor afirma a deciséo de parar de cantar. Depois dessa
carta, Noel s6 volta a gravar em 1988, seus Ultimos registros fonogréaficos. A carta
tinha como objetivo alertas aos organismos nacionais, Congressos e Assembleias,
das injusticas e pendurias da classe artistica musical. Na carta, os inimigos declarados
de Noel sdo a Ordem dos Musicos do Brasil, 0 ECAD e as multinacionais da industria
fonografica. Uma das grandes reclamacgfes de Noel era a falta de assisténcia social,
j& que esteve impossibilitado de tocar por nove meses, sem receber auxilio do
INAMPS ou das gravadoras. A Ordem dos Mdsicos teria entrado em divergéncia com
Noel em razdo de um atraso no pagamento da anuidade. J& o ECAD foi contestado
por sua cobranga de porcentagens por show, sendo que o valor a ser revertidos aos
artistas, pelos direitos autorais, era irrisorio. Noel conclui a carta de forma enfatica:
“‘Em razdes de tais acontecimentos, lamentaveis e deprimentes, sou forcado a tomar
medida profilactica, que € parar de cantar até que 0S organismos competentes
legalizam a situagao do trabalhador fonografico” (apud SOSA, 2003, p. 108-109).

Outra carta foi enviada ao Deputado Federal Olivio Dutra, conterraneo de Noel.
Nela basicamente aparecem as mesmas questdes da carta anterior: a questdo do
ECAD (ao qual Noel propdem a descentralizacdo do 6rgéo); critica as multinacionais
da industria fonografica, a Mafia da Ordem dos Musicos. Por fim, também esta
presente um relato de indignacéo de Noel com o valor do caché de Frank Sinatra, que
se apresentou no Maracand, sem que nada de suas taxas tenha ficado para a OMB e
0 ECAD (SOSA, 2003).

Exemplo 5: Nao existe um consenso na musica e nem na coreografia. Saem do Rio Grande do Sul,
culturas absurdas e alienigenas, pois n&o ha interesse em mostrar nossas humildes verdades, pois o
elitismo vulgar tomou conta dessas entidades.

Exemplo 6: Doutores, com falsas pesquisas, com dancas musicas voltadas ao caotismo, iludindo
cetegianos, que as aceitam por foram ditas por doutores.

Exemplo 7: Falsos musicélogos, travestidos de gauchos, concorrendo com musicas chamadas gauchas
ou nativas, que ora sao fados portugueses, ora sambinhas, transformados em milongas

Exemplo 8: Existe um organismo chamado “Ordem dos Musicos do Brasil”, que arrecada milhées por
ano, para suas burocracias, ndo trazendo beneficio nenhum aos musicos do Brasil. La entrou o
famigerado Paixao Cortes, coordenando os ditames da revolugao de 1964.

Exemplo 9: Eu vendo discos para o Brasil e para a América Latina e nem mesmo sou reconhecido
como musico pelo MTG, sou limbo da histéria musical do Rio Grande do Sul.

Exemplo 10: O tradicionalismo gaucho é apresentado fora do estado de uma maneira reacionaria,
faltando com a realidade social existente em cada segmento: Os pedes nas estancias, 0 mineiro nas
minas, 0 empregado na construcao civil, o estivador nos portos.

Exemplo 11: As festividades tradicionalistas, no estado, sdo cuidadosamente coordenadas pela brigada
militar, para melhor éxito de seus intentos.” (NOEL GUARANY apud SOSA, 2003, p. 55)
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Além de ser o pioneiro do registro da Musica Missioneira, Noel foi sem sombra
de duvidas o que desenvolveu a carreira fonogréafica mais sélida (o que mais langou
disco, doze ao total, sem considerar os compactos, coletaneas e relancamentos) e
recebeu maior reconhecimento sobre seus trabalhos (apresentacdes e matérias
publicadas na imprensa do centro do pais). Apesar de se afastar da carreira artistica
ainda jovem, deixou um importante legado: lancou os outros Troncos e consolidou a

Musica Missioneira como um estilo musical.

Quadro 12 — Discografia de Noel Guarany

1970 - Filosofia de gaudério (compacto simples)
1971 - Legendas Missioneiras

1973 — Destino Missioneiro

1975 — Sem fronteira

1976 — Payador — Pampa - Guitarra

1976 — Canto da fronteira (relancamento de Legendas Missioneiras)
1978 — Canta Aureliano de Figueiredo Pinto

1979 — De pulperias

1980 — Alma, garra e melodia

1982 — Para o que olha sem ver

1984 — O melhor de Noel Guarany (coletanea)

1988 — A volta do missioneiro

1989 — Troncos Missioneiros

1996 — 20 preferidas (coletanea)

1998 — Acervo Gaucho (coletanea)

2003 — Destino missioneiro (registro ao vivo de 1980)

Fonte: Elaborado por luri Daniel Barbosa

53 PEDRO ORTACA - NA BAILANTA DO TIBURCIO VERTENTE,
CERNE E RAIZ

“Um deles é o Pedro Ortaca
nascido 14 no Pontéo

em num dia de serracéo
tapado pela fumaca

cantor de félego e raca,

do mais crioulo recurso
mais agarrado que um urso
nas seis cordas da guitarra
andou fazendo uma farra,
na bailanta do Tiburcio.”

(Jayme Caetano Braun,
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Disco Troncos Missioneiro, 1988,
faixa 1, “Os Quatro Missioneiros”)

Pedro Ortaga nasceu na localidade do Pontdo, interior do entdo distrito de
Bossoroca-RS (hoje emancipada de Sdo Luiz Gonzaga-RS), em 1942. Afirma ser
descendente de indios, assim como os outros “Troncos Missioneiros”. Para Ortaca a
musica ja estava na sua familia e Pedro absorveu ela desde cedo: Seu pai cantava,
enquanto a mae e o avb tocavam gaita. Conta que a musica de seus ancestrais tem
relacdo com a natureza e o ambiente que viviam: “naquele tempo nao existia escola,
nada, era pegar o acordeom e aprender com a cantiga dos passaros, com o rumor do
vento, é assim que se aprende a tocar mesmo quem toca de ouvido, tanto que a
maioria dos artistas ndo sdo catedraticos formados em musica” (ORTACA, 2009, n/p).

Trabalhava fazendo changa e também em lavouras “alheias” de outras
pessoas. Durante esse periodo manteve a atividade de musico, geralmente a noite,
onde aprendeu musica de ouvindo, escutando as radios: “Aprendi as musicas da
€época, passei por muitos ritmos que eram tocados e eu aprendia ouvindo nas poucas
radios e as tirava de ouvido, sem nem conhecer notas ou 0s nomes que elas tinham”
(JUDICE, 2009). Também foi radialista, entre 1976 e 1986 trabalhou com Jayme na
radio Guaiba apresentando o programa Brasil Grande do Sul, atividade que mantém
em S&o Luiz Gonzaga nos dias de hoje.

Em entrevista para o jornal Desgarrado, de Santa Cruz do Sul (sem data, mas
provavelmente dos anos 1990 quando Noel e Jayme estavam vivos). Ortaca afirma

COMo surgiu a musica missioneira, a partir do pioneiro Noel Guarany:

A musica missioneira surgiu com o Noel Guarany que andou pela argentina

fazendo algumas pesquisas e trabalhando nos canaviais, escutando os
hermanos. Ser missioneiro ndo é sé aqui no Brasil, missfes existem na
Argentina e no Paraguai também, e quando o Noel veio com essa cantiga
diferente e ja havia ouvido com o mestre da musica da América latina,
Atahualpa Yupanqui. A partir disso nds resolvemos criar um estilo préprio e
est4 ai, consagrada gracas a Deus (PEDRO ORTACA apud SOSA, 2003, p.
136).

A criacdo da Musica Missioneira esta no release de Pedro Ortaga, onde afirma
que a criagao de um estilo musical missioneiro fora um ato coletivo dos troncos
missioneiros, ja que estavam insatisfeitos com o que havia em termos de musica no
Rio Grande do Sul. Decidiram entdo criar um novo estilo, a qual Ortaca chama de

“identidade musical missioneira”. A grande diferenca desse estilo estaria nas tematicas
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cantadas, marcadas pela denuncia, protesto e pelo registro e valorizagdo do povo

guarani.

Em meados de 1966 eu juntamente com Noel Guarani e Cenair Maica nos
reunimos para tocar e cantar, e decidimos que iriamos criar um novo modo
de cantar e tocar, a maneira que as coisas do Rio Grande eram colocadas
nao nos satisfaziam n&o era a maneira que queriamos como norte para nosso
trabalho.

Digo, nosso, por que surgimos nesse contesto na mesma época e com 0s
mesmos ideais. E juntamente com o grande payador Jaime Caetano Braun
que nos serviu de fonte e vertente para o0 nosso trabalho.
Fomos denominados pelo grande payador como “Os quatros troncos da
cultura missioneira”, pois conseguimos cada qual com seu estilo criar uma
nova identidade na cultura musical gaucha.

A identidade musical missioneira” que nos torna diferentes diante a musica
gaucha. E reconhecida no Rio Grande do Sul no Brasil pela maneira diferente
de cantarmos: Denunciamos; Protestamos; Registramos e levamos para o
futuro o passado de um povo esquecido, explorado, mas cheio de encantos
e esséncias. O povo guarani'®

Sobre os indios, Ortaca afirma serem os descendentes dos Sete Povos,

renegando a histéria de que ndo haveriam mais indios na regiao:

Eu, desde crianga, vi os indios caminhando por ai, acampando por ali,
vendendo balaio, cestos e peneiras para sobreviver. Vi muitos acampamentos
e estive com eles muitas vezes. Entdo percebi que ndo podia cantar s6 a
Catedral, as Ruinas. Teria que cantar o ser humano. Resolvi cantar para que
os homens que mandam nesse pais pensem que temos irmaos necessitados.
Muita gente quer apagar a histéria, dizem que ndo existem mais indios
guaranis, mas existem! Existem os descendentes dessa tribo que povoou
aqui e criou essas obras maravilhosas, juntamente com os padres jesuitas.
Temos uma grande divida com eles. Precisam de apoio! Eles precisam de
amparo da nagéao brasileira e da Igreja. Os descendentes dos guaranis sédo
gente mais que a gente. Eles tem a sensibilidade de nao poluir os rios, ndo
desmatar, ndo matar os passaros e aves que existem por ai. O homem branco
faz isso. Por isso era muito mais linda esta terra protegida quando eles
estavam aqui. Estao, hoje, mendigando e isso precisa despertar no governo
brasileiro o reconhecimento de que eles sdo os verdadeiros donos da terra,
embora ndo sejam mais. Era tudo deles! Pelo menos devemos ter respeito
com as mulheres, criangas, velhos e homens da tribo guarani.t°

Ao que sabemos, Pedro Ortaca ndo participou dos Festivais de Cancdo Nativa

inscrevendo canc¢des. Entretanto sua presenca nos festivais € frequente como jurado

e também como atracdo musical desses eventos. Sobre o Movimento Tradicionalista

Gaucho (MTG) afirma ter boas relacdes. Segundo Ortaca:

109 PEDRO Ortaga. Release. Disponivel em: <http://www.pedroortaca.com.br/?pg=8902>. Acesso em:

12 ago. 2014.

110 Entrevista concedida por Pedro Ortaga a revista Ronda Gaucha. (PEDRO..., 2009, p. 25).
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Os tempos estdo mudados. A nossa musica, no comego, foi muito combatida
porque cantdvamos a verdadeira historia de um povo e a muitos senhores
ndo agradava. Mas depois de muito tempo, comecamos a ser chamados para
tocar nos CTGs, comegaram a entender nosso cantar, que denunciava as
injusticas cometidas e o descaso com nossa cultura (PEDRO ORTACA apud
JUDICE, 2009).

Ortaca € unico Tronco Missioneiro vivo, segue percorrendo estradas junto a
sua companheira Rose e seus filhos Alberto, Gabriel e Marianita, a Familia Ortaca. J&
tocaram no Rio Grande Sul inteiro, em diversos estados brasileiros e nos paises
vizinhos (Argentina, Uruguai e Paraguai). Dentre os locais em que ja se apresentou,
destacamos a esplanada dos Ministérios em Brasilia, durante a primeira posse do
presidente Luis In4cio Lula da Silva (2003). No Férum Social edicdo de 2005, em Porto
Alegre. Em 2008 recebeu o titulo, pelo Ministério da Cultura, de Mestre da Cultura
Popular Brasileira (BRASIL, 2008). Lancou um DVD héa poucos anos e em 2014 teve
um episédio para o especial Visceral Veias da Cultura'!!, gravado e transmitido pela

Empresa Brasileira de Comunicacéo (EBC) para todo pais.

Quadro 13 — Discografia de Pedro Ortaca

1977 — Mensagem dos sete povos
1979 — Chéo colorado

1982 — Miss0Oes, guitarra e heranca
1988 — Troncos Missioneiros

1989 — Timbre de galo

1991 — Apontando o rumo

1992 — De guerreiro a payador

1995 - Grito da terra

1998 - 17 grandes sucessos (coletanea)
1999 — Raizes dos pampas (coletanea)
2000 — Galo Missioneiro

2007 — Patria Colorada

2010 — De igual pra igual

Fonte: Elaborado por luri Daniel Barbosa

111 No site da série Visceral Brasil — as veias abertas da musica encontramos mais informacdes sobre
a série: “apresenta em 13 episddios artistas que representam as raizes da masica brasileira e sua
diversidade. Sdo grandes mestres que, sem romper com suas origens, extrapolaram a visibilidade
regional e tornaram-se referéncia para a MPB. A equipe de producdo do programa percorreu diversas
cidades de oito estados brasileiros — Bahia, Paraiba, Par4, Maranhao, Minas Gerais, Pernambuco, Rio
Grande do Sul e Rondbnia — com o desafio de registrar o universo musical dos treze personagens
escolhidos: Bule Bule, Zabé da Loca, Mestre Humberto, Dona Onete, Mestre Vieira, Mestre
Laurentino, Cbco Raizes de Arcoverde, Dona Maria do Batuque, Pedro Ortaca, Giba Giba, Arlindo dos
8 baixos, grupo Zambiapunga e indios Paiter Surui, com a participagéo especial de Marlui Miranda.”
Disponivel em: <http://tvbrasil.ebc.com.br/visceral-brasil-as-veias-abertas-da-musica/sobre>. Acesso
em: 7 ago. 2014.
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5.4 CENAIR MAICA — CANTO SOCIAL DAS BARRANCAS DO RIO URUGUAI

“Outro é o Cenair Maica,

do canto béarbaro e doce

gue com certeza extraviou-se
da flor do caraguata

crioulo também de 14,

das barrancas do Uruguai
saiu quebra igual ao pai,

um massaroca na clina

ja cortou tranca de china

nos bailes do Sapucay”

(Jayme Caetano Braun,
Disco Troncos Missioneiro, 1988,
faixa 1, “Os Quatro Missioneiros’)

Cenair Maica nasceu no dia 3 de maio de 1947 na localidade de Esquina Agua
Fria, interior de Tucunduva-RS. Afirmava ser filho de pai indio e mae francesa. Com
17 anos teria sofrido graves ferimentos por arma de fogo, durante uma briga no centro
de Santo Angelo, que ocasionaram na perda de um rim. Em 1972 se casa com Maria
Geceli da Silva Morais, com quem teve trés filhos: Potiguara Maicéa, Patricio Maica e
Miguel Carai Maica. Teve mais dois filhos nos anos 1980, com Issara Ractz Batista:
Gabriel Cenair Maicé e Catira Batista Maica. Nos anos 1980 fez o transplante de outro
rim, doado por um irméo. Cenair veio a falecer no dia 2 de janeiro de 1989, ap0s
diversos problema de saude (PORTALETE, 2012).
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Figura 15 - Monumento a Cenair Maica, Santo Angelo.

Fonte: luri Daniel Barbosa

Sua ligacdo com a musica se da desde a infancia: “Componho desde os 13
anos de idade. Desde que aprendi a falar eu cantava. Aos 10 anos aprendi a tocar.
Quem me ensinou a tocar, a mim e aos meus outros sete irmaos foi um paraguaio de
guem nunca me esqueci, o paraguaio Fernandez” (PORTALETE, 2012, p. 76). Afirma
gue até os anos 1960 teria assistido ou entdo ouviu falar de masicos da regiao,
destacando o violeiro “latino-americano” Goulart, o cantor Olimpio Pé (que
supostamente cantava Romance do Pala Velho em seu repertorio), o ja citado
paraguaio Fernandes e os Irmao Lamarca (p. 77). MUsicos de uma geragao anterior
aos registros fonogréficos na regido, mas que influenciaram Cenair.

Seu pai era cachapacero, “0 homem que tirava a madeira do mato e trazia ela
para a planchada por meio das balsas” (PORTALETE, 2012, p. 76). Cenair se criou
nas carreiras, acampamentos no meio do mato onde moravam os cachapacero. As
carreiras estavam presentes nos dois lados do rio Uruguai, sendo muito comum na
fronteira entre Brasil e Argentina. Desde a infancia Cenair conviveu entre os dois

paises:

Me criei um pouco na Argentina e um pouco no Brasil, mas mais na Argentina.
Em 58 vim para o Brasil e passei a tocar na raddio Santa Rosa. Meus irmé&os
se dividiram em quatro duplas de musicos. A minha dupla se chamava Irméos
Maicd. No Brasil entramos num novo mundo musical, pois sofremos
influencias, na época, do Bertussi e dos sertanejos de Sao Paulo. Passamos
a tocar em bailes, nas marca¢des de gado. Nosso repertdrio variava entre
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Bertussi e Sertanejos, mas sempre se conservou alguma coisa do que
aprendemos com Paraguaio Fernandes na infancia (CENAIR MAICA apud
PORTALETE, 2012, p. 76).

Com o fim da dupla Irmaos Maic@, participou da caravana do cantor regionalista
José Mendes (que gravou uma cancao de Cenair, Moda de Agora). Em 1970 trabalhou
como representante das gravadoras RDB, Solar Discos e Pampa Discos, junto ao
empreséario Arlindo Gagliotto. Cenair foi entdo responsavel pelos primeiros
lancamentos da Musica Missioneira, obras raras que ndo conseguimos ter acesso: um
LP das Gauchinhas Missioneiras, um compacto simples de Noel Guarany e um
compacto seu, contendo Belezas Missioneiras e Rio Manso (de Cholo Aguirre, em
versdo de Noel Guarany). (PORTALETE, 2012, pag. 36 e 37). Foi 0 momento em que
Cenair e Noel Guarany se conheceram e aprofundaram a amizade e a pesquisa

musical.

Em 1970, atuamos juntos na Argentina e fomos classificados para o Festival
de Cosquin. Ndo fomos mas comecou ai um trabalho que nos deu muitas
alegrias. Pesquisamos juntos toda regido missioneira do Brasil, Paraguai e
Argentina. Definimos muitas coisas em matéria de ritmos comuns aos trés
paises e que apareciam com nomes diferentes e pequenas variacdes
(CENAIR MAICA apud PORTALETE, 2012, p. 78).

Cenair afirma que a musica missioneira sempre existiu nos paises vizinhos. O
gue nédo havia no Brasil era o seu registro fonografico, no qual Noel e Cenair foram os

pioneiros em seus compactos:

A verdade é que a musica missioneira sempre existiu, no Paraguai, na
Argentina, no Uruguai. No Brasil é que ndo existia. Entdo a partir da década
de 70, sessenta e pouco, nds fizemos 0s primeiros registros dessa musica
com Noel. Eu ele gravamos um compacto nas Missfes e iniciamos campanha
para afirmar nossa musica que aqui ndo era reconhecida (CENAIR MAICA
apud SOSA, 2003, p. 134).

Nos depoimentos que encontramos Cenair € 0 Unico Tronco Missioneiro a falar
sobre a antiga musica executada nas missdes, onde havia fabricacéo de instrumentos,
e sobre as habilidades de Inacio Paica!*?, um indio que supostamente tocava harpa e

bandoneon:

112 Encontramos referéncia a Inacio Paicd na obra Viagem as MissGes Jesuiticas e trabalhos
apostdlicos, de autoria de Antdnio Sepp. Nela o autor comprova as multi-habilidades de Inacio Paica,
mas descreve que seriam outros seus instrumentos musicais: “A cousa mais admiravel, porém, é que
o mesmissimo indio te satisfara todos os pedidos e tddas as encomendas. E quase incrivel o que vou
contar agora: vive aqui em S&o Miguel um bugre de nome Inacio Paica. E musico distinto, sabe fabricar
cornetas e toca-las, sabe fazer clarins ou trombetas de guerra; além disto, é ferreiro consumado,
cunhador de moedas, pulidor de objetos de metal, funileiro e fundidor de bacias, caldeirdes, tachos e
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No auge de Sao Miguel eles fabricavam seus proprios instrumentos trazidos
pelos jesuitas da Europa e de todos os lugares. Haviam muitos indios que
eram grandes musicos. Se destaca desses indios o Inacio Paic4, fabricante
de instrumentos e que tocava quase todos eles, a harpa, o bandoneon.
Depois com o exterminio dos indios, essa musica foi para o Paraguai. Até
hoje se toca muita polca por 1a (CENAIR MAICA apud PORTALETE, 2012, p.
76).

No inicio dos anos 1980, o artista passa a ser reconhecido pela preocupac¢ao
social de sua mensagem. Em matéria no Jornal Zero Hora, Juarez Fonseca afirma
gue Cenair “¢ um dos mais importantes e completos artistas gauchos. Tem um
trabalho definido e muito forte, um trabalho consequente, que o faz respeitado em
todo lugar... a preocupacgao basica de sua musica esta ligada ao social” (PORTALETE,
2012, p. 81). Na mesma matéria, ha um depoimento de Cenair sobre suas motivacdes

de cantar:

O artista deve ter uma fungéo social, ndo ficar limitado ao desejo de agradar
e fazer sucesso. E ja que hoje ndo podemos pelear com as lancas e espadas,
como antigamente, que peleemos com a arte, entre outras coisas (...)
Revolucdo agora tem que ser intelectual (CENAIR MAICA apud
PORTALETE, 2012, p. 81).

Em outra entrevista, Cenair fala da utilidade de sua musica:

Eu acho que o musico, além de cantar as coisa alegres, a paisagem, a
histéria, tem o dever de ser Util ao povo com o qual convive no dia a dia. Entéo
eu procuro, dentro da minha musica, dizendo alguma coisa que possa motivar
ou sensibilizar pessoas no sentido de resolver certos problemas de nosso
povo. Porque nés, os artistas, temos uma for¢ca na méo que € o instrumento,
e temos a oportunidade de nos comunicar com o povo através dos canais de
divulgag&o. Ent&o temos o dever de ser Gtil ao povo (CENAIR MAICA apud
PORTALETE, 2012, p. 78).

Cenair participou de alguns festivais nativistas, como a Califérnia da Cancéao
Nativa e elogiava- os: “os festivais, estdo desempenhando um papel muito importante
na divulgacdo de nossa cultura, ao mesmo tempo que dao oportunidades para o
surgimento de novos artistas se projetem e se profissionalizem”. Ao mesmo tempo,
Cenair tece importantes criticas aos festivais que em seu viés competitivo, ambiente

de disputa que ndo agrega 0s musicos:

Estdo incorrendo num erro quando ditam regras. Um musico, um poeta,
ninguém vai bitolar. Hoje a maior parte dos compositores quando vai escrever

marmitas. Foi Inacio Paicd que féz um sem-nimero de campainhas para os meus dangarinos; sabe
trabalhar perfeitamente com o buril, para fazer esferas astrondmicas e espingardas.” (SEPP, 1980)
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uma musica para um festival procura saber quem esta na comisséo julgadora.
Entéo ja fazem a musica de acordo com o que os jurados podem pensar. Ha
uma grande preocupag¢do em ganhar. E este ambiente de disputa eu nunca
gostei, isso é a coisa mais triste que tem no mundo artistico, um fica olhando
0 outro como inimigo. Nao ha integracao, ndo ha comunhéo de ideais. E isso
€ negativo em festivais. Continuando assim a tendéncia é ficar um ou dois
festivais, e o resto vai cair do cavalo (CENAIR MAICA apud PORTALETE,
2012, p. 78).

Assim como Noel Guarany, no inicio dos anos 1980, Cenair parte para uma
forte critica aos tradicionalistas. Afirma que esses sdo conservadores e resistentes
aos ritmos tocados por Cenair, como chamarras, polcas guaranis, milongas e
chamameés. Também a propria entidade tradicionalista, o Movimento Tradicionalista
Gaucho (MTG), é criticado por ndo se preocupar com a cultura e transformar os CTGs
apenas em bailantas:

O MTG, com toda forca e estrutura que tem, com 500 CTGs ha méo, precisa
dar forga a cultura e nao ficar sé no baile. Por que os CTGs, viraram umas
bailantas, fazendo concorréncia direta com os bail6es dos paulistas que hoje
infestam todo o Rio Grande, tomando dinheiro do povo e iludindo o operariado
(CENAIR MAICA apud PORTALETE, 2012, p. 78).

Cenair pregava que a Musica Regional Gaucha ganhasse ares universais,
sincera com as verdades do povo da regiao: “A nossa musica tem que ser universal,
sair das caixas, mas com uma mensagem sincera com a realidade do povo”. Para
Cenair o gaucho nao tem fronteiras, “somos irmaos em toda a Ameérica, e ser gaucho
€ um estado de alma.” (apud PORTALETE, 2012, p.78). Reconhecimento de sua
trajetéria se da com mais forca em Santo Angelo, onde residiu por muitos anos. La

seu tumulo ganhou um mausoléu especial um busto no Teatro Anténio Sepp.

Quadro 14 — Discografia de Cenair Maica

1970 — Belezas Missioneiras/Rio manso (compacto)
1978 — Rio de minha infancia

1980 — Caminhos

1983 — Canto dos livres

1985 — Companheira liberdade (coletanea)

1985 — Meu canto

Fonte: Elaborado por luri Daniel Barbosa
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5.5 SELECAO DE DISCOS E ANALISE

Tomamos como partida a escolha de sete discos dos Troncos Missioneiros, a
fim de buscar no significante e no significado!'® algumas indicacdes do que é ser
missioneiro e 0 que é a musica missioneira. A escrita dos textos por vezes baseou-se
nas letras, outras sobre a instrumentacgéo, instrumentistas e outras, sobre o contexto
em que as obras foram langadas. Ao final de cada disco aqui comentado, trazemos
uma ideia sobre o conceito-chave que se pode ter do mesmo, sobre o que ele é, em
uma frase. Depois disso, um didlogo do tema dos discos com relagdo aos Troncos
Missioneiros e a regiao das Missoes.

A escolha dos discos baseou-se nos seguintes critérios: a importancia da obra,
0 periodo e o contexto de seu lancamento. Na Figura 16 representamos os discos a
partir do ano de langamento. N&o consideramos, nessa representacdo os discos
relancados e coletaneas, e sim apenas inéditos. Também n&o consideramos 0s
primeiros lancamentos em compactos simples, de Noel Guarany e Cenair Maica.
Dividimos os discos em quatro décadas, comecando por 1971 a 1980, a que contém
maior nimero de langcamentos, onze ao total. Nesse periodo o grande destaque é a
producéo de Noel Guarany, com 7 langcamentos. Entre 1981 a 1990 sao nove discos,
dois de cada artista e mais o disco coletivo Troncos Missioneiros. E a década de
estabilizacdo das carreiras fonograficas dos quatro troncos. Depois, entre 1991 e
2000, ja ndo ha mais lancamentos de Cenair e Noel: quem segue produzindo é Ortaca
(com quatro discos) e Jayme (5 discos). Dos anos 2001 a 2010 séo cinco discos, dois
de Ortaca e outros trés lancamentos péstumos: dois de Jayme e um de Noel.

A trajetéria dos Troncos Missioneiros, se analisada no conjunto de sua obra,
parece ter seu auge entre os anos 1975 e 1983. Nesse periodo concentra-se 0 maior
namero de lancamentos: 13 discos em nove anos. Também é o momento em que
Noel Guarany passa a ter reconhecimento da imprensa especializada do centro do
pais, enquanto Cenair se destaca pela relevancia de seu canto social. Epoca também

em que Jayme e Ortaca apresentam juntos o programa Brasil Grande do Sul,

113 Portanto, a partir das letras, buscaremos uma compreenséo de seu conteldo, selecionando as
tematicas citadas. Como afirma Kozel (2007, p.130), “Os enunciados se caracterizam por seu conteudo
e sentido, correspondendo a linguagem abstrata decodificada pelo ouvinte, enquanto o sentido exige
uma compreensao mais complexa e ativa, na qual o ouvinte, além de decodificar, relaciona com uma
hipotese construida a partir de seus significados e prepara a resposta ao enunciado. Compreensao
neste caso, ndo se restringe ao ato decodificar, mas supdes uma relacdo de reciprocidade entre os
sujeitos o falante e o ouvinte.”
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consolidando seus nomes também nos registros fonograficos. Esse periodo também
reflete um contexto de lutas sociais no pais pelo fim da ditadura, greves, atos por
democracia, ocupacfes de terra, questionamento das instituicdes. Desse periodo
selecionamos quatro discos: Mensagem dos Sete Povos (Pedro Ortaca, 1977), Para
o que olha sem ver (Noel Guarany, 1982), Canto dos Livres (Cenair Maicé, 1983),
Payador (Jayme Caetano Braun, 1983). Além desses, o primeiro langamento de um
dos Quatro Troncos, o LP Legendas Missioneiras (Noel Guarany, 1971), e o Ultimo, o
CD De igual pra igual (Pedro Ortaca, 2010); e é claro, o disco Troncos Missioneiros
(1988).

Figura 16 — Discos langcados pelos Troncos Missioneiros

Discos lancados pelos Troncos Missioneiros entre
os anos de 1971 e 1980

Noel Guarany Noel Guarany Noel Guarany.
Canta Aureliano  pe pulperias Alma, garrae
Figueiredo Pinto melodia
Noele Jayme:  pegro Ortaca
Noel Guarany Payador
Sem Fronteira Pampa
Guitarra

B e e N S B m e e m—

71 72 73 74 75 76 77 78 79 80

CenairMaica: Pedro Ortaga Cenair Maica:
Mensagem dos  piode minha ChBoColorado  Caminhos
Sete Povos infdncia

Noel Guarany Noel Guarany
Legendas Destino
Missioneiras Missioneiro

Discos lancados pelos Troncos Missioneiros entre os
anos de 1981 e 1990

Jayme, Noe
Ortaca, Cenair
Troncos
Missioneiros

Pedro Ortaca:  (enair Maica Jayme
Missoes, Canto dos Caetano
guitarrae Livres Braun: Avolta
heranga do payador

Jayme
Noel Guarany. Caetano
Paraoque olha Braun:
sem ver Payador

Noe! Pedro Ortaca
Cenair Maica Guarany Timbre de Galo
Meu canto A voltado
Missioneiro

81 82 83 84 85 86 87 88 89 90
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Discos lancados pelos Troncos Missioneiros entre os
anos de 1991 e 2000

Jayme
Caetano
Braun
Poemas Pedro Ortaga
gadchos Gritoda terra
Pedro Ortaga
Jnme Jayme Galo Missioneiro
Pedro Ortaca Cactano Cotono
Pedro Ortaca De guerreiros Braun > Jayme
Apontando o Paisagens ek Castion Jayme Caetano

payador v s r tos |
rumo perdidas Payade Braun: Exitos)  Draun:Exita

91 92 93 94 95 96 97 98 99 00

Discos lancados pelos Troncos Missioneiros entre os
anos de 2001 e 2010

Jayme
Caetano
Braun: Payada
memoria e Jayme
tempo Caetano
Noel Guarany: Braun: Payada
Destino Pedro Ortaga memoria e Pedro Ortaca: De
Missioneiro Pétria colorado tempo 1 gualpraigual

01 02 03 04 05 06 07 08 09 10

Fonte: Elaborado por luri Daniel Barbosa

O ponto de partida da escolha é o disco Troncos Missioneiros, onde Jayme,
Noel, Cenair e Ortaca sdo os intérpretes. Esse € Unico registro coletivo dos quatro
artistas, acaba por dar nome e referéncia a eles. Também tem grande importancia por
serem desse disco os ultimos registros fonograficos de Noel e Cenair.

Além desses, selecionamos primeiro album de Noel Guarany, Legendas
Missioneiras, de 1971, também o primeiro lancamento em Long Play de um dos
Troncos Missioneiros. Nesse disco, como em boa parte de sua trajetéria, Noel
dispensa acompanhamentos e grava sozinho, com sua voz e violao.

Ja4 Para o que olha sem ver é o ultimo disco solo de Noel (a Volta do
Missioneiro, lancado em 1988, contém interpretacées de Jodo Maximo!!4 e Jorge

Guedes!®®. Mais uma vez Noel se mostra solito com sua voz e o violdo, apesar de sua

114 Também conhecido por Jodo Cruzeira, acordeonista de Sao Luiz Gonzaga. Gravou com Pedro
Ortaca e também com Noel Guarany, no disco “A volta do Missioneiro”.

115 Natural de Sao Luiz Gonzaga, € cantor, violonista e compositor. Iniciou sua trajetoria em conjuntos
de bailes. Em fins dos anos 1980 grava o LP “A volta do missioneiro”, junto a Noel Guarany e Jorge
Guedes. Ja langou sete discos, todos com foco na Musica Missioneira e em suas interagbes com a
musica dos demais paises latino-americanos. Ao lado de seus talentosos filhos Anai, Karai, Santiago
de la Cordeona e Andresito, (Familia Guedes), ja se apresentou em programas televisivos do centro do
Pais, como J6 Soares (TV Globo) e o Sr. Brasil de Rolando Boldrin (TV Cultura) (fonte:
http://jorgeguedesefamilia.wix.com/jorgeguedesefamilia acesso em agosto de 2014).
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voz nao ter mais a mesma forga de outrora. Langcado em 1982, parece ser o0 4pice de
um discurso social na obra de Noel, culminando com um contexto de campanhas pela
volta da democracia, greves de trabalhadores, ocupacgdes de terra e avanco das lutas
sociais no pais. Também nesse disco traz Noel interpretando seus dois maiores
mestres, ambos argentinos: o milongueiro Atahualpa Yupanqui''® e Osvaldo Sosa
Cordero''’, especialista em cancéo guarany.

O primeiro disco de Pedro Ortaca, Mensagem dos Sete Povos, de 1977, onde
esta acompanhado de um tradicional gaiteiro missioneiro, Reduzino Malaquias e de
seu filho Reinaldo. Além de acompanhar as cancles interpretadas por Ortaca,
presenca dos dois gaiteiros Malaquias esta marcada por cinco temas instrumentais
presentes no disco. Destaque também para as milongas em parceria com Jayme
Caetano Braun, que na época era seu parceiro de radio, e pelas interpretacdes de
vocais em duetos, algo raro nas masicas dos Troncos Missioneiros.

Além do primeiro disco de Ortaga, selecionamos também seu ultimo
langamento, De igual pra igual, do ano de 2010 (ultimo langamento fonografico de
um Tronco Missioneiro. Nesse disco € marcado pela presenca do seu filho Gabriel,
como compositor, interprete vocal, tocando também gaita e violao.

O primeiro “solo” de Jayme Caetano Braun, Payador, de 1983 (antes disso,
participou do disco Payador — Pampa — Guitarra, ao lado de Noel Guarany). Jayme
declama poemas e pajadas com o acompanhamento de dois argentinos radicados no
Brasil: Lucio Yanel**® no violdo e Chaloy Jara, no bandoneon. Além disso, temas
instrumentais interpretados pela dupla, classicos da musica litoralefia argentina.

Do mesmo ano, o terceiro LP de Cenair Maica, chamado Canto dos Livres,
mostra um amadurecimento do artista em busca de um canto social, comprometido
com os anseios do povo. Momento de profundas lutas sociais no pais, em fins da

ditadura, a faixa titulo acabou censurada.

116 Atahualpa Yupangqui. Compositor, escritor, cantor e violonista argentino, natural de Buenos Aires.
Um dos nomes mais influentes da Musica Popular Argentina, regravado por inimero intérpretes, entre
eles Mercedes Sosa e Jorge Cafrune (fonte: http://es.wikipedia.org/wiki/Atahualpa_Yupanqui).

117 Musico, poeta, escritor e compositor, natural da provincia de Corrientes, Argentina. Um dos
precursores da Musica Litoralefha Argentina (fonte:
http://es.wikipedia.org/wiki/Osvaldo_Sosa_Cordero).

118 Violonista, compositor, cantor e ator. Natural da provincia de Corrientes (Argentina), ha cerca de 30
anos esta radicado no Rio Grande do Sul. Considerado o nome mais importante do violdo solista
gaucho, gravou com inumeros artistas, entre eles Jayme Caetano Braun, Cenair Maica, Pedro Ortaga,
Gilberto Monteiro, Luiz Marenco. Também foi mestre de uma infinidade de violonistas gauchos, onde
se destaca a figura de seu discipulo mais reconhecido, Yamandu Costa (fonte:
http://pt.wikipedia.org/wiki/L%C3%BAcio_Yanel).
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5.5.1 Legendas Missioneiras (1971), de Noel Guarany

Legenda missioneiras é o primeiro Long Play de Noel Guarany. Antes desse
o cantador havia lancado, um ano antes, um compacto com 4 musicas, intitulado
“Filosofia de Gaudério”, contendo a faixa titulo e Romance do Pala Velho. No disco
que utilizamos como referencial, encontrado no acervo do Museu do Som Regional
do IGTF (Instituto Gaucho de Tradicdo e Folclore), ndo se encontram maiores
informacgdes sobre ficha técnica, somente a inscricdo da gravadora, Premier/RCA. A
autoria das canc¢fes que estdo no disco encontramos somente no proprio vinil. Na
capa, Noel ainda jovem, empunhando o violdo em meio ao campo, com folhagens de
um butiazeiro ao seu costado, enquanto na contracapa um desenho representando

uma india, um violao, com uma arvore ao fundo.

Figura 17 — Capa do LP Legendas Missioneiras (1971), de Noel Guarany

Lgendas Missioneiras

NOEL GUARANY

seu canto e seu violdo

YANDANGO NA FRONTEIRA SONNO DE PESCADON
SV, :Io NEU QUARAY MIRIN

A QUEIXOSA
:’53? 15%‘110‘!;‘['& ARRITIRO Ixilmllbhon’l AVD\%IO

A VELN
TUMES NISSIONTIROS MILONCA DA CllU\lg

I X \v: °
Fonte: Masica Gaucha para Download.

O disco se inicia com Fandango!!® na fronteira (GUARANY, 1971b), cangéo
de autoria do proprio Noel, onde o cantador se propde a contar como € esse baile na
fronteira do Brasil com a Argentina, onde se danca xote, rancheira e vaneira. Os
homens, gaulchos valentes, no fandango também séo caprichosos e estdo bem
arrumados, de bombacha larga e lenco no pescoco, enquanto as mulheres, as
chinocas'®® missioneiras, (argentinas e brasileiras) sdo faceiras e lancam olhares

feiticeiros. Aqui se revelam representacdes da identidade fronteirica, ressaltando a

119 Designagao genérica para baile ou divertimento, também pode significar tumulto, arruaga.
120 \Vem de China, mulher com caracteristicas étnicas indigenas.
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integracdo entre pessoas na fronteira, como nesse baile, onde ha brasileiros e
argentinos, mas antes disso gauchos e chinocas. Noel ndo deixa de exaltar que esse
fandango acontece na primeira estancia do Rio Grande, |4 nos pagos'?! missioneiros,
ressaltado a formacéao histérica do Rio Grande do Sul a partir das Missoes.

Gaudério'?? (GUARANY; PINTO, 1971), a segunda faixa, € uma parceria com
Aureliano de Figueiredo Pinto. Um dos poetas mais reverenciados por Noel, Aureliano
j& era falecido quando o artista musicou seus poemas. Guarany chegou a gravar um
disco em sua homenagem: “Noel Guarany canta Aureliano de Figueiredo Pinto”. Foi o
parceiro mais recorrente de Noel, com 11 poesias de sua autoria. Voltando a cancéo,
Gaudério narra a trajetéria de um gaticho que campereou'?? toda a semana, e entdo
aproveita o sdbado, para montar no zaino, aparamentado pela bombacha larga e pelo
pala, vai ser sua chinoca: “no aconchego do rancho dentro da noite invernal / paira um
campeiro perfume de flor galtcha entre o xergalo'?*’. Como nome sugere, Gaudério
aborda elementos da identidade gaucha tematica amorosa do gaucho que vai ser sua
mulher (china ou prenda) no final de semana, tema que aparece em outras cangdes
de Noel como “Destino de Pedo” um de seus maiores éxitos. Gaudério encontra-se
entre o falado e o cantado, mistura que era uma marca da interpretacao de Noel.

Eu e o0 Rio (FAGUNDES, GUARANY, 1971) € parceria de Noel com Glénio
Fagundes!®. O poeta se compara ao rio, que sempre corre e nunca retorna ao
caminho, “vivendo a sede de andar”, o que tem muito paralelo com a propria trajetoria
de Noel Guarany, percorrendo os paises platinos e morando em diversas cidades do
Rio Grande do Sul. A relacdo com os rios é uma representacdo de uma identidade
costeira.

Ja a Cancéao do peéo arrieiro (GUARANY, 1971d) € de autoria de Noel, onde
0 pedo arrieiro'?®, cantas suas duras penas na roda galponeira'?’, depois de passar
campereando o dia todo. Desejo do cantor e se empregar como pedo posteiro,
agregado, e poder erguer um rancho junto a sua “linda” (companheira). Em primeira e

segunda parece se referir a uma forma de interpretacdo vocal em duas vozes, comum

121 | ugar onde se nasceu, lar, rincdo, queréncia. Também utilizada no plural, pagos.

122 Denominagao do antigo gaticho, pejorativa. indio vago, errante.

123 Ato de trabalhar com o gado no campo.

124 Corruptela de xergdo, espécie de colchao rustico.

125 Cantor, compositor, natural de Cacequi-RS, membro fundador do grupo Os Teatinos e que por mais
de 20 anos foi apresentador do programa Galpao Nativo da TVE-RS (TV publica do Rio Grande do
Sul).

126 Pessoa encarregada de arrear (arrebanhar) e colocar a carga nos animais.

127 Relativo ao galpéo.
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tanto na musica litoralefia, como também da musica sertaneja do centro-sul do Brasil.
Apesar da citacao da letra, Noel canta solito mesmo, em sua voz, como de praxe em
toda sua discografia a auséncia de duetos vocais. Na identidade gaulcha, as lides do
pedo sdo um tema constante. Aqui, no entanto, o pedo sem posses conta das suas
dificuldades e do desejo de poder se fixar em algum lugar, erguer um rancho e se
tornar peéo posteiro.

As duas préximas canc¢fes sao as primeiras a serem registradas da parceria
com Jayme Caetano Braun. Meus dois amigos (GUARANY; BRAUN, 1971a) é uma
homenagem de um galicho a seus dois amigos, dois cavalos: um zaino*?® negro e um
pingo?® mouro3°. Aqui uma representacdo comum da identidade gautcha: a relagéo
com o cavalo. As amizades, lides, domas parecem constantes na Musica Missioneira,
bem como no restante da Musica Regional Gaucha.

Enquanto Costumes missioneiros (GUARANY; BRAUN, 1971b) € um retrato
de “como é a vida dos indios la do meu pago”. Levantam cedo, de madrugada, tomam
0 mate, e saem a seus encargos. Domingo € o dia de visitar a namorada. Fala também
de locais das missdes, mais precisamente dos pagos de Bossoroca'! e de
ltaroquem?3?. N&o tem o ar contestatério de Pedo arrieiro, parece mais vangloriosa as
coisas lindas do rincao, finalizando com um: “tomara que eu sempre viva para bem
dizer meu rincdo”. Valoriza a identidade gaucha: o dia-dia do pedo gaucho,
enaltecendo as lides de campo, como também falando dos dias de folga quando vai
visitar a namorada.

Sonho de pescador (GUARANY, 1971d) é uma cancao sobre a teméatica do
rio, onde o Noel é o proprio compositor da letra e melodia. Nela cantando, afirma ser
pescador, guitarreiro, pajador e feiticeiro. Por fim uma louvacgao ao rio Uruguai, “Do
Uruguai que abraga terra da pampa meridional”’, uma alusdo a relagao de fronteira
encontrada no Rio Uruguai, conectando e abracando diferentes patrias: Brasil,
Argentina e Uruguai. Aqui uma relacdo do Rio Uruguai como ponto de integracéo das

diferentes patrias: O rio ndo separa, pelo contrario ele faz a ligacao.

128 Diz-se do cavalo de pelo escuro.

129 Cavalo bom, corredor, bonito.

130 Pelo de animal negro salpicado de branco.

131 Cidade localizada na regido missioneira do Rio Grande do Sul.

132 Campos na regiéo das missbes, na cidade de Santo Anténio das Missdes.
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Meu Quaray Mirim (AMARANTE, 1971), cangdo de Jorge Amarante, mantém
essa tematica, do rio, falando das lavadeiras, dos cacadores, das frutas silvestres da
mata ciliar. Uma can¢é@o com sabor de infancia, abordando o Rio Quarai, tributario do
Rio Uruguai.

Na sequéncia A queixosa®®® (GUARANY, 1971e) é uma rancheira de Noel que
relata um desejo pdr uma morena da fronteira, estancieira. Mas ela que néo pode se
casar com ele, nas palavras do cantor: “sé porque eu sou gaudério flor em flor / s6
porgue eu nasci cantor”. No fim, relata a saudade dessa morena, prometendo cantar
a ela a vida inteira.

Mais duas canc¢fes de autoria de Noel, Filosofia de gaudério (GUARANY,
1971f) e Romance do Pala Velho (GUARANY, 1971g). J& haviam sido gravados em
seu primeiro compacto e também ganharam regravagdes no disco "Sem Fronteiras”
(aprimoradas, nesse disco) e no disco ao vivo “Destino Missioneiro”. Sem sombra de
duvidas essas duas cancdes figuram-se entre as mais importantes composicoes de
Noel, muito difundidas, conhecidas e regravadas por inameros artistas. Filosofia de
gaudério é uma pajada acompanhada no melhor estilo milongueiro do violdo de Noel.
Meio cantada meio declamada, acompanhada pelo violdo virtuoso e sui generis de
Noel. Nela traz sua razdo de cantar, seu destino, que afirma ser missioneiro, indio sul-
americano, gaudério pajador, pedo solito. Frente ao “patrdao onipotente” seu destino é
levar seu canto a cruzar mil fronteiras, desejo de ver a muasica missioneira ser um
canto universal e ndo fechada a propria regido. Finaliza em tom épico: “que se eu
nasci pra cantor eu hei de morrer cantando”.

Romance do Pala Velho (GUARANY, 19719) € talvez e can¢do mais popular
de Noel. Uma milonga em tom maior, com dois acordes que sédo pano de fundo para
contar uma histéria do gaudério que perdeu o pala velho, |4 na perdicdo da cidade.
Procurou por onde foi, deu parte ao comissario, mas nao teve jeito de achar o pala.
Entdo passa a contar algumas histérias sobre o pala perdido: foi forro para as criancas
e também para carpeta dos jogos, serviu de agasalhos pra muitas prendas mimosas.
Por fim Noel faz um pedido para que quando morrer possa ter o pala de volta: “me
entreguem meu pala velho/ pra mim levar de mortalha”. Aborda duas territorialidades

distintas, o rural e o urbano. Geralmente essas duas territorialidades vao aparecer

133 Que se queixa com facilidade, vive reclamando.
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como a ideia de um rural idealizado positivamente e a cidade como algo ruim, onde &
frequente o desejo de voltar.

O primeiro Long play de Noel encerra com a Milonga da chuva (PEREIRA,
1971), cancéo de Cléber Mércio Pereira34, fala de uma nuvem que vem chegando,
prenunciando a chuva. Na mensagem final de sua primeira obra, Noel parece
prenunciar também um pouco de sua propria trajetoria, curta mas intensa: “cantemos

gue a vida passa como chuvas de verao”.

Desse modo, pode-se compreender como conceito chave desta obra, a propria
personificacdo do musico Noel, a maior legenda da Musica Missioneira, e a leva de

cruzar mil fronteiras.

5.5.2 Mensagem dos Sete Povos (1977), de Pedro Ortaca

Mensagem dos Sete Povos € o primeiro disco de Pedro Ortaca. Foi lancado
em 1977, ela Companhia Industrial de Discos (CID), com sede no Rio de Janeiro. No
entanto o estudio para a gravacao foi o ISAEC, localizado em Porto Alegre, 0 mesmo
de outros trabalhos dos Trocos Missioneiros. Além de Ortaca na voz e no violdo, conta
com a participacdo de Reinaldo e Reduzino Malaquias, gaiteiros da Missfes, que
estao presente na foto de contracapa do disco. A referida foto foi tirada em S&o Miguel
das Missdes, mas ao contrario da maioria dos albuns dos missioneiros, ndo mostra as
famosas ruinas da cidade, e sim o Galpdo Guarany, de propriedade de Cenair Maica.
Além disso, na contracapa esta presente um texto assinado por Jayme Caetano
Braun, em que apresenta Pedro Ortaga, para o “encantamento da arte crioula mais

autentica.

134 Cléber Mércio Pereira. Natural de Santo Amaro do Sul (uma das mais antigas povoacdes do Rio
Grande do Sul, mas que hoje é distrito de General Camara-RS). Foi radialista, poeta, compositor e
cantor. Membro da Estancia da Poesia Crioula (fonte:
http://www.estanciadapoesiacrioula.com.br/?p=1401).
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Figura 18 — Capa do LP Mensagem dos Sete Povos (1977), de Pedro Ortaca

Fonte: Acervo do Museu do Som Regional do IGTF

E o proprio Jayme que assina, em parceria com Ortaca, a primeira musica do
disco, a Milonga do Payador (BRAUN; ORTACA, 1977). N&o contém
acompanhamento de gaita, esta ambientada pelo trabalho de dois violGes. A letra que
Jayme assina, estd em forma de décima espinale. Nela o autor afirma vir do fundo da
histéria para se tornar o pajador nativista, armado da guitarra, que vai de queréncia®
em queréncia, de estancia em estancia, ao estilo sem rumo, cruzador das paragens.
No fim, anuncia sua ultima viagem, para a queréncia eterna, onde conclui: “porque sé
em nascer gaucho, vale a pena ter nascido”. Fala da identidade gaucha, do qual o
pajador se torna porta-voz.

Ja Ronco da oito baixos'3® (ORTACA; PIMENTEL, 1977) é uma vanera de
Ortaca e Altamiro Pimentel. A referéncia a gaita de 8 baixo € uma referéncia constante
nas missdes, com Tio Bilia e Reduzino Malaquias nomes recorrentes no instrumento.
Os autores afirmam que ao ver uma 8 baixos nas munhecas do gaiteiro, tocando uma
vaneira manhosa, se sentem mais missioneiros. A gaita faz lembrar dos velhos bailes,
de chéao batido e candeeiro, que durante toda noite e adentravam ao clarear do dia.
Anuncia também que os tempos mudaram e os bailes de antigamente ficaram para
tras, como também a lembranca e a saudade do ronco da cordiona'®’ de 8 baixos. A
identidade musical de um regido pode estar vinculada a presenc¢a de um instrumento,

nesse caso a gaita ou cordiona de oito baixos.

135 Lugar onde se nasceu ou onde se acostumou a viver
136 Gaita de botao, ou gaita ponto, espécie de acordeom que possui botdes ao invés de teclas.
137 Ou cordeona, é uma gaita ou acordeom.
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A préxima cangdo é Belezas Missioneiras (MAICA, 1977), de autoria de
Cenair Maica (foi gravada pelo proprio autor posteriormente). Destaca coisas boas,
afirmando que “no meu pago tudo é lindo desde que o dia amanhece”. Fala da
natureza, do céu azul, das estrelas, do luar, da terra, e remete ao “trovador” (e néo ao
pajador, como é mais comum na muasica missioneira).

Triste partida (GALARZA, 1977) é um chamamé argentino, de Roberto
Galarza'®® com versdo de Pedro Ortaca. Fala de amores e despedidas, de quem
afirma que “minha vida & somente viajar”.

A chamarrita é Licenca para um missioneiro (ORTACA, 1977b), a Unica
composicdo que Ortaga assina sozinho no disco. Por esse motivo expressa bem suas
convicgdes como poeta, e cantador. Afirma abrir o peito para cantar, por que ja nasceu
no berco da tradicdo, defende a poesia xucra’®® e se auto define como gaucho
missioneiro (termo que sera utilizado pela historiadora Roselene Pommer), aquele que
tem amor pelas coisas das Missbes também as do Rio Grande. Parece estar
condicente com o conceito de hibridismo e multiterritorialidade que fala Haebasert,
relacionando as identidades gaucha e missioneira, e propondo um outro gaucho, o
missioneiro.

Pago ausente (PINHEIRO; ORTACA, 1977) € mais uma milonga, parceria de
Ortaca com Coca Pinheiro, fala da saudade que quem deixou 0 pago e agora anda
vagueando como potro#? orelhano!*!, sem dono sem parador.

O Bugio € Deixa de arte Nicolau (SANTANA; ORTACA, 1977), de autoria de
José Daltro Santana e Pedro Ortaca, tem um cunho mais sétiro, formato que sera uma
marca registrada de Ortaca (de certa forma remete a uma caracteristica dos artistas
da Musica Regionalista, como Pedro Raymundo, ou Gaucho da Fronteira). Conta
historia do guri Nicolau, criado pela vo, que s6 apronta arte. O guri arteiro parece se
inspirar no Pedro Malazarte, “ta pior que o Malazarte, mas deixa de arte Nicolau”.

Rincdo dos Maciel (MALAQUIAS; MALAQUIAS, 1977) é o primeiro dos cinco
temas instrumentais presentes no disco. E de autoria de Reinaldo e Reduzino

Malaquias e foi registrada como Chamarrita Missioneira, Um tema bailavel, com

138 Cantor, guitarrista, contrabaixista e compositor, natural de Distrito Alto Verde, na Provincia de Santa
Fé (Argentina). Correntino por adogéo, integrou os grupos de Damasio Esquivel e Ernesto Montiel.
http://www.fundacionmemoriadelchamame.com/roberto-galarza acesso em agosto de 2014).

139 Animal ndo domado. Pessoa grossa, arisca, auténtico, verdadeiro.

140 Cavalo novo.

141 Animal sem marca, nem sinal.
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trabalho de solista da gaita. Provavelmente é o tema mais conhecido de Reduzino
Malaquias. Passo da Laranjeira (MALAQUIAS; ORTACA, 1977a) é uma vanera
instrumental, parceria de Reduzino Malaquias e Pedro Ortaca. Outro instrumental é
Vanerdo do Tio Tuca (MALAQUIAS, 1977), tema do folclore que foi adaptado por
Reduzino Malaquias. Uruqua (MALAQUIAS; MALAQUIAS; ORTACA, 1977) e um
chamamé instrumental parceria de Pedro Ortaca com Reduzino e Reinaldo
Malaquias!#?. Bizorro (MALAQUIAS; ORTACA, 1977b), um Chétis instrumental que
encerra o disco, tema de folclore que foi adaptado por Pedro Ortaca e Reduzino
Malaquias. A presenca de mausicas folcléricas recolhidos por Ortaca e Malaquias

mostra o trabalho de pesquisa e registro de temas da regiao.

Como conceito chave deste disco, pode-se destacar, o préprio Pedro Ortaca, a ideia

de mensagem sincera, xucra e a satira dos Sete Povos

5.5.3 Para o que olha sem ver (1982), de Noel Guarany

Lancado em 1982, Para o que olha sem ver € o ultimo disco solo de Noel
Guarany: nos posteriores em que participas Noel divide as interpretacdes com outros
artistas (Troncos Missioneiros, com o0s outros trés Troncos, e A volta do
Missioneiro, com Jodo Maximo e Jorge Guedes). Também tem forte motivacdes por
ser o Ultimo antes de sua Carta aberta a imprensa, quando decide parar de cantar. Na
instrumentacado, a voz e o violdo de Noel Guarany. Comparado a discos anteriores,
Para o que olha sem ver € um disco dificil de ser compreendido nas primeiras
audicdes, contém muitas metaforas. O Texto inicial, presente na contracapa do disco
€ muito emblematico. Quem assina é Noel, onde traz uma mensagem de amor, 6dio
e fraternidade, onde é dever dos payadores zelar pela patria. Entre outros temas, no
discurso de Noel, mais uma vez aparecem representacbes de uma identidade
transfronteirica, frente divisdo em paises que 0s colonizadores promoveram.

Reproduzimos aqui:

Procura-se

142 Gaiteiro de Sdo Nicolau-RS, filho de Reduzino Malaquias, gravou com o pai o LP Mensagem dos
Sete Povos, com Pedro Ortaga (fonte: http://recantodasqgaitas.blogspot.com.br/2014/02/biografia-de-
reduzino-malaquias.html acesso em agosto de 2014).



http://recantodasgaitas.blogspot.com.br/2014/02/biografia-de-reduzino-malaquias.html
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Procura-se um meio de sensibilizar as massas para aprenderem a compreender a mensagem do
amor, odio e fraternidade, de quem com seu humilde instrumento musical anda a clamar.

- Amor pela terra, para que a tratem bem.

- Odio para aqueles que desrespeitosamente desprezam as humildes, mas sinceras manifestacées
liricas voltada para o terrunho.

- Fraternidade para aqueles que, feudalisticamente, a custa da politica, quiseram nos dividir, mas
tudo foi infrutifero, porque jamais irdo estancar a cultura das nossas fronteiras.

Somente com a vontade maquiavélica dos colonizadores culturais, que, deleteriamente buscam
descaracteriza-la.

Mas nos, os payadores da América, com a guitarra na mao, nao deixamos sucumbir, pois a soma
traduz seis letras importantissimas: "PATRIA".

"Assim queremos ver a Patria / Andar por trilhas singelas / Patria ndo é sociedade

/ S&o ansias verde-amarelas / Queremo-la una e liberta / Sem bichos e sem mazelas".
(GUARANY, Noel. Para o que olha sem ver. S&o Paulo: RGE, 1982a. Long Play.

Figura 19 — Capa do LP Para o que olha sem ver (1982), de Noel Guarany

Wy T CAY. ¥ ol
: 4

NAAAAAA

Fonte: Masica Gaucha para Download.

O disco inicia com Embretando (SILVA; GUARANY, 1982a), parceria com
José Jodo Sampaio da Silval*3. Uma milonga missioneira, como ele descreve. A letra
traz a palavra protesto, vale lembrar que Noel tocava com frequéncia nos protestos,
atos e greves. Pois bem, protesto aqui esta associado as violéncias histéricas e
injusticas sociais: “Violagbes seculares / seguem sendo sempre atuais / Nos quatro
pontos cardeais / Vao se agravando os problemas / e as evidéncias supremas / das
injusticas sociais”. Conectando o passado missioneiro ao presente, relata o massacre
dos indigenas aparece associado a uma territorialidade mais ampla, percorrendo boas
parte da América do Sul. Do Amapa, Norte do Brasil ao Tuiuty, no Paraguai. Esta é

uma representacdo de uma identidade indigena, tendo por comum a presenca

143 poeta de Itaqui-RS, parceiro mais frequente dos Ultimos discos de Noel, tem Jparceria com outros
compositores da Musica Regional Gaucha, como Pedro Ortaga, Jorge Guedes, Elton Saldanha, Luis
Marenco.
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ancestral no continente e as violéncias promovidas pelos ditos colonizadores:
“genocidios, exterminios / que ecoam por aqui / Ideais colonialistas / Do Amapa ao
Tuiuty / E 0 massacre feudalista / Da minha terra guarani”.

Embretando, segundo o dicionario de Regionalismos do Rio Grande do Sul
(NUNES e NUNES, 2010), vem de embretar: meter os animais no brete, sitiar; “As
forgas revolucionarias embretam o inimigo, ndo Ihe deixando a possibilidade de fuga”.
Embretando € o proprio ato revolucionario do cantor e payador, num momento de lutas
sociais no pais, se coloca como um lutador. O oficio de cantador, de payador e
guitarreiro, Ihe faz a obrigacdo de cantar esses temas, rebrotando na guitarra: fome,
peste, ecologia. Canta por liberdade: suprimir a liberdade € a maior poluicdo. Aqui a
identidade missioneira se vincula a uma musica engajada, de luta, protesto.

Boi Preto (GUARANY; 1982b) é um tema recolhido e adaptador por Noel
Guarany. Fala do boi preto “gado de mais costeio”, matreiro'** que so ele”. Pois bem,
o boi preto foi o escolhido para ser a carne pro dia do rodeio da marcagao. A cancao
conta da luta do boi para conseguir fugir da indiada que Ihe buscava para Ihe lacar.
No final, talvez um tanto de remorso pela matanca do bicho: “Quando vi ele caido /
somente para morrer / Nisso eu olhei das coxilhas / E ndo vi ninguém vai ver/ Que
exista nesse mundo / um que tenha bem querer.” Infelizmente ndo se permite a escuta
da interpretacdo de Noel por completo, o fonograma em mp3 que esta disponivel na
internet esta cortado ao meio, ndo constando o final da musica. Um relato diferenciado
para um tema bem presente para a identidade galcha, as lidas da atividade da
pecuaria.

Alma Guarani (ESQUIVEL; CORDEIRO, 1982) é um tema argentino, de
Osvaldo Sosa Cordeiro e Damazio Esquivel. Noel considera Osvaldo seu grande
mestre de cultura guaranitica. Nasceu em Concepcion provincia de Corrientes,
Argentina, 1906. Sua cang¢do mais conhecida € “Anahi”, regravada mundialmente e
aqui no Brasil muito conhecida na verséao interpretada por Cascatinha e Inhana. Aqui
a identidade guarani se mostra presente, ressaltando a importancia dessa alma que
esta presente na natureza, nos ervais.

Chamarrita da costureira (GUARANY, 1982c) € uma cancdo destinada ao
universo feminino. Composicdo sé de Noel, parece ter uma conexdo com outra

chamarrita sua, a chamarrita sem fronteira, que fala da Prenda Dominga. Ambas falam

144 Matreiro quer dizer um animal arisco, dificil de trazer pra mangueira.
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sobre a mulher do seu pago. Essa chamarrita é sobre uma costureira, uma mulher
solitaria. Mostra os outros lados de uma guerra, ndo vai honrar a valentia, como em
boa parte das letras e poesias da Musica Regional Gaucha. Pelo contrario, vai
relembrar a soliddo de uma mulher que perdeu seus homens nas batalhas: “Seu
homem perdeu na guerra / filhos na revolugéao”, A identidade galcha pouco tratou do
universo feminino. Aqui a mulher gaicha é uma costureira, solitéria, perdeu seus filhos
e seu marido nas guerras e revolugoes.

Recuerdo posteiro (SILVA; GUARANY, 1982b) é outra parceria com Jo&o
Sampaio. Vai falar do posteiro, que ao ficar velho, falta forca e tutano. O poeta de
Itaqui-RS, assina, também em parceria com Noel, Romance do batara (SILVA;
GUARANY, 1982c): fala sobre um cavalo e sua relagdo com o dono, que chega a
escutar seus gritos, o que faz lembrar de suas cruzadas pelo mundo pagéo. Mais uma
representacao da identidade gaucha: o cavalo.

Na Baixada do Manduca (GUARANY, 1982d) foi registrada como tema de
inspiracao folclorica. Foi gravada pela primeira vez no disco Payador — Pampa —
Guitarra, onde conta com acompanhamento do acordeom de Raul Barboza'* e de
Bartolome Palermo!#¢. Também foi gravada no disco a Volta do Missioneiro, com
interpretacédo de Jorge Guedes. Fala sobre um baile, que teria ocorrido em Bagé-RS.
Usa de expressodes de duplo sentido, com um conteudo mais satiro. No refrao, “E dele
mate pelos cantos / No compasso da chamarra / Entra Juca e sai Manduca/ Dele
cordeona e guitarra”.

Para el que mira sin ver (YUPANQUI, 1982a), que da nome ao disco, € um
tema de Atahualpa Yupanqui. Yupanqui, um dos mestres de Noel Guarany, nascido
em Buenos Aires, € sem sombra de duvidas um do nome mais emblematico do
Folclore Argentino, vinculado a musica de resisténcia contra as ditaduras militares na
América Latina. Fala sobre quem olha, mas ndo consegue ver a esséncia: a terra, a
pampa. Cantada em espanhol. O argentino também € o autor da cancdo que encerra
o disco, Los ejes de mi carreta (YUPANQUI, 1982b). Noel aqui se relaciona a uma

musica e uma identidade latino-americana de luta.

145 Conhecido também pelo apelido “Raulito” € um dos mais destacados acordeonista argentinos,
especialista em chamamé e mausica litoralend. Nasceu em Buenos Aires, mas ha mais de 20 anos
reside na Franca (fonte: raulbarboza.com.ar acesso em agosto de 2014).

146 Violonista e compositor nasceu em Villa Guilhermina, Provincia de Santa Fé, Argentina. Radicado
na Capital Buenos Aires, acompanhou Raulito Barboza, Antdnio Tarrago Ros e Ariel Ramirez, entre
outros artistas (fonte: http://www.fundacionmemoriadelchamame.com/bartolome-palermo acesso em
agosto de 2014).
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Adeus morena (GUARANY, 1982¢) é uma rancheira, recolhida e adaptada por
Noel Guarany. J& havia sido gravada no LP Destino Missioneiro, um do pouco discos
de Noel que contam com a instrumentacdo mais complexa, com trabalho de dois ou
mais violbes e contrabaixo. Na verséo de Para o que olha sem ver ndo tem a mesma
forca de interpretacdo de outrora de Noel. Mostra um desempenho mais “cansado’,
provavelmente consequéncia das lides e batalhas que o cantor enfrentava. Mais uma
vez um tema sobre a relacdo entre as territorialidades urbanas e rurais. Valoriza o

rural e o desejo de voltar.

Neste disco o préprio Noel é a esséncia e a cangdo se faz como protesto contra as

violagOes e injusticas sociais.
5.5.4 Payador (1983), de Jayme Caetano Braun

Este é o primeiro disco “solo” de Jayme (seu primeiro langamento em disco,
gue data de 1976, foi em parceria com Noel Guarany, sendo que Noel interpreta quase
todos os temas do disco). Ja Payador, traz Jayme acompanhado por dois argentinos,
radicados no Rio Grande do Sul, o “misionero” Chaloy Jara, no bandoneon e o
“correntino” Lucio Yanel, no violdo. Jayme assina a composigao dos cinco temas que
interpreta, duas pajadas e trés poemas, enquanto cinco temas instrumentais sao
intercalados por Yanel e Jara. A capa € de Juarez Fonseca, um dos mais conceituados
jornalistas e criticos musicais do Rio Grande do Sul, e a producéo de Ayrton dos Anjos,

o Patinete.

Figura 20 — Capa do LP Payador (1983), de Jayme Caetano Braun

JAIME EAETANO BRAUN

PAYADOR

Fonte: Musica Galcha para Download.
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Pois bem, o disco comec¢a com Payada (BRAUN, 1983b), declamada na voz
grave e marcante de Braun. Nessa faixa o acompanhamento € feito por violGes,
trabalhando sobre ideias de milonga em tom menor. Jayme se propdem a percorrer
‘raizes, troncos, ramagens... ramagens, tronco, raiz. Vai das raizes, passa pelos
troncos e chega nas ramagens, das ramagens volta ao tronco para chegar novamente
a raiz. A letra remete logo as raizes do pago, que Braun encontra no indio “liberto,
barbaresco e campeador”, cruzando fronteiras imprecisas do campo aberto,
descampado sem divisas, sem longe nem perto, como afirma o payador. Essa é a
origem da raca gaudéria.

“‘Umdia o jesuita veio a esse rincado do planeta”, assim inaugura a miscigenagao
missioneira, Jayme narra 0 momento “em que as varzeas se ensanguentaram” para
falar do primeiro embate de sua pajada, quando da expulsdo dos bandeirantes. Nao
cita nomes, mas se refere a Batalha do Mbororé. Vai continuar pajando, agora sobre
a Guerra Guaranitica, também néo cita seu nome, mas seus abusos por parte das
colénias ibéricas: “As violéncias e os abusos da Ibéria, Castela e Lacio”. Também vai
condenar os estrategistas, sanguinarios, mercenarios e icones da historia dos
invasores/conquistadores: “Se a histéria ndo os condena a mancha nunca se apaga!”

Mesmo com o massacre, o “eterno nao morre, porque permaneco Vvivo”, entao
o indio permanece para se transformar em gaucho, de forma poética declamada por
Braun no verso: ‘0 meu sangue rubro corre na velha raga gaudéria”. O local da
epopeia do nascimento do gaucho é o costado do Rio Uruguai “Junto ao mar doce
Uruguai, rio do meu nascimento”. Rio que também serve historicamente como
fronteira entre o Brasil e os paises platinos. Apesar de chamar de “los hermanos”,
evidenciando a aproximacao cultural, ndo nega ser brasileiro, faz alusdo a “linha verde
amarela, peleando com os castelhanos” pra seguir “na bendita teimosia de continuar
brasileiro”.

Braun ainda descreve diversos confrontos acontecidos com a presenca dos
gauchos, como a Revolucdo Farroupilha, a Guerra do Paraguai, Revolta de 1893,
1923 e 24, e até da Segunda Guerra Mundial. Por fim, vai afirma: “A patria € minha
familia! Nao ha Brasil sem Rio Grande/ E nem tirano que mande na alma de um
farroupilha”. A identidade gaucha e missioneira para Braun, tem origem no indio
liberto, que depois da experiéncia missioneira se transforma em gaucho, para depois
também tornar-se brasileiro. Relaciona diferentes identidades, sem contrasta-las, pelo

contrario, procura demostrar como elas se conectam uma as outras.
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A proxima faixa é Payada das missdes (BRAUN, 1983c), onde Jaime
apresenta sua linha genealdgica, como “tetraneto de cacique/ bisneto de curandeira”,
€ onde justifica a ancestralidade indigena como razdo de sua lida como cantor e
payador. Parte entdo para justificar mais uma vez o indio como o primeiro deste
territorio, “antes de ser espoliado / pelo ibérico estrangeiro”. Mas o indio que foi morto
na guerra (guaranitica) se transformou em gaucho, renasceu sobre a terra e assim se
perpetuou. Afirma ser “irméo gémeo de Sepé” que se transformou em payador oficio
“mais crioulo”. Nos proximos versos expde a razao do seu canto: marcar posicao na
luta entre os oprimidos e tiranos. Também vai falar de: farras, onde a presenca da
cordeona e da guitarra e o corpo doce da xirual4’ ddo a linha do acontecido; lides
campeiras; a infancia, semente de um novo mundo; natureza e ecologia, através dos
rios; as injusticas sociais, a pobreza dos indios. Por fim termina de forma mistica: “Se
acaso um dia, os feitores / Dos quatro pontos cardeais / Queimassem seus arsenais/
Mandando cultivar flores / N0s os payadores / Queimariamos incenso / Ber¢co do
ancestral andejo / que peleava por um beijo / € morria por um lengo”. Aqui a propria
identidade missioneira, que relaciona aos indios guaranis e ao dever do pajador de
cantar sua terra, sem deixar de falar nos problemas ecoldgicos e sociais.

Ja galp&o!®® nativo (BRAUN, 1983d) é uma poesia mais antiga, ja havia sido
publicada em livro. Refere-se ao galpdo como localizado na pampa verde-amarela,
assim separando da historia castelhana. Também vai se afirmar como rio-grandense.
Descreve o galpdo como heranca indigena, relacionando a figura de Sepé. Galpéo
que virou oficina de patria. Galpao é também “legendaria catedral / de patria e de
pampa largo / No ritual do mate amargo”. Mostra seu apego ao galpao e as coisas da
pampa: “0 campo aberto e o pingo pastando perto”, que se quando morrer, nio tiver
isso na la em cima”, “retorno a velha planura / pra ser gaucho de novo”. Mais uma vez
a identidade galucha e missioneira se faz presente

Bochincho®#® (BRAUN, 1983e) é provavelmente a poesia mais conhecida de
Jayme. Ja havia sido gravada na interpretacdo de Noel Guarany, solito pajando e ao
violdo, no disco Payador — Pampa — Guitarra. Em bochincho, Jayme descreve uma

briga, um rebolico acontecido no baile. E o proprio narrador que participa dos fatos

147 Feminino de xiru, mulher india.
148 Construgao rustica, coberta de Santa-fé, caracteristico do Rio Grande do Sul, de origem indigena.
149 Baile de plebe, arrasta-pé, também é sindnimo de desordem, briga, anarquia.
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ocorridos, ao dancar com uma das chinas, que “era” do dono do bochincho. Acaba
brigando, passa no faconaco o dono do estabelecimento, e sai pela porta da frente
em meio a um ferrenho tiroteio. Ndo bastasse isso, cruza o Uruguai a nado.

Duas Cruzes (BRAUN, 1983f) é a ultima das poesias do disco, tem como tema
dois irmdos gémeos um taura e outro maula, 6rfao de pai que morreu na guerra. O
dois s&o mortos na mesma ocasiao, e a mae que ficou solita ascende vela pra velar
as cruzes. A valentia, propria da identidade gadcha, aqui tem o fim tragico com a morte
dos dois irmaos.

Ja os instrumentais, estdo marcados por temas argentinos. O primeiro a
aparecer € El beso aquel (CASIS; MENDOZZA, 1983), de Francisco Casis'®® e Luiz
Mendoza®®!, um valseado. La colénia (COCOMAROLA, 1983) é um tema de Transito
Cocomarola®?, correntino que é considerado um dos mais importantes nomes do
chamamé. El rancho de la cambicha (MEDINA, 1983) é de Mario Millan Medina*®3,
foi gravado também por Noel Guarany, em versdo cantada. Por fim Merceditas (RIOS,
1983) de Ramon Sixto Rios*®*, provavelmente um dos chamamé mais conhecidos no
Brasil, jA havia sido gravado nos anos 1960 em portugués pela dupla sertaneja
Belmonte e Amarai'®®. Todos os temas instrumentais contam com a interpretagdo
primorosa de Chaloy no bandoneon e Yanel no violdo, intercalando-se as fungdes de

solo e acompanhamento.

150 Bandoneonista e compositor, natural de La Paz, Provincia de Santa Fé, Argentina, radicado em
Buenos Aires (fonte: http://www.fundacionmemoriadelchamame.com/pancho-casis acesso em agosto
de 2014).

151 | uis Mendoza. Ator, escritor e compositor, natural de Bella Vista, provincia de Corrientes, radicado
em Buenos Aires (fonte: http://www.fundacionmemoriadelchamame.com/luis-mendoza acesso em
agosto de 2014).

152 Nasceu em San Cosme, provincia de Corrientes, Argentina. Sua destacada trajetdria lhe valeu o
titulo de “Taita del Chamamé” (ou o Pai do Chamamé). Acordeonista e bandoneonista, compds temas
de grande éxito como Km 11 e Puente Pexoa (fonte: http://www.chamame.com.br/transito-cocomarola
acesso em agosto de 2014).

153 Cantor, compositor e violonista argentino. Natural de Goya, provincia de Corrientes. Chamamecero,
teria sido um dos precursores do género rasguido doble (fonte:
http://es.wikipedia.org/wiki/Mario_Mill%C3%A1n_Medina acesso em agosto de 2014).

154 Violonista e compositor, nasceu em Federacion, provincia de Entre Rios, Argentina. Radicado em
Buenos Aires, compds um dos maiores éxitos do chamamé, o tema Merceditas (fonte:
http://es.wikipedia.org/wiki/Ram%C3%B3n_Sixto_ R%C3%ADos acesso em agosto de 2014).

155 Dupla sertaneja formada em Sao Paulo na metade da década de 1960. Considerados inovadores
no estilo, a dupla acabou abruptamente com o falecimento de Belmonte em acidente automobilistico
no inicio dos anos 1970 (fonte: http://www.dicionariompb.com.br/belmonte-e-amarai/dados-artisticos
acesso em agosto de 2014).
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O Conceito geral que se extrai deste disco é composto pela figura do Payador
Missioneiro, estreando com toda pompa.

5.5.5 Canto dos Livres (1983), de Cenair Maica

Canto dos Livres foi langado em 1983, pela gravadora WEA Discos LTDA.
Apesar da gravadora ser do centro do pais, o disco foi gravado no antigo estudio da
ISAEC, em Porto Alegre. Canto dos Livres contou com a execucao de Cenair Maica,
como intérprete vocal, violdo e acordeom e com o maestro argentino Chaloy Jara, que
além de fazer os arranjos, gravou bandoneon e requinto. Além desses contou a
participacdo de dois musicos do grupo Os Mirins'®®, o violonista Oscar Soares®®’ e o
baixista Francisco Castilhos!®®. Bruno Neher'®®, compositor e mentor do grupo teuto
alemao “Os trés Xirus”, assina a producao e também executa o piano de “O Louco’,
enquanto De Santana € o responsavel pelas percussdes do disco. A constancia do
estudio da ISAEC e a participacdo de musicos residentes em Porto Alegre mostra que

a territorialidade da musica dos Troncos tem relacdo com a Capital do Estado.

156 No disco posterior de Cenair, Meu Canto, além da participagdo de Oscar Soares e Francisco,
também esta presente o acordeom de Albino Manique, formando o trio basico dos Mirins, (que diga-se
de passagem foi responsavel por uma boa parcela dos registros fonograficos da Musica Regional
Gaucha nos anos 1970 e 1980, atuando ao lado de nomes como Teixeirinha, Gildo de Freitas, Renato
Borghetti, entre tantos outro)

157 Violonista, guitarrista, cantor, compositor e produtor. Natural de Porto Alegre, integrou os grupo Os
Mirins e Som Campeiro (fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Os_Mirins acesso em agosto de 2014).

158 Violonista, contrabaixista, cantor e compositor. Natural de S&o Francisco de Paulo, “Xico Castilhos”
foi um dos fundadores do grupo Os Mirins. E considerado um dos pioneiros na execugao do contrabaixo
elétrico na Musica Regional Gaucha (fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Francisco_Castilhos acesso em
agosto de 2014).

159 Musico, compositor e produtor. Natural de Panambi, um dos fundadores do grupo Os Trés Xirus
(MANN, 2002).
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Figura 21 — Capa do Canto dos Livres (1983), de Cenair Maica

Fonte: Musica Galicha para Download.

Consta que o disco acabou censurado na época de seu lancamento, em razao
da canc&o que da nome ao disco, Canto dos Livres (MAICA, 1983a). E essa musica
que abre o LP, ja dando ares da vocacao do cantador: “se meu destino € cantar, eu
canto”, ou entdo em outra passagem em que afirma viver cantando para “aliviar seu
padecer”. Se cantar, para Cenair, faz parte do seu destino aqui na Terra, o cantador
nao esconde suas escolhas do porque abre seu peito, colocando sua voz para cantar
com o povo e reverenciando a natureza através do canto dos passaros: alegria no
alvorecer, o anuncio da chuva, o anoitecer. Acreditamos que a cancéao foi censurada
por versos como esse: “Hay os que cantam desditas de amores / por conveniéncia
agradando senhores / Mas 0s que vivem a cantar sem patrdo/ tocam nas cordas do
seu coracgdao.”

Balaio, lanca e taquara (RILLO; MAICA, 1983), parceria com Apparicio Silva
Rillo, segue essa linha denunciante, alarmando pela situacéo de indigéncia por qual
passavam 0S grupos guaranis na época, em contraponto ao tempo de prosperidade
de quando do “império das missdes”. Para essa comparacgao se utiliza da taquara, que
ontem foi lanca, na defesa das reducdes, e hoje se torna balaio, Unica fonte de renda
dos guaranis a beira das estradas. Também uma cancéo engajada, fala de problemas
sociais, fala dos indios guaranis, marginalizados na sociedade

Milonga (ELLWANGER; JARDIM, 1983) é uma composicdao de Raul

Ellwanger®® e Jerénimo Jardim?®!, dupla radicada em Porto Alegre e que sempre

160 Musico, compositor, produtor. Natural de Porto Alegre. Destacado compositor, ja teve cangdes
regravadas por Elis Regina, Mercedes Sosa, Leon Gieco, entre outros (MANN, 2002).

161 Cantor, violonista e compositor, natural de Jaguardo-RS. Nos anos 1970 vem a residir em Porto
Alegre, onde monta o grupo Pentagrama (MANN, 2002).
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flertou a conexdo de uma musica regional com ares mais modernos, urbanos. Milonga
€ um “agreste fruto campeiro que chega doce a cidade” para clamar por liberdade na
América Latina.

Miguel Carai (MAICA; GOLIN; PADILHA, 1983) é uma parceria de Cenair com
o0 entdo estudante de Santa Maria Tau Golin%? (jornalista, historiador e escritor) e com
Nito Padilha'®®. Fala de Miguel Carai, também conhecido por Miguel Ayala Garay, um
cacique minuano que segundo Aurélio Porto teria sido o primeiro gaucho. Caray
Canete (JARA, 1983) é um belo tema instrumental, de autoria de Chaloy Jara e
executada pelo préprio autor em seu bandoneon, mais um ponto de conexdao com o
gue ha de musica missioneira do outro lado da fronteira.

Galpdo (MAXIMO; RETAMOZO, 1983), de Jodo Méaximo e José Hilario
Retamozo, faz referéncia a esse primitivo local, considerando como escola campeira
do gaucho. O galpdo é um local sagrado, elemento cultural que vem da cultura
guarani, se incorporou as Missdes e se disseminou por todo Estado do Rio Grande do
Sul. Articula entéo trés identidades: guarani, missioneira e gaucha.

Também proprio da identidade gaucha é a instituicio do Bolicho'%
(CARVALHO; MAICA, 1983). Casa de comércio, muitas vezes de beira estrada, s&o
referéncias a locais de vinculos sociais dos gauchos. Enquanto o Galp&do é mais
primitivo, o bolicho ja traz ares de modernidade da compra e venda, das trocas
monetarias. E ponto de conex&o dos territorios rurais e urbanos.

Rancheira do Tio Bilia (MAICA, 1983c) homenageia Tio Bilia, gaiteiro que fez
sua trajetoria na cidade de Santo Angelo, icone da gaita ponto e referéncia de gaiteiros
modernos como Gilberto Monteiro!®® e Renato Borghetti. Mais uma citacéo a gaita de
oito baixos, instrumento referéncia na regiéo.

A tematica social de Canto dos Livres retorna com forca em duas canc¢des: O
louco (JARA; MAICA, 1983), parceria com Chaloy, aborda a loucura daquele que ja
foi campeiro, e agora anda pelas cidades levando sua tropa imaginaria. Teria sido o

progresso culpado pelo descaso? perguntam os autores. A loucura do campeiro

162 Jornalista, compositor, escritor e professor universitario. Alguns de seus livros foram abordados no
capitulo anterior dessa dissertacao.

163 Nerci Maidana Padilha, natural de Santo Angelo, musico e proprietario do Bar do Nito em Porto
Alegre.

164 Pequena casa de negocios.

165 Natural de Santiago-RS, gaiteiro e compositor. Gravou com Cenair Maica e Jayme Caetano Braun,
entre outros tantos. Compositor do tema “Milonga para as missbes”, regravada por inUmeros artistas,
entre eles Renato Borghetti e a dupla Victor & Leo (fonte: http://www.dicionariompb.com.br/gilberto-
monteiro/dados-artisticos acesso em agosto de 2014).
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também se vincula a mudanca de territorialidade, do rural para o urbano, e o seu
progresso. Usando outras ervas e outros fumos, o tropeiro louco anda sem rumo. No
final da musica deixa um questionamento: “quem sabe o sonho do louco/ é melhor
gue outra vida.

JaMagoas de Posteiro (MAICA; BRAUN, 1983) é uma parceria de Cenair com
Jayme Caetano Braun. Retrata um antigo posteiro que retorna ao local onde foi sua
queréncia e mal consegue reconhecer a terra onde morava: “campo lavrado no lugar
que era potreiro / campo lavrado no pelado do rodeio”. A mudanca na paisagem nao
fica apenas no visual, os sons também mudam “o ronco estanho do trator substituindo
/ a voz dos pastos, da ternura e da inocéncia”. Magoas de posteiro, gravada a mais
de 30 anos, também faz uma dura critica as monoculturas da regido, hoje tomada
pelos graos (principalmente soja, mas também trigo e milho), critica muito comum dos
ambientalistas de nossos dias, esse tema ainda hoje praticamente ndo é tratado em
cancgOes da Musica Regional Gaucha. A cangao aborda a mudanca de paisagem e
transformacdo da regido, de um rural de pecuaria tradicional para as modernas
lavouras de gréos.

Para encerrar o disco, uma can¢do de amor ao rio, tema muito frequente na
obra de Cenair (tanto que ficou conhecido como o Cantor das Aguas). Dessa vez n&o
€ sobre o Rio Uruguai, mas sobre um afluente, que da nome a cancado: Rio Ibicui
(CASTRO, 1983). Aborda pescarias, com as barracas montadas, a luz da lua, onde
roda o chimarrdo, se contam os causos, etc.

Para encerrar o disco Cenair regrava uma valsa de Luiz Menezes!®, Ultima
lembranca (MENEZES, 1983), tema de amor e saudade.

O que predomina neste disco é o canto social e livre Cenair Maica.
5.5.6 Troncos Missioneiros (1988), de Noel, Ortaca, Jayme e Cenair

Troncos Missioneiros foi lancado em 1988 pela Discoteca, e relancado em
Compact Disc pela USA Discos. Nele estdo contidos os ultimos registros fonogréaficos

de Cenair Maic4, que viria a falecer em 1989 e de Noel Guarany, que estava retirado

da vida artistica, e que gravou também na mesma época o LP A volta do Payador'®’.

166 Cantor, compositor, poeta e radialista, natural de Quarai-RS (MANN, 2002).
167 No disco Noel participa do Lado A, deixando o Lado B para a interpretagéo dos missioneiros Jodo
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N&o encontramos nenhuma informacéo sobre ficha técnica e musicos participantes.
Na capa, a foto das ruinas de Sao Miguel a direita e, no canto a esquerda os Quatro
Troncos Missioneiros: Cenair, Noel, Ortaca e Jayme. Detalhe que todos aparecem na
foto em punhado o violdo, mesmo Jayme de quem se afirmava ndo saber tocar o
instrumento. S&o 11 masicas no disco, 3 de cada, com excecdo de Noel que interpreta

duas. Nao ha parcerias vocais, cada intérprete € o Unico solista vocal de sua faixa.

Figura 22 - Troncos Missioneiros (1988), de Noel, Ortaca, Jayme e Cenair
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Fonte: Acervo do Museu do Som I-'.ééglonal.do IGTF

Na primeira faixa, Jayme apresenta Os quatro Missioneiros (BRAUN, 1988),
na ordem, Ortaca, Noel, Cenair e o proprio Jayme, ressaltando suas particularidades
e suas lutas em comum. Os quatro cernes de angico, “unidos hum mesmo abraco,
sdo tentos do mesmo lago”. Jayme apresenta cada um dos cantadores os
relacionando com suas cancdes. Noel Guarany com sua Baixada do Manduca, Pedro
Ortaca com a Bailanta do Tiburcio, e Cenair Maica com o Baile do Sapucay.

A segunda faixa é a prépria Bailanta do Tiburcio (ORTACA, 1988a), um dos
grandes sucessos de Pedro Ortaca. Foi regravada no ano de 1991 no disco apontando
o Rumo. Bailanta fala de vertente, cerne e raiz, é a prépria escola musical de Pedro
Ortaca, que aprendeu a tocar com o0s pais, que também eram musicos, em bailantas
do interior. No caso da bailanta do Tiburcio, essa acontecia |4 no Pontéo, interior de
Bossoroca. Néo faltava vinho, cachaca e bons gaiteiros para animar a festa, como
também as comidas tipicas: batata, mandioca, milho assado (plantado no saraqua)

feijdo preto (debulhado na bordoada do mangua). Também tinha queijo, ambrosia,

Maximo e Jorge Guedes.
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melado, bolo frito e rapadura, numa terra que era de fartura e diversidade. Proprio da
identidade missioneira € um amalgama cultural: de plantios guaranis (batata,
mandioca, milho, feijdo) com alimentacdo que ibéricos trouxeram (queijo e ambrosia,
provindos da pecuaria), melado e rapadura (da cana de acucar).

Recuerdos de tapejara (GUARANY, 1988a)'% ¢ um poema de Aureliano de
Figueiredo Pinto, musicado por Noel Guarany. Fala de um mundo rural, e dos seus
elementos: o frio, galpao, fundo de estancia, berro de touro, bochincho, o pala (flor de
vicunha), lagco boleadeiras, aperos, pingos (cavalos). Acompanhada por Noel solito ao
violdo, ja quase sem voz, ora cantando ora declamando.

Cenair interpreta o proximo tema Da terra nasceram gritos (MAICA, 1988b),
parceria com do proprio interprete com Jayme Caetano Braun, Nito Padilha, Maestro
Bury!®®. Da terra nasceram gritos ndo era inédita, havia participado da Califérnia da
Cancdo de 1985, quando foi interpretada por Daniel Torres'’® e Jodo de Almeida
Neto!”®. E uma poesia de luta, fala da expulsdo dos campos, dos gritos de terra, dos
sem-terra, ja que ha tanta terra e pouco dono (latifindio e concentracéo de terras),
reverencia a natureza e seus elementos primordiais, rio, sol, vento, terra. Fala dos
tipos sociais despossuidos, ja que gaucho ndo € apenas aquele que doma, mas
também os tropeiros, ervateiros, quileiros, chibeiros, bem como suas ferramentas,
utensilios e vestimentas, os arados, saraqua, as alpargatas. A identidade do sem
terra, na forma de diferentes identidades a partir da sua relagdo com o trabalho
(tropeiros, ervateiros, quileiros e chibeiros)

Por sua vez, Jayme volta com Bochincho (BRAUN, 1988b), que apesar do
mesmo nome, ndo é a mesma poesia famosa que ja havia gravado. O payador
descreve outro bochincho, também marcado pela valentia, onde estdo presentes a
china (que deu um cardo), maula brasina, cordeona, gaita das missas charruas.
Diferente do outro bochincho em que o narrador se sai bem ao fim de tudo, nesse o
valente fica arrependido de seu ato de cortar uma gaita ao meio.

Pedro Ortaca vem em parceria com Apparicio Silva Rillo, na classica Timbre

de Galo (ORTACA, 1988a), regravado pelo autor no disco homénimo, de 1989. E uma

168 \Jaqueano, conhecedor dos caminhos, guia.

169 Nasceu na Finlandia, mas desde cedo morou na Argentina. Gravou o Ultimo disco de Cenair, Meu
Canto e também um disco com Jayme.

170 Cantor, compositor, natural de Santa Vitoria do Palmar-RS. Filho de pai chileno e méae argentina,
cresceu no Uruguai. (fonte: www.danieltorres.com.br acesso em agosto de 2014).

171 Cantor e compositor natural de Uruguaiana (MANN, 2002).
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evocacao ao Rio Grande do Sul e o seu rural, fala do passado, valoriza a grossura, 0
berro de touro e as patas de cavalo. Temas da identidade gaucha, aqui fortemente
vinculada ao territério do Rio Grande do Sul.

Cenair Maica volta com Cepa Missioneira (MAICA, 1988a), fala da cepa, da
origem: missioneiro, do Rio Uruguai, dos ervais, do sapucay, da garganta guarany, de
canto e terra.

Precedéncia (GUARANY, 1988b) é parceria de Noel Guarany com Noé
Machado'’?, representa o conflito entre os gringos (estrangeiros) com os ancestrais
(indios); aborda o gado, tesouro da reducéo, das consequéncias do indio cativo na
reserva (prisdo), enquanto o campo nativo virou erosao pela acao lavoureira do gringo
granjeiro. Se coloca na posi¢ao do nativo ancestral. Defende a experiéncia missioneira
e valoriza a pecuaria, a partir do gado frente a mudanca de paisagem na regiéao
promovida pela agricultura modernizada.

Jayme Caetano Braun traz Evocacéo (1988c), onde cita Argentino Luna'’®
(cantor Argentino). Mais uma evocacao do campo (rural) e seus elementos, cambona,
amargo, galpao, guitarra, berro de gado.

Cenair Maica retorna com mais um tema de sua autoria, Soledade néo é mais
solidao (1988c). Cidade onde passou os ultimos anos de sua vida, ao lado de sua
Ultima companheira, Issara. Fala da Serra do Botucarai, do garimpo e suas pedras
preciosas. “Galopear de Chapecé a soledade” € uma referéncia a outra cidade muito
visitada por Cenair, Chapeco-SC.

Por fim, Fermento da Esperanca (CARDINAL; ORTACA, 1988), € uma
parceria de Pedro Ortagca com Carlos Cardinal*’4. Faz referéncia ao periodo das
missdes e das reducdes, onde havia pao para todos. Ponto de partida para as missdes
se levantar de onde caiu, no tempo presente. Também traz lembrancas de infancia,
como repartir o pao e o fermento da esperanca, uma mensagem positiva, otimista para

encerrar o disco.

172 Acreditamos tratar-se de Noé Teixeira Machado, que integrou a dupla Irmaos Teixeira e foi prefeito
de Sé&o Luiz Gonzaga entre 1989 e 1992.

173 Cantor, compositor e pajador argentino, natural da provincia de Buenos Aires. (fonte:
http://es.wikipedia.org/wiki/Argentino_Luna acesso em agosto de 2014).

174 Compositor e politico, natural de Bossoroca-RS. Ja foi deputado e prefeito da cidade de Garruchos-
RS.
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Este disco, expressa, entdo, pela apresentacdo dos Quatro Troncos de angico,

considerados como cernes da Musica Missioneira.

5.5.6 De igual praigual (2010), de Pedro Ortaca

De igual pra igual foi langado em 2010, produzido pela ACIT, com diregdo
artistica de Edison Campagnal’®, Pedro Ortaca e Gabriel Ortacal”®. Edison produziu
boa parte dos discos de Pedro Ortaga e em De igual pra igual tocou contrabaixo em
todas as faixas. O baixo € um instrumento presentes nos discos de Pedro Ortaca,
embora ndo esteja em apresentacdes ao vivo. Outros musicos que participam sao
Juliano Trindade!’””. No disco de Ortaga, Bonitinho toca violdo em quase todas as
faixas, geralmente fazendo fraseados, e também o guitarrén'’®. No disco também esta
presente o trabalho percussivo de Fernando do O7°, percussionista que ja gravou
muitos trabalhos de diferentes concepc¢des na musica do Rio Grande do Sul. Gabriel
Ortaca, filho de Pedro, além de produzir o disco, também toca o guitarron, canta e
toca acordeom, e também assina parcerias com o0 pai. A capa traz Pedro Ortaca
empunhando seu guitarrén, tendo ao fundo a imagem das Ruinas de Sao Miguel. No

disco ndo constam informacgdes sobre géneros das cangdes gravadas.

175 Musico e produtor, diretor da gravadora ACIT.

176 Cantor, compositor, gaiteiro e violonista. Filho de Pedro Ortaca, desde cedo acompanha o pai em
gravacoes e shows. Com apenas 15 anos gravou seu primeiro disco instrumental, em parceria com o
irméo Alberto (fonte: ww.pedroortaga.com.br).

177 Conhecido como Bonitinho, natural de Itaqui, guitarrista do grupo Eco do Minuano e Bonitinho, banda
com atuacido em bailes e com muitos discos langados

178 Guitarrodn...

179 Percussionista e baterista, natural de Santa Maria-RS (fonte: www.dicionariompb.com.br/fernando-
do-o0 acesso em agosto de 2014).
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Figura 23 — Capa do CD De igual pra igual (2010), de Pedro Ortaca
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Fonte: arquivo pesol e luri Daniel Baroa

Deigual praigual (ORTACA; DARDE, 2010a) da nome e também abre o disco.
Uma parceria de Ortaca com Vaine Darde'®°, Fala do dom de cantador, que ja nasceu
com Ortaga, que também se afirma “taura, mescla de bugre e povoeiro”. O refréo é
uma referéncia pela igualdade, onde diz: “pra mim nao tem maioral”. Talvez seja uma
reposta a algum desafeto, ou uma referéncia a alguma rixa em torno de ser um
“maioral”. Muito centrada na sua auto afirmac&o. Termina com frases bonitas como
“Se a vida numa manobra passa por cima de mim/ E do pedaco que sobra que eu
recomeco do fim”.

Outra parceria de Vaine Darde e Ortaca € Cerne e pedra de Taipa (ORTACA;
DARDE, 2010b). Faz referéncia ao Tratado de Tordesilhas, do qual afirma néo ter
participado da partilha: “me deixaram fora dos riscos de Tordesilhas”. Vai falar do Rio
Grande, da odisseia Farrapa, “Nas reducdes, nas aldeias por esta pampa infinita”.

A segunda faixa é Potro gatiado (ORTACA; GRANDE, 2010), parceria de
Ortaga com Quide Grande!®!. Fala da vida de um ginete, que a convite dum fazendeiro
vai a uma estancia com o desafio de domar um potro gateado. Mais uma musica
falando sobre cavalos e lides campeiras. No fim da musica, o potro fica amansado,
pra rodeio e marcacao. Mais do que isso, virou “montaria de confianga para filha do
patrao”. Tema constante na identidade gaucha, o cavalo, aqui relacionado a atividade

da doma.

180 Compositor e poeta, natural de Uruguaiana-RS, tem parcerias com Gaucho da Fronteira, Luiz Carlos
Borges, Elton Saldanha, entre outros (fonte: www.dicionariompb.com.br/vaine-darde acesso em agosto
de 2014).

181 Poeta de Itaqui.
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Xucra (ORTACA; ORTACA; RETAMOZZO, 2010) é uma parceria de Pedro e
Gabriel com José Hillario Retamozzo'®. Xucra fala de amores, mais precisamente da
saudade da caborteira. Compara a saudade com uma potranca, que ndo ha quem
dome, “é bicho que ndo se amansa / nunca serve pra encilha”.

Ja Pau Ferro (ORTACA; ORTACA; CARDINAL, 2010) tem letra de Carlos
Cardinal e musica de Pedro e Gabriel Ortaca. Nessa cancdo o diferencial é a
interpretacé@o vocal de Gabriel Ortaga. Também tem letra de Cardinal a cangdo Viver
em paz, essa musicada somente por Pedro Ortaca, que fala do tropeiro que esta
ficando velho e precisa largar a tropa

Sabedoriado tempo (ORTACA,; VILLAGRAN, 2010) é parceria de Ortaga com
Edilson Villagran'83, Zaino requeimado (ORTACA; FONTELLA, 2010), parceria de
Ortaca com Julio Fontella fala de seu cavalo, que veio contrabandeado das bandas
do Alvear (cidade vizinha de Itaqui). A amizade é tanta, que “o macanudo conhece
meu pensamento”. Termina valorizando o zaino requeimado, “este cavalo para mim
vale um tesouro / muito mais que prata e ouro por que 0 zaino € meu amigo / nao
vendo, ndo alugo, mas empresto / pra china que passar o resto da vida comigo.” Outra
cancao sobre a identidade galcha e o cavalo, aqui se vincula a uma historia amorosa.

Para ti (ORTACA; ORTACA; SAMPAIO; MULLER, 2010) “Canto Camba’,
parceria de Pedro e Gabriel Ortaca com Jodo Sampaio e Diego Muller. Um chamamé
a duas vozes, com letra em espanhol e vocabulo em guarani. Aqui presente a relacao
com a identidade guarani dos paises vizinhos, misturando duas linguas (espanhol com
guarani)

Pago vago (ORTACA; ORTACA; RILLO, 2010) é parceria da dupla Gabriel e
Pedro Ortaca com Apparicio Silva Rillo. Provavelmente € uma parceria péstuma, ja
que o poeta faleceu em 1995. Traz a letra que “vago é o meu pago” e qual o destino
do cantor é a cruz de sustenta-lo “nos alicerces de vento do meu canto”

Namoro de grosso (ORTACA; GRANDE; SAMPAIO, 2010) traz parceria de
Pedro Ortaca com dois poetas de Itaqui, Quide Grande e Jodo Sampaio. Fala do

namoro de um grosso, xird la da campanha com uma mocinha metida a finéria.

182 Retamozzo, nascido em S&o Borja, em 1940, faleceu em 2004, em Porto Alegre. Era coronel da
reserva e Poeta, foi autor do Hino de pelo menos trés municipios: Rosario do Sul, S&o Luiz Gonzaga e
Sao Miguel das Missoes.

183 Radialista, poeta e compositor de Rio Pardo.
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Ja Costeiro (BICCA, 2010), de Pedro Bicca!®, retrata a vida do homem que
vive a beira dos rios. Propria de uma identidade costeira, ou ribeirinha,

Para terminar o disco, Lobisome esperto (SANTANA, 2010), de José Daltro
Santana, mesmo compositor de Deixa de arte Nicolau, do primeiro disco de Ortaca.
Essa foi recolhida e adaptada por Pedro Ortaca, tem melodia que as vezes se
assemelha a um Romance do pala velho. A letra, em tom satirico fala da luta de diaria
de quem nao tem dinheiro. No caso do personagem da musica, acaba se
transformando em lobisomem para nédo pagar a conta do bolicho a mulher do

bolicheiro.

O que se depreende de predominante nesta obra € a ideia de familiaridade e heranca,
gue de Ortaca (Pedro) para Ortaca (Gabriel), segue em familia a Musica Missioneira.

5.6 ALGUMAS CONSIDERACOES

A trajetéria dos Quatro Troncos € marcada muitas semelhancas entre eles.
Nasceram no campo e vivenciaram o ambiente rural. Jayme € da localidade de
Timbaulva, municipio de Bossoroca-RS; Noel, da propria cidade de Bossoroca-RS;
Ortaca, da localidade de Pontéo, também do municipio de Bossoroca-RS; e Cenair,
da localidade de Aguas Frias, municipio de Tucunduva-RS. Ainda na infancia
migraram para as cidades da regido. Jayme, Noel e Ortaca para Sao Luiz Gonzaga-
RS e Cenair para Santo Angelo-RS. Todos, por algum momento da vida, residiram ou
trabalharam na capital Porto Alegre, cidade onde Jayme viveu desde 1960 e esta
sepultado. A partir das informacdes que encontramos na bibliografia, Noel viveu em
diversas cidades do Rio Grande do Sul, além de Sao Luiz Gonzaga: Tramandai, Itaqui
e Santa Maria, (onde veio a falecer). Cenair passou seus ultimos anos em Soledade.
Tiveram profissdes paralelas a de artista, destacando a de radialista, na qual todos
atuaram, mas também agricultor e changueiro (Ortaca); balseiro e tarefeiro (Noel);
dono de restaurante e vendedor (Cenair); bolicheiro e funcionario publico (Jayme).

A partir dos sete discos que analisamos, pode se ver que duas representacoes
identitarias sdo mais presentes. A identidade missioneira tem referéncia central na

experiéncia histérica das 30 Reducdes dos Guaranis. Assim configura-se uma

184 Cantor e compositor.
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territorialidade historica que abarca porcdes de distintos paises: Paraguai, Argentina,
Brasil e Uruguai. Nas letras das composicdes sao bastante presentes fatos como o
apogeu da civilizacdo missioneira, a Guerra Guaranitica, a localidade das Ruinas de
Sao Miguel e a figuras de Sepé Tiaraju, e dos indios guaranis, marginalizados na sua
propria terra.

A identidade guarani também se configura como uma territorialidade sem
fronteira, alids, aqui estd assentada milénios antes das fronteira e demarcacdes
promovidas pelos invasores europeus. Nas can¢des dos Troncos, ha pouca referéncia
aos guaranis antes da chegada dos Ibéricos. Estd mais ligada ao apogeu das
Reducbes, tempo de prosperidade, relacionando-a ao presente, o0 guarani
marginalizado. Mas também conecta o indio a outras realidades e experiéncias latino-
americanas. A pesar da importancia das Reducdes, a identidade missioneira também
€ um amalgama que sintetiza a formacao historica da regido, marcada pela presenca
de distintas etnias. Essa vertente popular aparece com for¢ca nos temas folcloricos:
recolhidos e adaptados, por Jayme, Noel e Ortaca. Geralmente falam de causos,
contam histérias de festas, bailes, brigas e desavencas, domas e peleias. As
transformacbes da atividade produtiva da regido (da pecuaria tradicional para a
moderna agricultura de gréos) e suas consequéncias, como o0 éxodo rural, nao
passam desapercebidas: explicitado no conflito entre territorialidades do campo e das
cidades. O rechaco ao urbano, e a valorizacao dos costumes e do modo de viver do
campo parecem unanimidade.

Ja a identidade gaucha tem como figura central um personagem, o gaucho ou,
gaudério. Esse era o0 homem despossuido que vagava pelos campos sem fim em
busca de gado selvagem. De termo pejorativo, o termo gaucho é resinificado e passa
a designar o habitante rural do Rio Grande do Sul, bem como o correlato “gaucho”
para Argentinos e Uruguaios. A principal atividade econémica da identidade gaucha é
a pecuaria bovina tradicional, incluindo as lides de campo, rodeio e marcacao. Outro
elemento central na identidade gaucha € o cavalo: muito mais do que meio de
transporte, também é tido como amigo inseparavel do gaucho, nas lides, nas farras,
ou mesmo para visitar a namorada (prenda ou chinoca). O pedo sem posses também
se faz presente, assim como o tropeiro, ervateiro, quileiros e chibeiros. A mulher, nas
poucas vezes aparece como protagonista, estda na obra de Noel Guarany (tal qual em
suas chamarritas). Um tema proprio da identidade gaucha sul-riograndense é a

vinculacao historica a Revolucdo Farroupilha (1835-1845), mais presente na obra de
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Jayme e Ortaca. A identidade gaucha também a vincula a representacfes da
identidade brasileira, especialmente marcada pela defesa da fronteira e das cores
verde-amarela. Essa vinculagdo, como se vé é trazida pela importancia do papel
regional do entrechoque territorial. Todavia, essa vivéncia também lhe confere o valor
do contato cultural que lhe agrega a diferenca regional.

O termo gaucho missioneiro simboliza uma especificidade regional de gaucho
(como uma regionalidade no interior da outra), que também € hibridismo cultural da
representacdo de duas identidades: missioneira e galcha. Para isso ha pontos de
conexdes, parece que os mais fortes a atividade de pecuéria e a relagdo com o cavalo.
N&o por acaso, tal atividade tem inicio no atual territério do Rio Grande do Sul, a partir
da experiéncia das estancias missioneiras, que dao origem a diversas localidades
gauchas, ponto de partida para a pecuaria no Estado. A parir dai, o gaicho missioneiro
esta presente principalmente em obras de Jayme e de Ortaca. A partir da musica essa
referéncia vai encontrar eco académico, no trabalho de Roselene Pommer, sobre a
identidade missioneira.

A Musica Missioneira produzida pelos Quatros Troncos, marca profundas
relacbes com a Musica Regional Gaucha, ja desde a gravacao do primeiro disco de
Noel Guarani em 1971, considerando-se tanto os aspectos de géneros (vanera, xote),
como de instrumentacdo (gaita ponto, violdo). Ao mesmo tempo parece buscar
diferenciacao a partir do conteudo critico-social das letras (principalmente no trabalho
de Noel e de Cenair) e pela postura de enfrentamento as instituicdes formais, como o
MTG, de estilo conservador; os Festivais Nativistas, por causa das limitacdes de sua
concepcao; os CTGs, por limitarem-se a promoc¢ao e cultura do baile, combinado a
elegia ao churrasco e a cerveja; o ECAD e a Ordem dos Musicos.

As raizes da Musica Missioneira foram buscadas nos paises vizinhos e no
repertério popular da regido. Da vizinha Argentina foram feitas regravacfes de
Atahualpa Yupanqui, Transito Cocomarola, Anibal Sampayo!®®, Osvaldo Sosa
Cordeiro, Mario Milan Medina, Damasio Esquivel’®®, Roberto Galarza, Damazio

Esquivel, Francisco Casis, Ramon Sixto Rios, Luis Mendoza. Mas, carrega-se

185 Cantor e compositor, natural de Paysandu, Uruguai. Compositor de Rio de los Péjaros, regravados
por inUmeros artistas, entre eles Noel Guarany (fonte:
http://es.wikipedia.org/wiki/An%C3%ADbal_Sampayo).

186 Natural de Rosario, Provincia de Santa Fé (Argentina). Bandoneonista, compositor e cantor, foi um
dos precursores do chamamé: ainda muito jovem atuou com Samuel Aguayo, Félix Perez Cardoso.
Formou o Sexteto Guarani, por onde passaram grandes instrumentistas do género (fonte:
http://www.fundacionmemoriadelchamame.com/damasio-esquivel).
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também, a influéncia da propria cultura popular das missées, como a que se faz
presente na atuagdo de gaiteiros, tais quais Tio Bilia (homenageado por Cenair) e
Reduzino Malaquias (que tocou com Noel Guarany e Pedro Ortaga). Eles sdo mais
velhos que os Troncos, embora comecem a fazer seus primeiros registros depois dos
anos 1970. Também compdem esse quadro poetas como Aureliano Figueiredo Pinto
(regravado por Noel) e mesmo compositores como Barbosa Lessa (regravado por
Noel e Cenair). As raizes da Musica Missioneiras estdo em um sem numero de
cantadores, poetas, artistas populares da regido que nunca fizeram registros
fonograficos.

Cernes de angico da Musica Missioneira, os Troncos atuaram com a
colaboracdo de diversos artistas da regido: Jodo Maximo, Dedé Cunha'®’, Jorge
Guedes, Gilberto Monteiro; outros gauchos sul-rio-grandenses, em geral radicados
em Porto Alegre, como Oscar Soares, Francisco Castilhos, Juliano Trindade',
Edison Campagna, Glénio Fagundes, Albino Manique!®®, Marcello Caminhal®;
argentinos como Chaloy Jara, Lucio Yanel, Maestro Bury, Raul Barboza, Bartolomé
Palermo, Martin Palermo®®!. Poetas como Apparicio Silva Rillo, Rubens Dario
Soares'®?, Vaine Darde, Carlos Cardinal, Jodo Sampaio, Amauri Beltrdo de Castro,
Joseé Hillario Retamozo.

Como ja se pode notar, a Masica Missioneira certamente tera continuidade a
partir de suas ramagens, com artistas de uma geragao posterior que regravaram'*® a
obra dos Troncos Missioneiros, entre os quais destacamos os trabalhos de Jorge

Guedes e Luiz Marenco. Guedes chegou a gravar junto a Noel, no seu ultimo disco A

187 Acordeonista, natural de Sdo Borja. Toca gaita ponto e acordeom pianado. Gravou discos com Pedro
Ortaca e também discos solo.

188 Conhecido como Bonitinho, natural de Itaqui-RS, guitarrista do grupo Eco do Minuano e Bonitinho,
banda com atuacdo em bailes e com muitos discos lancados.

189 Acordeonista, cantor e compositor, natural de Sao Francisco de Paula. Fundador do grupo Os Mirins
e musico atuante de estudio em inumeras gravagdes (fonte: http://pt.wikipedia.org/wiki/Albino_Manique
acesso em agosto de 2014).

190 Violonista e compositor, natural de Bagé. Referéncia no violdo gaucho, participou de inimeros
festivais e gravacgoes (fonte: http://www.marcellocaminha.com/ acesso em agosto de 2014).

191 Violonistas, cantor e compositor argentino, radicado no Brasil desde os anos 1970. Compés a missa
Terra sem Males (fonte http://www.ihu.unisinos.br/noticias/noticias-anteriores/35499-martin-coplas-e-a-
missa-terra-sem-males acesso em agosto de 2014).

192 Poeta, compositor e radialista de Cruz Alta-RS.

193 Além dos ja citados, outros artistas que regravaram os Troncos: Jorge Freitas, Anténio Gringo,
Miguel Marques, Os Mateadores, os Nativos, Porca Véia, Xiruzinho, Rui Carlos Avila, Fogo de Chéo,
José Claudio Machado, Valter Moraes, Osvaldir e Carlos Magréo, Cristiano Quevedo, Grupo Minuano,
Jorge Leal, Maria Luiza Benites, Robledo Martins, Os Nativos, Os Monarcas, Garotos de Ouro, Angelo
Franco, Joca Martins, Jodo Luiz Corréa, Lisandro Amaral, Juliano Moreno, Jari Terres Jr., Nenito
Sarturi. Os, Serranos, Os Mirins, sé para citar alguns que encontramos no ECAD.net
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volta do Missioneiro. Consolidou sua trajetéria em Sao Luiz Gonzaga, e tem feito
apresentacdes junto a sua familia no Brasil e na América Latina. Luiz Marenco, apesar
de ndo ser natural da Regido Missioneira, gravou um disco exclusivamente com
cancdes de Noel e outro com apenas poesias de Jayme. Outros artistas que dao
continuidade a obra dos Troncos sdo seus proprios familiares: a familia Ortaca (os
filhos Alberto, Gabriel e Marianita), a familia Maica (Valdomiro, Patricio, Atahualpa,

Eduardo) a filha de Noel, Laura Guarany.
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6 CONSIDERAGOES FINAIS

O ponto de partida para falar da Musica Missioneira € o povo Guarani, que na
verdade € constituido por um mosaico étnico. Cerca de 2 mil anos atras teriam
emigrado da floresta amazbnica, colonizando uma ampla regido, que hoje
corresponde ao territorio do Paraguai e regides do Brasil, Bolivia, Argentina e Uruguai.
As Missdes dos Guaranis, marcam o inicio da invasao europeia no atual territério do
Rio Grande do Sul, a partir da fundacao do povoado de S&o Nicolau (1628), por Roque
Gonzalez. Teria sido uma adaptacao resistente dos Guaranis a sociedade proposta
pelos jesuitas, frente as chamadas encomiendas dos espanhdis e a escravidao dos
portugueses (bandeirantes paulistas). Tornam-se um importante territério indigena, na
fronteira dos impérios espanhol e portugués. Deixou como legado uma obra marcada
pelo comunitarismo, uma economia de respeito as potencialidades e limites da
natureza, aliando agricultura de produtos autoctones (feijao, mandioca, milho, erva
mate) com a produg¢ao colonial-europeia (pecuaria).

A Guerra Guaranitica marca o declinio das Redug¢des Guaranis e o
desmantelamento das Redugbes do Tape que foram anexados ao Império Portugués
em 1801, com o nome de Sete Povos das Missdes. Marcado na histéria, na literatura
e nas artes, construiu-se o mito de Sepé Tiaraju, herdi da resisténcia indigena. Junto
a este, a ideia de Missbes vai aos poucos adquirir sentido resinificado, no qual a
qualificacao de resisténcia e combatividade € seu principal aspecto. O Missioneirismo,
movimento de resgate do passado missioneiro através da recuperagao do patriménio
arquiteténico e da pesquisa histdrica, tem inicio nos anos 1920. Ganha forga nos anos
1960, com a recuperagao dos ideais missioneiros, dos valores comunitarios, a da
presenca indigena guarani na regiao, por parte de artistas e intelectuais da regiao, de
onde se destaca a produgao dos Troncos Missioneiros, que vais se caracterizar por
um estilo musical distinto no conjunto da Musica Regionalista Gaucha (e de seus
principais movimentos: Regionalismo, Tradicionalismo e Nativismo).

O Regionalismo tem seus primeiros registros fonograficos com Moisés
Mondadori, gaiteiro da regido serrana do Rio Grande do Sul. O pioneirismo de Moisés
se consolida com o sucesso nacional de outro gaiteiro, Pedro Raymundo. Viria a fazer
escola na linha Regionalista, que teria como principais artistas Teixeirinha, José
Mendes, Gildo de Freitas e Gaucho da Fronteira. No geral artistas nascidos no interior
do Estado, tem sua produgdo musical centrada na cidade de Porto Alegre e atingem
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sucesso nacional. Outra vertente Regionalista € aquela representada pelos grupos de
baile, oriundos de cidades serranas, como sdo exemplos Os Serrano € Os Mirins.
Consolidam as trajetdrias a parir de Porto Alegre, atuando nos CTGs e baildes
espalhados pelo Brasil a fora.

O Tradicionalismo é um movimento fundado em Porto Alegre por jovens
estudantes originarios da regido da Campanha deste Estado. Consolida-se
principalmente no trabalho de Paixdo Cortes e Barbosa Lessa: recolher historias,
aspectos culturais, tradicbes mas também atuar na criagdo musical. Tem seus
principais interpretes os grupos Conjunto Farroupilha e Os Gaudérios, mesclando a
instrumentacao regional de gaita e violdo com instrumentos de orquestra e arranjos
vocais refinados. No centro do pais, ganham divulgagao, principalmente, por Inezita
Barroso. Apds os anos 1960, decresce em importancia no que se refere a criacéo e
gravagdes fonograficas, ficando mais circunscrito ao repertério das Invernadas
Artisticas dos CTGs.

O Nativismo surge em inicio dos anos 1970, a partir dos festivais de cangao
nativa. Grande parte dos quais foi gestada no interior dos CTGs e dos érgéos de
cultura dos municipios. Os festivais mais importantes sdo ainda hoje a Califérnia da
Cancéao Nativa de Uruguaiana e o Musicanto, de Santa Rosa. Ambas estas cidades,
localizadas na fronteira com a Argentina. O nativismo teve como objetivo inicial a
sofisticagdo e modernizagdo da Musica Regional do Rio Grande do Sul, no caminho
das mudangas que vinham ocorrendo com a Musica Popular Brasileira. Parte de um
repudio as criagdes musicais dos artistas regionalistas, que tiveram suas producgdes
musicais taxadas de grossura, mas que faziam muito sucesso pelo Brasil, como
Teixeirinha e José Mendes.

Nos anos 1980 marca-se uma disputa entre uma ala mais revolucionaria e outra
mais conservadora, ao qual se cunhou pelos intelectuais como a disputa entre
nativistas e tradicionalistas. Com o acirramento da disputa houve uma redugao da
participagao de artistas com propostas mais urbanas e os festivais, a partir de fins dos
anos 1980, ficam enrijecidos em uma estética musical que vai se consolidar na Musica
Campeira. Superando o tradicionalismo e o nativismo, Tau Golin propde o termo de
tradinativismo, ao qual estariam incluidos os dois grupos. Mesmo assim, Golin chama
atencao para artistas que conseguem superar a estética conservadora, onde cita os
Quatro Troncos Missioneiros (Jayme Caetano Braun, Noel Guarany, Pedro Ortaca e
Cenair Maica), além de Apparicio Silva Rillo e Luiz Carlos Borges (este também
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missioneiro, consagrado compositor, intérprete e instrumentista dos festivais
nativistas).A partir dos anos 1990 e 2000 a Musica Regional do Rio Grande do Sul tem
continuidade com a Musica Campeira (com artistas do Sul do Estado) e o Tché Music
(com foco na Regido Metropolitana de Porto Alegre. Enquanto o Tché Music tentou
mercado nacional, a Musica Campeira, com seu vocabulario hermético, ficou
circunscrita as fronteiras do Rio Grande do Sul.

A Musica Missioneira tem seus primeiros registros a partir de Noel Guarany,
que foi o pioneiro artista e o que teve a carreira fonografica mais exitosa. Noel ajudou
a langar os outros trés Troncos Missioneiros (Jayme, Ortaga e Cenair), consolidando
seu desejo de criar a Musica Missioneira. Nisso encontramos o disco coletivo Troncos
Missioneiros. A partir das nossas pesquisas selecionamos sete discos, onde
constatamos a coexisténcia de diferentes representagdes, onde duas identidades
parecem mais destacadas: missioneira e gaucha. A identidade missioneira pode se
referir a distintas territorialidades do passado da regido, principalmente ao periodo de
apogeu e a Guerra Guaranitica. Parece ter intima relagdo com outras representagdes
identitarias: guarani, costeiro, fronteirigco, latino-americano. Por sua vez a identidade
gaucha tem como parametro o habitante rural do Rio Grande do Sul. Valoriza a
atividade da pecuaria e os cavalos. Enaltece a Revolugdo Farroupilha, também se
vincula com a identidade brasileira. Nas obras dos Troncos Missioneiros constatamos

um amalgama, hibridismos culturais, multiterritorialidades, mesclas de identidades.
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GLOSSARIO MUSICAL

Bandoneon: Instrumento musical de paletas livres, utilizado principalmente na

Argentina e no Uruguai, muito caracteristico no tango.

Bugio - Bugiu: O unico género ao qual afirma-se ser genuinamente rio-grandense.
Duas cidades reivindicam o local do seu surgimento, S&o Francisco de Assis (entre as
missdes e a campanha) e Sao Francisco de Paula (serra). Possui profunda relagéo
com o0 macaco bugio, ao qual os gaiteiros passaram a imitar seu ronco com o jogo de
foles da gaita, ao passo que a danga também estd baseada nos movimentos do

animal.

Cancao Guarany — Cang¢ao Guarani: Parece ter sido cunhado ou recuperado por
Noel Guarany, utilizado também por Cenair Maica. Para Noel, “Nas Missdes do
Paraguai, a mais autentica de todas, predomina a cang¢ao guarany, entre as cangoes
que so diferem no apelido pois existem guaranias, polcas guaranias, galopas, polcas
galopas, todas com suas coreografias e caracteristicas préprias” (SOSA, 2003, p. 49).
Noel parece se referir a uma série de géneros como guaranias, polcas paraguaias,
galopas, polcas galopas: todas seriam cangdes guaranys. A Cang¢ao Guarany parece
ter muita relagdo com o que se chama no Rio Grande do Sul de Chamamé, ao qual

Noel afirma ser uma invengao da industria fonografica argentina:

Quando a musica folclérica Argentina engatinhava, o chamamé nao existia,
existia sim, na regido guarany do pais, mais propriamente “Corrientes” (pois
Misiones naquela época era uma selava intransponivel): a masica guarany,
isto é: a cangao guarany. Buscava-se entdo um meio para encontrar mercado
para o cancioneiro guaranitico, foi entdo que surgiu Samuel Aguayo, de
origem paraguaia, o qual foi a Buenos Aires e gravou fonograficamente a
primeira cangdo guarany, a qual para conseguir vender teria que ser algo
auténtico mas fosse com uma roupagem nova e entdo deram o nome de
“‘chamameé” e com isso conseguiram pleno éxito” (NOEL apud SOSA, 2003,
p. 49).

Chimarrita — Chamarrita - Chamarra: Canto e danca que teriam vindo do
arquipélago de Agores e/ou da llha da Madeira. Se aquerenciou no Rio Grande do Sul
e também no Uruguai e na Argentina, e ficou também conhecida por Chamarra.

Apresenta compasso binario. Nas cangdes, geralmente composta em tonalidade
maior (OLIVEIRA; VERONA, 2006).
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Chamamé: Seria uma variagdo da polca paraguaia, que havia por toda regido
guaranitica e teria relacdo também com outros géneros como a guarania e a galopa,
mas sem harpa, adaptada ao acordeom e ao bandoneon, acompanhada pelo violao.
Com esse nome foi gravada a partir dos 1930. Considera-se que o primeiro a registrar
um chamamé foi o paraguaio Samuel Aguayo, em Buenos Aires. Chamamé em

guarani quer dizer improviso.

Cordiona - cordeona: € uma gaita ou acordeom.

Guitarra: Instrumento musical de seis cordas, 0 mesmo que violdao, mas que difere
deste na maneira de tocar. Modo como os paises de lingua espanhola se referem ao

violao (ndo confundir com guitarra elétrica).

Guitarrén: Instrumento de seis cordas, similar ao violdo, mas com afinagao mais
grave (B, E, A, D, G, B). Utilizado por Cenair Maica e Pedro Ortaga (ndo confundir com

instrumento mexicano de mesmo nome).

Guitarreiro: Tocador de “guitarra”, como se chama o violdo nos paises castelhanos.

Gaita de 8 baixos - gaita de botao - gaita ponto: espécie de acordeom que possui

botbes ao invés de teclas.

Milonga: Segundo Noel Guarany, deriva da cifra, ritmo primitivo de acompanhamento
das pajadas. Entrou pela fronteira do Rio Grande do Sul com Argentina e Uruguai, ao
que parece o primeiro registro brasileiro foi de Milonguita, de Pedro Raymundo, em
1951. Geralmente de tonalidade menor, se deriva também em subgéneros, como a

milonga pampeana, milongao, milonga arrabalera, milonga dos payadores, etc.

Pajada — Payada: E uma forma de poesia improvisada, formando estrofes de 10
versos, em uma forma conhecida como Décima Espinela (rima ABBAACCDDC).
Comum na Argentina, Uruguai, Chile e Sul do Brasil Sobre o0 acompanhamento, para
Mendonca (2009, p. 110): “existem gravagbes de payadas no Brasil com

acompanhamento de chamarrita e outros géneros, todavia a predominancia €
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milongueira”. Ja Sobre os acompanhadores, guitarreiros, Mendonga (112) enaltece o
trabalho de Glénio Fagundes, a quem afirma expressar um estilo musical muito
particular de milonga. Também valoriza a presenga da guitarra de Lucio Yanel, como

também de Jodo Marcos “Negrinho” Martins, Osmar Carvalho e Raul Quiroga.

Pajador: Poeta ou declamador de pajadas, versos improvisados.

Ranchera - Rancheira: Ao que parece teria origem na mazurca, que sofreu um
processo de acrioulamento no Sul do Brasil, no Uruguai e Argentina. Em compasso

ternario. (Nao confundir com género de mesmo nome, tipico do México)

Requinto: Espécie de violdo, com tamanho reduzido, utilizado na musica latino-

americana. Esta afinado uma quarta acima do violdo convencional (ADGCEA).

Vanera - Vaneira: Deriva da habanera, género cubano, a partir do hibridismo entre
etnias indigenas, africanas e europeias. Em fins do século XIX, tomou destaque nos
bailes de chao batido do Rio Grande do Sul. Virou vaneira ou vanera, se adaptou a
gaita e violao, e se tornou principal dangas dos bailes gauchescos. Possui diversas
variantes, entre elas o vanerédo (também chamado por samba campeiro) e a vanera
de trova, destinada ao improviso dos trovadores. (OLIVEIRA e VERONA, 2006)

Xote — Xotis - Choétis: Ao que parece teria procedéncia escocesa. No Brasil
desembarcou por volta de 1850, e foi recebida, sendo encontrada de Norte a Sul do
pais. No Rio Grande do Sul, geralmente em tom maior, tanto cangbes com letras ou
solos de acordeom (OLIVEIRA e VERONA, 2006)
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GLOSSARIO DE TERMOS REGIONAIS
Elaborado a partir de Nunes & Nunes (2010) e Dicionario Web
(http://www.dicionarioweb.com.br).
Arrieiro: Pessoa encarregada de arrear (arrebanhar) e colocar a carga nos animais.
Baile: Reunido festiva em que se danga.
Barbacena: Marques de Barbacena.
Barbaresco: Barbaro.

Bochincho: Baile de plebe, arrasta-pé, também é sinbnimo de desordem, briga,
anarquia.

Bombacha: Calgas muito largas, vestimenta predileta dos homens do campo do Rio
Grande do Sul. Aparentemente sua origem é turca.

Bossoroca: Campos no municipio localizado na regido missioneira do Rio Grande
do Sul.

Campeador: Pessoa que procura.
Campereou: Ato de trabalhar com o gado no campo.

Candeeiro: Pequena lampada a querosene, antigamente muito utilizada na
campanha.

Chinoca: Vem de China, mulher com caracteristicas étnicas indigenas.
Crioula: Natural de determinado lugar.

Costeio: Ato de recolher o gado para amansa-lo.

Coxilhas: colina em regido de campos, coberta por campos ou pastagens.
Estancia: Estabelecimento rural, geralmente destinado a criagao de gado.
Estancieira: Mulher dona da estancia, ou entéo filha do dono.

Fandango: Designacao genérica para baile ou divertimento, também pode significar
tumulto arruaca.

Farroupilha: o mesmo que farrapo, relativo aos revolucionarios de 1835.

Galpao: Construcéo rustica, coberta de Santa-fé, caracteristico do Rio Grande do
Sul, de origem indigena.



Galponeira: Relativo ao galpao
Gaudério: Denominacéo do antigo gaucho, pejorativa. indio vago, errante.
Indiada: grupo de gauchos, peonada.

Itaroquem: Campo na regido das missdes, na cidade de Santo Antbnio das
Missoes.

Lides: lida, trabalho.

Mate: Infusdo de erva-mate.

Matreiro: Animal arisco, esquivo.

Mimosa: dengosa, carinhosa.

Mouro: pelo de animal negro salpicado de branco.
Orelhano: Animal sem marca, nem sinal.

Pago: Lugar onde se nasceu, lar, rincao, queréncia. Também utilizada no plural,
pagos.

Pala: Poncho leve, em geral de brim, vicunha ou seda.

Parador: lugar onde de para, paradouro, onde o gado manso passa a noite
Paragens: Ato de parar, lugar onde se para.

Passo: Lugar no rio ou arroio onde se costuma passar os viajantes.

Pingo: Cavalo bom, corredor, bonito.

Planura: Lugar plano, relativo a pampa.

Platinos: Referente a bacia do Prata.

Posteiro: Agregado da estancia, mora nos limites do campo e zela por este.
Prenda: Moga gaucha

Queixosa: Que se queixa com facilidade, vive reclamando.

Queréncia: Lugar onde se nasceu ou onde se acostumou a viver

Rancho: Casebre, ou morada humilde, onde moram os pedes ou gente pobre.

Reboligco: Tumulto, confuséo.
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Recuerdo: Lembranca, recordagao

Rincao: Ponta de campo, cercada por acidentes naturais onde se pode por os
animais em seguranga. Também sinénimo de pagos e queréncia.

Solito: S6, sem companhia.
Trovador: Improvisador de verso em sextilha, no estilo de trova

Tuiuty: Lago no territorio paraguaio, onde ocorreu batalha de mesmo nome, onde os
aliados sairam-se vitoriosos ante a ofensiva paraguaia.

Vagueando: Andar sem destino
Xucro: Animal ndo domado. Pessoa grossa, arisca, auténtico, verdadeiro.

Zaino: Diz-se do cavalo de pelo escuro



