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RESUMO

A pesquisa parte de inquietacdes cotidianas de uma professora de escola basica da
rede publica, que, ao se aproximar dos conceitos de “docéncia artista” (LOPONTE,
2005), “estética da existéncia” (FOUCAULT, 2004b) e “vida como obra de arte”
(NIETZSCHE, 2012), passa a buscar outras possibilidades para o exercicio da
docéncia. Relacionando os referenciais mencionados e a partir das evidéncias de
experiéncias diarias na escola, engendra-se a ideia de uma “docéncia viva’,
decorrente também de uma inquietacdo pontual: pensar em torno do que os,
docentes estdo fazendo de si mesmos no cotidiano escolar (GALLO, 2008). Esta
ndo € uma busca de indicacéo de receita, solugdo ou prescricdo, mas a procura por
refletir a vida na escola através da relacdo com a arte, educacdo e docéncia e
apostando numa vida entre, com e/ou a partir dessas relagbes. A arte entra nesta
pesquisa por duas vias. Primeiramente, vinculada as relacbes entre arte e vida
presente nos referenciais teéricos, implicando uma postura frente a vida, assim
como no modo de fazer pesquisa. Por outra via, através de projetos e trabalhos de
arte que problematizam a educacdo escolar, que a desnaturalizam, convocando a
reflexdo, fazendo, assim, pensar na atuacdo docente, sendo estes trazidos a
investigacdo como parte da emergéncia de um discurso em “repensar a educagao”.
Junto a ele encontram-se inventariadas iniciativas e projetos de diversas ordens, 0s
quais também caracterizam tal emergéncia. Com o foco na busca por uma docéncia
viva e nos modos de ser docente implicados por esta, sdo escolhidas trés praticas
educativas para um olhar mais atento. S&o elas: Escola Projeto Ancora, em Cotia-
SP; Escola Viva Inkiri, em Piracanga, Peninsula de Marau-BA; e a Escuela
Pedagogica Experimental (EPE), na cidade de Bogot4 — Colémbia. Cabe dizer que,
num primeiro momento, o que nelas interessava era uma aparente “educagao mais
artista”, menos compartimentada, menos cansada, mais alinhada as necessidades
cotidianas. O olhar lancado a essas praticas, tanto as educativas como as artisticas,
pretende investigar experiéncias que possibilitam pensar em outros/novos modos de
viver na escola e compreender o que as sustenta, 0 que as torna possiveis e o que é
determinante na postura que assumem. Pretende-se n&o esquadrinhar quais as
verdades implicadas, mas tentar compreender as relacées dos sujeitos com essas —
tanto para pensar em uma docéncia viva e também no que elas contribuiriam a
pensar esta docéncia na escola contemporanea. Para isso, elucida-se a questao
central: Como é possivel pensar uma ética docente para uma docéncia viva na
escola contemporanea? E ainda: Qual ética requer uma docéncia viva? De que
modo praticas educativas vivas e um pensamento marcado pela arte podem
movimentar os modos de ser docente e a constituicdo desta ética? De antemao,
explicita-se que ndo chegamos a respostas pontuais; no entanto, a partir dos
referenciais utilizados e do olhar lancado ao material empirico, ha um forte indicio de
que a ética ligada a uma escolha de existéncia, que tem como base o trabalho
constante sobre si mesmo e com 0s outros pode permitir uma existéncia menos
conformada.

Palavras-chave: docéncia; arte; vida; ética; escola



ABSTRACT

This research is based on the everyday concerns of a public elementary school
teacher who — by being exposed to the concepts of “artist teaching” (Loponte 2005),
“aesthetics of existence” (Foucault 2004b), and “life as artwork” (Nietzsche 2012) —
looks for different possibilities in her teaching practice. Connecting the ideas
mentioned above and based on evidence from daily school experiences, the notion
of “live teaching” is introduced, also arising from a specific concern: to think about
what the teachers are making of themselves in the school life (Gallo 2008). This is
not the search for a formula, solution, or prescription, but a pursuit for thinking
school life through our relationship with art, education, and teaching, aiming for a life
between, with and/or based on these relationships. Art is part of this research in two
ways. Firstly, connected to the relationship between art and life according to
theoretical references, implying a stance before life, and the way of doing research.
Secondly, through projects and artworks that discuss school education,
denaturalizing it, calling for reflection and thus enabling reflection on the practice of
teaching. With the above being included in the investigation as part of the emergence
of a discourse about the “rethinking of education.” Along with it, different initiatives
and projects that also characterize this emergence are listed. Focusing on the search
of a living pedagogy and on the ways of being a teacher implied by it, three
educational practices were chosen as a means to offer a more attentive look: Escola
Projeto Ancora, in Coria, S40 Paulo; Escola Viva Inkiri, in Piracanga, Peninsula de
Marau, Bahia; and the Escuela Pedagogica Experimental (EPE), in the city of
Bogota, Colombia. It is worth noting that, at first, what mattered in these practices
was an apparently “more artist education”, less compartmentalized, less frayed, and
more aligned with everyday needs. The observation of these educational and artistic
practices intendeds to investigate experiences that enable reflection upon other/new
ways of experiencing the school and understanding what sustains these practices,
what makes them possible, and what determines the attitudes they adopt. This paper
is not aimed at scrutinizing implied truths, but at understanding the relationships
between the subjects and those truths — both to think about a living pedagogy and
how those relationships could contribute with ideas about this pedagogy in
contemporary education. For this, a central question is elucidated: how is it possible
to consider a teaching ethics for a living pedagogy in the contemporary school? And
more: What kind of ethic requires a living pedagogy? In which way living educational
practices and thinking characterized by art can change the ways of being a teacher
and the constitution of this ethic? It must be said from the beginning that we do not
have the exact answers for these questions, however, trough the theoretical
references and by examining empirical material, there is strong indication that the
ethics linked to a choice of existence based on constant work on oneself and with
others may ensure a less resigned existence.

Keywords: teaching; art; life; ethics; school



SUMARIO

APRESENTACAO, 10

1 Sobre avida docente que move esta investigacéao, 16
1.1 Sobre a vida que almeja esta investigacao, 22
1.2 Os movimentos em busca de vida, 28

2 A escola contemporanea e indicios para buscar/pensar uma docéncia
viva, 33

3 Inquietagoes/Consideragoes iniciais acerca do discurso de “repensar a
educacao”, 48

3.1 Arte para pensar a educacao/docéncia/escola, 50
3.1.1 A educacéo repensada a partir das artes, 50
3.1.2 Possibilidades da arte para educacéo, 60

3.2 Projetos e iniciativas diversas, 67

3.3 Escolas vivas, 87
3.3.1 Escola Viva Inkiri, 90
3.3.2 Escola Projeto Ancora, 99
3.3.3 EPE - Escuela Pedagogica Experimental, 105

3.4 O que aprender com essas praticas vivas, 116

4 Referenciais que sustentam/impulsionam uma docéncia viva, 128
4.1 Arte e escola, docéncia e criacao, 134

REFERENCIAS, 139

Apéndice A — Transcricdo da cena do Conselho de Classe no documentario “Pro
dia nascer feliz” (2006), 146

Apéndice B — A escola como ser vivo, 147
Apéndice C — Sobre a frequéncia escolar, 148
Apéndice D — Sobre ensinar e aprender, 149
Apéndice E — Sobre as préprias escolhas, 153
Apéndice F — Sobre as professoras, 154



LISTA DE FIGURAS

Figura 1 — Escola x alunos: planetas diferentes?, 34

Figura 2 — Jogo no campo escolar, 35

Figura 3 — Tempo escolar, 35

Figura 4 — Placar de interesses do publico escolar, 36

Figura 5 — Cinthia Marcelle, Sobre Este Mesmo Mundo, 2010, 54
Figura 6 — Humberto Junca, Clase de dibujo, 2014, 55

Figura 7 — Humberto Junca, Clase de dibujo, 2014, 56

Figura 8 — Humberto Junca, Clase de dibujo, 2014, 56

Figura 9 — Vistas parciais da Exposicéo Isto (ndo) é ensino de arte, 58
Figura 10 — Bico de professor, 2014, 59

Figura 11 — Julian Germain, England, Seaham, Reception and Year 1, Structured
Play, Fotografia da série Classroom Portraits, 2004-2012, 61

Figura 12 — Julian Germain, Brazil, Belo Horizonte, Series 6, Mathematics,
Fotografia da série Classroom Portraits, 2004-2012, 61

Figura 13 — Julian Germain, Nigeria, Kano, Ooron Dutse, Senior Islamic Secondary
Level 2, Social Studies, Fotografia da série Classroom Portraits, 2004-2012, 62

Figura 14 — Julian Germain, Argentina, Buenos Aires, Grade 4, Natural Science,
Fotografia da série Classroom Portraits, 2004-2012, 62

Figura 15 — Julian Germain, Argentina, Buenos Aires, San Fernando, Year 3
Secondary, Fotografia da série Classroom Portraits, 2004-2012, 63

Figura 16 — George Deem, School of Caravaggio, oil on canvas, 1984, 64
Figura 17 — George Deem, School of Matisse, oil on canvas, 1988, 65
Figura 18 — George Deem, School of de Chirico, oil on canvas, 1989, 65
Figura 19 — Renata Lucas, Sala de aula 1, 2005, 66

Figura 20 — Imagens da Escola Viva Inkiri, 93

Figura 21 — Imagens da Escola Projeto Ancora, Cotia — SP, 99

Figura 22 — Imagens da Escola Projeto Ancora, Cotia — SP, 100

Figura 23 — Dinamica de organizacdo da Escola Projeto Ancora, 101
Figura 24 — Pdértico de acesso a EPE, 107

Figura 25 — Acesso a EPE, 107

Figura 26 — Ambiente - EPE (1), 108

Figura27 — Ambiente escolar - EPE (2), 108

Figura 28 — Ambiente escolar - EPE (3), 109

Figura 29 — Ocupacéao do espaco - EPE, 109

Figura 30 — Diferentes situac¢des - EPE, 110



Figura 31 — Trajetos e espacos - EPE, 110

Figura 32 — Ateliés - EPE (1), 111

Figura 33 — Ateliés - EPE (2), 111

Figura 34 — Atividades - EPE, 112

Figura 35 — Refeicdo - EPE, 112

Figura 36 — Registro da Performance de Hervé Fischer (1979), 136



APRESENTACAO

Vinte e seis neste mundo. Dois anos de mestrado; doze anos de
escola bésica, nove anos de ensino superior; cinco anos nha
docéncia. Bolsas, estagios, monitorias. Escolas publicas, privadas,
aulas particulares, turmas de escolas em exposi¢cdes de arte,
cumprindo tarefas escolares, auxiliar de temas de casa...
Planejamentos, pesquisas, diferentes contextos e muitas
inquietagbes. Grande numero de turmas e maior ainda de alunos.
Pessoas, ah! quantas memoraveis. Aprendizagens? Nem se fala!
Desaprendizagens? Creio que muito mais, pelos meus célculos.
Amor? Sim, tem muito amor envolvido na causa.

Adaptacéo de Notas de reflexdo; Diario de Campo;
agosto de 2013 e abril de 2015.

E por uma vida vinculada ao tema da educag&do por aproximadamente 2/3 da
minha existéncia, pelas cenas, pelas memdrias, pelos impasses, pelas conversas e
principalmente pelas inquieta¢cdes dos ultimos anos que faz sentido este trabalho.
Para expor um pouco do contexto em que ele surge e a partir do qual se desenvolve,
amplio um recorte da histoéria resumida acima que foi iniciada acerca de uma
questao determinante nesta jornada: “Por que t0 fazendo isso?”.

O meu trabalho como docente iniciou-se em 2011, com um contrato
emergencial em uma escola da rede publica estadual, antes mesmo de ter concluido
o0 curso de licenciatura e realizado os estagios de docéncia. Mas a aproximag¢ao com
a educacao aconteceu um pouco antes da docéncia efetivamente, no trabalho como
mediadora’ em exposicées de arte. Esse trabalho, assim como as reflexdes que a
experiéncia como mediadora me trouxe a época, foi o0 que movimentou e deu forma
a minha inser¢cdo na prética docente. Pensava minhas aulas a partir daquelas
vivéncias.

Lembro-me bem da primeira vez que entrei numa sala de aula como
professora. Apresentei-me, como quando encontrava 0S grupos para mediacéo, e,
seguindo a aula, pedi aos alunos que afastassem as mesas e cadeiras e se
sentassem no chéo (se nao se importassem), formando assim um circulo. Era assim
gue me sentia segura. Do lado deles, na altura deles, em uma conversa, em uma

troca. Nao conseguia imaginar outra forma de estar ali. Com o passar do tempo, fui

! Diferenciando-se da func@o de guia ou orientador de museus ou exposicdes, a ideia central na
atuacdo do mediador em exposicdes de arte € a de estabelecer um dialogo entre publico e obra,
instigando a reflexdo. Essa ideia tem sido discutida e alterada bastante nos ultimos anos, em fungéo
do desenvolvimento de projetos educativos de exposicdes e instituigcdes culturais.
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apropriando-me da funcéo, conquistando, construindo e habitando outros espacos
(desde espaco fisico até na grade curricular), constituindo meu modo de ser docente
ali. Ou melhor, modos - no plural mesmo, porque ndo € algo que tem fim. Séo
movimentos, lutas, invencdes, experimentos e tentativas diarias. O que torna
interessante estar ali: a possibilidade de buscar algo outro, as brechas, as aulas que
ainda nao foram criadas, as relagbes que ainda ndo foram estabelecidas, os
espacos que ainda nao foram explorados ou criados.

Como professora de artes visuais atuante em duas escolas publicas na
cidade de Porto Alegre-RS, inquieta-me pensar, além de minha carga-horaria
semanal, no que, de fato, estamos fazendo ali, diariamente, alunos, professores,
equipe diretiva, cozinheiras e responsaveis pela limpeza. Interessa-me apresentar
uma dissertacdo que pesquise “‘com’ a escola, e ndo ‘sobre’ a escola”, pois esta
‘pode ser uma rica oportunidade para exercitar a hipercritica e construir outras
formas de docéncia, para produzir outras ‘caixas’, outras listas, outros modos de
vida no espaco escolar.” (TRAVERSINI, 2012, p. 184 [grifos meus]).

E por todas as vezes que sai da escola sem saber o que fazer, por todas as
respostas e certezas que ja cairam por terra, por todas as improvisacdes e criacdes
gue superaram as atividades planejadas e que fizeram sentido para mim e (talvez,
ou nem tanto) para os outros. Pelas vezes em que pensei em desistir. Por todas em
gue ja ouvi “Mas vocé é tao jovem e bonita! Porque nao vai fazer outra coisa? Ainda
da tempo, vai.” E também por aqueles momentos em que sentiram a forca e o
comprometimento no meu trabalho. Por aqueles dias que eu estava despretensiosa
e sairam encontros preciosos e também pelas vezes que eu tinha altas expectativas
e o trabalho ndo as atingiu. Porque acredito que meu trabalho também é vida, e vida
€ isso: movimento. Altos, médios e baixos em diferentes intensidades, n&o
necessariamente nessa ordem ou sequéncia. Aceitar isso e ndo deixar de fazer o
gue se acredita necessario € o que justifica esta pesquisa.

Dentre a atuacdo no espaco escolar e as inquietacdes de gquem se deixa
impregnar pela arte que se relaciona com a vida, sentia que precisava fazer algo
mais — além de “dar minhas aulas”. Precisava de um lugar para discutir,
problematizar, dividir a vivéncia da escola. Estes dois anos de mestrado foram a
oportunidade de colocar o que me inquietava em outro lugar e, com isso, pensar em

“como viver na escola”, nos meandros da relagao entre arte, escola e docéncia.
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Foram dois anos intensos. Através de saidas de campo; seminarios;
palestras; relatos; estudo de conceitos, perspectivas teoricas; discussédo acerca do
tema, autores que questionavam e problematizavam tais questdes; o trabalho foi
ganhando forma. Dificil traduzir este percurso e todas as modificacbes (que ele
gerou e que foram geradas por ele) em uma escrita. A cada dia, novas reflexées, um
pensamento que ndo para, decorrente das lentes que permearam esta caminhada.
O resultado quebra sutilmente um padréo de escrita académica, a fim de mostrar o
processo. E é isso que da sentido ao trabalho.

Com o decorrer da pesquisa, percebia que a minha inquietacdo — do desejo
por uma docéncia mais feliz, saudavel e ndo anestesiada ou indiferente as situagdes
— era, de certo modo, concomitante a uma onda, ou varios movimentos que
discursavam acerca da busca e/ou necessidade de um repensar a educacao,
exercer outros modos de educar e pensar em outros modos de existéncia da/na
escola basica. Apesar de minha busca centrar-se na vida docente especificamente,
nao era possivel desconsiderar estes movimentos acerca da escola e da educacéo.

Desde que ingressei no curso de mestrado (2013/02), estive atenta aos
movimentos e producfes relativas a essa ideia: seminarios, debates, encontros,
filmes, documentarios, praticas educativas e praticas artisticas (artistas, trabalhos
e/ou projetos referentes ao tema), entre outros. Desses, investi na aproximag¢ao com
agueles que pareciam apresentar maior vida, num sentido afirmativo de sua
complexidade. Uma vida do aqui e do agora, que ndo € postergada em funcédo de
um futuro. Essa escolha deu-se por meio de um olhar muito singular, assim como
cada aproximacao o que reflete no modo como cada apresentacéo sera exposta.

Sao projetos, iniciativas, experiéncias que compdem este trabalho na forma
de material empirico diverso. A selecéo foi realizada com a intencdo de um olhar as
praticas que questionam os modos de vida na educacao/na escola e/ou na docéncia,
sendo elas advindas de iniciativas diversas (publicas, privadas, parceiras, entre
outros) assim como do campo artistico. A experiéncia docente cotidiana também faz
parte deste material, assim como as saidas de campo, as visitas a escolas, tendo
sido registradas em diario de campo atraves de relatos, notas de estudo e reflexao,
transcri¢cdes de falas e registros fotograficos quando possivel.

Para expor esse dialogo, sao utilizados trechos dos diarios, adaptacfes deles
e de notas de estudo e reflexdo no decorrer do texto, ou como se fosse em uma

conversa paralela em uma barra lateral no lado direito da pagina. Outro recurso
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importante é o uso da imagem junto ao texto, ndo de modo meramente ilustrativo.
Considero que nem tudo € possivel de ser dito com palavras, entdo a imagem € um
recurso importante nesta investigacao e que, mesmo que seguida de intepretacdes e
comentarios na maioria dos casos, ela pode e deve receber leituras diversas.

Cabe mencionar que o que permitiu que essa pesquisa fosse uma caminhada
inquieta, em constante transformacéo e transformadora também dos meus modos
de existir/resistir/(re)existir, foram os referenciais tedricos e as relacdes e reflexdes a
partir do encontro desses com o material empirico. A busca por uma postura
docente “mais viva” fez-se presente no exercicio diario da pesquisa.

Acerca da vida docente, desde o momento inicial, varios questionamentos
estiveram comigo. S&8o decorrentes da reflexdo sobre a propria pratica e da
aproximacdo a conceitos como “docéncia artista” (LOPONTE, 2005), “vida como
obra de arte” (NITEZSCHE, 2012) e “estética da existéncia” (FOUCAULT, 2004b) —
0S quais me convocaram e ainda convocam a pensar na vida e no que se faz dela,
movimentando-me nas buscas. Seguem algumas inquietacfes: de que maneira
temos criado / feito existir / interpretado nossa docéncia, a escola e a educacéo?
Como lidamos com o desprazer e com o0 esgotamento? De que maneira a vida esta
presente na docéncia, na escola e na educacdo? Como seria possivel viver
potencialmente (impregnado pela vontade de poténcia, numa postura afirmativa da
vida) nas escolas contemporaneas?

A partir desses questionamentos, do estudo dos referenciais tedéricos e inicio
dos movimentos acerca do campo de interesse, emerge a questdo central da
pesquisa: Como é possivel pensar uma ética docente para uma docéncia viva na
escola contemporanea? E ainda: Qual ética requer uma docéncia viva? De que
modo praticas educativas vivas e um pensamento marcado pela arte podem
movimentar 0os modos de ser docente e a constituicdo desta ética?

Em torno dessas questfes € que esta escrita foi se organizando e ganhando
corpo. Na parte inicial, 1 Sobre a vida docente que move esta investigacao, sédo
apresentadas questdes relativas aos discursos que envolvem o sujeito professor na
contemporaneidade. A seguir, em 1.1 Sobre a vida que almeja esta investigacéo,
€ exposto o conceito de vida que esta em jogo ao propor uma “docéncia viva” a
partir de Nietzsche (2012; 1999), Foucault (2004b) e seus interlocutores, Loponte
(2005), Dias (2011), Machado (1999), entre outros. Para finalizar esta primeira parte,
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sdo mencionados 1.2 Os movimentos em busca de vida, que situam o leitor em
relacdo aos caminhos percorridos e a postura metodologica utilizada.

Na segunda parte, 2 A escola contemporéanea e indicios para
buscar/pensar uma docéncia viva, problematiza-se a ideia do espaco escolar por
meio de um olhar de diferentes enunciados que se referem a ele, junto de
representacdes criadas por estudantes; autores que falam do tema, como Aquino
(2012), Sibilia (2012), Traversini (2012), e documentos oficiais, como a Lei de
Diretrizes e Bases da Educacdo — LDB (Lei 9.934/1996), as Diretrizes Curriculares
Nacionais para Educacéo Basica (BRASIL, 2013) e o Plano Nacional de Educacgéo
(Projeto de Lei n.° 8.035/2010). A partir deste estudo, pode-se intuir a necessidade
da busca por outros modos de viver na escola, incluindo também relacées com o
gue nomeei como uma docéncia viva.

Dando continuidade a investigacdo, explorando, agora, materiais diversos,
sendo alguns decorrentes de saidas de campo em locais relativos a essa
emergéncia, apresento a parte 3 Inquietacdes/Consideracdes iniciais acerca do
discurso de “repensar a educagao”. Este eixo, 0 mais extenso do trabalho,
sustenta a investigacdo e € composto em grande parte pelo material empirico, a
meu ver, umas das importantes contribuicdes da pesquisa. Subdivide-se em quatro
partes, sendo a primeira: 3.1 Arte para pensar a educacdo/docéncial/escola, na
qual se trata da emergéncia do discurso em repensar educacdo no campo artistico
através de exposicdes, projetos e trabalhos de arte que questionam as verdades
acerca da educacéo; apresentando 3.1.1 A educacdao repensada a partir das artes
e 3.1.2 Possibilidades da arte para educacéao.

A segunda parte expde 3.2 Projetos e iniciativas diversas, dando a ver o
cenario e 0s elementos que sdo produtores, assim como produtos desta
emergéncia. Sao apresentadas producdes cinematogréficas, livros, experiéncias de
escolas entre outros projetos relacionados ao tema. A terceira parte, chamada de
3.3 Escolas vivas, apresenta as escolas visitadas, escolhidas pelo fato de
apresentarem formas nao convencionadas de viver a educacao escolar, e, talvez,
experienciarem possibilidades de existéncia de uma docéncia viva. Séo elas: 3.3.1
Escola Viva Inkiri, 3.3.2 Escola Projeto Ancora e 3.3.3 EPE - Escuela
Pedagoégica Experimental.

Como andlise destas, esta, na quarta e ultima parte, o subcapitulo 3.4 O que

aprender com essas praticas vivas, onde se estabelecem possiveis relagdes entre
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0 exercicio de uma docéncia viva em determinadas praticas educativas e um
pensamento marcado pela arte, também visivel nas praticas artisticas que tratam do
tema da educacao contemporanea.

Para o0 encaminhamento final, estdo o0s 4 Referenciais que
sustentam/impulsionam uma docéncia viva e alguns apontamentos sobre a

possivel relacdo entre 4.1 Arte e escola, docéncia e criagéo.



1 Sobre a vida docente que move esta investigacao

Mae e aluno processam professor e se ddo mal

A situacao escandalosa dos professores do Estado de Sao Paulo, por Silvio Prado
DF: professores entram em greve devido a salarios atrasados

Professor no Brasil perde 20% da aula com bagunca na classe, diz estudo
Professora é arrastada pelos cabelos por mée de aluno em Canoas
Professores nao falam de educacao

Aumenta o numero de professores que abandonam as salas de aula

Alunos enfrentam falta de preparo de professores em sala de aula
Professores tém o desafio de tornar aulas mais atraentes para os alunos
Professores mostram o que pode ser feito para melhorar a educacao

Vida virtual da escola depende da formacédo do professor

Professores e policia entram em confronto durante votacao na Alep

Um dia triste para os professores do Parana

PROFESSORES PARAM EM 15 ESTADOS CONTRA MASSACRE DE RICHA
Em greve, professores do PR fazem protesto por feridos em confronto
Professores no Brasil estdo entre mais mal pagos em ranking internacional 2

Mesmo que carregados de diferentes sentidos, variando de acordo com as
fontes de publicacdo e veiculos de comunicacao, os discursos que retratam e, ao
mesmo tempo, compdem o cenério atual da docéncia ndo nos deixam de tocar,
formar e, por momentos, fazer pensar. E com eles que inicio esta secio, pois,
imbricados com os conflitos e os desafios diarios da pratica docente, desestabilizam
algumas verdades, constroem outras, constituindo, de alguma forma, o que se
entende por docéncia atualmente. Ndo cabe aqui analisa-los um a um. Mas
interessam no sentido de dar a ver parte do pano de fundo/cenéario por onde se
desenvolve a pesquisa.

De longe, percebe-se que a docéncia ndo vai bem e que escola publica nao
tem sido um ambiente saudavel, pelo visivel descontentamento e insatisfacdo dos
que ali estdo. Falo a partir do que vejo, do que percebo, do que sinto e do que tenho
vivido. E, cada vez mais, estas questdes parecem emergir. HA um boom na midia de
noticias sobre a educacdo. E um assunto que “diz respeito a todos” e que, portanto,
muitos autorizam-se a falar. Mas o que realmente esses fatos e enunciados
permitem-nos pensar? O que a manifestacdo de tais questbes nos incita a fazer?

Para onde caminhamos?

? Manchetes selecionadas/reunidas de fevereiro a abril de 2015, em sites e blogs de noticias, jornais
e revistas, como Zero Hora noticias, G1 — Globo, Terra noticias, Jornal GGN, Revista Carta Capital,
Revista Nova Escola, Jornal Brasil 247 e BBC Brasil. [Grifos meus].
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A emergéncia deste tema em diferentes meios, ampliando sua discussao,
demonstra que a densidade do problema jA ndo esta mais velada no interior da
escola. E €, praticamente, impossivel fechar os olhos para isso. Talvez pelo fato de
voltar a atencdo a tais assuntos, 0s sentidos agucaram-se, e pude perceber a
efervescéncia em relagéo ao debate. No intuito de ndo desconsiderar, mas ciente da
impossibilidade de discutir e contextualizar todos os enunciados, optei por reunir 0s
qgue, de alguma maneira, me chamaram atencdo e deixa-los a vista de algum modo
no texto, como esses no inicio da secdo e outros que também compdem este
trabalho. Alguns

reaparecerdo na escrita, outros foram disparadores de

pensamentos, caminhos para referenciais e/ou impulso para prosseguir. Cada qual

teve sua atuacao.

Alguns relatos de cenas observadas e/ou vividas
no cotidiano da escola e da prética docente, falas de
professores, alunos e reflexdes cotidianas ainda
seguirdo em interlocucdo com esta escrita, permeando-
a ou aparecendo na barra lateral direita. Sao recortes
do diario de campo realizado de outubro/2013 a
junho/2015, que, de alguma maneira, atualizam e
expdem o vinculo direto com o objeto de pesquisa e a
atualidade dela.

Em relacdo ao pesquisador em educagcdo como
aquele que é contemporaneo ao seu tempo, Aquino,
mencionando Agamben (2009), diz:

Ser contemporaneo significa, assim,
ganhar uma distancia estratégica em
relacdo a luminosidade cegante dos
discursos em voga, acolhendo a
porcdo de sombra que lhe ¢é
imanente, de modo que sejamos

capazes de operar pequenas
rachaduras, curtos-circuitos
discretos, breves pausas nos

regimes de veridiccdo reinantes,
estes que nos incitam a perpetuar
ndo apenas aquilo que hoje
somos, mas, sobretudo, as largas
chances de insistirmos em quem
sempre fomos. (AQUINO, 2012,
p.138 [grifos meus]).

Buscando uma maneira de
trazer as cenas e/ou
relatos, sem a prevaléncia
de ressentimento.

[Adaptagdo de Notas pessoais;
abril de 2015.]

Porque se eu falo de
docéncia viva e acontece
um tiroteio na porta da
escola, isso tem que
aparecer. Isso também é
vida. E o que eu fago
depois ou enquanto isso
acontece, muito me
interessa pensar.

[Adaptagdo de Notas pessoais;
19 de maio de 2015.]

Dos lugares que eu tenho
ocupado — na escola e na
universidade.

Um espacgo parece que
mantém o outro.

(...)

O que significa manter a
docéncia viva?

Isso, pode ser.

[Adaptagdo de Notas pessoais;
29 de margo de 2015.]
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Entendo que se colocar neste lugar significa estar sempre em posicao de
suspeita e a0 mesmo tempo em movimento. Sem imobilizar-se pelo medo de néo
saber como agir, experimentar novos planos, diferentes angulos e possibilidades.
Aliada a essa postura, buscando uma pesquisa a partir da vida, e que seja também
contemporédnea ao seu tempo, € que me interessam os diferentes enunciados,
debates, notas e experiéncias acerca da docéncia, 0S quais representam a
emergéncia de determinados discursos acerca do tema em questdo: a vida do
professor na escola contemporanea. Observando os enunciados que abrem a
secdo, por exemplo, podemos perceber diferentes nuances na representacdo do
professor e no lugar que ele ocupa.

Em alguns casos, o professor aparece com certo poder (hum sentido que
demonstra vantagem) e/ou como vitorioso da situacdo. Em outros momentos, é
colocado no lugar de vitima, como se estivesse perdido, sem saber o que fazer,
precisando de ajuda, subjugado pela bagunca, pelos alunos, pelas familias.
Aparenta uma postura incompetente, que insustenta a tarefa educativa, como fraco,
desistente, incapaz. Dos dezesseis enunciados destacados, quinze referem-se ao
sujeito docente no género masculino. A Unica vez em gque aparece no feminino é em
uma situacdo de fraqueza, onde o sujeito € hostilizado. Em outra via, também é
colocado como responsavel pela situacdo da escola ou da educacédo, e, a0 mesmo
tempo, como capaz da transformacdo dela. Sao prescritas posturas, indicacdes de
como deveria ser. As vezes aparece como protagonista, ativista, e outras, como
esgotado, fraco e perdedor.

Este bombardeio de informacfes estd em discurso, criando ideias do sujeito
docente e expondo a faléncia da escola, publica especialmente. Gerar um debate a
partir deles implica pensar como eles constituem-se e porque tornam-se verdadeiros
na contemporaneidade. A quem ou a que interessa que determinadas ideias se
tornem verdades? O que elas sdo capazes de produzir?

A partir de uma postura metodoldgica foucaultiana, e de outros autores que
também trouxeram e trazem este debate a cena investigativa, cabe “prestar atencéo
a linguagem como produtora de discursos, como inseparavel das praticas
institucionais de qualquer setor da vida humana. Prestar atencdo na linguagem
como constituinte e constituida de praticas de sujeitos (...)” (FISCHER, 2012, p.104).

O que se da como constituido, em determinado momento, ndo € atemporal,

neutro e/ou mais ou menos verdadeiro que outras constituicdes. Nem resultado de
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uma constatagcédo do que seria “a realidade” ou somente parte formadora dela — sédo
ambas as coisas ao mesmo tempo. Pensar a partir desta perspectiva teorica implica
considerar alguns pressupostos ou “atitudes metodoldgicas”, as quais Fischer
considera ter aprendido com Foucault. S&o elas:

Compreender que nossas lutas (e pesquisas) sempre tém a ver com
linguagem, ja que estamos continuamente envolvidos com lutas
discursivas; a segunda atitude é atentar para a ideia de que palavras
e coisas dizem respeito a fatos e enunciados, que a rigor sdo ‘raros’,
isto é, ndo sdo 6bvios, estao para além das ‘coisas dadas’; a terceira,
gue fatos e enunciados referem-se basicamente a préticas,
discursivas e ndo discursivas, as quais constituem a matéria-prima
de nossas investigacdes, (ndo importa a que campo se concentrem)
e que dizem respeito sempre a relagcdes de poder e a modos de
constituicdo dos sujeitos individuais e sociais; finalmente a atitude de
entrega do pesquisador a modos de pensamento que aceitem o
inesperado, especialmente aquilo que se diferencia do que ele
préprio pensa. (FISCHER, 2012, p. 100).

Trata-se de um jogo mutuo de interesses e significagdes, ao qual precisamos
estar atentos. E é a partir desse lugar desafiador que me proponho a olhar; em um
exercicio constante, os discursos colocam o pensamento a prova a todo momento:
sao debatidos, questionados, confrontados, pontos de partida de reflexdo, mas, por
vezes, também desconsiderados. E até isso importa. Quais ja estdo naturalizados,
quais estao frequentemente em voga, quais nao estao e talvez jamais estejam. Com
um olhar inquieto, em constante movimento e permeado pelo aporte de referenciais
tedricos tais como Nietzsche (2012), Foucault (2011; 2004; 2004a; 2004b; 1984) e
seus interlocutores e exploradores, como Gros (2004), Dias (2011), Marton (2010),
Machado (1999), Mosé (2013, 2011) Fischer (2012; 2011), Aquino (2012; 2011),
Veiga-Neto (2011) e outros, a busca é em promover abalos que possibilitem outros
modos de pensar e viver a educacgao basica, abrir fissuras, exercitar e experimentar
aguilo que ainda néo fomos ou néo fizemos como docentes, alunos e escola.

Menciono as trés instancias, apesar de estar envolvida diretamente com a
docéncia, pois acredito que elas caminham juntas e interligadas. A experimentagéo
de outro modo de ser escola, aluno ou docente também
exige/gera/implica/determina ou é fruto da relagdo entre cada existéncia (escola,
aluno e docente). Esses modos coexistem e, portanto, um depende e, a0 mesmo
tempo, determina a relacdo com o outro. Por isso, mesmo partindo da docéncia e

mantendo-a como foco central, acredito no potencial deste trabalho para uma



20

reflexdo sobre a escola/educacao escolar e o ser aluno, pois estes sao, digamos, 0
material humano que cerca, da sentido e permite que a docéncia aconteca.

Em relacdo ao ser docente, além dos diferentes discursos que envolvem o
exercicio da profissdo, também estdo os que, de alguma maneira, prescrevem-na,
classificam ou indicam posturas, como: professor pds-moderno; professor-tutor;
professor-mediador; professor-pesquisador; professor-artista (LOPONTE; 2005);
professor-escavador de sentidos (MARTINS e PICOSQUE, 2003); professor-
pensante; professor inquieto; o hibrido professor-performer (CIOTTI, 1999);
professor DJ (HERNANDEZ, 2007; ACASO, 2013); entre outros®. Neste trabalho ndo
tenho como pretensdo avaliar ou verificar cada manchete exposta, assim como
também nao € objetivo tomar um a um para analise, mas sim trazer a vista ao menos
algumas nomenclaturas que circulam e, de alguma forma, compdem o cenario atual.
Como h& pouco mencionado, é preciso vé-los como produtos de préaticas, assim
como também produtores delas.

Partindo desse ponto, do ser professor hoje em escola publica, considerando
o contexto (politico, econémico, social...) e as condi¢cdes que o tornam possivel, é
que coloco a questao chave deste trabalho j& de inicio, no titulo: COMO VIVER NA
ESCOLA. Nao como busca de indicagdo de receita, solugdo ou prescricdo, mas
procurando pensar na vida na escola através da relacdo com a arte, educacao e
docéncia e apostando numa vida entre, com e/ou a partir dessas relacoes.

A relagéo implicada pelo olhar da arte nesta investigagéo percorre duas vias.
Uma aborda trabalhos de arte, projetos artisticos e exposi¢cdes (advindas
principalmente da producdo artistica contemporanea) que problematizam a
educacdo escolar, que a desnaturalizam, convocando a reflexdo, fazendo, assim
também, pensar na atuacdo docente. Esses sao trazidos a investigacdo como parte
da emergéncia de um discurso em repensar a educacao. Esta possibilidade advém
de caracteristicas especificas e muito recorrentes nas artes visuais contemporaneas,
através de trabalhos e/ou projetos que lancam mao da funcdo meramente
contemplativa da arte, estabelecendo/provocando outro tipo de relacdo com o
espectador. Esse passa a ser convocado a participar do trabalho em diferentes
instancias, ndo necessariamente numa presenca fisica, mas, sem duvida, com a

disponibilidade de pensamento.

® Os termos gue sdo mencionados sem a referéncia de autor foram encontrados em fontes diversas,
como blogs, reportagens, revistas, redes sociais, entre outras.
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Trata-se de uma ideia de arte que mais desestabiliza do que da certezas, que
instiga, que traz a minucia do cotidiano, que abre espaco para a complexidade da
préopria vida, que questiona concepc¢des, que as coloca a prova. E por outra via, mas
com 0 mesmo proposito, € fundamental nesta investigacdo a concepcédo sobre arte
explorada por Nietzsche e Foucault vinculada as relacbes entre arte e vida,
implicando uma postura frente & vida, assim como no modo de fazer pesquisa. Ideia
que decorre da analise dos modos de vida da Grécia arcaica, como fundante de
outro modo de subjetividade, de relacdo com o mundo e com a propria vida. Arte
que implica a postura frente a existéncia.

Neste sentido, interessa ao trabalho pensar, principalmente, que ética
docente seria necesséria para uma docéncia viva na escola contemporénea e de
que modo praticas educativas vivas e um pensamento marcado pela arte podem
movimentar os modos de ser docente e a constituicdo desta ética.

Para isso, motivada pela inquietacdo da experiéncia docente, busquei na
reflexdo cotidiana e em experiéncias/praticas educativas (trés aqui expostas: Escola
Viva Inkiri; Escola Projeto Ancora e Escuela Pedagogica Experimental) a
possibilidade de uma docéncia viva. Explorando-as um pouco, percebi que uma
docéncia viva era praticada e apostei que esta poderia relacionada as ideias de
“‘estética da existéncia” trazida por Foucault, e “vida como obra de arte” de
Nietzsche.

Cabe considerar que a aproximacao conceitual se deu pelo estudo paralelo
das praticas educativas, busca por tal modo de docéncia, assim como dos conceitos
e autores referenciados. No texto que segue, sera abordado primeiramente o que se
buscava: um modo de vida referente ao ser docente; o contexto da escola publica;
as praticas educativas que apontam indicios da possibilidade do exercicio de uma
docéncia viva e as relagdes conceituais estabelecidas e tidas como aposta.
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1.1 Sobre avida que almeja esta investigagao

Que significa viver? — Viver — é continuamente afastar de si algo que
guer morrer; viver — é ser cruel e implacavel com tudo o que em na@s,
e ndo apenas em nos, se torna fraco e velho.

(NIETZSCHE, § 26, 2012, p. 75)

O termo “vida”, muito recorrente nesta pesquisa, € gerado a partir do cotidiano

da prética docente, ou melhor, da vida na escola em fungéo da atuagcédo na docéncia.

Quando utilizado diretamente e/ou acompanhando
outros termos, faz referéncia imediata a vida no sentido
mais corriqueiro, no intuito de dar forca aos termos e
expressbes as quais se agrega, por exemplo: “como
viver na escola”, “docéncia viva”’, “escolas vivas’ e
“praticas vivas”. Destas, destaco a expressao “docéncia
viva” que, em meio a muitos desejos, discussbes e
angustias, € uma das elaboracées desta dissertacéo. E
também empregada com o intuito de aproximar e
envolver o leitor a ideia que pretende ser lancada.

Com esse uso, penso-a hum primeiro momento,
como estratégia de aproximacéao, criacdo de vinculo e
identificacdo. Posteriormente, ela segue como forma de
trazer a vista possibilidades de vida na escola, além da
sobrevivéncia. Invisto na ideia de uma docéncia que
vive, no sentido exposto por Friedrich Nietzsche no
aforismo que abre esta secéo.

E a partir do encontro com as ideias
nietzschianas acerca de “vida”, que me vale a busca
por uma “docéncia viva”. O filosofo relaciona vida como
vontade de poténcia (DIAS, 2011, p.32) instituindo
distingbes sobre como muitas vezes entendemos o
termo corriqueiramente e também estabelecendo uma
exploracdo de certo modo inusitada. Nietzsche percebe
seu tempo e espaco - a Europa do século XIX, auge da
modernidade, época marcada pela euforia da ciéncia -

para além da emergéncia da ideia de futuro (a

Eu ndo tenho duvidas em
dizer que meu maior medo
no magistério publico é
acabar do jeito/situagdo
que vejo alguns colegas, e
ndo é sem tristeza que o
declaro. E talvez
justamente por isso, por
ver poténcias que se
encolheram, que
adoeceram, que
sobrevivem na profissdo,
que eu acredito na forca
da pesquisa acerca da
docéncia.

[Notas pessoais;
dezembro de 2014.]

Porque a gente se
contamina. Assim como a
gente se contamina com as
ideias do grupo de
pesquisa, a gente também
se contamina com outras
coisas. “Se ninguém dd
importdéncia, se ninguém
se mexe, porque eu
deveria fazer?”

A gente se contamina no
mundo. E um sistema...

Talvez novas possibilidades
de educagdo, de docéncia
viva exijam mesmo novas
formas de viver no mundo.

[Adaptagdo de Notas pessoais;
margo de 2015.]
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necessidade de trabalhar para o futuro, onde tudo sera melhor; a ideia de garantir
um bom futuro...), como um século marcado pela crenca na ciéncia, como se através
dela resolvéssemos todos os problemas, dores e males. Na percepcao dessa busca
desenfreada pela verdade, através do que poderia ser “comprovado cientificamente”,
em uma de suas primeiras obras, chega a considerar que deveriamos poder
experimentar a ciéncia e a “ndo-ciéncia” (NIETZSCHE, 1992). E na contramao do
que se fazia na época, afirmar ou desaprovar algo ou um pensamento como
verdadeiro ou falso, Nietzsche pergunta: “para que e por que a verdade?”.

Este movimento questionador e de suspeita constante, caracteristica que
permeia todo seu pensamento, € derivado/ou se justifica por seu olhar voltado a
antiguidade, que o levou a estudar o grego arcaico. Esse pensamento € anterior ao
nosso modelo/forma de pensar, e onde Nietzsche percebe outra ldgica, outros
valores, outros principios regentes. O que caracterizava esse pensamento (pré-
socratico) era a presenca da arte como mediacdo entre o homem e 0 mundo e a
ideia de verdade ainda ndo era uma ideia clara que tivesse sido inventada. A vida
era entendida como um processo de transformacdo constante, derivada de um
pensamento fundado no devir e ndo na verdade, no vir a ser e ndo na fixidez. Sem
discutir se isso € bom ou ruim, a vida era regida por este pensamento, que a
representava como um fluxo continuo, como um processo, como eterna
transformac&o. E essa ideia de transformacdo que agrada a Nietzsche e instiga-0 a
pensar além de seu tempo, num movimento genealégico que da a ver outras
possibilidades de fazer e constituir investigacdes a partir do contemporéaneo.

Com tais estudos, traz ao debate o modelo de pensamento socratico-
platbnico ou socrético-cristdo, ao qual estamos vinculados, situando-o como grande
referéncia e modelo atual, porém ndo como unico e nem como sendo “sem saida”,
pois, tendo configurado uma genealogia da moral (pelo desejo inicial de uma
genealogia da verdade) (MACHADO, 1999 p.09), aponta-nos informacdes, fatos e
escolhas que levaram a invencédo desta moral e deste modelo de pensamento. De
uma perspectiva histérica (ndo convencional, ou melhor, genealdgico), o autor
percebe outras possibilidades de existéncia a partir de uma postura afirmativa da
vida, e indica-nos possiveis caminhos para a invenc¢do constante de nés mesmos
nesta empreitada, através da ideia de superacdo de si mesmo.

Falar de vida a partir de Nietzsche implica trazer a tona outros conceitos
explicitados pelo autor e imbricados nesta ideia. Se, por um lado, compreende a vida
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como vontade de poténcia, quando em Assim falou Zaratustra, na parte Sobre a
superagao de si mesmo, menciona: “Sé onde ha vida ha vontade; ndo vontade de
vida, mas, como eu ensino, vontade de poténcia.” (NIETZSCHE, 1999, p.107); por
outro explicita que ndo ha generalizacdo em compreender vontade de poténcia
somente como vida. Também menciona que ha vinculagéo intrinseca da vontade de
poténcia em vontade de verdade, vontade de poder, vontade de moral, entre outros,
porém, nesse caso, trata-se “de uma forma de vontade de poténcia, de um tipo
especifico de que serve a conservagao e nado a expansao de vida” (MACHADO,
1999, p.77). O que se situa no outro extremo do que se propde a pensar para a ideia
de uma docéncia viva neste trabalho.

Na vontade de poténcia em relacdo a vida, Nietzsche destaca uma forca de
criacao, sendo esta gerada por um aspecto maior, o de intensificacdo da vida (DIAS,
2011, p.42). “A vida, como vontade de poténcia, como eterno superar-se, €, antes de
tudo, atividade criadora e como tal é alguma coisa que quer expandir sua forca,
crescer, gerar mais vida.” (DIAS, 2011, p.34).

E esta concepgéo de vida que esta presente nas expressdes “docéncia viva’,
‘como viver na escola” e “escolas vivas” que proponho aludir e discutir com essa
investigagdo. Portanto, inicialmente, esclarecidos, passardo a compor o texto sem o
uso de aspas ou destaque.

Inicialmente, esclarecida a concepcdo do termo vida que € recorrente e da
mesma forma basilar nesta investigacdo, cabe também evidenciar as alavancas da
busca por esta docéncia viva. Sdo os conceitos de “vida como obra de arte”
(NITEZSCHE, 2012), “estética da existéncia” (FOUCAULT, 2004b) e “docéncia
artista” (LOPONTE, 2005) que me convocaram e ainda convocam, desacomodando
diariamente, gerando uma inseguranca produtiva. Explico-os um pouco.

Ressignificando a concepcao de arte, Nietzsche explicita a riqueza de uma
relacdo direta entre arte e vida, em que a arte ndo seria mais somente objeto de
contemplacdo. Seus pensamentos trazem a tona, inicialmente, a partir da poesia
épica e da tragédia grega, uma ideia de arte que permite “criar a Si mesmo como
obra de arte, isto €, de sair da posicdo contemplativa e adquirir os habitos e os
atributos de criador, ser artista de sua prépria existéncia.” (DIAS, 2011, p.20). Ao
referir a aproximacdo da vida ao fazer artistico, considera a criagdo como ato
fundamental a existéncia do artista, como aquele que atua e produz sem esperar

algo em troca, que tem, na criacao, condicao indispensavel e necessaria para existir.
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Propondo a ideia de “vida como obra de arte”, o autor ndo se coloca contrario
as obras de arte, mas

Op0e-se, sim, em primeiro lugar, a deificacdo das obras de arte, ao
pensamento que, por atribuir todos os privilégios da criagdo do génio,
deixa de criar a si mesmo; em segundo lugar, ao desperdicio de
forcas. Somente aqueles que trazem consigo um excedente de
forcas deveriam a ela se dedicar. (DIAS, 2011, p.20).

Neste reposicionamento, tanto do sujeito, como da relagdo entre arte e o
sujeito, entre arte e vida, lanca-se mao de uma postura passiva e contemplativa
frente a arte. Propde-se outra relacdo, imbricada na criagdo, porém ndo como

obrigacdo, como “melhoramento”™

ou para o “melhoramento de algo”, mas sim pela
pura experimentacéo, pela entrega, pela presenca em vida, pela criacao e recriacao
constante de si mesmo.

‘A experiéncia artistica foi posta a servico da liberacdo da vontade de
poténcia, das forcas expansivas transfiguradoras e afirmadoras da vida, contra a
hegemonia do saber tedrico, que ndo faz mais do que negar a vida.” (DIAS, 2011, p.
57). Nela ndo ha julgamento moral, medo da morte e preconceitos. Nela oportuniza-
se a criacdo sem pudor, sem verdades, sem o peso do conhecimento. E a cada
instante uma possibilidade de invencao.

Nietzsche também apresenta a ideia de interpretacdo como criagdo e, nesta
senda, quando interpretamos o mundo, o criamos. Quando existimos, criamos.
Quando pensamos, criamos. E ai pergunto: de que maneira temos criado/feito
existir/interpretado nossa docéncia, a escola e a educacdo? Como lidamos com o
desprazer e com o0 esgotamento? De que maneira a vida estd presente na
docéncia? Como seria possivel viver potencialmente (impregnado pela vontade de
poténcia, numa postura afirmativa da vida) nas escolas contemporaneas? Quais as

condicBes de possibilidade para uma docéncia viva?

* Pois “Todavia, de onde vem a ideia de melhor? A resposta é 6bvia — vem dos valores superiores a
prépria vida (...)" (DIAS, 2011, p.67).



Nessa busca € que interessa a arte para esta
pesquisa, assim como 0 encontro com escolas onde
considero possivel esta docéncia (as quais chamarei de
escolas vivas ou praticas educativas vivas, ou ainda
praticas vivas). A partir desses movimentos, minha vida
na escola, a docéncia, a educacao nas escolas vivas e
de
pensamento permeado pela arte, questiono: Como €

as reflexdes possibilitadas por um modo
possivel pensar uma ética docente para uma docéncia
viva na escola contemporanea? E ainda: Qual ética
requer uma docéncia viva? De que modo préaticas
educativas vivas e um pensamento marcado pela arte
podem movimentar os modos de ser docente e a
constituicdo desta ética?

A ética passa a estar presente no trabalho pelo
viés da vida, na importancia do modo de conduzir-se
frente as diferentes situacfes. Nao somente no dia-a-
dia da escola, mas também em relacédo a questbes que
ainda a dizem respeito, que extrapolam esse espaco,
como as lutas (por melhores condi¢cdes de trabalho,
etc.) e em relacdo ao que eu faco no presente, tendo
em vista o contexto, as diversas situacdes e a propria
presenca. Encarando a presenca no sentido de estar
presente a ponto de conseguir agir, interferir e/ou
modificar. Estar presente para poder criar. Para viver na
perspectiva apresentada por Nietzsche, indo além da
moral cristd, do bem e do mal, do certo e do errado, de
uma aceitacdo passiva do hoje em funcédo de que, no

futuro, as coisas hdo de melhorar.

Por exemplo: Que aula
depois de um tiroteio?

O que eu faco com as
criangas depois de
compartilhar do medo de
uma bala perdida, de ficar
no espago enquanto
sobrevoam helicopteros
nas buscas dos envolvidos?

Escrevemos historias?
Brincamos de repdrteres?
Desenhamos sobre aquilo?

Nos abragamos,
conhecemos mais uns dos
outros, conversamos...
Vivemos um tempo muito
além da tarefa escolar.
“Manté-los ocupados”,
aqui, ganhou outro
sentido.

[Diario de campo;
15 de abril de 2015.]

Com o tiroteio, pela
primeira vez, conversei
com alunos que eu néo
sabia nem o nome ainda.
Eles sempre estavam fora
da sala por alguma
razdo...

Foram ficando porque
nenhum responsdvel ainda
viera busca-los... Foi o que
de mais bonito aconteceu.
Tive tempo para eles e eles
pra mim.
[Didrio de campo;
17 de abril de 2015.]%
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*O episodio gerador desse relato/reflexdo realmente aconteceu. Foi no dia 15 de abril de 2015, em
frente a uma escola da rede publica municipal de Porto Alegre, no turno da manha. Neste dia, as
aulas do turno da tarde e noite foram suspensas devido a “problemas no entorno da escola” (segundo
divulgacdo em rede social pela equipe diretiva da escola). Link para a noticia na midia local:
http://zh.clicrbs.com.br/rs/noticias/noticia/2015/04/policial-civil-e-assaltante-ficam-feridos-em-troca-de-

tiros-no-morro-da-cruz-4740465.html Acesso em: 20 de junho de 2015.



http://zh.clicrbs.com.br/rs/noticias/noticia/2015/04/policial-civil-e-assaltante-ficam-feridos-em-troca-de-tiros-no-morro-da-cruz-4740465.html
http://zh.clicrbs.com.br/rs/noticias/noticia/2015/04/policial-civil-e-assaltante-ficam-feridos-em-troca-de-tiros-no-morro-da-cruz-4740465.html
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Alinhado a algumas das questdes trazidas por Nietzsche, interessa pensar
também com Michel Foucault o que se refere a uma “estética da existéncia” (2004b).
Junto ao conceito, o autor introduz uma nova ideia de ética, relacionada a uma
postura diante de si mesmo, diretamente vinculada a uma escolha de vida, e néao
mais uma ética sustentada pela religido, pela ciéncia, ou algo externo ao sujeito e
que se impde a ele. A ética passa a ser entendida como uma constru¢ao, assim
como os valores e o proprio mundo. Trata-se de uma nova perspectiva de
pensamento.

Para ancorar tais questdes, Foucault fala-nos da constituicdo do sujeito moral
na antiguidade, através das “técnicas de si”, mostrando que existiram diferentes
modos de subjetivacdo. Apresentando-as como exercicios que estariam vinculados
a uma ideia maior, a de “cuidado de si”, indica nelas a possibilidade de “praticas de
liberdade” (FOUCAULT, 2004a) e, talvez, uma proximidade com o conceito de vida
desenvolvido por Nietzsche e almejado nesta pesquisa.

Cabe mencionar o entendimento de Nietzsche a respeito de liberdade, no
sentido de autonomia do sujeito como algo inatingivel, pois tudo deriva das
condicdes de determinado momento, desde a situacao politica e econémica do pais,
até leis fisicas e questbes de ambito bioldgico que permitem ou ndo a realizacdo de
determinadas acdes ou escolhas. Portanto, mais do que simplesmente uma escolha
por esta vida — e ai seria somente mais uma das inimeras tarefas e indicacdes aos
docentes —, refiro-me, aqui, a uma postura, um modo de encarar ativo, atento e de
espreita constante. A uma possibilidade de exercer uma docéncia viva antes pela
convocacao diante da vida primeiramente, e de talvez ndo mais diferencia-la da vida
em si (considerando a possibilidade de separar vida, trajetéria e profissdo®),
tornando-as experiéncias de criacdo diarias, tanto de si, quanto da relacdo com o
outro, firme na criacéo do instante, do aqui e do agora.

Ao desejo por essa postura igualmente esta vinculada a ideia de “docéncia
artista” lancada por Luciana Gruppelli Loponte (2005), que também retoma os
autores mencionados. Essa ideia foi a alavanca primeira desta pesquisa, e que

indicou caminhos entreabertos, fissuras e possibilidades para pensar a vida docente.

6 Aqui, talvez caiba mencionar que essa possibilidade de pensar vida e profissdo de maneira tdo
proxima, possa estar relacionada ao fato de trabalharmos com educacgdo, seres em formacéo,
pessoas, e toda a complexidade da vida que o processo formativo pode implicar. Considerar essas
minucias do cotidiano e manter essa postura, parece-me indispensavel para a formacdo que
desejamos — ndo bancaria, que considere o sujeito, etc.
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A partir de indagacdes/provocacdes advindas dos autores, como quando
Foucault pergunta se, afinal, “ndo poderia a vida de todos se transformar numa obra
de arte” (2010, p. 306), e Nietzsche “o que devemos aprender com os artistas?” ou
guando provoca com a questdo de sermos “poetas autores de nossas vidas” (2012,
p.179, s 299) Loponte (2005) propde a concepgao de uma “docéncia artista”, nao
como modelo/exemplo a ser seguido, nem como pratica de boa docéncia, mas sim
como exercicio de criagéo constante’.

Assim como menciona a autora em sua tese, “(...) A salvagdo e a solugao
para a formacdo docente em arte seria esta docéncia artista? Anuncio, desde ja,
antecipando, (e frustrando) um possivel e previsivel glorioso final: ndo!” (LOPONTE,
2005 p.107), explicito também, de antemao, que a ideia de uma docéncia viva nao
vem para solucionar e apaziguar todos os problemas da escola e especificamente os
relativos a docéncia na contemporaneidade. Oposto a uma receita ou solugcédo, com
esta dissertagcdo abrem-se alguns caminhos, sem-fins, sem redencao. Apontam-se
possibilidades de criacdo, para a reinvencdo constante da docéncia, de escolas,

mas antes disso, fundamentalmente, de si mesmo.

1.2 Os movimentos em busca de vida

Inicialmente, a pesquisa estava centrada na busca por uma “educagao mais
artista”, mais artesanal, impregnada pela tessitura que nos fala Nietzsche, pela
tentativa de uma pratica de liberdade pensando com Foucault, como um lugar onde
se pudesse ou tentasse trabalhar com o minimo de dominacdo possivel, e com
Loponte, uma educacéo onde se pudesse exercer uma docéncia artista.

Passado certo tempo (entre encontros, debates, idas e vindas as escolas),
dei-me conta que a minha busca principal relacionava-se ao modo de ser docente
estritamente relacionado a ideia de uma docéncia viva. Ao “como viver na escola”
uma vida intensa, com movimentos, considerando sua complexidade, como “fazer
valer” a presencga e a existéncia ali, mas ndo naquele sentido romantico de uma

entrega vocacional.

" Cabe mencionar gue, em pesquisas e artigos posteriores a essa elaboracdo, a autora segue
investindo nas relagbes entre docéncia e arte. Porém nao no intuito de atualizar o termo “docéncia
artista” como se fosse um rétulo, mas indo além dele, numa postura frente a pesquisa em educacéo,
que também é instigada e movida, a meu ver, por uma “postura artista”.
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Fui ao encontro de diferentes préaticas educativas, na expectativa de perceber
se era, de fato, possivel esta vida ali. Ao retornar para minha pratica docente
pensava: Por qual maneira ndo estamos conseguindo viver destes outros modos
aqui? O que sustenta aquelas praticas que nos faltam? Ou o0 que nos excede?

Penso que esse movimento de conhecer outras possibilidades, de colocar as
minhas verdades em relacdo a educacdo, a docéncia e a escola em questédo, e
retornar ao meu cotidiano docente me fez perceber algumas fissuras. Nao que
magicamente elas passem a surgir... Mas com o exercicio de olhar, olhar e olhar
uma vez mais. De guardar e depois retornar. De olhar de baixo, de cima, do avesso,
de colocar-se no lugar do outro, de buscar diferentes perspectivas, de com Foucault
“pensar sobre o préprio pensamento” (FOUCAULT, 1984), tem me feito perceber
momentos/situacdes potentes onde a vida, aquela que tanto clamo no decorrer
deste texto, esta gritando, lutando por entrada. E talvez nés, docentes, imersos na
sensatez, na sensibilidade fria, mais juizes do que artistas (OBREGON, 2007) n&o
estamos conseguindo perceber.

O primeiro movimento realizado foi ir a busca por praticas educativas que
desestabilizassem modos j& instituidos de pensar a educac¢do, que fossem mais
artistas, que proporcionassem um repensar da vida escolar e que, a meu ver, estéo
de acordo com uma educacdo mais livre, menos compartimentada, menos
despedacada, onde a vida esteja realmente implicada com toda sua complexidade.

Conhecer algumas praticas onde me convenci, por um momento, da
possibilidade de outras formas de vida, motivou a prosseguir com a pesquisa e
conhecé-las mais intensamente. Sao elas: as praticas educativas desenvolvidas em
Cotia-SP, na Escola Projeto Ancora®, em Piracanga, Peninsula de Marad-BA, na
Escola Viva Inkiri® e a experiéncia da EPE — Escuela Pedagogica Experimental’®, na
cidade de Bogota, na Colémbia. O objetivo ndo é toma-las como exemplo de boas
praticas ou receitas-solucdes dos problemas cotidianos, pelo contrario. A intencéo

principal é perceber quais sdo as bases a partir das quais essas praticas sustentam-

® Ver maiores detalhes na subsecdo 3.3.1 Escola Viva Inkiri, ou online em:
http://www.projetoancora.org.br/ Acesso em: 14 de maio de 2014.

° Ver maiores detalhes na subsecéo 3.3.2 Escola Projeto  Ancora, ou online em:
http://www.escolavivainkiri.com.br/ Acesso em: 14 de maio de 2014.
%9 Ver maiores detalhes na subsecéo 3.3.3 EPE — Escuela Pedagégica Experimental, ou online

em: http://www.epe.edu.co/ Acesso em: 03 de maio de 2015.



http://www.projetoancora.org.br/
http://www.escolavivainkiri.com.br/
http://www.epe.edu.co/
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se e constituem-se e as condicfes de possibilidade para a docéncia viva ali, para, a
partir disso, repensar a vida docente no cotidiano escolar contemporaneo.

O foco principal da andlise destas escolas/praticas € dedicado ao modo de
ser docente nelas, numa tentativa de investigar por quais maneiras ele se constitui e
se sustenta. N&do com o intuito de buscar verdades, mas sim de conhecer outras
perspectivas para a existéncia docente no espago escolar. Neste sentido, com
Loponte, interessa-me pensar e problematizar a “possibilidade de uma ética docente
que também passe pela estética de si mesmo” (LOPONTE, 2003, p.69).

Utilizo como material empirico a descricdo de cada escola, sua dinamica de
funcionamento, um breve relato de como se deu o contato com cada uma e
materiais sobre elas disponiveis, assim como a caracterizacdo do modo de ser
docente ali. O meu diario de campo também é material de fundamental importancia
nesta pesquisa, incluindo o cotidiano da minha prépria pratica, assim como das
saidas de campo programadas, relacdes entre referenciais tedricos e campo
empirico, ndo servindo apenas como instrumento de relato, mas também como
suporte a producao de notas de reflexao, tidas como “um meio para a realizacédo de
um estudo melhor, e n&do um fim em si préprias” (BOGDAN; BIKLEN, 1997, p. 165).

Essas notas foram de fundamental importancia no desenvolvimento da
investigacdo. Junto e/ou além de recortes do diario de campo, aparecem também
adaptacdes das notas de reflexdo, a fim de exporem o tom no qual a pesquisa se
constituiu. Como ja mencionado, eles aparecerao junto a escrita e/ou na barra lateral
direita, numa confluéncia de pensamentos.

N&do houve um contato de imersdo no campo que permitisse um estudo
etnografico, mas os contatos realizados permitiram conversas informais, indicacdes
de materiais, anotacdes e notas de reflexdo em diario de campo. Antes do primeiro
contato efetivo em tais espacos, imaginava poder dialogar mais com os docentes e
saber de suas experiéncias, conforme o foco da investigacdo. Porém, pude perceber
gue o tempo nessas escolas € outro. Elas negar-se-iam (acredito que até nem eu
conseguiria propor, pois nao acredito nisso) a responder um questionario
apressadamente e meu propdsito era poder conversar, 0 que exigiria mais tempo e
recursos para voltar a esses lugares, o que nao foi possivel nesta investigacao.

Paralelamente a busca e visita a estas escolas, participei de seminarios,
encontros, conversas, palestras que versavam sobre o tema (inclusive, cheguei a

elas por estas indicacdes e/ou aprofundei a pesquisa sobre elas nesses momentos).
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Portanto, o material empirico que compde a pesquisa também se refere aos
achados durante essa caminhada. Sao debates, iniciativas, experimentos, livros,
filmes, documentarios, projetos e trabalhos artisticos, etc.

O objeto de analise, dado pelo meu olhar ao material empirico, é a

emergéncia desses discursos por um repensar a educacdo'’ e praticas que

considerei validas a pensar, tanto para uma docéncia
viva e também no que elas contribuiriam a pensar esta
docéncia na escola contemporanea.

Para tratar dessa emergéncia, considero, como
material empirico, também as noticias saidas na midia,
publicacdes relacionadas ao tema, cursos, encontros,
seminarios, cenas e reflexdes diarias da minha pratica
docente — as quais posso dizer que impulsionaram o
inicio da pesquisa e dao sentido a investigagdo no
campo da educacdo. Cabe dizer que isso € permeado
por um olhar, por um recorte de pesquisa e

momentaneo. Certamente, em outro periodo,
constituida e afetada por outras experiéncias, as
escolhas poderiam ser diferentes.

Por outra via, mas num movimento paralelo, esta
pesquisa €é permeada pela presenca da arte,
especialmente da arte contemporanea, que tem nos
convocado a (re)pensar questbes cotidianas, assim
como a propria vida. A atencdo volta-se principalmente
para artistas, trabalhos e/ou projetos de arte que
questionam as verdades ja estabelecidas sobre a
escola, docéncia e educacao, assim como sobre o que
fazemos de nossas vidas neste meio. Durante o
processo, penso também

(com os autores ja

Pesquisar a prépria
prdtica, ao menos nesta
experiéncia, ndo tem o
distanciamento idealizado
de uma pesquisa que
“escreve, depois para e
analisa”. A vida ndo para,
0s acontecimentos néo
cessam, como se fosse
possivel este tempo e
distanciamento. Esse
afastar-se da prdtica para
olhar com outros olhos,
ndo existiu. Houve, sim,
mudanca de perspectiva,
de dngulo, de lugar. Mas
sempre de uma professora
que vem discutir o que
acontece na escola, em
uma faculdade de
educagdo e que, na escola,
também ndo deixa de
pensar. De alguém que
ndo consegue desvincular
o que tem vivido ao
discutir um texto. E que,
agora, o percebo como
exercicio semanal, ou
didrio, como forma de
permanecer viva e ativa no
espago da escola e na
posicdo de docente.

[Nota de reflexdo; Diario de campo;
margo de 2015.]

! Considero que, inicialmente, nomeei esta emergéncia como “por uma nova educagao”, de acordo
com a nomenclatura, descricdo e objetivos de alguns dos projetos e iniciativas observados.
Posteriormente, apropriando-me dos autores referenciais, optei em renomear o termo, referindo,
entdo, a emergéncia de/em ‘repensar a educagao”, considerando que essa se da e de modo
abrangente e de acordo com o que se deseja também com esta pesquisa.
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referenciados e outros) na poténcia da arte como formadora do préprio docente e
como ela tem a contribuir, movimentar e desafiar a escola contemporanea.

Por outro fluxo, ou melhor, permeando toda a investigacéo, a arte € adotada
também como uma estratégia metodoldgica, implicando diretamente a postura frente
a pesquisa. Ela contribui a potencializar o estudo, que, tomando como impulso o
pensamento de Friedrich Nietzsche e Michel Foucault, ja implica em colocar-se
numa postura de suspenséo junto com os autores. Também uma postura ética, que,
como diz Foucault (2004a), exige ‘“tornar-se permanentemente capaz de
desprender-se de si mesmo” (p.247) e em relacédo ao trabalho que se desenvolve, é
colocar-se num lugar de processo, num ‘sem fim’, “é tentar pensar uma coisa
diferente do que se pensava antes” (p. 240).

Como inspiracdo metodoldgica também, valho-me de estudos referentes a
metodologias de pesquisa baseadas nas artes’?. Dessas, interessa-me,
principalmente, a concepgéo do fazer investigativo como um “estar em movimento
constante, em processo, em percurso” (OLIVEIRA, 2013, p. 13), assim como da
importancia atribuida a utilizacdo da imagem nas investigacfes. Esse modo de
pesquisar, encorajou-me a utilizar, nesta escrita, muitas “imagens para falar”.
Imagens que simplesmente descritas néo teriam contemplado tudo o que
apresentam e que, por isso, quando utilizadas no texto, sdo consideradas elementos

fundamentais diferentemente de simples ilustracédo do que se fala.

2 Existem diferentes nomenclaturas, de acordo com os contextos, intencdes e especificidades. A
conhecer: Iba (Investigacion basada en las artes), Abr (Arts-based research), Aber (Arts-based
research), Pba (Pesquisa ou investigacdo baseada nas artes), Peba (Pesquisa Educacional Baseada
nas artes) ou ainda leba (Investigacdo educacional baseada nas artes).



2 A escola contemporéanea e indicios para buscar/pensar uma docéncia viva

Adolescente é baleada dentro de escola em Porto Alegre

O que pode a escola hoje em nossa América?

De cada 10 escolas publicas do RS, uma tem infraestrutura adequada
Escola com salas incendiadas no RS tem aulas com horarios reduzidos
Escola incendiada no RS s6 sera totalmente recuperada em 02 meses
Ken Robinson diz que as escolas acabam com a criatividade

Mudar a escola, melhorar a educacéo: transformar um pais

Escola adota barra de ferro para evitar que alunos desenvolvam miopia
“O sistema educacional ndo funciona mais’, diz Michel Maffesoli

Para professores e escolas, € mudar ou morrer, diz estudioso

Escola de professores inquietos

Escuela de Educacion Disruptiva (EED)

Escola troca seguranca por professores de artes e melhora desempenho de alunos
“A razdo da mé escola ndo é a falta de tempo’, diz professor da USP™

Além da visibilidade da figura do professor em meio aos enunciados atuais
referentes a educacéao, situada na secao de abertura, destaco também a emergéncia
da figura da escola. Ocupando um lugar fragil, abalada, desestruturada, palco de
tragédia, questionada e ao mesmo tempo ainda aparecendo, por vezes, como
promessa de transformacdo de um pais. Relutando em meio a percalcos, insistindo
em cumprir suas tarefas e/ou experimentando novos fins.

Tais enunciados sao emitidos de diferentes lugares. A escola dos que sdo
feitos vitimas dentro dela, dos que esperam sua reacdo, dos que nela sdo
esperancosos. Estudiosos que falam da escola, ocorréncias e atitudes que a fazem
virar noticia. Enunciados que se misturam. Por momentos acreditam, em outros
desacreditam, indicam solucbes e/ou atestam condicbes. Este emaranhado de
opinides, experimentos e noticias diz um pouco da escola contemporanea. Situam-
na num contexto onde ela, que passa a ser de todos ou “para todos”, em alguns
momentos, parece ser terra de ninguém.

Trago a discussao outro viés de representacdo do espaco escolar, decorrente

da visado de estudantes:

¥ Essas manchetes foram coletadas desde o periodo de elaboracao do projeto de dissertacao até ha
pouco (2014/01 — 2015/01), a fim de contextualizar o momento no qual se desenvolve a escrita.
Mesmo que nem todas tenham surgido nesse recorte temporal, todas foram, de alguma forma,
referenciadas ou ganharam visibilidade nesse periodo. Ainda cabe considerar que fazem parte de um
olhar a tal tempo e também que sao escolhas, selecdo desde um ponto de vista. [Grifos meus].
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(1)

Figura 1 — Escola x alunos: planetas diferentes? [titulo atribuido pela pesquisadora]
Trabalho escolar digitalizado; Formato A4; 2014. (1) Colagem e desenho; Formato A4.
(2) Descricéo afixada no verso do trabalho.
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Figura 2 — Jogo no campo escolar [titulo atribuido pela pesquisadora]. Trabalho escolar
digitalizado; Formato A4; 2014. Na apresenta¢éo do trabalho, o estudante menciona que o que
esta em evidéncia seria um jogo (representado através do campo de futebol) das disciplinas
(caracterizadas no desenho de livros, com as letras iniciais de cada area do conhecimento)
versus as tecnologias e as drogas presentes na vida dos alunos. Fonte: Adaptagdo do Diario de
campo; 04 de setembro de 2014.
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Figura 3 — Tempo escolar [titulo atribuido pela pesquisadora]. Trabalho escolar digitalizado;
Formato aprox. A5; 2014. O estudante ndo explicita comentarios sobre a producao.
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Figura 4 — Placar de interesses do publico escolar [titulo atribuido pela pesquisadora]
Trabalho escolar digitalizado; Formato A4; 2014. Comentario do estudante afixado no verso: “Eu
quis representar com o meu trabalho que a maioria dos alunos vem para a aula para ficar mais
no face, no whats, para comer merenda e a minoria vem para estudar.”

Essas imagens foram criadas por alunos da educacdo de jovens e adultos
(EJA) de uma escola publica de Porto Alegre — RS, no ano de 2014. S&o resultantes
de uma aula de artes visuais e decorrem de um acontecimento na escola, o qual
relato:

Uma proposi¢cdo um tanto descontextualizada foi langada aos alunos, envolvendo a
apresentacdo de uma peca teatral na propria escola. A atividade teria o custo de R$ 5,00 e
ocorreria em horario de aula, portanto, todos estavam convidados, ou melhor, convocados a
participar. Os professores também foram avisados, sem antes haver algum planejamento
relativo a atividade, solicitacéo de tal demanda ou discusséo no grupo docente e/ou com 0s
discentes.

O ocorrido foi que, chegado o dia, nenhum aluno se prop6és a participar da atividade.
Eu ndo estava presente nessa data, mas, no dia seguinte, no inicio do periodo de aula,
ouvia os burburinhos: “Vao fechar a EJA!”; “Vao fechar a escola!?”, até que alguém se
atreve e pergunta: “Séra, € sério que vao fechar a EJA?”. Conversando um pouco com 0s
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alunos e colegas professores, a fim de inteirar-me do fato ocorrido e que causava esses
comentarios, soube que isso teria sido dito em funcdo da néo participacdo dos alunos na
atividade proposta. Questionei 0s alunos quanto ao motivo da ndo participacdo: Seria um
boicote? Ou o custo do ingresso? Eles imediatamente disseram que nao era nada disso.
Aparentemente foi pelo desinteresse mesmo, traduzido na fala de uma aluna: “Ah, soéra!
Nada a ver isso ai...”.

(Diario de campo; 21 de agosto de 2014.)

Frente a situacdo, propus que o0s alunos

criassem, a partir dessa narrativa/problematica, uma
imagem que a representasse, enfatizando a relacéo
gue eles tém com a escola. Em dialogo coletivo sobre o
assunto, expus questbes como, por exemplo: Por que
estamos aqui, afinal? Por que esse desestimulo geral?
E as faltas recorrentes, tanto de alunos como de
professores? Por que comemoramos as saidas
antecipadas da escola? Por que elas tém sido téo
regulares? Assim, a dindamica da proposta
desencadeava a possibilidade de pensarmos no que
temos vivido na escola, como ela se organiza, como se
dd a EJA e o que fazemos de nds mesmos neste
espaco.

Mesmo com estimulo e liberdade para a criacéo
em diferentes linguagens, as produc¢des limitaram-se a
tradicional folha de sulfite branco de formato A4, mais
conhecida como “folha de oficio”. Algumas producdes
foram acrescidas de comentérios escritos, no verso da
folha. Mas, de modo geral, as imagens falam por si
mesmas e 0s comentarios s6 enfatizam o que, de
algum modo, ja esté visivel: o descompasso entre a
escola e o0s estudantes, um embate e possivel
desperdicio de forgas nesse que poderia ser encarado
como encontro de aprendizado mutuo, a ciéncia por
parte dos estudantes deste desencontro, etc.

A crise da escola esta visivel, mas o seu

desaparecimento ou fim parece ndo ser uma

E pela vivéncia no contexto
docente didrio e pela
inquietagdo de pensar “na
experiéncia escolar e no
que ela tem feito com as
pessoas” (TIBURI, 2014,
p.38) que me interessa
pesquisar em educagdo.

[Adaptagdo de notas pessoais;
29 de margo de 2015]

“Se chove ou faz frio,
grande parte dos alunos
ndo vém. Se tem jogo de
futebol, motivo para néo vir
ou sair mais cedo. Se hd
manifestagdo no centro
(principalmente nos meses
de junho e julho de 2013, ou
dias programados), idem. Se
0s professores estdo em
greve: subentende-se como
‘férias’, folga, descanso,
sossego e talvez até um
pouco de paz. Quando had
aula: quedas de luz
provocadas pelos proprios
alunos; apds o intervalo
muitas turmas se esvaziam;
comentdrios do tipo: ‘Ah,
isso néo vai me servir pra
nada mesmo.’; ‘Séra, tu ndo
me leva a mal... mas néo
vou fazer. NGo acho que isso
seja importante.’; ‘Ah, que
esse semestre passe logo,
ndo vejo a hora de me
formar e poder cuidar da

7

minha vida’.
[Consideragdes escritas em 2013/02;
Em reflexdo final da primeira
disciplina do curso de mestrado.]
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possibilidade discutida. Na dissertacdo “Abolicionismo escolar: reflexdes a partir do
adoecimento e da desercdo dos professores”, Camargo parte do conceito
foucaultiano de governamentalidade e da andlise dos discursos meédicos e
pedagogicos sobre a saude dos professores, desenvolvendo trés operadores
conceituais: “a insuportabilidade da rotina escolar, a fadiga-limite dos professores
como contraconduta moral e, por fim, o abolicionismo escolar, este tomado tanto
como aporia politica de nosso tempo quanto como abertura para um futuro
indeterminado.” (CAMARGO, 2012, p.06 [grifos meus]). O autor comenta que diante
da mengéao de um “abolicionismo escolar”’, ndo despontam comentérios, mas sim um
grande silenciamento.

Por outra perspectiva de analise da “crise do sistema escolar”, Sibilia (2012)
traz a reflexdo a questao da escola como uma “tecnologia”,

como um dispositivo, como uma ferramenta ou um intrincado artefato
destinado a produzir algo. E, portanto, de época: um aparelho
historicamente configurado. A partir dessa perspectiva, ndo custa
verificar que tal maquinaria parece estar se tornando gradativamente
‘incompativel’ com os corpos e as subjetividades das criancas de
hoje em dia. (SIBILIA, 2012, p.188-189).

A partir deste ponto de vista, poderia pensar-se a escola como uma “maquina
antiquada” e, devido a isso, em certa forma, poder-se-ia compreender as
incompatibilidades e os conflitos ali presentes.

O tempo passou, a sociedade e os modos de viver nela alteraram-se e a
escola, instituicdo decorrente da modernidade, assim continuou: moderna em uma
sociedade que ja se diz “pés-moderna”**. Como que naturalizada no cotidiano, a
escola permanece ignorando muitas das mudancas radicais ocorridas na sociedade
e nas vidas dos sujeitos que a compdem. A primeira, talvez, a de encarar seus
“participantes” como sujeitos e ndo como meros frequentadores ou utilizadores do
“servigo”.

Em relacdo a essas mudancas, Xavier (2008, 2010) discorre acerca dos
novos papéis da escola contemporanea brasileira e dos desafios que estao
implicados a partir deles. Dentre eles, estdo as politicas de inclusédo escolar, das

quais comenta a importdncia de “serem analisadas as nocbdes de exclusdo e

“ As aspas referem-se a ndo generalizacdo na utilizacdo da expressdo, com a intencdo de nado
simplesmente rotular determinado momento, esquecendo-se de suas especificidades. Ver mais
detalhes nas discussfGes acerca do termo em autores como LYOTARD (1988), HARVEY (2006),
ANDERSON (1999), entre outros.



39

inclusdo desenvolvidas por Michel Foucault (1989), em Vigiar e Punir”, do qual refere
a ideia que “é perigoso nao incluir’. A autora ainda considera que tais politicas
“abrem espacgo na escola para os ‘anormais’ referidos por Foucault (1997) e para os
‘estranhos’ de Bauman (1998)” (XAVIER, 2008, p. 327). Ainda como novos papéis
da escola, menciona a ampliacdo do tempo de escolarizagcdo e, dentro disso, a
institucionalizagdo da infancia e da juventude, assim como o longo periodo de
confinamento das criancas, jovens e seus professores; em paralelo a esse ultimo, o
projeto de implantacdo da educacao integral, através de politicas como o Programa
Mais Educacdo™ que considera e prevé a cidade como educadora, assim como
propde a participacdo da comunidade neste repensar dos tempos e espagos
escolares.

Por esta mesma via, a professora Clarice Traversini faz-nos pensar em um
novo modo de existéncia da escola, encarando o0s desencaixes da escola
contemporanea como sendo o proprio encaixe. A autora vé o “desencaixe como a
forma de existéncia” desta escola, que se torna mais flexivel e abarca “o que nao era
considerado sua fungdo em tempos anteriores” (TRAVERSINI, 2012, p.176). Como
exemplos, menciona que a escola, atualmente:

a) adquire a funcdo de protecdo, tentando amenizar danos ou
prejuizos que criancas, adolescentes e jovens possam ter sofrido
pela sua condicdo de pobreza e violéncia; b) abarca projetos de
ampliagdo da jornada escolar, para que a crianca ou adolescente
adquira ndo apenas conhecimentos, mas outras experiéncias
culturais e esportivas, que vao além dos muros escolares; c) por ser
a instituicdo obrigatéria pela qual todos passam, 0s programas
governamentais projetados para desenvolver determinados tipos de
sujeitos (saudaveis, ecologicamente conscientes...) a consideram
como espaco privilegiado para atingir seus objetivos. (TRAVERSINI,
2012, p.176).

Dentre essas mudancgas, cabe considerar a atualidade do texto nos
documentos oficiais. Inicio por destacar a compreensao da concepcao de educacgao
presente na Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo — LDB (Lei 9.934/1996), que, no
artigo 1°, menciona que entende a educagao de maneira ampla, abrangendo “os
processos formativos que se desenvolvem na vida familiar, na convivéncia humana,

no trabalho, nas instituicbes de ensino e pesquisa, n0S mMovimentos sociais e

!> “Constitui-se como estratégia do Ministério da Educagdo para induzir a ampliagdo da jornada

escolar e a organizagdo curricular na perspectiva da Educacdo Integral.” Ver mais em:
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=16690&Itemid=1115 Acesso
em 12 de junho de 2014.
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organizagbes da sociedade civil e nas manifestagbes culturais”, e no paragrafo 1°
esclarece que a Lei “disciplina a educagdo escolar, que se desenvolve,
predominantemente, por meio do ensino, em instituicdes proprias.” (BRASIL, 1996
[grifos meus]).

O Plano Nacional de Educacéo (Projeto de Lei n.° 8.035/2010) para o decénio
2011 — 2020, no Art. 2°, estabelece as seguintes diretrizes:

| - erradicacdo do analfabetismo; Il - universalizacdo do atendimento
escolar; Ill — superacdo das desigualdades educacionais; IV —
melhoria da qualidade do ensino; V — formagao para o trabalho; VI —
promocdo da sustentabilidade socioambiental; VII — promocéo
humanistica, cientifica e tecnolégica do Pais; VIl — estabelecimento
de meta de aplicacdo de recursos publicos em educacdo como
propor¢ao do produto interno bruto; IX — valorizagédo dos profissionais
da educacao; e X — difusdo dos principios de equidade, do respeito a
diversidade e a gestdo democrética da educacgéo. (BRASIL, 2010).

Ainda do Plano Nacional de Educacédo destaco, entre as metas e as
estratégias em anexo, a “Meta 6: Oferecer educagcdo em tempo integral em
cinquenta por cento das escolas publicas de educagao basica” (BRASIL, 2010).

Atendendo a essas mudancas na educacéao escolar, as Diretrizes Curriculares
Nacionais Gerais para a Educacdo Basica destacam a necessidade de “considerar
as dimensdes do educar e do cuidar, em sua inseparabilidade” (BRASIL, 2013, p.

64) e, no artigo 11, mencionam a escola basica como:

(...) o0 espago em que se ressignifica e se recria a cultura herdada,
reconstruindo-se as identidades culturais, em que se aprende a
valorizar as raizes préprias das diferentes regiées do Pais.

Paragrafo Unico. Essa concepcao de escola exige a superacdo do
rito escolar, desde a construcao do curriculo até os critérios que
orientam a organizagdo do trabalho escolar em sua
multidimensionalidade, privilegia trocas, acolhimento e aconchego,
para garantir o bem-estar de criangas, adolescentes, jovens e
adultos, no relacionamento entre todas as pessoas. (BRASIL, 2013,
p. 66 [grifos meus]).

Destaco a importancia de tais documentos pela sua atualidade e pelas
possibilidades de trabalho a partir deles. Encontram-se explicitamente nomeadas as
mudancgas e mencionam-se também os desafios e as necessidades de um repensar
a instituicdo escolar em decorréncia das necessidades e proposi¢des atuais.

Ainda nas Diretrizes Curriculares Nacionais, |é-se o seguinte:

(...) A escola tem, diante de si, o desafio de sua propria recriagéo,
pois tudo que a ela se refere constitui-se como invenc¢do: os rituais
escolares sdo invencBes de um determinado contexto sociocultural
em movimento. (BRASIL, 2013, p. 152 [grifos meus]).
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Diante disso, questiono: Quem se da conta da possibilidade de invencédo?
Como os envolvidos na educacédo escolar tém participado e organizado isso? O que
pais, alunos e professores esperam realmente da escola? O que fazem ali enquanto
esperam?

Os professores, muitos ja cansados e

descrentes, cumprem seu horario, ddo suas aulas, . ,
Porque tu sabes, né?! O

suportam a rotina escolar em nome de um futuro  objetivo aqui fazero

i 5 m rl”
melhor, por acreditar na educagio, nas pessoas, por ~ cmPOPassa

Fala de colega professor em
precisarem de um salério, talvez. As causas podem Ser relacéo a enrolagéo sobre a
organizagdo da grade de
hordrios na falta de
licenca saude intervalam e também suportam esse professores (fato recorrente e
no minimo semanal) e,
modo de vida intimamente relacionado a profissdo, até  demora para iniciar a aula e
pressa para terminar.

as mais diversas. Alguns (muitos) em afastamento por

a chegada da aposentadoria para “viverem suas ,
[Didrio de campo;
»16 novembro de 2014.]

vidas™™.
A midia e também outros meios ditam, sugerem
e apontam posturas referentes ao professor ideal

(algumas podem ser conhecidas na abertura deste  Aqueles momentos em que
bate o sinal para o inicio
das aulas e ninguém se
solucdes para a educacédo no pais. move, ou pior, faz de conta
que ndo ouviu e continua a
conversa, o café etc.

mais comuns a pergunta: “Por que tu estas na escola?”, [Didrio de campo;
novembro de 2014.]

trabalho), indicando receitas, caminhos e possiveis

No que se refere aos alunos, uma das respostas

€: “Para ser alguém na vida.”. Mas o que quer dizer “ser
alguém na vida’? Que tipo de sujeito seria esse
“alguém”? Um sujeito disciplinado, controlado,
docilizado... (en)formado pela escolarizacdo e, para comprovagéao, certificado por
isso. Serd? Mesmo com essa resposta, muitos corpos ja ndo conseguem conformar-
se nas propostas da escola. Surgem ai os casos de indisciplina, evaséao, fracasso
escolar, descaso, desmotivacado (aqui comento ndo somente em relacdo aos alunos,
mas também pela comunidade escolar e profissionais da educacdo). Por alguns
momentos, percebo uma desconexéo, uma falta de sentido, falta de pertencimento,

de apropriagao no que se faz ali.

° A ideia aqui ndo é generalizar, e dizer que ndo existem ou possam existir outros modos de ser
docente. Mas, mostrar o que se percebe quando olha-se rapidamente, sem considerar a
complexidade, no contexto daqueles que permanecem no ambiente escolar, especialmente de
escolas publicas, meu atual contexto de atuacao.
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Rubem Alves, um dos entrevistados no livro A escola e os desafios
contemporaneos, elabora bem o que tenciono pensar: “Sabe essa ideia de que
escolarizacdo é para preparar para 0 momento em que a vida vai comecar? Isso &
estupido, porque a vida estd acontecendo.” (ALVES In: MOSE, 2013, p. 110).

Entretanto, as vezes, a sensacao € de que pessoas se desconectam dela para estar

na escola (como se isso fosse possivel), na
universidade, em seus afazeres cotidianos. A vida
ficaria para as férias, para os finais de semana ou para
depois da aposentadoria.

Porém, mesmo com o desinteresse pelos
saberes escolares’’, é necessario considerar que a
vida ndo para nesse ambiente. Ela segue, nas
mensagens pelos celulares embaixo das mesas ou em
qualquer lugar fora da visdo de controle dos
professores, nas novidades, magoas, conquistas ou
aflicoes a compartilhar com os colegas, etc. Nas
resisténcias criadas e também nas conformacdes, nas
acomodacodes. E parece-me que nao sdo somente 0s
alunos que vivem este dilema. Lembro-me de uma
colega professora que dizia: “a escola seria perfeita se
nao existissem alunos” e por mais absurdo que isso
pareca, apesar da minha breve experiéncia no
magistério, ainda ndo me deparei com nenhuma
situacdo em que alunos ou professores nao
comemorassem quando puderam sair mais cedo do
ambiente escolar. Por um lado, pode parecer
desnecessario refletir sobre isso somente em relacéo a
escola, pois muitas pessoas sentem-se felizes em sair

correndo do trabalho ou de outros afazeres para poder

Cena na Escola B:

Alunos menores que pulam
o muro para fugir da
escola, pois ndo podem
sair sem a autorizag¢@o dos
pais ou responsdveis.

[Didrio de campo;
margo de 2015.]

Cena Escola A:

“Ah para, séra, tu sabe que
eu t6 aqui obrigado.

S0 té aqui porque té
cumprindo LA.” [Liberdade
Assistida - Medida
socioeducativa em meio
aberto].

[Didrio de campo;
19 de maio de 2015.]

Cena na Escola B:

“Adoro quando os
professores enchem o
quadro. Dai da pra ficar
copiando sem pensar em
nada e o tempo passa mais
rapido.”

[Diério de campo;

abril de 2015.]

viver suas vidas. E ai pergunto: por que ndo buscamos viver cotidianamente o que
nos interessa? Por que a vida ndo poderia ser contemplada na escola, na faculdade

ou no trabalho?

" E lembra-nos Xavier gue “sao invengdes modernas” (2008, p. 327).
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Por que estamos sempre esperando pelo dia da redencao? (seja ele o da
conclusdo dos estudos, o da aposentadoria, o do divércio, o tempo dos filhos
crescerem, o de juntar dinheiro o suficiente...) Por que tanta preparacdo ou seria
prorrogacdo para a vida? Atrds do que corremos que nao Nnos permite viver
integralmente o presente?

Para ampliar essa discussédo, € interessante pensar a partir do que Obregon
(2007) diz sobre a pedagogia e a escola: apesar das inUmeras mudancas ja
ocorridas, ambas seguem sendo formas cristas “e a dificuldade que temos em ver é
a medida de nossa sujeicdo ao dispositivo estético cristdo” (p. 74 [tradu¢do minhal).
O autor afirma que “a escola (e a pedagogia com ela) tem operado como maquina
produtora de sensatez mais do que de sensibilidades” e classifica a sensatez como
a forma da sensibilidade cristd, uma sensibilidade fria que “unifica a pluralidade,
abstrai e congela o movimento da vida, (...) uma sensibilidade que fabrica juizes
mais do que possibilita a criacdo de artistas” (OBREGON, 2007, p. 74 [traducdo e
grifos meus]). Ainda considera que “a escola foi, desde sua criagao, e segue sendo
um projeto para ‘transcender’ a vida cotidiana: para julga-la, para moraliza-la, para
aperfeicoa-la, para apontar seus erros/equivocos.” (OBREGON, 2007, p. 78
[traducdo minha]), e que a vida estaria cada vez mais parecida com a escola.

Michel Foucault e Friedrich Nietzsche sédo autores que também nos estimulam
a pensar sobre isso quando criticam a busca humana pela redencéo e caracterizam-
na como marca da doutrina cristd, que difunde a ideia de um paraiso, onde tudo sera
melhor e pelo qual o sofrimento ou o esforgo atual estaria justificado. Por meio da
genealogia, mostram “que as ‘verdades historicas’ descansam sobre um terreno
complexo, contingente e fragil” (MARSCHAL, apud VEIGA-NETO, 2011, p.60),
“construido em cima de interpretagdes” (VEIGA-NETO, 2011, p.60). A partir de uma
perspectiva que entende a historia e os valores como criagcdes, portanto, nao
universais, eles deslocam os modos de pensar, compreender e agir no mundo.

Ainda analisando dentro desse nosso modo passivo e pouco questionador
para pensar outras possibilidades de vida, alguns discursos ganham forca e
visibilidade, sendo incorporados e naturalizados pela sociedade. “A necessidade de

sermos educados na escola” e “Lugar de crianga € na escola”’, podem ser
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considerados dois exemplos. O professor José Pacheco'® vai além da
prescritividade dos discursos e questiona:

Por gue o lugar da gente ndo poderia ser na rua, nas pragas, nos
espacos publicos? Por que a educacao também ndo poderia se dar
ai? Porque ndo temos segurancal!? Ok. Mas e se passassemos a
ocupar estes espacos efetivamente? Esses espacos ndo seriam mais
seguros e ndo poderiamos usufruir melhor deles?*®

A discusséo a partir dessa perspectiva (que implicaria discutir os conceitos de
comunidades de aprendizagem e cidade educadora, por exemplo) nao sera
aprofundada neste trabalho, mas € necessario considerar que ela traz importantes
reflexdes aos novos desafios e papéis atribuidos a educacdo contemporanea.
Aponta uma postura ativa, criadora, ndo mais submersa nas lamurias e justificacées.

Por outra perspectiva, Masschelein e Simons (2013) trazem a ideia do espaco
escolar como um tempo livre, “como uma questao de suspensao”, que “implica nao
s6 a interrupcao temporaria do tempo (passado e futuro) mas também a remocéao de
expectativas, necessidades, papéis e deveres ligados a um determinado espaco fora
da escola” (2013, p.36-37). A escola € vista ndo como uma iniciagdo, nem como um
fim, mas “como uma espécie de puro meio ou centro”, “um meio sem fim e um
veiculo sem um destino determinado” (2013, p.37).

Ao discutir e identificar o que caracteriza uma escola como tal, Masschelein
busca mostrar seu valor e defender sua preservagao, ou melhor, 0 merecimento e a
importancia de sua redefinigdo. “Reinventar a escola se resume a encontrar formas
concretas no mundo de hoje para fornecer ‘tempo livre’ e para reunir os jovens em
torno de uma ‘coisa’ comum”, e, para isso, pretende lancar um “conjunto de
proposi¢cées ou convites para pensar sobre a escola de uma maneira particular e
talvez mais proveitosa em termos de ‘formas de reunido e agdes’, ao invés de
funcdes e instituicbes” (MASSCHELEIN, 2014, p.01).

Ao encontrar diferentes relagdes e concepgoes do que seria 0 espaco escolar,
passam a ter sentido alguns discursos que a envolvem. Por exemplo, quando, em
alguns momentos, ele é questionado, quando é defendido ou quando se pretende
aboli-lo. E com isso nao cabe julgar, mas sim ampliar as perspectivas para o

pensamento acerca deste espaco.

® Fundador da Escola da Ponte em Portugal, que, atualmente, vive e trabalha no Brasil,

acompanhando diversos projetos e escolas.
% Em fala no evento “Sobre o futuro da educacao”, promovido pela Escola Convexo, no dia 12 de
outubro de 2013, em Porto Alegre — RS. Fonte: Diario de campo; 12 de outubro de 2013.
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Ainda em relagéo a instituicdo escolar, Aquino contribui & reflexdo trazendo
duas questdes importantes: a primeira € de que existe uma “crenga social’ na escola
como a salvagdo para todos os males, “poderes reiterados por incessantes
declaragdes de louvor ou de encorajamento a agao dos professores” e a segunda é
de que, ao mesmo tempo, aflora constantemente

0 sem-numero de evidéncias em contrario, que vao desde os indices
de aproveitamento do alunado, tidos como calamitosos até a
desagregacdo das relagcbes civis entre seus protagonistas,
sinalizadas por queixas recorrentes de descrédito, licenciosidade,
animosidade, desincumbéncia ou apatia por parte das novas
geracdes. (AQUINO, 2012, p.146).

Fica visivel que a escola, como esta, ndo vai bem e que seriam necessarias
mudancas e desacomodacdo — coisas que incomodam muita gente. Parece que a
necessidade de um recomeco € evidente, mas o que ndo se discute ainda € a
possibilidade de um fim.

Penso que em relacdo a essa crenca social, estdo em evidéncia as maximas
atuais “Educacdo para todos” (UNESCO)® e “Todos pela educagao” (Oscip)?, que
sao titulos de projetos, e talvez por estarmos tdo crentes na ideia que apresentam
até esquecemos de perguntar-nos de onde vem. ldeias que sdo disseminadas como
verdades universais e inquestionaveis para a salvacdo do mundo ou para um mundo
melhor. Mas o que fundamenta essa ideia de mundo melhor? Considerando o modo
de vida hegemdnico, como seria um mundo melhor para todos? Apesar das
inUmeras respostas possiveis, nao discordo de que a educacao seja necessaria para
a maioria delas, mas cabe ressaltar que a condi¢do necesséria difere da suficiéncia.

A partir das ideias de Nietzsche, Viviane Mosé atenta para o fato de que o
mundo melhor de que tanto se fala e se coloca como produto/fruto de uma educacao
ideal esta relacionado a ideia de durabilidade, de nado sofrimento, apoiado na
questdo metafisica de um ser e de uma verdade. Citando Nietzsche, e para
problematizar tal questédo, ele diz que o mundo “é diversamente interpretavel, ele
ndo tem um sentido que Ihe seja préoprio, mas sentidos inumeros, ‘perspectivismo™
(MOSE, 2011, p. 53).

20 Organizacdo das NagbGes Unidas para Educacdo, Ciéncia e Cultura. Ver mais em:

http://www.unesco.org/new/pt/brasilia/education/education-for-all/ Acesso em: 20 de junho de 2015.
- Organizagdo da  Sociedade Civil de Interesse Publico. Ver mais em:
http://www.todospelaeducacao.org.br/quem-somos/o-tpe/ Acesso em: 20 de junho de 2015.



http://www.unesco.org/new/pt/brasilia/education/education-for-all/
http://www.todospelaeducacao.org.br/quem-somos/o-tpe/
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Nietzsche atribui a linguagem o fundamento da crenca na verdade. Sobre
isso, esclarece Mosé:

(...) A operacdo de ver foi substituida pela de nomear, que € o
mesmo que acessar uma imagem previamente codificada. Desta
forma, cada vez mais, apenas o conhecido € visto, porque somente
ele é passivel de identificacdo, de reconhecimento. (MOSE, 2011,
p.119).

O pensamento nietzschiano cabe-nos como um alerta: o quanto nao
conseguimos ir/ver/enxergar além do ja criado, do ja naturalizado e do ja
instituido/determinado pela linguagem. Talvez ai esteja um germe para pensar a
imobilidade do pensamento educacional atual, da dificuldade de criar outras formas
de vida na escola, de ver de outros modos, outras possibilidades, de arriscar-se, de
sair do estavel, de onde é garantido.

Foi nossa razéo intelectual e tdo pouco humana que nos trouxe até
aqui, nossa arrogancia de ascendéncia divina, nossa necessidade de
acreditar. A crenca na verdade, no valor essencial e imutavel de uma
coisa, quanto fardo nos causou, quando hoje sabemos que a
verdade é produto de acordos, especialmente de linguagem. (...) A
propria ideia de verdade nada mais € do que uma ficcdo; o que
marcou o nascimento da verdade foi uma necessidade psicolégica de
duragéo; dito de outro modo, o medo da deterioragdo e da morte. O
alvo do pensamento ndo se tornou a vida, mas o afastamento dela,
por meio da criagdo de um outro mundo, um mundo “em que néo se
sofra”. (MOSE, 2013, p.79).

Ao encontro desse pensamento, Michel Foucault apresenta-nos a verdade
como “um conjunto de procedimentos regulados para a produgao, a lei, a reparticéo,
a circulagdo e o funcionamento dos enunciados”, traz a ideia de “regimes de

verdade”, dizendo ainda que:

o problema politico essencial para o intelectual ndo é criticar os
conteldos ideolégicos que estariam ligados a ciéncia ou fazer com
gue sua pratica cientifica seja acompanhada por uma ideologia justa;
mas saber se é possivel constituir uma nova politica da verdade.
O problema nao é mudar a ‘consciéncia’ das pessoas, ou o0 que elas
tem na cabeca, mas o regime politico, econdmico, institucional de
producéo da verdade. (FOUCAULT, 2011, p.14 [grifos meus]).

Tomando como pano de fundo esse pensamento, acerca das verdades
correntes como determinantes na producgao/criagao do mundo e dos modos de vida
nele, estabeleco como propdsito que da movimento a este trabalho: investigar
praticas educativas e artisticas que possibilitam pensar em outros/novos modos de

viver na escola e buscar nelas o que as sustenta, o que as faz possiveis e o0 que &
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determinante nessa postura que assumem. Pretende-se ndo esquadrinhar quais as
verdades implicadas, mas tentar compreender as relacdes dos sujeitos com elas.
Isso para pensar na questdo central: Como é possivel pensar uma ética docente
para uma docéncia viva na escola contemporénea? E ainda: Qual ética requer uma
docéncia viva? De que modo praticas educativas vivas e um pensamento marcado
pela arte podem movimentar os modos de ser docente e a constituicdo desta ética?
A escola, ou a escolarizacdo, € um lugar/processo que, inegavelmente,
traz/trouxe ganhos, mas também perdas. Talvez o célculo que fazemos até
determinado momento, revelasse mais ganhos do que perdas. Mas este calculo é
variavel, dependente de inimeros fatores. E necessario refazé-lo, dar-se conta dos
ganhos, das perdas e questiona-la(o)s também. Pensar nas relagcdes com a verdade
gue estdo implicadas na docéncia, na escola atual e nas diferentes praticas
(artisticas e educativas) pode ser um caminho interessante a fim de lancarmo-nos

nesta empreitada.



3 Inquietagdes/Consideragdes iniciais acerca do discurso de “repensar a

educacgao”

Como ja mencionado, € visivel uma inquietacdo em relacdo a escola
contemporanea. Ela vem acompanhada de uma profuséo de filmes, documentarios,
movimentos, novas experiéncias de escolas, outras possibilidades em educagéo,
mapeamentos coletivos, formacéo de redes, entre outros. Junto desses movimentos,
€ aparente a participacdo de pessoas de diversas areas e formacgfes, assim como
docentes atuantes ou ndo no sistema publico e/ou privado de ensino. O encontro
entre diferentes pensamentos (decorrentes de referenciais maiores, como:
neoliberalismo, socialismo, anarquismo, marxismo...), que apesar de divergentes em
guestdes fundamentais, parece sustentar um desejo em comum: a busca por uma
escola/docéncia/educacdo que faca sentido, que esteja mais relacionada a vida
cotidiana.

Enfim, ha vontade, desejo de algo outro, ainda que néo se saiba muito bem a
forma como fazé-lo. H4 uma percepcdo de que a atual configuracdo ja ndo atende
as necessidades atuais. Buscam-se mudancas, alternativas, novas possibilidades.
Os fins e 0s meios, no entanto, sdo diferentes.

Desde o inicio da investigacdo, a partir de lentes que buscavam pensar na
possibilidade de uma docéncia viva, caminhei no intento de encontrar praticas
educativas, onde isso aparentemente acontecia. Neste movimento, conheci e
aproximei-me de diferentes producdes e iniciativas, onde esse tema também estava
em questdo: seminarios, encontros, debates, escolas, documentarios, livros,
producdes artisticas e outros. No transcorrer do trabalho, dei-me conta de que tudo
isso, de alguma forma, constitui 0 meu objeto de pesquisa. Por isso, € uma das
tarefas deste trabalho expor os materiais escolhidos durante esta jornada.

Vale referir que esses materiais, iniciativas e experiéncias, ndo sdo somente
locais e atuam nas mais diversas instancias. Muitos derivam de interesses
particulares, como, por exemplo, pais e familias que compartiiham de um mesmo
pensamento, comunidades e grupos (inclusive néo relacionados a pratica educativa
exclusivamente) que atuam no sentido de mapear experiéncias em educacédo, dar
visibilidade, promover o debate e a criacdo de redes. H& também movimentos

provenientes de corporagdes empresariais, parcerias publico-privadas, entre outros.
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Sao materiais muito diferentes entre si, apesar de selecionados pela mesma
busca. Apresentam diversas énfases, questdes de fundo, idealizadores e intuitos.
Exponho-os no intuito de dividir com o leitor, como parte de uma investigacao que &
também educativa e formativa.

Para tal, divido esta secdo em quatro subsec¢Oes, de acordo com as
especificidades dos materiais e experiéncias. A primeira trata da emergéncia do
discurso em repensar educagcdo no campo artistico, através de exposicoes, projetos
e trabalhos de arte que questionam as verdades acerca da educacdo — 3.1 Arte
para pensar a educacdo/docéncia/escola. A segunda aponta projetos, iniciativas,
filmes, documentarios, livros e movimentos decorrentes, compostos e compositores
dessa emergéncia— 3.2 Projetos e iniciativas diversas. E na terceira, séo
apresentadas trés escolas visitadas, onde se considerou possivel um modo de
educacdo e docéncia diferente aos que estamos convencionados — 3.3 Escolas
vivas. Ja antecipo que essa subsecao possui carater mais descritivo, com o intuito
de trazer as experiéncias ao leitor.

Apesar de apresentar em trés eixos 0s materiais coletados, destaco que
mantenho o foco de analise em dois deles, 3.1 Arte para pensar a
educacao/docéncia/escola (em que, juntamente com a apresentacdo, ja se
colocam algumas questdes de andlise) e 3.3 Escolas vivas. Um olhar permeado
pela questdo de pesquisa é lancado no topico 3.4 — O que aprender com essas
praticas vivas, onde constam questdes decorrentes da andlise em relacdo as
escolas apresentadas e, ao final, também sdo expostas possibilidades de relacdes

com algumas caracteristicas das praticas artisticas.
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3.1 Arte para pensar a educagao/docéncia/escola

Neste  subcapitulo, busco pensar a relacdo entre arte e
educacao/docéncia/escola. Para tal, inicio apresentando a emergéncia do discurso
por uma nova educacao também no campo da arte, através de um documentario,
uma peca de teatro e exposicfes de artes visuais. A seguir, exponho possiveis
guestionamentos que ela pode trazer ao espaco e cotidiano escolar.

Trazer a arte neste trabalho consiste, primeiramente, em assumi-la, além da
arte das obras e dos artistas, como integrante e responsavel pela postura que
propulsiona o desejo de olhar o que se faz da vida. Postura também relacionada a
uma busca: de viver o cotidiano sem esmorecer e, até nas coisas e falas mais
despretensiosas, aprender. Para traduzi-la, optei por trazer fragmentos, recortes no
corpo do trabalho que comentam, conversam, fazem parte do material empirico ou
simplesmente descrevem um pouco desta jornada investigativa.

Da arte (agora, também considerando trabalhos e projetos artisticos) que
permeia essa caminhada, abre-se o olhar a linhas de acdo compreendidas como: (1)
a arte que toma como questao/problema a educacao (falo de um debate acerca da
educacdo escolar que se amplia); e (2) como a que arte traz possibilidades de
criacdo a educacédo, em relacdo a invencao de uma ética propria; a relativizacdo das
nocbes de tempo e espaco; desnaturalizacdo de verdades ja instituidas, entre
outras.

Interessa a arte, aqui, por tratar a educacao e a escola, mas nao no intuito de
resolver os problemas, prescrever posturas e receitas. A arte cabe antes como
instigadora que nos faz ir além de meramente desejar solu¢des aos ditos problemas.
Ela faz pensar em nés, primeiramente, estabelecendo uma relag¢édo direta com o que

se percebe como fundamental na ética de/para uma docéncia viva.

3.1.1 A educagao repensada a partir das artes

“Com a palavra” e na ansiedade de nao perder a oportunidade de relatar e
trazer a pensar as inquietacOes diarias vividas na escola, pensei que seria muito
oportuno se houvesse um conselho de classe, para que eu pudesse transcrevé-lo. A

meu ver, eles sdo as puras contradicdes e a maior falta de sentido que tenho
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experienciado. J& nem sei mais como relatar alguns acontecimentos do cotidiano
escolar, prefiro transcrever mesmo. Talvez seja a maneira menos impregnada da
minha vontade de gritar, de tornar pubico, de dividir, de ndo me deixar contaminar
pela imobilizacdo, de ndo me anestesiar, para poder discutir iSso com gente
saudavel, ainda ndo tomada pelo ‘sem sentido’ escolar. Mas nem precisei esperar
gue o conselho de classe na escola acontecesse. Revendo o documentario Pro dia

1% inconsisténcia nas ideias

nascer feliz (2006)?* deparo-me com a cena tal qua
defendidas e no trabalho em equipe, descompasso entre o grupo de professores e
entre alunos e professores, dissonéancias, incoeréncias, desperdicio de tempo e
energia.

O intuito, aqui, ndo é generalizar, dizendo que todas as escolas trabalham
desta forma e que o aqui representado, “conselho de classe”, ocorre desta Unica
maneira. Porém, ndo posso deixar de registrar que me reconheci plenamente na
cena descrita e imagino que muitos colegas docentes também se reconheceriam ai.
O curioso é gue ela ja extrapola o espaco escolar e a exploracdo e a inquietacao
acerca do tema nao parte somente de cineastas. Coincidentemente ou ndo, uma
peca de teatro também nos traz o mesmo debate, colocando em cena reflexdo muito
semelhante, porém através de outra perspectiva.

A peca “Conselho de Classe”®* deixa 0 espectador no minimo inquieto com a
situacdo apresentada. O espetaculo, como ja anuncia o0 nome, parte da intencéo de
realizar um conselho de classe, mas, nos 80 minutos de duracdo, detém-se aos
conflitos presentes na escola, “aflorados” no momento em que os professores se
rednem, ou também ndo se relnem. Por que sempre 0s mesmos professores

comparecem? Por que alguns faltam sem ao menos justificar? Por que falta o

?2 Documentario brasileiro, com direcdo de Jodo Jardim. Duracdo: 88 minutos. Copacabana Filmes.
“Definido pelo préprio diretor como "um diario de observagdo da vida do adolescente no Brasil em
seis escolas. Pro Dia Nascer Feliz flagra o dia-a-dia e adentra a subjetividade de alunas e
professores de Pernambuco, Sdo Paulo e Rio de Janeiro. As entrevistas séo intercaladas com
sequéncias de observagdo do ambiente das escolas - meio, por sinal, bem pouco frequentado pelo
documentario. Sem exercer interferéncia direta, a camera flagra salas de aula, esquadrinha
corredores, patios e banheiros, testemunha uma reunido de conselho de classe (onde os professores
decidem o destino curricular dos alunos ‘dificeis’) e momentos de relativa intimidade pessoal.”
Disponivel em: http://www.interfilmes.com/filme 16779 Pro.Dia.Nascer.Feliz-
(Pro.Dia.Nascer.Feliz).html Acesso em: 22 de maio de 2014.

“Ver mais em APENDICE A — Transcri¢cdo da cena do Conselho de Classe no documentario “Pro dia
nascer feliz” (2006).

24 Espetaculo que comemora os 25 anos da Cia dos Atores (RJ). Texto de J0 Bilac e dire¢do de Bel
Garcia e Susana Ribeiro. Maiores informacdes:
http://www.sescsp.org.br/programacao/18944 CONSELHO+DE+CLASSE Acesso em: 22 de maio de
2014.



http://www.interfilmes.com/filme_16779_Pro.Dia.Nascer.Feliz-(Pro.Dia.Nascer.Feliz).html
http://www.interfilmes.com/filme_16779_Pro.Dia.Nascer.Feliz-(Pro.Dia.Nascer.Feliz).html
http://www.sescsp.org.br/programacao/18944_CONSELHO+DE+CLASSE
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funcionario da parte administrativa da escola? Entre outros questionamentos
implicitos na encenacédo. Sao “(...) dilemas éticos e pessoais, em meio a decisdes
gue se confundem com relaces de poder no interior da instituicdo escolar. A trama
gira em torno de uma escola publica (...) e, com isso, problematiza as questdes
macro e micropoliticas da educacéo no Brasil.”?

O espetaculo é composto apenas por atores do sexo masculino, que
interpretando, na maioria, professoras, acentuam as caracteristicas delas.
Vendedoras de cosméticos e outros produtos, com desvio de funcdo por motivo de
doencga, faltando sem comunicar ou justificar, sendo agredidas por alunos, etc. A
escola é representada como um ambiente hostil, depredado, lugar onde ndo se
deseja estar, onde ndo existem acordos, parcerias, onde as pessoas estao
completamente estressadas e esta lista poderia seguir com muitas questdes ainda.
Apesar de todo o clima desfavoravel retratado, percebe-se uma vontade em comum
(a busca por um “mundo melhor”, ou, mais especificamente, a crenga na educagao
como responsavel por ele), porém, por outro lado, parece que ha um problema muito
maior que dispersa essa “forca comum”, colocando-a num conflito desgastante e
completamente improdutivo.

Os retratos de conselho de classe, produzidos tanto pelo documentario assim
como pela peca teatral, chegaram até causar-me certo espanto pela veridicidade
das cenas e por dar-me conta de que ela é reproduzida igualmente em outros
lugares. Observando-a sem a inser¢ao no contexto, torna-se possivel a identificacéo
de discursos que permeiam esta pratica tradicional e praticamente inquestionavel da
escola basica. Assim como, passado certo tempo, quando retorno as transcricdes de
reunides, falas e/ou situacdes do cotidiano escolar, consigo perceber que muitos
discursos estdo presentes ali. S&o discursos que ao mesmo tempo em que Sao
produzidos no contexto da escola, também a produzem, constituem-na e
reproduzem-na do modo como esta.

O teatro e o cinema, nos casos mencionados, recriam cenas cotidianas
instigando em nos outros modos de ver, pensar e talvez até significar tais questdes.
Sem trazer uma receita, um julgamento, um conselho ou uma solucéo, eles colocam-
nos em outro lugar. E é a partir desta ideia que a arte interessa e permeia este

projeto: no intento de deslocar os modos previsiveis com que estamos acostumados

5 Fonte: http://www.sescsp.org.br/programacao/18944 CONSELHO+DE+CLASSE Acesso em: 22 de
maio de 2014.
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a ver e pensar a escola, e atentos ao fato de que ela € uma invencao e, portanto,
passivel de reinvencao — e, assim também, a forma da atuac&o docente.

Por que nos impactamos mais com “gente de mentira falando a verdade do
que com gente de verdade falando mentira”’?®®? Por que na escola tantas coisas
acontecem de forma fingida e nada se faz? Por que continuamos dissimulando que
Nao vemos que as coisas nao estdo bem? Simula-se em funcédo de qué(m)? Ainda
assim, como falar dos problemas da escola sem se limitar as lamentacdes? Como
habitar esse espaco saindo da vitimizacdo? Acredito que a arte pode ajudar-nos a
realocar essas questfes, desmembréa-las, reconstrui-las e também a refletir sobre
elas.

O desejo aflorado pela ideia de um repensar a educacao também aparece na
arte, na forma de trabalhos especificos, assim como de debates, obras colaborativas
e exposicOes acerca do tema. Trago como exemplos duas exposi¢des recentes: “Ha
escolas que sao gaiolas e ha escolas que sédo asas” (2014/2015) e “de clase” (2014).

A primeira ocorrida no Museu de Arte do Rio (MAR), na cidade do Rio de
Janeiro, com curadoria de Janaina Melo e Paulo Herkenhoff, é a segunda mostra da
série Arte e Sociedade no Brasil, e que lanca hipdteses sobre os desafios
enfrentados pela educacgéo, pela arte e pelo museu. Partindo do questionamento
“‘Como a arte se envolve com a educacgao?”, a exposigao, com titulo a partir do
poema de Rubem Alves (educador brasileiro), explorou o tema através de

Obras de arte, documentos e projetos educacionais [que] debatem os
sentidos da educacdo e do lugar dito escola. O pacto critico da
producéo artistica com a educacao esta aqui concentrado em quatro
nacleos: (1) teoria, com foco em Anisio Teixeira, Darcy Ribeiro e
Paulo Freire; (2) processos, que documenta experiéncias da pratica
educacional; (3) dispositivos, que discute as dimensdes de poder das
estruturas educacionais; e (4) linguagem, que explora a relacdo entre
fazer artistico, fala e escrita como campo de reconhecimento das
diferencas.”’

Um trabalho interessante presente na exposicao € da artista brasileira Cinthia

Marcelle.

% Fala de um dos personagens durante a pega “Conselho de Classe” em referéncia ao que se faz no
teatro. Fonte: Diario de campo; 21 de maio de 2014.

" Fonte: http://www.museudeartedorio.org.br/pt-br/exposicoes/atuais?exp=1311 Acesso em: 13 de
junho de 2015.
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Figura 5 — Cinthia Marcelle. Sobre Este Mesmo Mundo, 2010.
Lousa e giz 120 x 840 x 8 cm.
Fonte: http://www.galeriavermelho.com.br/pt/artista/87/cinthia-marcelle Acesso em 10 de junho de 2015.

“Sobre este mundo mesmo é uma instalagdo resultante de um apagamento.
Abaixo de um longo quadro-negro, montes de p6 de giz repousam denunciando tudo
0 que um dia ali ja foi expressado.” (Catalogo da 292 Bienal de Sao Paulo, 2010,
p.85). Das manchas que restam no quadro, estdo visiveis versdes de conteudos,
provavelmente “importantes a saber”. Quantas pessoas ja passaram pela
experiéncia de estar frente a um quadro? O que aprenderam disso? E ndés,

professores? O que ja colocamos sobre um quadro?

Também com trabalhos que se apropriam de elementos do espaco escolar ou
ideias acerca da educacgao, ocorreu a exposi¢ado chamada “de clase”, em Bogota —
Colémbia?®. A curadora Pamela Desjardins diz que a mostra tratou de “uma reflexao

acerca dos modelos pedagogicos e de poder executados a partir do dispositivo

8 Uma conversa com a curadora foi oportunizada pelo programa de Missao cientifica de curta
duracdo no exterior para estudantes dos Programas de PoOs-Graduacdo da UFRGS, em Bogota —
Colémbia, no dia 14 de outubro de 2014.


http://www.galeriavermelho.com.br/pt/artista/87/cinthia-marcelle
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escolar, sua funcdo disciplinadora, mas também de resisténcia, de pausa e
desordem, onde é possivel outros espacos como o da criagdo/criatividade”?.

Os trabalhos da mostra eram resultantes de pesquisas em que o0s artistas
incorporaram elementos préprios das cenas escolares, buscando ativar e dinamizar
o tradicional formato estéatico de uma exposi¢cdo. Sao apresentados cinco projetos de
artistas e mais cinco artistas convidados a participacdo. Como propostas que
envolveram o publico de maneira direta, estdo, por exemplo, La Ramona Proyectos
(Viviana Céardenas e Andrés Frix Bustamante) e Claudia del Rio trazendo iniciativas
centradas na pratica do desenho, entendendo-o como uma pratica nao
hierarquizante onde os saberes podem ser transmitidos de forma horizontal.

Outro trabalho exibido na mostra foi “Clase de dibujo”, do artista colombiano
Humberto Junca. O artista, que ha tempo vem explorando as carteiras escolares
(classes) como suporte de seus trabalhos, agora, explora-as de outra forma. Ele
expOe parte delas, junto de projecbes de imagens que evidenciam as marcas

deixadas nelas pelos estudantes.

Figura 6 — Humberto Junca, Clase de dibujo, 2014.
Vista de la exposicién en la Camara de Comercio de Bogota, sede Chapinero
Fonte: http://humbertojunca.com/portafolio/clase-de-dibujo-2014/ Acesso em: 16 de junho de 2015.

2 Fonte: http://agenciaenartes.com/w/portfolio-type/de-clase-pamela-desjardins/ Acesso em: 13 de
junho de 2015. [Tradugdo minha]
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Figura 7 — Clase de dibujo, 2014. Figura 8 — Clase de dibujo, 2014.
Brazos de sillas escolares. Diapositivas proyectadas.
Fonte: http://humbertojunca.com/ Fonte: http://humbertojunca.com/portafolio/clase-de-
portafolio/clase-de-dibujo-2014/ dibujo-2014/
Acesso em: 16 de junho de 2015. Acesso em: 16 de junho de 2015.

Junca provoca nosso olhar sobre as praticas realizadas pelos alunos,
producbes que, mesmo sendo consideradas de carater improprio, ainda persistem.
O que podemos pensar com isso? Que movimentos, praticas, habitos ou
caracteristicas da escola convocam-nos e/ou movem a criar? Ou, melhor, como
docentes que presenciamos este “problema” diario, de que forma saimos da
lamentacdo ressentida e moralista? Talvez uma postura mais artista frente ao
cotidiano possa ajudar-nos, e isso ndo quer dizer que tenhamos que produzir um
trabalho de arte a partir de cada situacdo. Mas, sim ir além do lamento ou da
indiferenca.

Neste sentido e inspirada por essas exposicoes, foi lancada a Chamada
Poética “Para além dos 50 minutos: arte, experiéncia e educacgdo”, junto ao IV

Férum de Projetos de Ensino em Artes Visuais — Artestagios 2014%. O intuito desta

%0 Apresentacbes de projetos desenvolvidos nos Estagios de Docéncia Obrigatdrios de cursos de
Licenciatura em Artes Visuais da UFRGS (entre outras Universidades parceiras a cada edicdo),
seguidos de debate e envolvendo palestra de professor convidado. Para conhecer um pouco mais da
histéria do evento ver TCC intitulado ARTESTAGIOS: O ESTAGIO COMO ESPACO DE CRIACAO.


http://humbertojunca.com/%20portafolio/clase-de-dibujo-2014
http://humbertojunca.com/%20portafolio/clase-de-dibujo-2014
http://humbertojunca.com/portafolio/clase-de-dibujo-2014/
http://humbertojunca.com/portafolio/clase-de-dibujo-2014/
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era realizar uma exposi¢ao além da que ja é feita no férum através da apresentacdo
dos projetos de estagio. E expor o que é vivido a partir/na experiéncia com arte e
educacdo ou nessa relacdo, de um modo poético, mais aberto e com outras
possibilidades.

Esta Chamada foi destinada aos estagiarios e ex-estagiarios em Artes Visuais
da UFRGS e UERGS®*, que ja haviam participado ou que participariam do
Artestagios para a “apresentacdo de producles artisticas — desenho, pintura,
fotografia, gravura, ceramica, video, objetos, performance, instalacao — relacionadas
a experiéncia docente ou a educacéo, fomentando reflexdes a respeito da relagédo
entre arte e educacdo, mediante envio prévio da proposta.” Salientou-se que 0s
trabalhos ndo deveriam ser “registros especificos da realizacdo dos estagios ou das
aulas de artes visuais, e sim, uma producdo poética resultante da experiéncia com
arte e educacéo.”?.

A motivacao inicial deu-se paralelamente a pesquisas em desenvolvimento
gue buscam pensar a relacédo entre arte e educacao, para além do ensino de arte e
do espaco que esse ocupa na grade curricular®®. O cerne era estimular a criacdo
artistica a partir da experiéncia com a docéncia, com a escola e com a educacéo de
modo geral.

O titulo da exposicéo € “Isto (ndo) é ensino arte”, referindo-se ao artista René
Magritte através da “célebre afirmagdo que acompanha a imagem de um cachimbo —
‘Isto ndo & um cachimbo™*.

As imagens non-sense do artista belga nos fazem pensar nas
possibilidades do inesperado, da criagdo sobre o impossivel. A (...)
exposicao usa deste jogo de palavras associadas ao ensino de arte
para provocar outras aproximacdes com as praticas pedagdgicas em
arte. Olhamos aqui, mais com olhar de artistas, do que de
professores. Ou olhamos a partir de uma atitude artistica que
também é capaz de contaminar a docéncia.®.

Disponivel em:  http://www.lume.ufrgs.br/bitstream/handle/10183/115217/000956579.pdf?sequence=1

Acesso em: 18 de junho de 2015.

%! Universidade Estadual do Rio Grande do Sul.

%2 Texto referente a CHAMADA POETICA — Artestagios 2014 — Para além dos 50 minutos: arte,

experiéncia e educacao; divulgado via contato de e-mail.

% Por exemplo, esta pesquisa mesmo e outras desenvolvidas sob o projeto “Docéncia como campo

expandido: arte contemporanea e formagao estética” (financiada pelo Edital CHAMADA UNIVERSAL —

MCTI/CNPq N° 14/2013), coordenado pela Prof2 Dr2 Luciana Gruppelli Loponte. Destaco a minha

participacdo nesta iniciativa devido a oportunidade de Estagio de Docéncia no Ensino Superior, realizado
or mim em uma turma de Estagio Il - Artes Visuais (EDU 02104), em 2014/02.

* LOPONTE, Luciana Gruppelli. Isto (nd0) é ensino de arte. Texto que acompanhava a exposic¢do. 2014.

** LOPONTE, Luciana Gruppelli. Isto (ndo) é ensino de arte. Texto que acompanhava a exposic¢ao.

2014.



http://www.lume.ufrgs.br/bitstream/handle/10183/115217/000956579.pdf?sequence=1

Figura 9 — Vistas parciais da Exposicéo Isto (ndo) € ensino de arte.
Fonte: Rede social de divulgacao do evento. Disponivel em:
https://www.facebook.com/artestagios/photos_stream Acesso em: 20 de junho de 2015.
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Desta exposicao, realizada entre os dias 01 e 03 de dezembro de 2014 — no
Sagudo da Faculdade de Arquitetura da UFRGS, destaco o trabalho de Camila

Machado, intitulado “Bico de professor”.

MAIS TESAO
NA EDUCAC}AO

Figura 10 — Bico de professor, 2014
Acima a esquerda: Registros da performance; Abaixo a esquerda: Registros da performance

A direita: Kit que foi comercializado durante a performance, composto por adesivo “MAIS
TESAO NA EDUCACAQ”; imagem da NOSSA SENHORA PROTETORA DOS ESTAGIARIOS
DO BRASIL; INCENSO PURIFICADOR - Afasta gritaria, palavrées e xingamentos em sala de
aula; — Ideal para sala de professores e sala onde havera conselho de classe e 04 velas.

Fonte: Rede social de divulgacao do evento. Disponivel em:
https://www.facebook.com/artestagios/photos _stream Acesso em: 20 de junho de 2015

“Bicos viram principal fonte de renda de professores estaduais.
Empreendedorismo docente, mercado informal e fé na profissdo. Como sobreviver
com um salario de professor estadual?”, foi o comentario da “artestagiaria” quando
submeteu a proposta da performance a Chamada Poética.

Um total de 15 trabalhos fez parte da exposicdo, discutindo temas variados
como, por exemplo, avaliacdo, memoria, a relacdo de ensino-aprendizagem,
ocupacdo do espacgo escolar, entre outros. Acredito que ao dar a ver estas criagdes
paralelas ou que as vezes de tdo imbricadas no processo da atuacdo docente nem

se percebem, nossas ideias e pensamentos alargam-se, ampliam-se e estabelecem


https://www.facebook.com/artestagios/photos_stream
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novos sentidos e possibilidades. Talvez isso possa ser potente para pensarmos 0S
tantos desafios relacionados a docéncia, ndo somente em arte, e também a

educacao de modo geral.

3.1.2 Possibilidades da arte para educacao

Com outros pesquisadores e pesquisas ja desenvolvidas e/ou em
desenvolvimento (FISCHER, 2009; LOPONTE, 2013; BORN, 2012; DELAVALD,
2013; HERMANN, 2005, para citar alguns exemplos), acredito que os materiais
ligados a arte (cinema, literatura, artes visuais, entre outros) podem ser potentes
para confrontar, provocar, colocar em questéo as relacées que estabelecemos com
as verdades mais disseminadas ou hegemdnicas, assim como para colocar em
questao nosso proprio modo de relagcdo com essas.

E € desta maneira que a arte, especialmente as artes visuais
contemporaneas, entra/permeia/faz parte deste trabalho: com o intuito de primeiro
convocar-nos a (re)pensar a escola e, sobretudo, o que temos feito de nossas vidas
neste espaco.

Para tal, nesta investigacdo, voltei o olhar para artistas, trabalhos e/ou
projetos de arte que questionam as verdades ja ‘estabelecidas’ sobre a escola e a
educacdo. Por exemplo: O que as fotografias de Julian Germain em “Classroom

Portraits”, permitem-nos pensar?
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Figura 11 — England, Seaham, Reception and Year 1, Structured Play
Fonte: http://www.juliangermain.com/projects/classrooms.php

Figura 12 — Brazil, Belo Horizonte, Series 6, Mathematics
Fonte: http://www.juliangermain.com/projects/classrooms16.php
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Figura 13 — Nigeria, Kano, Ooron Dutse, Senior Islamic Secondary Level 2, Social
Studies
Fonte: htto://www.iulianaermain.com/proiects/classrooms23.ohp

Figura 14 — Argentina, Buenos Aires, Grade 4, Natural Science
Fonte: http://www.juliangermain.com/projects/classrooms17.php
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Figura 15 — Argentina, Buenos Aires, San Fernando, Year 3 Secondary
Fonte: http://www.juliangermain.com/projects/classrooms26.php

Na série “Classroom Portraits” (2004-2012), Germain apresenta 87 fotografias
de salas de aula ou “Retratos de Salas de Aula”, registrados em 19 paises
diferentes. O que este trabalho diz da/para escola? O que ele diz sobre os alunos e
0s professores?

Como estdo ou como se mostram 0s sujeitos nestes espacos? O que fazem?
Como seus corpos comportam-se ou devem comportar-se nestes ambientes? Estao
uniformizados? Estéo felizes? Quando tempo passam ali? Por que estao ali? O que
a foto pode dizer-nos sobre suas vidas?

De que maneira a fotografia permite-nos ir além de um registro apenas?
Segundo Kit White,

A fotografia alterou para sempre nosso senso de composicado. A
maquina fotogréfica, cujo visor tira uma amostra de uma porcao do
mundo, mudou nossa relagdo com o enquadramento. A
compreensédo de que o enquadramento é artificial e de que o mundo
se estende para além dele afeta o modo como compomos as
imagens. (WHITE, 2013, s.p. — Lic&o 58).
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E acrescentaria, ainda, a alteracdo do modo como percebemos essas e 0 que
representam. A fotografia permite-nos, aqui, um espaco, um distanciamento, um
outro olhar ao que parece tao ordinario.

Também nos colocando em outro lugar, o artista americano George Deem
apresenta em seu livro “Art School” (2005) diferentes momentos da histéria da arte
em um cendrio escolar tradicional como de pano de fundo: a sala de aula. Como a
arte de diferentes momentos historicos poderia compor uma sala de aula? Ou
melhor, como determinados artistas/estilos e/ou escolas/movimentos comporiam

uma sala de aula?

Figura 16 — School of Caravaggio, 1984
Oil on canvas, 40 x 30 (102 x 76)
MGM Grand/Mirage Resorts, Inc, Beau Rivage Hotel, Biloxi, Mississipi

Sobre a obra de Deem, Loponte assinala que:

(...) mais do que oferecer releituras simpaticas e escolares dos
chamados “grandes mestres”, nos indica o quanto as escolas e suas
salas de aula nos ensinam diferentes modos de ver e de pensar,
valorizam certos objetos ou organizacdes espaciais, adotam certos
critérios estéticos e de pensamento que, por sua vez, produzem
efeitos distintos naqueles que habitam esse espaco, ndo importando
gual posi¢do nele ocupem, sejam alunos ou professores. (LOPONTE,
2014, p. 179).
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Figura 17 — School of Matisse, 1988
Oil on canvas, 46 x 54 (117 x 137)
Collection Mr. and Mrs. B. Marden, Palm Beach, Florida

Figura 18 — School of de Chirico, 1989
Oil on canvas, 30 x 34 (76 x 86)
Estate of W. Dean Eckert, Lincoln, Nebraska
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Além da representacdo muito préxima aos estilos dos pintores, surgem 0s
“modelos” de sujeitos que habitam o espaco da sala de aula. E como se os
personagens de determinadas épocas tivessem saido do quadro/pintura para estar
na sala de aula naquele momento. Cabe lembrar, ainda, que por mais fascinante
gue seja, 0 que nos apresenta Deem séo apenas algumas possibilidades e criagcdes
a partir de cada obra e artista estabelecida pela sua visdo. E n6s? Quais criacdes
fariamos? Que periodo artistico ou artista pensamos que uma sala de aula atual
carece? Ou a qual ela remete? Que outras alteracdes no espaco escolar poderiam
ser pensadas a partir dos artistas? O que essas mudancas implicariam? Que tipo(s)
de docéncia um pensamento impulsionado pela arte / ou uma postura artistica
poderiam possibilitar?

A artista contemporanea Renata Lucas também nos provoca nesse sentido,

com o trabalho “Sala de aula 1”:

Figura 19 — Fotografia integrante do trabalho
Sala de aula 1, 2005 de Renata Lucas,
(05 fotografias de 40cm x 66cm) Colegéo da artista.

Quais sujeitos habitariam esta sala de aula? Que postura de alunos,
professores e escola ela implicaria? Que tipo de “aula” a imagem nos propde? E
confortavel esse espago? Por qué?

A partir desta obra, Luis Camnitzer, curador pedagodgico da 62 Bienal do

Mercosul, instiga-nos a pensar “o desconhecimento do conhecido.” Ele afirma:

Uma das fungBes da arte é a de tornar visivel coisas que ndo vemos
ou coisas que ja ndo vemos. Esta ultima tarefa se consegue gerando
certo estranhamento ou distancia que permita ver as coisas como
que pela “primeira vez”. (CAMNITZER, 2008. p.85).
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Esses trabalhos, e tantos outros que poderia listar, fazem pensar no que disse
Camnitzer, ao iniciar o Simpoésio Educacdo para arte/Arte para a Educacéao,

realizado em Porto Alegre (2007):

Em algum momento desafortunado da histéria, algum filisteu ou
grupo de filisteus que ocupava uma posi¢cao de poder decidiu isolar a
arte da educacao e degrada-la da metadisciplina do conhecimento,
como havia sido, a disciplina e artesanato que € hoje. Com isso,
conseguiram que, paulatinamente, o0 acento da atividade artistica se
concentrasse na producdo de objetos, que a sociedade se dividisse
em alguns poucos fabricantes e muitos compradores, e que a arte
nas escolas fosse considerada um entretenimento de luxo
prescindivel em lugar de permanecer como uma forma de pensar.
(CAMNITZER, 2009, p.13).

Acredito que vivemos num momento em que ja foram instauradas inUmeras
fissuras no modo de pensar a arte e a educacgdo, tanto no campo artistico como no
campo educacional. Momento em que se questionam os paradigmas vigentes e que
se desconfia das “caixas e listas ja produzidas” (TRAVERSINI, 2012), clamando por
criacdo. Penso que a ligacdo estreita que h& entre arte-vida-educagdo, nao
necessariamente nessa ordem, pode nos impulsionar a promover essa reinvencéao e
a protagonizar tais empreitadas. A arte tem muito a desafiar a educagéo, a nés
préprios e ao que fazemos de ndés na/com a escola. Precisamos permitir-nos
enfrentar os desafios e nos arriscarmos nesse trabalho, por existéncias mais belas,
mais intensas, por uma coragem da vida com todos 0s imprevisiveis e insucessos

gue ela venha nos oferecer.

3.2 Projetos e iniciativas diversas

Um dos meios de sair da lamentacéo ressentida e moralista da insatisfacao
referente a educacao escolar tém sido o desenvolvimento de determinados projetos
e iniciativas®®. Para tanto, alguns serdo expostos como maneira de dar a ver o
cenario que compde o discurso de repensar a educagcdo como forma de informar o
leitor acerca de algumas acdes em voga, porém sem uma analise especifica de

cada ideia ou projeto.

% Apesar desta investigacdo manter o foco na atuacdo docente, acredito que, para a formacédo e
repensar na vida dessa, faz-se indispensavel conhecer as discussfes correntes relativas aos
diferentes debates e iniciativas referentes a educacgéo na atualidade.
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Divulgada através de redes sociais e indicada a quem busca conhecer
escolas alternativas, esta a “Reevo — Red de Educacion Libre, Abierta y

Colaborativa™’

, que atua no mapeamento de praticas educativas, organizacdo de
redes e publicacdo de materiais referentes ao tema. Segundo divulgagédo no site,
tem por objetivos o registro, a construcdo coletiva, o intercambio e a acdo. Teve
inicio como continuidade e decorréncia do documentario “Educacién Prohibida”
(2012), o qual sera comentado mais adiante.

Organizada em forma de rede, a Reevo é mantida por uma equipe de ativistas
distribuidos em diversos pontos do mundo, especialmente da América Latina, que
buscam visitar diferentes praticas, documentar, compartilhar, coordenar e executar
acOes locais como debates, divulgacdo de experiéncias, grupos de estudo, entre
outras acdes. Os materiais produzidos pela rede sdo disponibilizados no site,
através da publicacdo de artigos, relatos, videos e atualizacdo constante do
mapeamento das praticas.

Também em relacdo aos mapeamentos, destaca-se o livro “Volta ao mundo

»38 (2013), produzido por um coletivo, chamado Educ.ac&o0. Com um

em 13 escolas
olhar ndo académico, quatro amigos — André Gravata, Camila Piza, Carla Mayumi e
Eduardo Shimahara — que compdem o coletivo, partilhando o mesmo desejo, sairam
em busca de inspiracdo em escolas, espacos de aprendizado, cursos formais e néo
formais que propusessem novas formas de pensar e atuar na educacdo. Nessa
‘jornada”, como nomeiam, visitaram 13 espagos de aprendizagem, em 09 paises
diferentes, totalizando mais de 300 conversas. Dentre os locais, estdo os Estados
Unidos (com duas experiéncias: North Star e Quest to Learn), a Inglaterra
(Schumacher College), a Espanha (Team Academy), a Argentina (Escuelas
Experimentales), a Suécia (Youth Initiative Program — YIP), a India (Riverside
School) Africa do Sul (Sustainabillity Institute), a Indonésia (Green School) e o Brasil
(Centro Popular de Cultura e Aprendizagem; Amorim Lima; Politeia e Centro
Integrado de Educacéo de Jovens e Adultos — CIEJA — do Campo Limpo).

N&o por acaso, o Brasil aparece com quatro experiéncias educativas. Um dos

motivos poderia ser por tratar-se do pais de origem dos integrantes do coletivo, mas,

3

3; Ver mais em: http://reevo.org/ Acesso em: 30 de maio de 2015.

Disponivel em: http://educacaosec21.org.br/wp-
content/uploads/2013/10/131015 Volta ao_ mundo _em 13 escolas.pdf Acesso em: 30 de maio de
2015.

39 Ver mais em http://educ-acao.com/ Acesso em: 21 de maio de 2015.
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http://educacaosec21.org.br/wp-content/uploads/2013/10/131015_Volta_ao_mundo_em_13_escolas.pdf
http://educ-acao.com/
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segundo o professor José Pacheco®, pode ser por outra razdo: o Brasil tem
inimeras experiéncias e projetos interessantes e de boa qualidade acontecendo,
assim como teve excelentes educadores e projetos que foram esquecidos e/ou
apagados com o decorrer do tempo (como Lauro de Oliveira Lima, Agostinho da
Silva ou Euripedes Barsanulfo). Pacheco relata que é convidado a visitar inimeros
projetos mensalmente e afirma que esta € uma das razdes de sua escolha por
residir no pais: perceber que existem bons projetos em desenvolvimento e muito
potencial nos educadores envolvidos. Diz também que, aos poucos, esses projetos
estdo sendo colocados em redes, trocando ideias e sem perder suas
particularidades, ganhando forga nas propostas que defendem.

No livro, essa discussdo nao € tratada especificamente, mas €, sem duavida,
convocada a pensar. O enfoque maior esta em explorar as iniciativas educativas
através de temas diversos. Como destaque nas descricdes das propostas e fios
condutores dessas, estdo temas como o0 empreendedorismo, jogos,
sustentabilidade, cultura e arte. Os autores dizem ainda que a diversidade € tomada
“como o corte transversal”, propondo “que se imagine um mundo em que diferentes
metodologias e abordagens convivam paralelamente, onde a linearidade dos
caminhos é substituida pela sinuosidade da criatividade.” (GRAVATA et al, 2013, p.
09). As experiéncias abordadas “sao exemplos de iniciativas que, mesmo com suas
fragilidades — afinal, ndo sédo perfeitas —, buscam n&o se cristalizar, ndo cair na
mesmice, ndo se corromper com a morniddo.” Consideram, ainda, que estas
experiéncias “valorizam seus contextos sociais para responder seus desafios”, como
“‘escolas que sao organismos vivos em constante mutagdo, que se alimentam do
entorno, que respeitam a diversidade.” (GRAVATA et al, 2013, p. 11).

Além das escolas, o coletivo convidou seis profissionais relacionados ao tema
para refletirem sobre “a educagdo que temos e a que queremos, tragando imagens
do presente e do futuro” (GRAVATA et al, 2013, p. 256) e que produzissem um
texto, integrante também dessa publicacdo. No total, sdo seis ensaios escritos por:
Dale Stephens, Frijot Capra, Howard Gardner, José Pacheco, Maria Vilani e Lia
Diskin. Para finalizar — na secdo chamada “Desembarque”, sdo compartilhadas
reflexdes e aprendizados de cada membro do coletivo a partir da experiéncia

realizada, dividindo-se também os sonhos e as perspectivas.

9 Em fala no evento “Sobre o futuro da educagao”, promovido pela Escola Convexo, no dia 12 de
outubro de 2013, em Porto Alegre — RS. Fonte: Diario de campo; 12 de outubro de 2013.
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O projeto foi realizado por meio de financiamento coletivo, apoiado por 560
pessoas através da plataforma Catarse** e o livro foi publicado com o apoio da
Fundacdo Telefonica*>. Cabe considerar que financiamentos coletivos e
apoio/investimento de fundacdes e grandes corporacdes empresariais neste meio
tém sido recorrentes e ainda tornaréo aparecer nesta subsecéo.

Outros projetos que partem dessa mesma ideia sdo “Caindo no Brasil’®, de
Caio Dib, e iniciativas como “Edu on Tour™**. O primeiro, iniciativa do jornalista
brasileiro Caio Dib, também se tornou viavel através de financiamento coletivo. O
projeto teve como objetivo encontrar no Brasil — num total de 58 cidades visitadas,
durante o periodo de seis meses — praticas educativas (escolas publicas, privadas,
alternativas, iniciativas independentes, entre outras) transformadoras e compartilha-
las, empoderando tanto 0s projetos como as pessoas que 0s realizam. Além de
visitar as iniciativas, o idealizador comecou a estudar mais sobre os referenciais de
cada préatica. Resultante desse processo esta a publicacdo de um livro intitulado
Caindo no Brasil — Uma viagem pela diversidade da educacéo (2014).

Além de compartilhar sua viagem, pelo relato de 13 praticas educacionais
inspiradoras — nove escolas e/ou projetos (PRECE e EEFP Alan Pinho Tabosa;
Fundacdo Casa Grande; Colégio Oficina; Bairro-Escola Rio Vermelho; Ol KABUM:
Escola de Arte e Tecnologia; Desabafo Social; Vivendo e Aprendendo; Revivendo
Exodos; PDCIS) e quatro histérias de pessoas (Dona Alice (Alagoas); Dona Maria
(Bahia); Seu Luiz (Minas Gerais); Dayse (Maranhao)) —, apresenta seis ensaios de
projetos que também mapearam (De Maruja a Prata; Educ.acdo; Quando sinto que
ja sei; Expedicdo liberdade; Edu on tour e Infancias). Caio afirma que o livro é
destinado aqueles que trabalham com educacao, assim como para aqueles que se
preocupam e refletem sobre os processos educacionais.

Além da publicacdo do livro, o jornalista segue desenvolvendo a criacdo de

um mapa digital colaborativo, com préticas de diversos estados brasileiros, mantém

“! plataforma online de financiamento coletivo que permite a realizacdo de projetos por meio da
contribuicdo financeira de qualquer pessoa, onde todos os envolvidos (beneficiador e beneficiario)
recebem algum tipo de beneficio. O projeto oferece recompensas de acordo com o investimento do
colaborador, e se o valor for arrecadado no periodo estipulado, repassa um percentual do valor a
plataforma. No caso contrario, o valor depositado pelos apoiadores é devolvido e ninguém tem
prejuizos. Ver mais em: https://www.catarse.me/ Acesso em: 30 de maio de 2015.

2 Ver mais em: http://www.fundacaotelefonica.org.br/fundacao/quem-somos/ Acesso em: 20 de junho
de 2015.

“3 Ver mais em: http://caindonobrasil.com.br/ Acesso em: 30 de maio de 2015.

* Ver mais em: http://eduontour.weebly.com/ Acesso em: 30 de maio de 2015.
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http://www.fundacaotelefonica.org.br/fundacao/quem-somos/
http://caindonobrasil.com.br/
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ativo um blog, realiza palestras relativas a experiéncia e coloca-se disponivel a
outras parcerias que possam surgir. Atualmente, inspirado pelas iniciativas que
conheceu, Caio trabalha com projetos na escola em que estudou. Diz que objetiva
com esse projeto “compartilhar conhecimentos e formar redes para construir uma
educacdo melhor para o pais™®.

O “Edu on Tour”, ja mencionado também pelo projeto acima, trabalha no
intuito de mapear diferentes iniciativas educativas, consideradas significativas aos
sujeitos e alinhadas a construcdo de uma sociedade democratica. Além da criacédo
do mapeamento, almejam conectar tais praticas, coloca-las em rede e impulsionar
iniciativas locais, tornando-as visiveis. Participam dessa iniciativa pessoas de
diferentes paises dentre ativistas sociais, educadores, empreendedores sociais,
designers, cineastas e quem mais estiver disposto a unir-se nas buscas e
compartilhar do objetivo. Promovem “tour’s” por diferentes locais do mundo. Em
2013, estiveram no Brasil, onde participaram ativamente da | CONANE -
Conferéncia Nacional de Alternativas para uma Nova Educac&o*®. Neste ano (2015),
realizam atividades em Portugal e Espanha.

Por outra via, mas ainda relacionada a busca de escolas/projetos/iniciativas
interessantes na area, esta a série de dialogos sobre “Educacdo livre”, que,
atualmente, faz parte de um projeto maior, chamado “CO-MO-VER"*'. Dentre temas
gue nos tocam, como, desenvolvimento humano, mobilidade urbana, educacdo na
contemporaneidade, entre outros, promovem-se dialogos que ficam disponiveis em
forma de video, textos, deixando ainda possibilidades de interlocucéo online.
Participantes dos movimentos jA mencionados e muitos dos que ainda seréo
apresentados, assim como pessoas de diferentes lugares e com diferentes
formacdes, mas que a partir de suas atuacdes podem contribuir a essa discusséao,
estiveram participando de conversas e debates nesta série, fomentando o debate
sobre “caminhos n&o convencionais da educacdo no Brasil” 2.

Um exemplo é o episédio com a jovem catarinense Isadora Faber, que, em

2012, frente aos problemas encarados no cotidiano da escola publica em que

5 Fonte: http://www.neteducacao.com.br/multimidia/videos/programa-net-educacao---entrevista-caio-
dib Acesso em: 30 de maio de 2015.

4 Que ainda sera mencionada em outros momentos do trabalho.

4" \Ver mais em: http://www.comover.com.br/ Acesso em: 30 de maio de 2015.

“8 Fonte: http://www.comover.com.br/#/educacao-livre/ Acesso em: 30 de maio de 2015.



http://www.neteducacao.com.br/multimidia/videos/programa-net-educacao---entrevista-caio-dib
http://www.neteducacao.com.br/multimidia/videos/programa-net-educacao---entrevista-caio-dib
http://www.comover.com.br/
http://www.comover.com.br/#/educacao-livre/
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estudava, criou uma fan page*® em rede social, com o nome de Diario de Classe — A
verdade, denunciando o cotidiano escolar: falta de infraestrutura, falta de
professores, etc. Em pouco tempo, contava com inUmeros seguidores e apoiadores,
que, inclusive, enviavam matérias e contribuicbes para a pagina.

Em rede, Isadora passou a expor a situacdo de muitas escolas publicas em
relacdo aos mais diversos aspectos. Com isso, pessoas foram se mobilizando,
exigindo e/ou providenciando os reparos e melhorias (fios elétricos expostos,
banheiros e bebedouros em condi¢cbes precarizadas, o desperdicio de tempo,
professores despreparados, etc.). A jovem manteve o acompanhamento posterior as
acOes/reparos e/ou melhorias e questiona a razao pela qual a conservagao dessas,
muitas vezes, ndo prossegue. Problematizando a gestdo escolar, questiona também
0 tempo e a organizacao deste na escola.

Com essa iniciativa, a estudante mobilizou milhares de seguidores e
conseguiu muitas das mudancas que reivindicou, no entanto, também sofreu
criticas, represdlias, ameacas, agressdes e processos. Em 2014, lancou um livro
com o mesmo nome, “Diario de Classe — A verdade”, que traz como anuncio de
capa “A histéria da menina que esta ajudando a mudar a educagao no Brasil”.

Outro projeto interessante e que vem para questionar o espagco de ensino e
aprendizagem é o “Educagdo Fora da Caixa”, resultante de uma investigacéo
independente do mineiro Alex Bretas, que, em 2013, passou a colecionar iniciativas
inovadoras e histérias que possibilitassem novas formas de aprendizagem para
adultos. Dentre as a¢fes propostas, esta a ideia de “doutorado informal”. Sobre isso,
diz Bretas:

Nao pense que ja existe uma definicdo do que venha a ser isso,
porque definicdes ja temos muitas. O doutorado informal, pra mim, é
uma metéfora que potencializa 0 nosso desejo e a nossa caminhada
de aprender-viver. E antes uma pergunta do que uma resposta.®

Lancada e financiada em uma campanha no Catarse, no final de 2014, a ideia
geral consiste em reunir conhecimento e produzir conteddo para que seja depois

distribuido de forma igualmente livre e gratuita para jovens e adultos (e sempre sob

9 Ver mais em: https://www.facebook.com/DiariodeClasseSC Acesso em: 30 de maio de 2015.
*® Fonte: http://pitacodemia.com/8-referencias-sobre-educacao-fora-da-caixa/ Acesso em: 20 de junho
de 2015.
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uma licenca — Creative Commons®), permitindo que as pessoas aprendam por
conta proépria.

A proposta estd centrada na ideia de criacdo de comunidades de
aprendizagem informal e parte da investigacdo de histérias de pessoas, redes,
organizagcdes que tém imaginado e concretizado novas formas de aprender.
Iniciativas atuais como TED®?, UnCollege®, CIEJA — Campo Limpo>*, Escola de
Redes®, Programa Germinar’® sdo investigadas em conexdo e conversam com
autores referéncias escolhidos pelo pesquisador. Sao eles: Juanita Bronw, Augusto
de Franco, Cristovam Buarque, Rubem Alves e Paulo Freire.

Como resultante deste projeto, estd prevista a publicacdo de um livro com a
pesquisa (para o segundo semestre de 2015), a manutencdo de um site/blog,
encontros presenciais e a producao de “Kits Faca um CDI - (Circulo de Doutorado
Informal)” com ferramentas para pessoas que acreditam que sua aprendizagem
pode ser conduzida por elas mesmas. Segundo o idealizador, a ideia anunciada com

a expressao "Educacao Fora da Caixa" “ndo significa necessariamente fora dos

espacos formais de ensino: é uma imagem para simbolizar a ousadia e a inovacao,

°L “Organizacdo sem fins lucrativos, que permite o compartihamento e o uso da criatividade e do
conhecimento através de licencas juridicas gratuitas. (...) fAceis de usar [as licengas] fornecem ao
autor uma forma simples e padronizada de conceder autorizagdo para que as pessoas possam usar
sua obra intelectual (que pode ser desde uma expressao artistica até um estudo académico), sempre
de acordo com as condicbes que o proprio autor escolher”. Ver mais em:
http://www.creativecommons.org.br/ Acesso em: 30 de maio de 2015.

* “Conferéncias sobre ‘ideias que merecem ser disseminadas’ que sdo amplamente divulgadas na
internet. (...) TED (Technology, Entertainment, Design) influenciou todo o mundo com o seu formato
agil, com falas de até 18 minutos, e em 2009 langcou o programa TEDx, que estimulou a organizacao
de conferéncias em diversas localidades, inclusive no Brasil.” Mais informacdes disponiveis em:
https://www.ted.com/ Acesso em: 30 de maio de 2015.

>3 “Movimento em favor da autoaprendizagem focado em pessoas jovens, iniciado por Dale J.
Stephens nos EUA. (...) Simboliza o descontentamento de muitos jovens com o sistema formal de
ensino e, neste ano, o Brasil ter4 sua primeira edicdo do Gap Year, o programa de aprendizagem
autodirigida do UnCollege.” Mais informagdes disponiveis em: http://www.uncollege.org/ Acesso em:
30 de maio de 2015.

* “Centro Integrado de Educacgédo de Jovens e Adultos de Sdo Paulo, SP que ousou colocar em
pratica o pensamento de Paulo Freire, buscando aproximar a educacéo a realidade dos alunos. (...) E
um exemplo inspirador para a EJA no Brasil e vai muito além da alfabetizagdo de adultos.” Mais
informacdes disponiveis em: http://blogdociejacampolimpo.blogspot.com.br/ Acesso em: 30 de maio
de 2015.

*® “Uma rede de pessoas dedicadas a investigacdo e a disseminagao de conhecimentos sobre o
campo das redes sociais. (...) E, uma coligacdo de pessoas e grupos que integram comunidades de
projeto e de pratica, de aprendizagem e de pesquisa, e interagem de forma nao hierarquica.” Mais
informacdes disponiveis em: http://escoladeredes.net/ Acesso em: 30 de maio de 2015.

*® “Formagao de lideres facilitadores inspirada pela antroposofia. O Programa é oferecido em diversas
localidades no Brasil e na América do Sul por meio do Instituto EcoSocial. (...) E muito procurada por
pessoas que buscam novos rumos de trabalho, e 0 seu formato mescla praticas de aprendizagem
pela instrugao e pela descoberta” Mais informagdes disponiveis em:
http://www.ecosocial.com.br/desenvolvimento-social/germinar/ Acesso em: 30 de maio de 2015.
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os alvos dessa jornada.” Para definir o que seria o Doutorado Informal, ele define
“Investigar o que realmente acende sua curiosidade; Com todos os orientadores que
vocé quiser; Sem precisar ser julgado por nenhuma universidade; Sem aulas chatas
e soniferas; e desenvolvendo seu préprio jeito de fazer.”®’

Vale mencionar que dentre as conexdes nos projetos comentados estdo o
apoio entre os idealizadores, a troca de ideias e mesmo experimentacdo e
participacdo ativa nas proposicdes. Por exemplo, no caso acima, André Gravata
(integrante do coletivo Educ.ac¢éo) participa desenvolvendo um doutorado informal.
Em relacdo a Reevo, véarios dos colaboradores sdo integrantes dessas iniciativas e
movimentos. E assim poderia citar outros inUmeros cruzamentos e relacdes que nao
ficam visiveis somente através da descricdo das propostas. Encontram-se pelas
mesmas ideias, ou por algumas ideias semelhantes, demonstram respeito e, por
vezes, até parcerias que vao além de mero apoio.

Outra questdo em comum entre muitos desses projetos trata-se da realizacao
dos mesmos através de apoio e/ou financiamento coletivo. Varios foram inscritos em
plataformas online como a Catarse, e realizados gracas ao apoio alcancado. Nao
cabe, aqui, discutir os interesses pessoais, nem de cada evento ou proposta, mas
dar a ver a diversidade de propdsitos e interesses em jogo, assim como de pessoas
envolvidas com a educacéo e as diferentes formas de participacao.

Fica evidente a atuacdo e o protagonismo desses projetos em parceiras com
atividades nas escolas, em propostas independentes, em debates e criagcdo de
redes. Sao iniciativas interessantes, que também comp&em o cenario atual, dentro
da ideia que me proponho a discutir: como viver na escola. De maneira mais ampla,
trazem novas ideias e propostas e também estabelecem contatos e possiveis
parcerias entre/com os docentes. Interessam-se por diversas etapas e modalidades
de educacédo, desde a educacao infantil até a educacdo de jovens e adultos, da
educacdo formal a ndo formal. A partir de inquietacbes e sonhos individuais,
algumas delas promovem acdes coletivas.

Por outro lado, algumas iniciativas que também estdo em evidéncia

apresentam projetos grandiosos pelo investimento e divulgacdo. Sao projetos

> “Educacao Fora da Caixa é focado na aprendizagem de jovens e adultos (18+), o que significa

conexdes profundas com questbes como a universidade no século XXI, o trabalho e o
empreendedorismo na nova economia, a ciéncia transdisciplinar e a filosofia da educacédo, a
Educacgdo de Jovens e Adultos (EJA), a internet e a aprendizagem, educacao e propésito de vida,
dentre outras.” Ver mais em: https://www.catarse.me/pt/educforadacaixa Acesso em: 30 de maio de
2015.
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provenientes de fundacBes, corporacbes empresariais, iniciativas privadas® que
parecem interferir em uma educacao que, historicamente, era privilégio de alguns e
atraveés de lutas foi tornada direito de todos e questdo publica. Qual seria o interesse
de uma parceria publico-privada nessa instancia? O que se pretende com isso?
Responder a uma demanda solicitada por eles proprios? Colaborar com o futuro de
criangas e jovens? Contribuigdo para um mundo melhor? Isencdo de impostos?
Acdes de responsabilidade social? Ou, ainda, significaria um esvaziamento dos
poderes do estado? Seria a fim de garantir mado de obra qualificada? Que tipo de
qualificagcéo se espera e como se atingiria?

N&o estou dizendo que esses investimentos ndo podem oportunizar projetos
muito interessantes (vide relatorios e acdes do projeto educativo da 6%a 92 edicdo da
Fundacdo Bienal de Artes Visuais do Mercosul, na cidade de Porto Alegre, por
exemplo) e o quanto esses podem fazer um excelente trabalho de formagéo
continuada de professores, de formacdo de mediadores e de aproximacao publico e
arte contemporanea ou publico e instituicdes culturais (nesse caso, em especifico).
Também poderia buscar escolas em que esses investimentos sao significativos em
relacdo a equipamentos, infraestrutura, etc. Mas pergunto: até quando o
investimento em educacdo dependera sempre da vontade ou interesses de
terceiros? O que estes esperam em troca de seus investimentos? Quais o0s
interesses em jogo?

Os discursos visibilizados por essa atuacdo, por esse interesse e essa
preocupacao em relacdo a educacédo sdo compartilhados por diversas instancias da
sociedade. Dessa emergéncia, porém existem diferencas. Ha fins e meios
diferentes. Ha interesses empresariais, ha grupos corporativos que estao influindo
diretamente nas politicas publicas, na producdo e venda de material didatico (com
um discurso de garantia da qualidade e afirmando ainda a incapacidade dos
professores), e, consequentemente, intervindo no curriculo escolar.

“‘Educacao que da certo. Qualidade na educagao, uma prioridade da nacao”
diz o lema de um forum realizado em sua segunda edicdo no ano de 2014, na

cidade de Porto Alegre. Inciativa do PGQP (Programa Gaucho de Qualidade e

% Somente para citar alguns exemplos: Fundagdo Telefénica, com projetos de tecnologia da

Educacdo; Instituto Unibanco, tem projetos em relagédo a evasao escolar; Intel em relagéo a inclusédo
digital nas escolas e a Fundacdo Bradesco, criagdo e manutencdo de escolas privadas em locais
carentes.
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Produtividade — ONG), Fundagdo Mauricio Sirotsky Sobrinho e Grupo RBS®.
Primeiro, o enunciado ja pressupfe que algo ndo da certo e compromete-se na
construcdo de algo que “da certo”. E quem ousaria discordar dessa
intencionalidade? Mas cabe pensar: da certo para quem? Por qué? Qual o interesse
dessas iniciativas em relagdo a educacao publica? O que pode trazer perspectivas
interessantes, por um lado, também pode colocar em jogo a venda produtos, busca
de clientes, implementacdo de projetos, geracdo de dependéncia, retornos de
diversas ordens. Nesses movimentos, estdo em jogo diversos interesses, que nao
cabem numa nivelag&o. E preciso olha-las individualmente e em relagéo ao contexto
de atuacado e surgimento. Sao diversos discursos, assim como diferentes verdades
implicadas.

As familias que estdo criando suas escolas, por exemplo, vivem um projeto de
comunidade e ambicionam um projeto de sociedade. Possivelmente, diferente em
alguns aspectos do projeto de desenvolvimento de sociedade almejado pelas
corporacOes empresarias. Sao concepcdes de sociedade que estdo em questao, e
arriscaria dizer que, em alguns momentos, inclusive, coexistem. Nenhuma vai
“mudar o mundo”, mas € preciso considerar que sao elas que compdéem o mundo no
qual vivemos.

E a questdo, aqui, ndo é discordar, nem dizer o que € melhor ou pior. Acredito
nas possiveis parcerias e novas criacées que possam vir a configurar-se, porém ha
que desconfiar. Olhar com suspeita — e essa também ¢é tarefa do professor. Como
diz Foucault, “nem tudo é ruim, mas tudo é perigoso” e “se tudo é perigoso, entao
temos sempre algo a fazer. Portanto, minha posi¢cdo ndo conduz a apatia, mas ao
hiperativismo pessimista.” E afirma ainda: “Acho que a escolha ético-politica que
devemos fazer a cada dia é determinar qual € o principal perigo.” (FOUCAULT,
2010, p. 299).

Conhecé-las, trazé-las ao debate, mesmo que com mais questbes do que
possiveis respostas, ndo se reduz ao propdsito de encontrar uma alternativa ou
solugdo, mas pensar em alternativas, inven¢cdes de um momento e um contexto, que
esta sempre em mutacdo. Lembrando que com a emergéncia de novos discursos,

0s perigos mudam e, com isso, novos problemas surgem.

% Rede de comunicacgao que abrange os estados de Santa Catarina e Rio Grande do Sul, através de
emissoras de TV e Radio, jornais e portal de internet.
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Por isso, falar de docéncia e ética docente, aqui, trata-se, como diz Foucault,
de uma “escolha ético-politica” diaria. Um exercicio e experimentagdo constante.
Diferentemente desse modo, corre-se 0 risco de uma atuacédo docente prescrita por
determinacdes curriculares, materiais didaticos impostos, avaliacdes de larga escala,
e pior, a justificativa da atuagdo como vitima dessas. Por isso, interessa pensar uma
docéncia viva que também é permeada por uma postura artista, que ndo é estética,
que € atenta, que busca/cria fissuras. Mais adiante trataremos disso.

Retornando aos materiais que compdem o cenario, entre eles, estdo as
producbes cinematograficas, que, ao tratarem do tema, também promovem debates
e contribuem de diferentes maneiras. O longa-metragem argentino Educacion
Prohibida (2012)°° é um exemplo. Em forma de documentario, “se propde a
questionar as logicas da escolarizacdo moderna e a forma de entender a educacéo,
visibilizando experiéncias educativas diferentes, ndo convencionais que apontam a
necessidade de um novo paradigma educativo”®’. Foi desenvolvido a partir de uma
investigacdo realizada por jovens de variadas formacfes, que viajaram por oito
paises realizando entrevistas a mais de 90 educadores, estudantes, familias e
profissionais da area. No documentario, sdo exibidas 45 experiéncias de ensino ndo
convencionais, além de reflexdes, depoimentos e trechos das entrevistas.

Um dos desejos da equipe de producao é poder estimular a flexibilizacdo e a
diversidade de formas de compreender a educacdo. Defendem uma ideia de
educacao que consiste no pleno desenvolvimento das potencialidades humanas, em
todos os aspectos da vida — relacionados a filosofias e projetos pedagdgicos
centrados no ser humano.

O projeto, que foi idealizado a partir de financiamento coletivo e encontra-se
disponivel online na integra, objetiva “alimentar e disparar o debate e a reflexao
social acerca das bases que sustentam a escola, promovendo o desenvolvimento de
uma educacdo integral centrada no amor, o respeito, a liberdade e a
aprendizagem.”. Ele deu origem a Reevo, comentada anteriormente. No site do
projeto, também estdo, para acesso livre, 0 material resultante da investigacao: as

entrevistas, pesquisas sobre metodos e teorias, etc.

® Documentario. Direcdo: German Doin Campos; Producgdo: Verénica Guzzo; Argentina, 2012.
Duragédo: 145 minutos. Disponivel em: http://www.educacionprohibida.com/ Acesso em 03 de maio de
2015.

®! Fonte: http://rebrinc.com.br/biblioteca/videos/a-educacao-proibida/ Acesso em 31 de maio de 2015.
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Diferentemente do documento brasileiro referente a “Patria Educadora”?,

recém lancado pelo ministro de Assuntos Estratégicos, Roberto Mangabeira Unger,
e ainda em inicio de discussdes, a proposta de educacao até aqui almejada busca
pensar mudancas muito distantes da meritocracia, padronizacao ou da escola como
aquela que assume responsabilidades as quais as familias ndo tém “dado conta”.
Essas propdem concepgbes de ensino que dificilmente poderiam ser medidas
através de avaliacdes em larga escala. Enfocam o debate acerca da complexidade e
dos problemas diarios, como fundamental na formacdo do sujeito. Por essas
perspectivas, a escola ndo seria garantia de futuro melhor, mas esta ligada a ideia
de presente, talvez de vivéncia do momento presente e de uma responsabilidade
coletiva na construcdo e manutencédo da mesma.

Como contraponto a este documento, que pensa estabelecer sequéncias
didaticas especificas aos que lograriam situar os estudantes num mesmo nivel, ou
fazer retornar a uma “sequéncia padrao” os alunos com dificuldades (BRASIL, 2015,
p.24), esses projetos e iniciativas e muitas das escolas mencionadas por eles
defendem que se respeitem ritmos individualizados — mesmo que se adotem
Parametros Curriculares Nacionais (PCN’s) como norteadores da pratica. Ndo ha
necessidade de “organizar a diversidade” como proposto pelo documento, mas sim
vivencia-la aprendendo a lidar com seus diversos meandros.

N&o é intencdo deste trabalho analisar o documento, mas ao mesmo tempo
ndo € possivel desconsidera-lo. Portanto, é trazido como forma de contrapor, de
pensar, de dar a ver as descontinuidades e possiveis mudancas que pode

acarretar®,

®2 “patria Educadora: A qualificacdo do ensino basico como obra de construcdo nacional” — Verséo

Preliminar, documento elaborado pela Secretaria de Assuntos Estratégicos da Presidéncia da
Republica, veiculado abril de 2015. Disponivel em:
http://pne.mec.gov.br/images/pdf/Noticias/Patria Educadora documento preliminar SAE.pdf Acesso
em: 25 de maio de 2015.

%A Associagdo Nacional de P6s-Graduagédo e Pesquisa em Educacéo (ANPEd) prop0s o debate em
torno do mesmo, assim como também o fizeram algumas universidades, afim de atender a “carta, que
acompanha a publicacdo do Documento Preliminar, [com] a solicitacdo do Ministro Mangabeira Unger
[que] é: “Queremos ampliar o debate e aprofundar a proposta. Pedimos, para isto, sua ajuda:
comentarios a respeito tanto da orientacdo geral como das iniciativas especificas aqui descritas.”.
Antes de abrir ao debate, a ANPEd faz trés consideragdes em relagdo ao processo em curso:’1 -
Manifestamos estranhamento, desta associacdo, da chegada a publico de um documento que
pretende ser orientador da politica do governo federal nos préximos quatro anos, sem nenhuma
discussao prévia deste com o Férum Nacional de Educacao (FNE), principal interlocutor hoje dos
debates em torno da construcao das politicas publicas educacionais. (...); 2 - Afora a percepc¢éo de
auséncia de interlocutores fundamentais para a elaboracdo deste documento preliminar, causa-nos
também estranhamento o fato da Secretaria de Assuntos Estratégicos trabalhar na formulacdo da
Patria Educadora, afirmando ser este o “projeto prioritario do governo federal — tendo por objetivo a
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Outro documentario muito interessante chama-se Escolarizando o mundo —
O dltimo fardo do homem branco (2010)**. Trata-se de uma coproducéo inglesa e
indiana que traz a discussdo da escolarizacdo como perda e desvalorizacdo da
cultura propria. O questionamento que aparece na capa de divulgacdo do
documentario, “Se vocé quisesse mudar uma cultura milenar em uma geragéo, como
vocé faria isso? Vocé mudaria a forma como educa seus filhos.”, jA coloca a
problematica em evidéncia.

Através de entrevistas, depoimentos e reflexdes de estudantes, familias e
pensadores da é&rea de educagdo e desenvolvimento humano, traz questdes
importantes a pensar. Um exemplo é a escolarizacdo ocidental como responsavel
por introduzir uma “monocultura humana” ao redor do mundo, onde se entende que
um povo gue ndo segue os mesmos padrdoes de educacédo, de alguma forma, ndo
estaria educando seus filhos. Retrata a substituicdo de culturas milenares de povos
nativos por um tipo de educacao vigente, como sinbnimo de garantia de um futuro
melhor. Mas para quem isso é melhor? Para quais culturas? Para quais povos?
Como ficam suas familias quando estes saem de seus povoados em busca e/ou
garantia de um bom futuro?

No site®, estdo disponiveis diversos materiais, resultantes da investigacéo e
trabalho na producdo do documentéario, assim como producdes especificas para o
uso em debates que envolvem uma reflexdo sobre a educacéo. Além disso, existem
ensaios, artigos, videos, entrevistas, guias de discussdo, dados de pesquisas e
iniciativas que estdo acontecendo, disponibilizados para download. Esses também
indicam outras referéncias em livros e audiovisual.

Com o documentério, € explicitada a participacdo de grandes corporacoes,
dominantes ou, ao menos, muito influentes na economia global e nesse tema,
trazendo questdes a pensar: Quem se beneficia quando todos sdo educados da

mesma forma? Por que essa educacdo (ocidental moderna) é importante? Quais

qualificagdo do ensino basico.”, num descompasso visivel entre o que esta sendo discutido no
Ministério da Educacéo (...);3 - Por fim, a chegada a um segundo mandato do mesmo governo que
esta a frente do executivo federal, apds intenso debate para aprovacdo do Plano Nacional de
Educacao, Lei 13.005/2014, e com a publicacdo do Documento Final da Conae/2014, had que se
perguntar: por que ndo sdo estes o0s documentos balizadores da Patria Educadora?”. Fonte:
http://www.anped.org.br/news/forum-anped-debate-abre-com-discussao-sobre-o-documento-patria-
educadora-participe Acesso em: 30 de maio de 2015.
®* Documentario. 2010; 65 minutos; Estados Unidos e india. Dirigido e editado por Carol Black;
Produzido por: Jim Hurst. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=6t HN95-Urs Sobre o
E)Srojeto, ver mais em: http://schoolingtheworld.org/film/ Acesso em: 25 de maio de 2015.

Disponivel em: http://schoolingtheworld.org/film/ Acesso em: 20 de junho de 2015.



http://www.anped.org.br/news/forum-anped-debate-abre-com-discussao-sobre-o-documento-patria-educadora-participe
http://www.anped.org.br/news/forum-anped-debate-abre-com-discussao-sobre-o-documento-patria-educadora-participe
https://www.youtube.com/watch?v=6t_HN95-Urs
http://schoolingtheworld.org/film/
http://schoolingtheworld.org/film/
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modelos de vida e sucesso exibem os livros escolares? A produgdo mostra, com
isso, que a diversidade presente nas distintas culturas e nos individuos, muitas
vezes, acaba por ser destruida. Também expbBe questdes relativas a vida em
sociedade referentes a civilizacdo de um povo, organizacbes de governo, de
economia, de paradigmas, de pensamentos e em relacdo aos modos de vida dos
sujeitos envolvidos.

O discurso de que a educacédo para todos é a garantia de um mundo melhor é
problematizado nesta producdo cinematogréfica, fazendo-nos perceber que talvez
esse nada tenha a ver com a educacgdo escolar de boa qualidade do pensamento
hegemonico que a sonha, almeja e promete. Segundo essa perspectiva, a escola
gue temos, que imaginamos e que ja € praticamente naturalizada como a Unica
possivel entre nds, € impregnada pela globalizacdo e modos de ser considerados
adequados ao momento vivido. Sem considerar as particularidades, ela ignora a
cultura do sujeito.

Outra producdo que contribui para a discussdo € Quando sinto que ja sei
(2014)%°, documentério brasileiro, fruto de projeto independente com apoio de
financiamento coletivo, que “partiu de questionamentos em relacdo a escola
convencional, da percepcdo de que valores importantes da formagdo humana
estavam sendo deixados fora da sala de aula®’.

Nele, sdo retratados sete projetos educacionais: Projeto Ancora (Cotia - SP),
Centro Popular de Cultura e Desenvolvimento (Curvelo — MG), Projeto GENTE (Rio
de Janeiro — RJ), Escola Alfredo J. Monteverde — Projeto de Educacéo Cientifica da
AASDAP (Natal — RN), Escola Livre Inkiri (Piracanga - BA), EMEF Presidente
Campos Salles (Séo Paulo - SP) e Projeto Arariba (Ubatuba - SP). Dentre projetos
que também foram visitados, mas que ndo aparecem na integra, estdo Casa do
Zezinho (Séao Paulo — SP), Politeia (Sao Paulo — SP) e a EMEF Amorim Lima (S&o
Paulo — SP). Através de cenas gravadas nos préprios ambientes, entrevistas,
depoimentos de pais, alunos, educadores e profissionais de diversas areas, €

exposta "a necessidade de mudancas no tradicional modelo de escola”®. A

® Documentario, 2014, digital, 75 minutos, Brasil. Direc@o: Antonio Sagrado Lovato, Raul Perez e
Anderson Lima. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=HX6P6P3x1Qg. Sobre o projeto,
ver mais em: http://www.quandosintoquejasei.com.br/ Acesso em: 22 de maio de 2015.

®" Fonte: http://www.quandosintoquejasei.com.br/?page _id=16 Acesso em: 22 de maio de 2015.

% |dem nota anterior.
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producdo, que, inicialmente, foi disponibilizada para projecdes independentes
seguidas de debates, hoje, encontra-se disponivel online na integra.

Outro projeto que segue a mesma linha e que foi produzido recentemente é
Sementes do nosso quintal (2012)%. Dirigido por Fernanda Heinz Figueiredo, mostra
o cotidiano de uma escola de Educagéao Infantil em S&o Paulo, a Te-Arte, e a vida de
sua idealizadora Thereza Soares Pagani (importante referéncia para a educacéo
infantil), a partir de um recorte de quatro anos de visitas e mais de 500 horas de
filmagens. O longa-metragem conduz

0 publico a um passeio ladico por um tema muito sério: a valorizagao
da infancia, etapa mais importante do desenvolvimento humano (...
permeado da magia, da seriedade, da beleza e dos conflitos
encontrados no trabalho da Te-Arte, onde 80 criangas aprendem
brincando, sem separagéo por idades, a se conhecer e a se construir
como pessoas em um ambiente de natureza abundante, muita arte,
musica e cultura popular brasileira.”

Explorando a discussdo nas escolas publicas brasileiras, destaco a série de
documentarios Educacdo.doc’*. Apresentada em 2014 no programa de TV
Fantastico e na Globo News, atualmente, disponivel online, a série mostra em 05
episodios, 08 experiéncias em escolas publicas brasileiras que conseguem oferecer

um ensino de qualidade, “mesmo estando em 4&reas pobres”’.

A partir do
depoimento de alunos, pais, professores, funcionarios e gestores das escolas, sao
postas reflexdes através de comentarios de pensadores da area e artistas que
estudaram em escolas publicas.

Também a partir de uma série sobre educacao, exibida no Canal Futura, foi
produzido o livro A escola e os desafios contemporaneos (2013) de Viviane Mosé.
Partindo de sua experiéncia na area, a autora traz, inicialmente, questdes para
pensar a escola atual e seus desafios, como, por exemplo, questdes referentes ao
“valor e poder do saber’, “a escola e a fragmentagdo da vida”, ‘0 mundo do

trabalho”, “o vestibular e a revolugéo contemporanea da meméria”, (MOSE, 2013, p.

05) e depois, entrevistas com nove educadores que, segundo ela, fazem a diferenca

% Documentario, 2012, 120 minutos, Brasil. Direcdo: Fernanda Heinz Figueiredo; Roteiro: Jorge Saad
Jafet; Producao: Julie Lockley. Sobre o projeto, ver mais em: http://sementesdonossoquintal.com.br/
Acesso em: 03 de maio de 2015.

“Fonte: www.zinga.com.br/projeto_detalhe.php?codeps=NDZ8NHwzfEFa Acesso em: 30 de maio de
2015.

" Brasil. 2014. Direcao de Luiz Bolognesi e co-dire¢édo de Lais Bodanzky. Produgédo da Buriti Filmes
e Instituto Buriti. Ver mais em: http://educacaosec21.org.br/educacao-doc/ Acesso em: 30 de maio de
2015.

2 Fonte: http://www.buritifilmes.com.br/filmes.php?cat=filme&mostra_filme=17 Acesso em: 30 de
maio de 2015.
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na educacdo brasileira. Apesar de ndo padronizadas, pois partem da area de
atuacdo especifica de cada entrevistado, as entrevistas sempre comentam, de
alguma modo, a importancia do papel da arte e da filosofia no cotidiano escolar. Os
entrevistados e os titulos das entrevistas sdo o0s seguintes: 1. Rubem Alves: a
educacdo como um ato de amor a vida; 2. Moacir Gadotti e a escola-cidada; 3.
Cristovam Buarque: a escola e os desafios da inovacdo; 4. Celso Antunes e a
formacéo do professor: € preciso muito mais do que contetdo; 5. Maria do Pilar e a
participacdo da comunidade na gestdo da escola; 6. Madalena Freire: a educacao
como dialogo entre diferentes saberes; 7. Tido Rocha e a experiéncia de Aracguai:
aprender fazendo biscoitos; 8. José Pacheco, a Escola da Ponte e o eixo
autonomia/responsabilidade; 9. Rui Canario: a educacao nao formal e os destinos da
escola.

Em outra vertente, registro a producdo espanhola rEDUvolution: Hacer la
Revolucién en la Educaciéon (2013), de Maria Acaso. Trata-se de um livro ilustrado,
onde ndo se relatam préaticas, mas sao apresentadas questdes paradigmaticas a
pensar, como, por exemplo, relativas a avaliacdo, a relacdo ensino-aprendizagem,
etc., além de possibilitar a interacdo do leitor através de espaco para reflexéo,
criacdo de mapas mentais, questdes a responder, entre outros.

O titulo do livro nasce da fusdo dos termos educacéo e revolucédo, apontando
a necessidade de realizar

una transformacion real de la educacion a través de cinco ejes
claves: - aceptar que lo que ensefiamos no es lo que los estudiantes
aprenden; - cambiar las dinAmicas de poder; - habitar el aula; - pasar
del simulacro a la experiencia; - dejar de evaluar para pasar a
investigar. (ACASO, 2013, s.p.).

A autora acredita em microrrevolucbes e ndo em uma mudanca repentina e
absoluta de nossas praticas. Propde que olhemos a educacédo a partir de diferentes
angulos, de forma mais reflexiva, analitica e autocritica (ACASO, 2013, p.12).

Especificamente aos docentes, traz a tona a dimensao politica presente no
ato pedagogico e propde que esses compreendam a importancia da criagdo de
situacdes horizontais, colaborativas e mais democraticas (ACASO, 2013, p.13). Além
disso, ressalta “o fracasso educativo” como “fracasso do sistema”, ndo dos docentes
e dos estudantes — e, portanto, esses nao podem ser responsabilizados por isso. Ao
mesmo tempo, diz que a repeticdo deste fracasso pode ser a Unica forma que

ambos (docentes e alunos) encontram para mostrar seu descontentamento e
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desacordo com o sistema que participam (ACASO, 2013, p.20). Além de livros
publicados, a autora traz também outros trabalhos/producdes que questionam o0s
modos convencionais de pesquisar e produzir conhecimento, como, por exemplo, a
producéo e publicacdo de artigos na forma visual”®.

Emergentes também estdo os grupos e as redes online, que contam com a
rapidez das redes sociais e a possibilidade de conexéo e reunido imediata. Destaco,
neste contexto, o grupo denominado “Romanticos conspiradores — Rede
colaborativa de educadores pela educagdo democratica”. Inspirados pelas ideias de
José Pacheco, mobilizam-se principalmente via internet, trocando informacdes e
contetdo, visando a superacdo do paradigma educacional vigente. Militam,
principalmente, pela transformacdo da Educacdo Publica.”® Com nucleos em
diversos estados do pais, a rede atua, promovendo encontros, féruns online,
estabelecendo contatos entre pessoas, etc. Em 2013, lideraram a organizacéo e
criacdo do Il Manifesto pela Educacdo” .

Diferente dos Manifestos de 1932 e 1959, abafados pelas ditaduras, esse foi
construido colaborativamente e entregue ao Ministério da Educacédo na abertura da |
CONANE — Conferéncia Nacional de Alternativas para uma Nova Educacdo’®. O
documento era do conhecimento da maioria, 0 que tornou 0 momento um ato
simbdlico importante aos presentes e demais envolvidos. As principais
solicitacdes/reivindicacbes do manifesto sdo por liberdade na realizacdo das
praticas, no protagonismo e pela permisséo para a acdo e criagdo na educacao.

No ato, a Prof® Jacqueline Moll, representando o Ministério da Educacao
(MEC), foi quem recebeu o manifesto e, valorizando a iniciativa, fez sugestdo de
mudanca no que se refere ao titulo do manifesto, que é: “Mudar a escola, Melhorar a
educacao, Transformar um pais.” A professora comentou que talvez fosse mais

urgente utilizar a expressao “reinventar a educacado” ao invés de “melhorar a

® por exemplo: ACASO, Maria; MEGIAS, Clara. La educacion artistca como vehiculo de

conocimiento. In: Pesquisas e metodologias em artes visuais [recurso eletrénico]. Robson Xavier da
Costa; Maria Betania e Silva; Livia Marques Carvalho (Organizadores). Jodo Pessoa: UFPB; [Recife];
Editora UFPE, 2015. Disponivel em: https://www.ufpe.br/editora/ufpebooks/outros/pesqu_me/ Acesso
em: 03 de maio de 2015.

" Ver mais em: http://romanticos-conspiradores.ning.com/ Acesso em: 03 de maio de 2015.

’® Disponivel na integra em: http:/bit.ly/GAdIDS Acesso em: 25 de maio de 2015.

® Evento realizado entre os dias 19 e 22 de novembro de 2013, em Brasilia - DF, onde foram
apresentadas/relatadas diversas experiéncias em educacdo, desde praticas em escolas da rede
publica, parcerias publico-privadas, iniciativas familiares (por exemplo: homeschooling, educacgéo
domiciliar e desescolarizagdo) e praticas desenvolvidas em comunidades e ecovilas, - muitas
expostas nesta investigagdo. Um dos principais objetivos do evento era dar a conhecer essas praticas
e estabelecer/fortalecer a criagéo de redes entre elas.
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educacao”, pois o melhorar induz a pensar que da forma que esta, esta bom e sé
bastaria melhorar. Consideracao interessante e que, através da linguagem, além de
dar outra tdnica a questéo, asseguraria maior amplitude de acoes.

Cabe considerar também um movimento local, chamado “Ponte em Porto

nl7

Alegre”’, que surgiu recentemente (entre o final de 2014 e inicio de 2015). Como
grupo em rede social, nasceu do interesse em comum (de participantes de uma
conversa com o Prof® José Pacheco’®) em pensar um novo modelo de escola em
Porto Alegre. O que comecou com o interesse de uma mae e mais alguns contatos
terminou com mais de 2.000 pessoas envolvidas, dos mais variados niveis e
segmentos da sociedade, em questdo de dois a trés meses. Sendo a maior parte
mais curiosa do que ativa, assim mesmo, cabe considerar o interesse de tantas
pessoas (em curto periodo de tempo) pela questao.

Esse movimento promoveu encontros, reunides de familias interessadas e a
formacdo de outros grupos com interesses diversos. Tendo participado de alguns
encontros, destaco o respeito presente em relacdo aos diferentes pensamentos e
desejos dos atuantes. Atualmente, a efervescéncia online ja passou (ao menos, pelo
que se pode acompanhar no grupo em uma rede social), mas certamente o
movimento segue reverberando pelos encontros que possibilitou.

Um exemplo deles é o grupo “Rosa dos Ventos”, criado por “professoras(es)
da Rede Municipal de Ensino de Porto Alegre e demais interessados participantes
do Movimento Ponte em Porto Alegre, que se tornaram interessados em
fortalecerem-se para a sustentacdo de Projetos Pilotos, baseados no modelo da
Escola da Ponte/Projeto Ancora nas suas escolas de origem.”” A ideia de rosa dos
ventos parte do propésito de

uma conexao entre os diversos pontos cardeais da cidade de Porto
Alegre e regido metropolitana a partir das escolas da Rede Municipal de
Ensino de Porto Alegre e adjacéncias. Essa conexao tem por objetivo o
fortalecimento coletivo e o0 estudo dos dispositivos pedagogicos
presentes no Projeto Ancora e Fazer a Ponte, para a implantacéo
progressiva de modalidades mais democraticas, solidarias e autorais
nas escolas em que atuam.®

" Ver mais em: https://www.facebook.com/groups/767264436645490/?fref=ts Acesso em: 03 de maio
de 2015.

® Promovida por iniciativa particular em Porto Alegre, aberta ao publico e gratuita. “Sobre o futuro da
educacao”, promovido pela Escola Convexo, no dia 12 de outubro de 2013.

& Fonte: http://romanticos-conspiradores.ning.com/group/rosa-dos-
ventos?commentld=2765393%3AComment%3A60725&xg source=activity Acesso em: 30 de maio de
2015.

8 |dem nota anterior.
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O grupo conta com encontros presenciais periodicos, socializa seus
referenciais, seus depoimentos e suas estratégias também através da Rede
Romanticos Conspiradores, a qual proporciona a vinculacdo de grupos e
movimentos locais, como, por exemplo, esse caso.

Outro tema em evidéncia no cenario atual chama-se desescolarizacéo.
Inicialmente, a aproximacgao a esse fez repensar a pesquisa, a minha formagéo e a
existéncia da escola como instituicdo. O debate que,
aqui, refiro € colocado no Brasil a partir dos anos 2005 , , ,
Mais cansativo era ainda
(aproximadamente) principalmente por Ana Thomaz e  ter de explicar a cada um
que eu conversava e falava
das minhas ideias de

pratica com os filhos (se assim pudermos dizer). Foi 0  pesquisa o que seria essa
tal “desescolarizacGo”.

Sabrina Campos, ambas maes que exercem essa

estimulo primeiro, que me desacomodou 0 pensamento
[Projeto de dissertagdo (2014); p.30]
durante esta pesquisa. Como assim “desescolarizar’?
Diferente do que propde Ivan lllich, nos anos 70,

com seu livro Sociedade sem escolas, de unschooling, homescoohing ou educacéo
domiciliar, ainda que apresente algumas relacdes, a ideia da desescolarizacao,
segundo Ana Thomaz, nao é trazer a escola para dentro de casa, nem acabar com
ela ou lutar contra, mas nao pensa-la como Unica e central na educacdo. Esse
modelo propde pensar fundamentalmente num processo de criagcdo, sem receitas ou

indicacdes prévias. E um/em processo, um arriscar-se.

N&o é um lugar cdmodo, (...). E onde pulsa a vida. Um lugar de
conflito, que na verdade nao é, porque vocé nao esta brigando com
nada. Mas é um lugar onde se sua a camisa. Um lugar onde é
preciso ser capaz de (se) colocar em questdo, de (se) renovar. (...)
Processo singular. Onde eu ndo posso justificar as coisas com “eu
estou seguindo ordens”. (Fala de Ana Thomaz, referindo-se a essa
experiéncia de educagélo8 ).

Em didlogo com este pensamento esta um movimento de familias
educadoras, que optam por educar em casa seus filhos de até cinco anos. As
familias organizam-se conforme proximidades e dinamica de deslocamento,

contando com algumas “casas anfitrids”. Revezam-se entre 0s pais cuidadores,

promovem estudos, debates e encontros com referéncias acerca do tema®.

8 Fonte: “O que aprendi com a desescolarizacdo | Ana Thomaz”. Disponivel em:

http://www.youtube.com/watch?v=QveTf5Deklo. Acesso em: 12 de agosto de 2013.
Como a discusséao ainda é recente, apenas menciono pelo conhecimento através de redes sociais e
noticias. Fonte: “Familias preferem educar os filhos em casa”, disponivel em:



http://www.youtube.com/watch?v=QveTf5DekIo
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Ao trazer para o trabalho estas diversas e inUmeras perspectivas de encarar a
educacdo na contemporaneidade, novos modos de ser escola, professor e aluno
gue parecem despontar, interessa-me dar-lhes visibilidade para além de um simples
relato. Eles cabem aqui como produtores e produtos de um movimento maior, que

tenho nomeado como “repensar a educagao”.

Como j& mencionado, para uma analise maior que considerasse as
peculiaridades de cada projeto/iniciativa e a relacdo com os demais, assim como o
contexto de emergéncia de cada um, seria necessario um estudo de outra ordem, o
que ndo foi possivel nesta investigacdo. Porém, mesmo sem investir nesta
possibilidade de analise, eles sdo de fundamental importancia no trabalho tanto pelo
carater informativo, como pela contextualizacdo do momento atual e para poder
pensar na possibilidade de uma ética docente para uma docéncia viva na escola

contemporanea.

http://porvir.org/porfazer/familias-preferem-educar-os-filhos-em-casa/20120501; “"Programa familias
educadoras”, disponivel em: https://www.facebook.com/ProgramaFamiliasEducadoras Acesso em: 20
de junho de 2015.



http://porvir.org/porfazer/familias-preferem-educar-os-filhos-em-casa/20120501
https://www.facebook.com/ProgramaFamiliasEducadoras

3.3 Escolas vivas

Acompanhando estas discussdes, projetos e
iniciativas (j& mencionados e que ainda aparecerao),
através de redes sociais e eventos/encontros que
aconteceram entre 2013/02 e 2015/01, e por meio de
outros pesquisadores sobre o tema, encontrei algumas
praticas que me fizeram acreditar na possibilidade de
existéncia de uma docéncia viva. E explicito o principal
motivo:  parecem-me

processos  singulares e

irreplicaveis. Praticas ndo acomodadas, mas num
constante “em processo”. Experimentos que, de alguma
maneira, desestabilizam modos ja instituidos de pensar
a educacao, proporcionando um outro olhar a vida

escolar.

De acordo com Tathyana Gouvéa, doutoranda
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Em busca por conhecer
outras possibilidades de
pensar a educagdo bdsica
e a escola, comecei a
participar de eventos,
redes e grupos de
discussdo relacionados ao
tema. Sentia a
necessidade inicial de me
convencer se realmente
projetos interessantes
estavam sendo
desenvolvidos, se havia
pessoas sds, felizes e
realizadas trabalhando e
discutindo sobre isso, ou
se era s6 “fachada”, como
existem muitos por a.

[Projeto de dissertagdo (2014); p.30]

pela USP — Universidade de Sédo Paulo, que, inicialmente, buscava em sua pesquisa

conhecer escolas que ndo se organizassem de maneira burocratica, vivemos um

momento em que surgem muitas escolas novas, ainda incipientes, que colocam em

xeque a cultura escolar como conhecemos tradicionalmente (em relacdo as
dimensdes de tempo, espaco, conhecimento e relacbes de poder). Entdo, ao invés
de realizar estudos de caso, a pesquisadora detém-se na andlise desse movimento
(ainda que considerado uma hipétese) de repensar a educacdo no Brasil. Tratando

sobre o que visualiza a partir de sua investigacao, ela diz:
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Tanto escolas que estdo tentando romper com as estruturas, como 0
movimento da sociedade de colocar esse discurso com um discurso
valido, como um discurso que pode ser que seja a educacdo do
futuro. Ele [este movimento] ainda esta incipiente e a gente esta
vendo por onde isso estd caminhando. Entdo, € uma série de
iniciativas que, junto com as escolas, estdo buscando algo novo, que
dé muito mais espaco para as criangas, para uma outra l6gica de
aprendizagem. Eles falam muito mais da aprendizagem, do que do
préprio ensino. (...) Existem diversas propostas, muitas vezes até
divergentes entre si, algumas usando mais as tecnologias, outras
dando espago para o aluno, (...) existem muitas divergéncias entre
elas, mas todas, de alguma maneira, estdo negando o atual modelo
escolar. (Fala de Tathyana Gouvéa®).

Junto dessa negacao, estas experiéncias escolares propdem outras maneiras
de existéncia. Centradas em diferentes bases/fundamentos, a pesquisadora,
cuidadosamente, situa essas escolas em trés grupos ou tendéncias pedagogicas: a
tecnologica (como exemplo, o Projeto Gente, na cidade do Rio de Janeiro), a
democratica (a mais antiga e estruturada, ver como exemplo, a Rede nacional de
educacdo democratica no Brasil) e a holistico—sustentavel (considerada a mais
alternativa), que acredita e busca a formacéao integral do sujeito, junto de uma nova
maneira de relacionar-se consigo mesmo e com 0 meio ambiente.

Essas escolas apresentam formas diferentes de organizacdo. E no momento
em que estdo em jogo experiéncias que se organizam de modo nado burocrético,
onde o controle passa a ser olho-no-olho, outras demandas, necessidades e
possibilidades emergem. E est4 ai uma das principais fissuras proporcionadas por
algumas dessas iniciativas.

Considerando estas mudancas, o papel do professor também se altera de
diferentes maneiras nas escolas. Ele ndo é mais o detentor do conhecimento e
passa a assumir um papel “ainda mais dificil: agora, ele precisa observar um ser
humano em sua integridade™, diz a pesquisadora. Ele trabalhara considerando os
sujeitos e 0 momento em que estdo. A presenca (no sentido de entrega e de estar
atento ao tempo que vivem) parece ser basilar nessas praticas.

E fundamentalmente por acreditar na importancia dos movimentos produzidos

por essas escolas que escolho trés, para olhar com maior atencéo. Séo elas:

®  Fonte: “Didlogos sobre educagdo livre, episédio 232".  Disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=v_3b7dnFHkw Acesso em: 03 de maio de 2015.

8 Fonte: “Trés caminhos para uma educacéo inovadora: tecnologia, democracia e sustentabilidade.”
Entrevista; 2015. Disponivel em: http://naescola.eduga.me/praticas-inovadoras/caminhos-educacao-
inovadora/ Acesso em: 03 de maio de 2015.



https://www.youtube.com/watch?v=v_3b7dnFHkw
http://naescola.eduqa.me/praticas-inovadoras/caminhos-educacao-inovadora/
http://naescola.eduqa.me/praticas-inovadoras/caminhos-educacao-inovadora/
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(1) A Escola Viva Inkiri. Trata-se de uma escola dentro de uma comunidade /
centro holistico no interior da Bahia, em Piracanga — Peninsula de Maral. Na
comunidade, as criancas sdo prioridade, sendo a escola considerada um local muito
importante. Caracterizam-na como um espaco protegido para as criangas viverem o
que ja sdo e ndo o que virdo a ser.

(2) O Projeto Ancora. Iniciou como ONG, que se dedicava a educacéo
complementar e, em 2012, inaugurou a Escola Projeto Ancora de Educacéo Infantil
e Ensino Fundamental. Atuante em Cotia — SP, € um lugar onde os “educandos de
todas as idades e niveis de conhecimento ocupam 0S mesmoOS espagos € 0
aprender se faz junto, na troca de experiéncias, ideias, gostos e sonhos.”®

(3) A EPE - Escuela Pedagodgica Experimental, localizada na cidade Bogot4,
Colémbia. Nasce em 1977, a partir do projeto de um grupo de cinco professores
universitarios, que, como instituicdo de educacdo formal, também é pensada como
laboratério de experimentacdo pedagdgica, que pode inspirar transformacdes no
sistema educativo (SEGURA et al, 1999, p.42).

Na impossibilidade/inviabilidade de analisa-las de forma aprofundada e por
nao dispor de documentos especificos que traduzam a docéncia in locu, proponho-
me a trabalhar com material empirico da escuta, observacdo, livros, textos,
sites/blogs e videos que dizem respeito ao tema que conduz esta pesquisa: a
docéncia viva que aparentemente existe ali. Para descrevé-las, trarei recortes do
material empirico inserido em quadros (quando citagcbes de falas de
professoras/estudantes, com o objetivo de diferencia-los das demais citacdes),
imagens e caracteristicas que sustentam tais experiéncias.

Cabe ainda ressaltar que as praticas educativas sdo compreendidas como
sempre mutantes, ndo interessando analisd-las no sentido de esquadrinha-las
(AQUINO, 2012, p.141), mas sim de tensiona-las, de problematiza-las e pensar: o
gue podemos aprender com elas?

Reitero que o foco nas experiéncias que serdo apresentadas € a docéncia
viva, a meu ver possivel ali. Mas, é impossivel expor as condi¢cdes dessa, sem trazer
0 contexto no qual esta inserida. As trés escolas foram visitadas pessoalmente por
mim, porém através de oportunidades e circunstancias diferentes. Cada qual teve

um tempo de contato distinto, aproximagdes e aberturas diferentes e, por isso, aqui,

% Ppress Kkit. Disponivel em: http://projetoancora.org.br/documentos/projeto-ancora-press-kit.pdf

Acesso em: 23 de maio de 2014.



http://projetoancora.org.br/documentos/projeto-ancora-press-kit.pdf
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também sé&o relatadas singularmente. Nao h4 um padrdo que define as andlises,
mas sim uma questdo que conduz o olhar as préticas: pensar como (e nao por que
vive, pois todas vivem/existem de alguma maneira) vive uma docéncia nestas
praticas? Quais as condi¢cdes de possibilidade para o exercicio de uma docéncia
viva?

Como é possivel pensar uma ética docente para uma docéncia viva na escola
contemporédnea? E ainda: Qual ética requer uma docéncia viva? De que modo
praticas educativas vivas e um pensamento marcado pela arte podem movimentar
0s modos de ser docente e a constituicdo desta ética?

Portanto, nesta primeira parte, serdo expostas por um viés mais descritivo,
intituladas de acordo com o nome de cada escola, no intuito de trazé-las a ver e
situar o leitor. Posteriormente, na subsecédo 3.4 O que aprender com essas praticas
vivas, ha uma andlise abrangendo as semelhancas entre as trés préaticas educativas
e o lancamento de possiveis relacdes dessas com caracteristicas das praticas
artisticas e, mais do que isso, a um pensamento marcado pela arte. De antemao,
explicito que ndo ha uma resposta para a questdo, mas sim alguns indicios para

reflexdo e que permeiam a discussdo com os referenciais teéricos escolhidos.

3.3.1 Escola Viva Inkiri

A Escola Viva Inkiri esta situada em Piracanga, Peninsula de Marau, na Bahia
— Brasil. Piracanga trata-se da regido geografica, mas também é o nome de uma
ecovila situada neste lugar. Além da ecovila, e antes mesmo do desenvolvimento
desta, iniciou-se, em Piracanga, uma comunidade chamada Tribo Inkiri, que, a meu
ver, é o cerne do lugar. A comunidade teve inicio em 2005, com a chegada de um
casal portugués, Angelina e Gabriel, e seus dois filhos, que, aos poucos, foram se
apropriando do espaco e congregando pessoas com 0 mesmo interesse. Piracanga

é considerada prioritariamente um centro de desenvolvimento humano®.

% A historia detalhada e outras informacbes podem ser encontradas no @ site:
http://www.piracanga.com/index.php/br/historia/historia-de-piracanga Acesso em 18 de maio de 2014.



http://www.piracanga.com/index.php/br/historia/historia-de-piracanga

91

A intencdo da vida em comunidade ali é, basicamente, a criagdo de um novo
mundo — principio descrito por eles e muito presente. Apresentam essa ideia junto
com

0 compromisso de manter e proteger este lugar onde os sonhos
individuais e comuns podem ser encontrados e realizados. Um lugar
de evolugéo e crescimento constante, sem limites. Onde a vida em
comunidade, com o foco no coletivo, ndo no individual, com respeito
a natsgreza e com servico constante e incondicional, sdo a base de
tudo.

Segundo a fundadora Angelina, existem quatro pilares fundamentais na
comunidade: um é gue as criancas sdo prioridade; outro € o amor, 0 respeito e 0
cuidado com a natureza; outro é criar usando como inspiragdo toda energia criativa
que h& dentro de cada ser e, o pilar da espiritualidade, que € o trabalho interior de
cada um.

S&o aspectos da vida na comunidade projetos de permacultura, de
agrofloresta, alimentacdo viva, a busca solucbes em pequena escala, 0
reaproveitamento de materiais, entre outros. Por se tratar também de um centro de
desenvolvimento, a comunidade oferece cursos diversos, com servicos de
hospedagem, transporte e alimentag&o, entre outras modalidades de atividades e
parcerias. Os integrantes da comunidade estdo diretamente ligados as atividades
oferecidas, sendo essas incorporadas a dinamica da comunidade.

Afirmando as criangcas como prioridade da comunidade, a escola € como se
fosse o coracéo de Piracanga. Conforme Angelina, ela funciona a partir de uma nova

visdo e perspectiva de educacdo. Consideram a escola como:

um espago protegido para as criangcas manifestarem o que elas ja
sdo e ndo para alimentar ilusbes projetadas daquilo que elas
gostariam de ser um dia, la no futuro. (...) Ndo se aplica a velha
l6gica de que “vocé precisa estudar muito e trabalhar duro para um
dia ser alguém na vida”, pois partimos do principio que a crianga
ja é alguém na vida dela.®® [grifos meus].

Desnaturalizando questdes relacionadas a um pensamento sobre infancia,
desenvolvimento, aprendizado, escola, etc., a Escola Inkiri situa-se no grupo
holistico—sustentavel, segundo as tendéncias pedagdgicas atuais, expostas por

7

Tathyana Gouvéa. Esse grupo é considerado o mais radical em relacdo ao

87 Fonte: http://www.piracanga.com/index.php/br/comunidade/comunidade Acesso em 18 de maio de
2014.
8 Fonte: www.escolavivainkiri.com.br/porgue-escolher-escola-viva-inkiri/ Acesso em: 18 de maio de
2014.



http://www.piracanga.com/index.php/br/comunidade/comunidade
http://www.escolavivainkiri.com.br/porque-escolher-escola-viva-inkiri/
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pensamento ja convencionado de escola, enfocando a formacéo integral do sujeito
implicada a sua relacdo com o mundo/meio-ambiente e consigo mesmo.

Dada a complexidade e pelo distanciamento
comum em relacdo a essas praticas, exponho no texto

e a partir da indicacdo de notas para 0S anexos, U encontro sobre

trechos da transcricdo do 4° Encontro para uma educagdo onde o
propdsito é

Educacao Viva e Consciente, buscando mostrar como desprogramar, aprender a

se efetiva tal proposta de ensino. Esse foi um evento desaprender.

“Tirar todos os programas
que estdo dentro de
conhecer presencialmente esta pratica educativa. vocés.”

promovido pela escola e pela comunidade, onde pude

A partir de entdo, percebi
que jd ndo faria o minimo
participacdo envolveu vivenciar a escola e a sentido eu ficar com o
caderninho e a caneta na
mdo. Confirmei que
como esta atua. algumas pessoas estavam
gravando o dudio
compartilhariam

mudou para escola viva e ndo ha o minimo problema posteriormente e resolvi
viver.

Ocorreu em fevereiro de 2014, durante sete dias. A

comunidade, e ndo simplesmente discutir e/ou observar

Ja foi chamada de escola livre, mas, atualmente

das coisas mudarem por la. Ivana Jauregui, a

[Didrio de campo;

fundadora e diretora da escola, diz que é isso mesmo, PGB R A A

gue as coisas estdo mudando o tempo todo e sempre
estardo. Ela compara a escola com a vida e ambas ao
desenho de um eletrocardiograma: se a linha for horizontal e continuamente estavel,
é sinal de que as coisas estardo mortas. Quando ela tem vida, tem movimento. Esta
€ uma caracteristica assumida da escola, a da ndo estabilidade, do trabalho

constante e dos movimentos que |4 acontecem®.

A escola funciona desde 2008 e, atualmente, conta com a presenca de
aproximadamente 30 criancas, mais 5 a 10 criancas que passam por la a cada més
(filhos de hoéspedes ou de pessoas que vao viver um tempo l4.). As criancas
permanecem no espa¢o das 8h as 13h30min e quanto a obrigatoriedade da
frequéncia ha um consenso entre os adultos da comunidade, porém ndao ha um
limite de faltas™. O Gnico dia que ndo tem aula é sabado, aos domingos, a escola

funciona normalmente.

* Ver mais em APENDICE B — A escola como ser vivo.
*® Ver mais em APENDICE C — Sobre a frequéncia escolar.
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Figura 20 — Imagens da Escola Viva Inkiri
(1) Vista parcial do patio e cozinha da escola. Fonte: http://map.reevo.org/reports/view/57
(2) e (3) Fotografias panoramicas das salas de aula. Fonte: http://www.escolavivainkiri.com.br/

Na escola, as criancas sao divididas em trés grupos ou, melhor, como
chamam la: “salas”. A primeira € a sala dos bebés, onde ficam criancas de
aproximadamente 9 meses a 2 anos, 2 anos e meio. A segunda é a sala dos
médios, com criancas de 2 anos e meio a aproximadamente 4 anos e a sala dos
grandes que é aproximadamente a partir de 4 a 5 anos de idade até os 15 anos. As
idades, aqui, sdo aproximadas, pois podem variar de acordo com cada crianca.
Discordam da visdo de um ritmo Unico, onde haveria prescricbes para esta ou aquela

idade. No momento em que realizei a visita, a crianga de maior idade tinha 14 anos.
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A respeito disso, lvana comenta: “a escola vai se construindo na medida em que as
criancas vao crescendo também”.**

A atuacao das professoras — chamarei assim, mas nao sei se este é o termo
utilizado pelas criancas no dia-a-dia, pois em videos sobre a escola, elas aparecem
nomeadas como ‘guardias’ — na escola tem como principio que o ser humano, a
crianga, vem do todo, sem consciéncia dos proprios limites, ndo reconhecendo ainda
a separacédo delas com o mundo fisico, nem com o outro. Na escola, a organizacao
das criancas é feita por salas, sendo compreendidas essas como fases, etapas e/ou
espacos.

Na primeira sala, € onde a crianga comeca a ter no¢cdo da separacao, dela
prépria e dos outros. Ela comeca a reconhecer e experienciar estes limites. Na
segunda sala, a crianca comeca a experimentar e também jogar com isso, pois
ainda ndo tem essa noc¢do clara. O que é dela e o que pertence aos outros ainda
esta misturado, sendo necessario nesta “etapa” um trabalho intenso em relagdo aos
limites. A terceira sala € onde a crianca ja reconhece estes limites, ja brincou com
eles e agora o foco é explorar a sua criacdo com a matéria.*

No espaco da escola, as criancas ndo recebem estimulos ou direcionamentos
para realizar atividades, tarefas ou ensinamentos em nenhum momento. Parte-se do
pressuposto de que tudo que elas precisam esta dentro delas. Ha uma quebra com
um paradigma da educagdo como a conhecemos, o do “aprender e ensinar’®,
Acredita-se que ninguém ensina e ninguém aprende nada, mas sim que se descobre
0 que ja esta dentro de si. Entendem este pensamento relativo ao fato de sempre
buscarmos ou necessitarmos de alguém que nos ensine, como um “programa” que
estd internalizado nas pessoas, deixando-as inseguras quanto a seu proprio
desenvolvimento. Por exemplo, se uma crianga diz: “me ensina determinada coisa”,
nesta escola, a professora responde “sim, ensino”, mas todas as ag¢des sempre
partirdo do que a crianca diz/faz, e o professor deve estar 100% presente, entregue

ao momento e a crianga, com amor, no sentido de transmitir seguranca a ela.

% Fonte: Transcricdo da fala de Ivana Jaurequi proferida no 4° Encontro para uma Educacéo Viva e
Consciente, realizado entre os dias 20 a 26 de fevereiro de 2014, em Piracanga, Peninsula de Marad,
Bahia — Brasil. Sua transcricdo e utilizagéo neste trabalho foram consentidas pela autora.

% Explico, aqui ,de maneira muito simplificada, o trabalho realizado em cada sala, com o intuito de
dar uma compreenséo geral do pensamento que fundamenta a escola.

% Ver mais em APENDICE D — Sobre ensinar e aprender.
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Trabalha-se numa perspectiva de “educagao consciente”, onde se “percebe que o
desenvolvimento humano acontece de maneira fluida, com movimento, como a natureza
— pois fazemos parte dela. Uma planta intuitivamente vai em direcdo ao sol, ndo €&
necessario manda-la crescer, nem corrigir sua diregd0.”** Também estdo atentos ao fato
do quanto as atitudes dos adultos influenciam os pequenos, muito mais do que
comumente imaginamos.

O espaco € entendido como formativo para todos que dele participam. Por
exemplo, se algumas situacbes desconfortam ou inquietam os adultos, esses séo
convocados a pensar: o que nisso me incomoda? Por que me inquieta? O que em mim &
desacomodado com esta situacao? E partir das reflexdes e trocas entre eles, acreditam
gue se faz um trabalho pessoal mesmo. Outra coisa curiosa € que também acreditam
gue cada um tem um tempo para estar ali, diferente e singular. Uns podem passar a vida
toda trabalhando na escola e outros apenas dias ou meses. Depende do trabalho interno
e escolhas de cada sujeito. A ideia € que esse trabalho jamais se torne desinteressante
ou obrigacdo, mas que ele faca parte da vida.

Em relacdo as criancas, a escola € entendida e considerada um espaco
protegido, onde essas podem ser integralmente elas mesmas, sem julgamentos ou
manipulacdo. Preza-se que a crianga va a escola para viver o que ela é, e ndo para
se preparar para o que um dia ela “vai ser”. E um lugar onde a crianca recebe
respeito, amor e muita seguranca. Confia-se na crianca e no seu processo Unico de
desenvolvimento. Apesar deste aparente descontrole na ideia de um “deixar viver”,
destacam a importancia do trabalho com a colocacéo de limites e da importancia do
adulto neste papel.

Os conflitos sdo considerados momentos preciosos, como oportunidades.
Ivana, professora e diretora da escola, diz que quando ha um conflito, ele € uma
prioridade. Nao no sentido de alimenta-lo, mas sim para dissolvé-lo, para resolvé-lo.
A atuacdo e a intencionalidade do adulto, com sua autoridade, € ouvir e apoiar 0s
envolvidos incondicionalmente, sem julgamento até que eles, por si mesmos,

dissolvam o conflito, ou que ele desfaca-se.

% Fonte: www.escolavivainkiri.com.br/porque-escolher-escola-viva-inkiri/ Acesso em: 18 de maio.
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Utilizam técnicas como reiki, meditacdo, técnica para resolucao de conflitos,
entre outras®, as quais nao sado ensinadas as criancas. Ainda como pressupostos da
escola, cabe mencionar/destacar que compreendem as criangcas como seres de luz,
completos, iluminados, mas que por viverem num mundo de julgamentos, repleto de
programas, muitas vezes, ndo podem manifestar sua esséncia.

Uma regra na escola € estar sempre presente integralmente no que se
escolheu fazer. Por exemplo, se a crianca resolveu fazer uma atividade com
materiais de costura e outra convida-a para brincar no patio: se ela desejar isso e
aceitar, devera guardar os materiais que estava utilizando, antes de dedicar sua
atencado a outra atividade. Tudo o que se faz, desde alimentar-se, brincar no pétio ou
dentro de um espaco deve ser feito com presenca total, sem outros afazeres
iniciados.

Em relacdo a alimentacdo das criancas, ndo h4 um controle do que cada
crianca come ou deixa de comer. Relatam que a questdo primordial é o poder de
escolha das criancas e a sua responsabilizacéo por ela. Partem do pressuposto que
ninguém melhor do que a propria crianca para sentir suas proprias necessidades.
Colocam-se alimentos a disposicéo (e acreditam que, neste momento, o adulto ja
esta limitando as possibilidades) e, dai, ela serve-se do alimento que quiser e a
guantidade e/ou gquantas vezes julgar necessario®. Nessa logica, ela é responsavel
pelo que serviu, devendo comer ou beber tudo o que escolheu colocar no prato ou
no copo e depois lavar e guardar o que utilizou.

Durante o periodo da manhd, as criancas permanecem integralmente na
escola, ndo saindo para nenhuma atividade em outro espaco. A tarde, quando ha
alguém da comunidade ou visitante que gostaria de propor alguma atividade ou
oficina, ele anuncia na escola, agendando o horério e o local, e as crian¢as recebem
a informacao. As interessadas podem frequentar livremente se assim desejarem.

As professoras, atualmente, sdo integrantes da comunidade, mas isso néo é
uma regra. O principio basico para estarem ali, segundo Ivana, a diretora, € o
querer.®” As professoras estiveram presentes no encontro, relatando um pouco do

trabalho que realizam com as criangas.

% Na comunidade, s&o praticadas tais técnicas assim como se oferecem cursos, encontros e estudos
a respeito, tanto em Piracanga como em outros lugares (do Brasil e no exterior também). Ver mais
em: http://www.piracanga.com/cursos-e-eventos/ Acesso em: 20 de junho de 2015.

% \Ver comentario relacionado em APENDICE E — Sobre as préprias escolhas.

% Ver mais sobre isso no APENDICE F — Sobre as professoras.
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Karina, professora da sala dos médios, narra um pouco da sua experiéncia na

escola deixando evidente a entrega em relacdo ao trabalho desempenhado:

A gente estd sempre criando... Quando ela saiu [a professora antiga], eu
comecei a experimentar tudo diferente. Tanto é que eu falei, eu ndo quero mais
ninguém entrando na minha sala. Até para o pessoal da universidade, eu falei: por
um tempo, agora, ninguém mais entra, porque eu estava experimentando de outro
lugar. A escola é isso, ela esta sempre renovando. (...) A Cinthya [professora
antiga] fazia certas coisas, que eu pensava ‘meu, o que é que ¢é isso?’ E entdo eu
comecei a experimentar e ai eu falava ‘Ah! E por isso que ela botava esse limite, é
por isso que ela fazia desta forma.’ (...) Vocé sé sabe quando vocé experimenta.
Entéo, a escola, vocés s6 vao saber quando experimentarem. (...) S6 quando vocé
sente dentro de vocé, é que vocé consegue entrar de verdade. Foi assim que
aconteceu comigo. Quando a Cinthya foi embora, entdo eu pensei, agora eu tenho
que fazer a minha historia, a minha criacao.

(...) € o meu mundo aqui e agora né, eu vou criar da forma que eu quis.
Entdo foi muito interessante poder recriar tudo, poder testar tudo, ver tudo de outra
forma. Entéo criar mesmo esse lugar verdadeiro. No comeco, foi um pouco cadtico,
foi um pouco Uaaah! O que é que eu td fazendo’, mas, depois, com a confianca,
com tudo... a sala esta hoje num estado muito lindo. Entdo eu estou sempre
trabalhando com essas energias

Fonte: Transcricdo da fala da Prof? Karina, proferida no 4° Encontro para uma Educacéo
Viva e Consciente, realizado entre os dias 20 a 26 de fevereiro de 2014, em Piracanga,
Peninsula de Maraud, Bahia — Brasil. Sua transcricdo e utilizacdo neste trabalho foram
consentidas pela autora.

Na fala da professora, fica evidente a apropriagcdo do espaco, assim como a
apropriacdo dela prépria como docente. Ela relata um pouco do seu processo e
coloca-o como sempre em criagao.

AplOs a conversa com as professoras e de ouvir seus relatos, a diretora
enfatizou sobre a construcao realizada por elas no espaco da escola: “Nao é porque
S&0 especiais ou porque sdo muito seguras. E porque fizeram um trabalho muito
intenso e continuam fazendo. E um trabalho diario, tanto em relag&o a elas como em
relagdo a escola.”®® Sobre a atuacdo da escola e em relacdo a reproduzir ou viver

esta forma de educacdo em outros lugares, a diretora comenta:

% Fonte: Transcricdo da fala da Prof? Karina, proferida no 4° Encontro para uma Educacéo Viva e
Consciente, realizado entre os dias 20 a 26 de fevereiro de 2014, em Piracanga, Peninsula de Marad,
Bahia — Brasil.
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(...) Muita gente pensa: ‘Ah! Claro, eles vivem la nos cdcos, no rio, tudo
maravilhoso, entédo é facil. Nao! Era um caos quando a gente comecgou. Isso vem de
uma construggo.’. (...) Se alguém fala pra mim ‘Eu fiz uma escola igualzinha a
escola de Piracanga’, eu vou falar ‘Resposta errada, vocé fez alguma coisa que nao
ta certa’. Porque se vocé construiu fora daqui uma escola igualzinha essa daqui,
entdo tem algo errado. Realmente, vocé ndo esta vendo o teu presente. Vocé ndo
esta vendo as criangas que vocé tem, vocé ndo esta criando uma escola verdadeira
pra vocé. Vocé esta copiando um sistema de novo. E isso que a gente faz na
educacao, a gente copia o tempo inteiro.

(...

Se nédo funciona, entdo as pessoas pensam assim: ‘entdo a culpa é das
criancas’. Ai vai ao psicologo, vai fazer alguma coisa. Ninguém teve a ideia de que
a culpa é do sistema, que ta velho e que nao faz sentido?

(...)

Entdo, o negdcio ndo é vocé repetir aquilo que alguém fez. Vocé pode se
inspirar em alguém, vocé pode sentir a mesma base que alguém, vocé pode
concordar em algumas coisas, mas vocé precisa criar aquilo que vocé ta sentindo.
Se vocé esta repetindo o que alguém fez, entdo vocé ndo esta criando um novo
mundo. Vocé esta vivendo o velho. O mesmo € a nossa escola. Se a gente sentar
agora para desfrutar dela, ela ja ficou velha. Ela ta mudando o tempo inteiro. Viver o
teu presente € viver o teu presente. N&o é viver o teu passado no teu presente. (...)
O bicho preguicoso que a gente é. E porque pra viver o teu presente, vocé tem que
investir muito. Toda energia que vocé usa pra ficar sentado ou ficar distraido, comer
um monte de coisas (...) Vocé tem que investir muita energia pra criar o teu
presente. Mas quando vocé estad criando o teu presente, muita energia esta
voltando pra vocé. E é essa energia que te da mais energia pra voltar a criar o teu
presente, e pra criar o0 teu presente a cada presente. Ela comeca a circular e entdo
vocé ndo fica gordo e doente.”

Fonte: Transcricdo da fala de Ivana Jaurequi proferida no 4° Encontro para uma Educacao
Viva e Consciente, realizado entre os dias 20 a 26 de fevereiro de 2014, em Piracanga,
Peninsula de Marau, Bahia — Brasil. Sua transcricdo e utilizagdo neste trabalho foram
consentidas pela autora.

A Escola Viva Inkiri foi criada com inspiracéo inicial na Escola da Ponte, de
Portugal e nas Escolas Livres, de Pestalozzi. Mas, depois do passo inicial, segue em
criacao prépria. Reconhece a importancia destes movimentos e escolas, inclusive,
citando o professor José Pacheco como um dos “viabilizadores” para que esta
experiéncia possa existir e de sua importancia como parceiro em busca por uma
nova educacao. Além da escola, a comunidade também conta com a Universidade
Livre®® (para jovens de 16 a 28 anos) e, depois, os estudos ndo param, pois ha ainda

0S cursos e a prépria vida em comunidade.

% A Universidade Livre recebe jovens entre 18 e 28 anos e “(...) funciona basicamente sobre trés
pilares: os projetos, as partilhas e a convivéncia comunitaria, além de alguns cursos oferecidos ao
longo do periodo. (...) Sendo assim, durante trés ou seis meses, 0s universitarios irdo conviver em
uma casa comunitaria, trabalhando em 2 ou 3 projetos de sua escolha (dentre os propostos pelo
programa) e sendo acompanhados por duas partilhas semanais. (...) O que oferecemos é uma base,
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3.2.2 Escola Projeto Ancora

O Projeto Ancora acontece na cidade de Cotia, interior do estado de SZo
Paulo — Brasil. Foi criado, inicialmente, como uma ONG de assisténcia social em
1995, embaixo de uma lona de circo, oferecendo atividades no contra turno escolar.
A estrutura desenvolveu-se e cresceu a partir do circo, hoje contando com pista de
skate, salas de estudo, cozinha e refeitério, entre outros espagos. E uma area

ampla, arborizada e muito acolhedora. A primeira vista parece uma pequena cidade.

Figura 21 — Imagens da Escola Projeto Ancora, Cotia — SP.
(1) Vista aérea. Fonte: http://www.projetoancora.org.br

(2) e (3) Espacos da escola.
Registros da pesquisadora em visita a escola, no dia 28 de abril de 2014.

uma estrutura segura para o reconhecimento e expressdo de suas pluralidades. Percebemos ao
longo deste tempo, que a Aldeia universitaria foi tomando a forma de um atelier vivo, sendo explorado
e transformado por cada um e cada grupo que viveu aqui.” Fonte:
http://www.piracanga.com/br/comunidade/universidade-livre Acesso em: 31 de maio de 2015.



http://www.piracanga.com/br/comunidade/universidade-livre
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Figura 22 — Imagens da Escola Projeto Ancora, Cotia — SP.
(4) Conversa entre educadores, alunos e visitantes ao término da visita. (5) Espaco da escola.
Registros da pesquisadora em visita a escola, no dia 28 de abril de 2014.

Ha dois anos, funciona também como escola particular, mas gratuita. J& esta
regulamentada, com PPP (Projeto Politico Pedagdgico), regimento interno, entre
outros e, ao relatar sobre isso, 0s educadores dizem-se orgulhosos por trabalhar na
pratica o que esta na documentagdo. Atualmente, funciona em turno integral, das
7h20 as 16h20, com aproximadamente 200 criangas, oriundas do entorno,
atendendo Educacéo Infantil e Ensino Fundamental, mas com planos e articulacdes
para o funcionamento do Ensino Médio em breve.

A organizacdo dos alunos ndo é feita por série ou turmas. Os estudantes
passam por trés grandes etapas, chamadas de: iniciacdo, desenvolvimento e
aprofundamento. Na imagem que segue, pode-se conhecer um pouco da

organizacao da escola:
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Pratica Pedagodgica

Conhega nossa proposta educativa Criangas de todas as idades e niveis

de conhecimento ocupam 05 mesmos
espagos e aprendem juntos

VALORES
FUNDAMENTAIS PROJETOO
Respeito
Soldariedade
Afetividade
Honestidade
Responsabilidade

OAVALIACAO

deservolvimento pessoal, ROTEIRO DE ESTUDOSO

DESENVOLVIMENTO APROFUNDAMENTO

Figura 23 — Dinamica de organizagéo da Escola Projeto Ancora
Fonte: http://projetoancora.org.br/escola.php?lang=port
Acesso em: 31 de maio de 2015.

Na iniciacdo, etapa dividida em | e I, prioriza-se a alfabetizacédo (entendida de
maneira mais ampla, relacionada a portugués, matematica e atitudes),
compreendendo estudantes na faixa etaria de aproximadamente 03 a 09 anos.
Sobre as etapas de desenvolvimento e aprofundamento, ndo sédo explicitadas as
faixas etarias das criancas, mas a idade média dos alunos que concluem os estudos
na escola, indo para outras de ensino médio, é de aproximadamente 14 a 15 anos.

N&o ha idades especificas correspondentes a cada etapa, nem um momento
especifico para a troca de etapa ou avaliagdo (como, por exemplo, trimestre ou
semestre). Tudo depende do desenvolvimento do aluno. Uma caracteristica muito
presente € a singularidade de cada aluno e de cada processo de desenvolvimento.
Cada estudante tem seu tutor (que poderiamos chamar de professor), o qual tem a
funcéo basica de ajuda-lo na organizacéo de seus estudos e atividades.

O estudo constitui-se através do desenvolvimento de projetos, a partir de
sonhos pessoais, buscando que os contelddos estejam relacionados aos objetivos
adequados as necessidades de cada aluno. A partir de um tema/problema, junto
com o tutor, sdo criados roteiros de aprendizagem, roteiros de estudos quinzenais e


http://projetoancora.org.br/escola.php?lang=port
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roteiros diarios, visando ao gerenciamento do tempo e comprometimento do aluno
com as atividades a desenvolver. Definem-se 0s objetivos e acfes a serem
desenvolvidas, em paralelo a observacao dos objetivos de aprendizagem (baseados
nos Parametros Curriculares Nacionais).

O desenvolvimento dos projetos valoriza o processo, sendo possivel e
necessario avaliacdo e planejamento constantes. Quando as pesquisas possuem
assuntos relacionados, ha a possibilidade de trabalhar coletivamente. Os projetos
sao registrados e ficam disponiveis online, numa plataforma em que todos os
educadores possuem acesso. Junto deles, estdo registradas todas as acdes e
movimentos realizados pelos alunos e professores.

Quando se considera que o projeto chegou ao final, realizam-se
apresentacoes publicas das pesquisas anunciando data, horario e local para que os
interessados na tematica possam comparecer. As apresentacdes acontecem de
variadas formas (cartazes, videos, exposi¢do oral...), ndo parecendo haver uma
regra fixa.

Os professores (tutores) reunem-se para estudos, reunibes e
confraternizacbes. Falam da importancia destes encontros, nos quais estao
convidados a participar outros interessados também. Consideram que todos os
envolvidos no projeto sdo educadores e que “todos podem saber de tudo”.'® Por
exemplo, se alguém que se interessar por algum assunto, projeto ou discussao que
nao é especificamente de sua area, e se ele quiser aprender, experienciar, é sempre
bem-vindo. Ndo procuram seguir uma Unica metodologia. Relatam que buscam
conhecer diferentes teorias, metodologias e pensamentos, para, a partir dai, criar ou
utilizar o que considerarem adequado.

Quando alguém (da propria escola, da comunidade ou visitante) quer propor
uma atividade ou oficina, pode anunciar no mural e os interessados inscrevem-se
para participar conforme seus interesses e disponibilidade. Também séo oferecidas
oficinas regularmente na escola, como circo, teatro, artes plasticas, canto, trico,
horta, linguas estrangeiras, skate, culinaria, entre outras e também existem
parcerias que promovem atividades em outros espacos da cidade.

A escola tem como uma inspiragao a Escola da Ponte, contando, inclusive,

com o professor José Pacheco como membro do conselho consultivo. Algumas

1% Eonte: Diario de Campo; 28 de abril de 2014.
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ferramentas pedagodgicas sdo referenciadas a escolas democraticas, como a
realizacdo de assembleias, por exemplo. Outra ideia a que o projeto esta vinculado e
pelo qual tem se trabalhado na escola é a concepcdo de comunidades de
aprendizagem, assim como a de cidade educadora. Conceitos que nao exploro
neste trabalho, mas que chamo atengcdo se quisermos pensar em uma educagao

realmente em conexado com a sociedade e, consequentemente, com a vida.

Agora, eu vou dizer quais sdo os cinco pilares do Ancora: respeito,
responsabilidade, solidariedade, [pausa] Respeito, responsabilidade,
solidariedade,... [pausa] E s6 lembrava de trés. Depois de alguns segundos em
siléncio, exclamou: Brinquedade! E! brinquedade. T4, eu t6 brincando, mas vou falar
porque até podia ser... porgue aqui a gente brinca bastante mesmo. Agora s6 me
lembro de trés, mas se eu lembrar dos outros dois, até o final da visita, eu falo.

[Fala de uma das alunas que conduziu a apresentacéo da escola.]
Fonte: Diario de campo; 28 de abril de 2014.

Esse clima traduz um pouco da Escola Projeto Ancora. Um ambiente leve,
aconchegante e descontraido, que recebe grupos de visitantes na escola mediante
agendamento prévio. A situacdo reproduzida foi vivenciada na visita realizada a
escola, a qual relato brevemente a fim de contextualizar e trazer mais elementos
para pensar o que é desenvolvido no local.

O contato ocorreu durante uma tarde de abril de

2014. Enquanto a visita propriamente nao iniciava,

esperei no patio, onde os alunos circulavam liviemente. A conversa [nesse dial],
~ . . atrasou um pouco para

Em questdio de 30 minutos, duas criancas iniciar. Uma das

aproximaram-se, em momentos diferentes, ~ Professoras que nos

receberia estava
perguntando meu nome, entre outras coisas. A resolvendo um conflito
com um aluno. Quando
chegou, explicou o atraso
apropriadas daquele espaco. e relatou brevemente a
situagdo — deixando
evidente o qudo

impressdo que tive é que elas estdo realmente

Os visitantes sdo conduzidos em grupos

pequenos e quem apresenta a escola sdo os préprios importante era a presenca
~ . . . dela com o aluno naquele
alunos. Nao ha um roteiro ou um discurso pronto, como momento.
se pode observar na cena que descrevi acima. A visita
[Diério de campo;
acontece como uma conversa e a0 mesmo tempo em 28 de abril de 2014.]

que se conhecem 0s espacos, também se conhece um

pouco mais sobre a proposta de trabalho desenvolvida
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ali. Durante a visita, perguntei aos estudantes se eles tém amigos de outras escolas
e se conversam sobre isso. Eles responderam tranquila e afirmativamente, sem
expor de maneira classificatéria ou com julgamento, como, por exemplo, 0 que seria
melhor ou pior, mas declarando que cada escola é diferente.

Apés a visitacdo dos espacos conduzida pelos alunos, os grupos encontram-
se em uma sala para conversar com os educadores, onde, se quiserem, 0os alunos
também podem participar. Pelo que percebi, ndo ha uma programacao fixa, ou seja,
diferentes educadores e alunos participam destas dinamicas, quando interessados e
disponiveis.

A escola além de ter disponivel o programa de visitas, que sempre
proporciona conversas entre visitantes, alunos e professores, propée também um
projeto de formacédo de professores, chamado “transformacao vivencial”. O projeto
inicia-se com conversas virtuais e a indicagdo de uma bibliografia. Depois, 0
professor participante vivencia integralmente as atividades realizadas na Escola
Projeto Ancora durante uma semana, 10h por dia. Apds, seguem as trocas,
compartilhamentos e acompanhamento a distancia do trabalho diario do docente,
durante o periodo de um ano. A ideia central do projeto é formar redes,
estabelecendo parcerias com professores, escolas, secretarias de educacao,
prefeituras e universidades. Cabe explicitar que defendem a ideia de que néo
guerem ser nenhuma receita ou modelo a ser seguido, mas sim inspiracao.

Assim como na Escola Viva Inkiri, aqui também aparecem outros modos de
atuacdo docente, ndo s6 em relagdo ao espaco escolar, mas principalmente
marcado pela postura do sujeito professor. Lidam com o imprevisivel, vao além das
gueixas e permitem-se um espaco de criacdo, tanto em relacdo a propria pratica
como na aprendizagem dos estudantes. Esses e outros pontos serdo abordados
com maior énfase na subsecao 3.4 O que aprender com essas praticas vivas.
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3.3.3 EPE — Escuela Pedagodgica Experimental

A mais antiga das experiéncias aqui apresentadas, a EPE™ est4 localizada
na cidade de Bogota, Colébmbia. Foi fundada em 1977, por um grupo de cinco
professores da Universidad Distrital, que buscavam construir um ambiente educativo
comprometido com a busca de

una transformacion profunda al interior de la institucion educativa, y
por ende de la construccidbn de una opcién de colectivo social
diferente al ya conformado desde las expectativas de una sociedad
anclada en valores como la obediencia, la pasividad, la
competitividad, el individualismo y la indiferencia.**

Dessa forma, a EPE surge como projeto pedagdgico experimental que visa
romper com ideias referentes a escola moderna, como, por exemplo, em relacdo a
ideia de um conhecimento, aos tempos e espacos de aprendizagem e a propria
subjetividade dos alunos e docentes. Em relacéo as praticas educativas emergentes,
a experiéncia aproxima-se muito do grupo das escolas democraticas e, por vezes,
apresenta relagdes com as praticas holistico-sustentaveis.

E uma instituicdo privada, com mensalidades pagas pelas familias e faz parte
de uma corporacdo que investe em projetos de ensino, pesquisa e extensao. A
Corporacao EPE, como chamada, foi criada em 1990, a partir da iniciativa de pais,
de alunos e de professores e “se ha consolidado en el horizonte de la educacion
colombiana como una institucion comprometida con la busqueda y construccion de
una opcién de escuela™®.

A corporacdo permite e, a0 mesmo tempo, promove diversas atividades,
como, por exemplo, a publicacdo de livros organizados pelo diretor, Dino Segura,
grupos de professores-investigadores, entre outros. Aléem de expor as pesquisas
realizadas pelos docentes, essas publicacbes trazem a possibilidade de relato e
ressignificacdo do trabalho cotidiano na escola, assim como a problematizacéo
temas que sao pertinentes aos envolvidos.

O meu contato inicial com a experiéncia deu-se atraves de um projeto de

pesquisa que a escola mantém em parceria com a Univates — Unidade Integrada

191 vver mais em: http://www.epe.edu.co/ Acesso em 04 de maio de 2015.

192 Fonte: PROYECTO EDUCATIVO INSTITUCIONAL. “LA INVESTIGACION CIENTIFICA COMO
PROYECTO CULTURAL”. ESCUELA PEDAGOGICA EXPERIMENTAL. ANO 2010. Disponivel em:
http://www.epe.edu.co/uploads/4/8/4/2/48423709/proyecto _educativo _institucional epe.pdf  Acesso
em 04 de junho de 2015.

198 Eonte: http://www.corporacionepe.org/quienes-somos Acesso em: 01 de junho de 2015.



http://www.epe.edu.co/
http://www.epe.edu.co/uploads/4/8/4/2/48423709/proyecto_educativo_institucional_epe.pdf
http://www.corporacionepe.org/quienes-somos
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Vale do Taquari de Ensino Superior, de Lajeado — RS'™. O projeto proporciona,
além da pesquisa e intercambio entre os professores, um convénio para 0 estagio
curricular do curso de graduacédo em Pedagogia.

Oportunizada pelo programa de Missao cientifica de curta duracéo no exterior

105
S

para estudantes dos Programas de Pds-Graduacédo da UFRG , pude conhecer a

experiéncia pessoalmente. O contato com a EPE foi muito breve, porém muito
valioso. Ninguém me esperava e ao mesmo tempo todos, por onde passei, me
recebiam muito bem. Nao de forma que desacomodasse 0 que estivessem fazendo,
mas tranquilamente, sem rodeios, ensaios ou ceriménias.

Pelo e-mail geral da escola o retorno era muito demorado, entdo busquei o contato
individual com uma professora em especifico. Devido ainda a demora nos retornos, nao
obtive a tempo um comprovante oficializado da minha futura visita a escola, mas, assim
mesmo, inseri no plano da misséo de estudos, porque imaginava que, apesar de nao dispor
de uma declaracéo oficial de autorizacdo da visita, que o acesso nhao estava completamente
descartado.

Os contatos seguiram muito lentamente, com uma professora da instituicdo que,
quando me respondia, sempre era de forma muito receptiva e disponivel. Combinamos uma
data para a visita com aproximadamente um més de antecedéncia, porém, ao chegar em
Bogota, soube que este dia era feriado. Antes disso, tentei contato via e-mail e telefone, mas
ndo fui atendida. Os dias para a realizacdo da Missdo de estudos eram contados, e uma
atividade fora do cronograma alteraria consequentemente outras. Mas, tinha uma manha
livre, seguinte ao dia do feriado, destinada a conhecer a cidade e dirigir-se ao aeroporto.
Contatei a escola bem cedo, em busca da tal professora, para saber se poderia ir 14 entéo.
Ficaram de chama-la, mas esta ndo pode atender. Comuniquei somente que iria até l1a e a
atendente me disse que ndo haveria problemas. Pedi indicagbes de como chegar, onde
descer, etc. e 14 fui.

Ao chegar, ninguém me recebe (como eu imaginava), pois estdo todos envolvidos
nas suas atividades e eu “vou chegando de mansinho”, procurando alguma recepcao,
direcdo ou coordenacdo, onde pudesse me apresentar e tentar contato com a professora
gue me receberia. Indicaram-me uma sala, onde estariam duas intercambistas brasileiras,
gue poderiam me contar um pouco da escola. No caminho, fui abordada diversas vezes e
também questionei os estudantes a respeito de suas atividades.

Fonte: Adaptacgédo de Diario de campo; 15 de outubro de 2014.

A fim de ambientar e contextualizar a experiéncia, apresento, a seguir, um

relato visual do meu contato com a escola naquela manha.

104 «O curriculo em espacos escolarizados e ndo escolarizados no Brasil e na Coldémbia: diferentes

relacbes com o aprender e o ensinar’, pesquisa relacionada ao mestrado em Ensino da Univates,
financiada pelo Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico (CNPQ).

1% por meio do EDITAL 001/2014: Misséo cientifica de curta duracéo no exterior para estudantes dos
Programas de Pds-Graduacao da UFRGS; Universidade Federal do Rio Grande do Sul; Pr6-Reitoria
de Pés-Graduacao.
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Figura 24 — Pértico de acesso a EPE.
Fonte: https://aoo.al/maps/5xWpX Acesso em: 01 de iunho de 2015.

e e

Figura 25 — Acesso a EPE.
Registros da pesquisadora em visita a escola, no dia 15 de outubro de 2014.
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Figura 26 — Ambiente — EPE (1)
Reaistro da pesauisadora em visita a escola, no dia 15 de outubro de 2014.

2 -—

Figura 27 — Ambiente escolar — EPE (2) N
Reaistros da pesguisadora em visita a escola, no dia 15 de outubro de 2014.



109

Figura 28 — Ambiente escolar — EPE (3)
Registros da pesquisadora em visita a escola, no dia 15 de outubro de 2014.

Figura 29 — Ocupacéo do espaco — EPE
Registros da pesquisadora em visita a escola, no dia 15 de outubro de 2014.
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Figura 30 — Diferentes situacdes — EPE
(1) Alunos gue espontaneamente me mostram os animais e relatam sobre o projeto desenvolvido em
relagcdo a eles; (2) Prof? que trabalha com artesanato estava trabalhando com a |& e alunos se
interessam em seu fazer. Registros da pesquisadora em visita a escola, no dia 15 de outubro de 2014.

Figura 31 — Trajetos e espagos — EPE
Registros da pesquisadora em visita a escola, no dia 15 de outubro de 2014.
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Figura 32 — Ateliés — EPE (1)
Registros da pesquisadora em visita a escola, no dia 15 de outubro de 2014.

AR ANii

Figura 33 — Ateliés — EPE (2
Registros da pesquisadora em visita a escola, no dia 15 de outubro de 2014.



112

e e
Figura 34 — Atividades — EPE
Registros da pesquisadora em visita a escola, no dia 15 de outubro de 2014.

Na fila para o lanche,
conversei com alguns
alunos. Jd dentro do
refeitorio, mesmo que
com espanhol fluente, me
reconheceram como
estrangeira ali, pois,
disseram eles , que eu fui
a unica da mesa que
estava utilizando talheres.

[Diario de campo;
15 de outubro de 2014.]

Figura35 — Refeicdo — EPE
(1) Lanche; (2) Movimentacgéo dentro do refeitério. Registros da
pesquisadora em visita a escola, no dia 15 de outubro de 2014.
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As imagens explicitam mais do que eu alcancaria apenas relatando através
de palavras. Ainda assim, sinto necessidade de alguns comentéarios referentes a
organizacdo do tempo na EPE. Mas antes de trazé-los, cabe conhecer o

pensamento da escola nesse sentido:

La teoria y la practica en la Escuela cambian permanentemente, su
vida se ha modelado por la vida misma desde la emocién, pero
cuando tenemos que presentar publicamente lo que hacemos,
entonces armamos un discurso basado en la razon; es decir, en las
teorias. (SEGURA, 1999, p. 43).

Apesar de evidenciar determinada mobilidade, decorrentes das
especificidades de cada momento, ha aproximadamente 10 anos, a EPE tem

organizado o trabalho por ciclos, que

obedece principalmente a necesidades practicas ya que permite que
pequefios colectivos de maestros discutan alrededor de los
ambientes y probleméticas que se generan en sus niveles alrededor
de la convivencia y el conocimiento, que propongan alternativas de
manera colegiada y discutida, ylleven a cabo propuestas y
actividades comunes con estudiantes y padres de familia.*®

Atendendo toda a escolarizacdo béasica, os ciclos estdo subdivididos em
niveis. Sao eles: Primeiro ciclo (niveis 0,1 e 2 — pré-escolar, pré-infantil e transicao);
Segundo ciclo (niveis 3, 4, 5, 6 y 7); Terceiro ciclo (niveis 8,9 e 10) e Quarto ciclo
(niveis 11, 12 e 13). Cada nivel possui um espaco pré-definido na escola (como se
fosse um ponto de encontro) e um professor responsavel. Apesar do grupo definido,
realizam atividades diversas durante a semana que envolvem outros projetos,
integrando o trabalho entre estudantes de diferentes niveis.

O estudo relativo a arte como campo de conhecimento e a realizacdo de
atividades artisticas sdo valorizados na escola. Nas palavras de Segura: “tem tanta
importancia como as ciéncias” (1999, p.46). Fora projetos especificos nos quais
também poderdo estar envolvidas, sdo oferecidas aos estudantes oficinas optativas
de variadas linguagens artisticas.

Outro conceito presente na escola € a metodologia ATAs (Actividades

Totalidad Abiertas). Através da fala de um pai de estudante, definem-na:

1% Eonte: http://www.epe.edu.co/la-escuela.html Acesso em: 01 de junho de 2015.
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La vida es un incesante flujo de ACTIVIDADES, es actividad
perpetua. Y la vida es una TOTALIDAD. De alguna manera todo
esta interconectado asi no seamos conscientes de ello. Y las
actividades incesantes de la vida son ABIERTAS. No siempre siguen
el derrotero que planeabamos y simplemente un suceso puede
desencadenar en otro inesperado pero determinado por las
circunstancias, y este nuevo suceso o resultado nos lleva a nuevas
experiencias que enriquecen el conocimiento que ya teniamos. La
vida es puro aprendizaje, o mas bien, aprendizaje puro.
En palabras de un papa del Nivel 10.%%’

Partindo de inquietacbes dos proprios estudantes e explorando-as
considerando a totalidade que as envolvem, séo desenvolvidos projetos individuais e
coletivos. Esses sado considerados sempre abertos, pois podem tomar rumos
imprevisiveis, necessitar de mudancas, estabelecer conexdes, enfim, exigem uma
postura de professor e de aluno ativos, comprometidos e investigadores. Além disso,
também redimensionam o trabalho extraclasse, pois tratam de questdes que
extrapolam o tempo e 0 espago escolar.

Ao pensar no sentido que esse tipo de trabalho tem, comentam que, além que
deslocar o foco do ensino para aprendizagem e néo tomar somente o aluno como
centralidade do processo, defendem que as atividades também devem ter sentido
para o professor.

No se trata de pensar que el maestro esta comprometido con el
aprendizaje del alumno, con la manera como éste en un ambiente de
bdsqueda se va planteando problemas, inventando o redescubriendo
soluciones, sino que ese proceso es un objeto de investigacion
pedagogica. Esto nos lleva a plantear que en la actividad por
proyectos de aula existen al menos dos investigaciones: la del
alumno y la del maestro. (SEGURA, 1999, p. 60).

7

A docéncia na EPE é considerada atividade de constante aprendizado,
reflexdo e troca de experiéncias e comentarios entre a equipe. Prezam para que
esteja sempre em movimento e que nao se coloque como atividade de rotina, chata
ou desinteressante para o professor. Mas, cabe dizer que, nem tudo é tao tranquilo e
belo, no sentido romantico que algumas descricdbes podem fazer parecer. Assim
como as imagens exibem a diversidade e a complexidade presentes de alguma
maneira na escola, em suas publicacbes também relatam as angustias e

dificuldades do trabalho docente.

Dentre as angustias, entendidas, primeiramente, como “as situagdes geradas

gquando se assume a vida escolar desde as incertezas” (SEGURA, 1999, p. 62

197 Fonte: http://www.epe.edu.co/metodologia-ata.html Acesso em: 01 de junho de 2015.
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[traducdo minha]), reconhecendo que nem sempre existem parametros pre-
determinados a seguir, mencionam a diversidade de idades e interesses presentes e
de como acolhé-las; como manter o engajamento, por parte do estudante, nas
propostas de modo que prevaleca o dinamismo, ultrapassando as fronteiras do
horario e da escola e que permaneca a expectativa e 0 compromisso com o
desenvolvimento do projeto; como conciliar a formacéo de valores; como trabalhar
quando os estudantes dizem ndo se sentir interessados por nenhuma proposta;
como manter a coeréncia entre a proposta pedagogica e o cotidiano da escola
(SEGURA, 1999, p. 62-63).

Em relagéo as dificuldades, trazem a questéo de trabalhar com as incertezas:
“A seguranca € algo que se constroi na dindmica do projeto, mas que pela abertura
das atividades nunca esta garantida.” (SEGURA, 1999, p. 65 [traducdo minha]). O
desenvolvimento dos projetos estd sempre em aberto e em questionamento.
Comentam ainda:

como estamos imersos en una cultura escolar, que fue la en que nos
formamos, con frecuencia afloran las clases transmisivas o los
alumnos piden las clases usuales, en las que existen seguridad con
respecto a lo que se esta aprendiendo, o los padres de familia, a
pesar de la satisfacibn que muestran sus hijos con las actividades
gue realizan, nos preguntan cuando se estudiaran los temas
previstos en los planes de estudios tradicionales. (SEGURA, 1999, p.
65).

Fica aparente que nem tudo é tdo simples e tranquilo como em um primeiro
olhar possa parecer, tanto para estudantes e familias, assim como equipe diretiva,
docentes e demais envolvidos. Através das publicacdes, sdo expostas questdes das
minucias do cotidiano e podemos conhecer e compreender um pouco mais da
escola que nado aceita definicdes fixas nem rétulos. Acredito que seu diferencial seja
justamente esse, permitir-se 0 medo da inseguranca até como estimulo, investindo

no estudo e na pesquisa, para exercitar uma postura inventiva cotidianamente.
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3.4 O que aprender com essas praticas vivas?

O intuito de trazé-las ao trabalho, como dito antes de descrevé-las um pouco,
€ mostra-las como possibilidades de outros modos de existéncia da escola basica
para além do senso comum. EXxisténcias que apresentam, de certo modo, uma
docéncia viva, na concepcao apresentada na primeira parte da escrita. E pensar
com elas, por que séo possiveis ali e em grande parte das escolas parece inviavel.

O que as sustenta? O que nelas é fundamental para manter tal postura (de
criacao, de experimentacado, de colocar-se diante do nao previsivel)? O que as faz
possiveis? O que € determinante na postura que assumem? O que podem ensinar
ou fazer ver em uma docéncia ja anestesiada pelo discurso de uma escola em crise
ou fundada em modelos de professor ideal?

Num primeiro momento, lancei a hipétese de que 0 cerne para essas
questdes é a relacao destas praticas com a verdade. No sentido de, em uma anélise
primeira, demonstrarem certa “flexibilidade” nesta relagdo — ndo como uma
adaptacdo, mas como nédo fixidez, atrelada a uma postura ativa que permite a
criacao e recriacao de suas proprias verdades. Para ir além da descricdo realizada
nas subsecbes anteriores, inicio elencando alguns aspectos que, do que pude
conhecer, parecem-me elementos fundamentais nessas experiéncias e que
merecem atencao.

Como as trés escolas atuam de modos diferentes, ndo é possivel elaborar
pontos que contemplem todas as especificidades e que sejam cabiveis exatamente
as trés. Assim também a escola, que tomarei como “tradicional contemporéanea e
publica”, ndo esta vinculada a um modelo somente. Inclusive, algumas delas, nas
quais tem se experimentado outros modos de existéncia, foram também
mencionadas na parte 3.2 Projetos e inciativas. Entdo, mesmo que estabelecendo
definigbes, relagbes e diferencas entre estas, de antemao, situo este exercicio como
a criacdo de recortes e aproximacdes dentre multiplas possibilidades, através do

olhar de pesquisadora, que também néo é neutro.

A partir do pensamento de Foucault, Fischer considera que: “nossos objetos
de pensamento (...) sdo sempre correlatos de uma pratica, e de uma pratica
histdrica. S8o0 objetos que precisam ser pensados na justa medida em que séo
objetivados de uma certa forma. (...) H& que descrever minuciosamente a

complexidade das praticas.” (2012, p.104-105). Entédo, ndo as usando ingenuamente



117

como exemplos universais, e também ciente da impossibilidade de aborda-las na
total complexidade que apresentam, tenciono discuti-las em relacdo a posturas,

semelhancas e diferencas.

Ainda com Fischer, intento pensar um estudo cuidadoso de tais praticas.

Assim como diz a autora, refiro-me nesta investigagao:

a préticas discursivas e ndo discursivas, que deem conta das
descontinuidades histéricas no campo da educacdo, do pensamento
pedagogico; praticas discursivas e nao discursivas pelas quais
possamos descrever ndo objetos naturalizados, mas antes 0s
caminhos pelos quais determinados temas, sujeitos situacdes no
campo educacional, foram [e s&o0] historicamente objetivados.
(FISCHER, 2012, p.111).

Considerando tais ideias, incito uma segunda mirada a essas préticas a partir
de um olhar que, como docente de escolas da rede publica vistas como tradicionais,
estd inquieto e curioso. Para a analise, estabeleco alguns pontos importantes a
pensarmos no que essas praticas tanto (e ao mesmo tempo nem tanto) diferem-nos.
As questdes (vistas como problemas para uns, e oportunidades para outros)
parecem-me, na maioria das vezes, as mesmas. O que difere fundamentalmente
sao as formas de enfrenta-las, a postura em relacdo as mesmas.

Inicio pelos conflitos. Uma escola € composta de pessoas, na sua maioria,
criancas e adolescentes (para lembrar, em processo de formacao). S&o diferentes
vidas que entram em contato. Vontades, experimentacdo de limites, experiéncias
gue acompanham estas pessoas desde outros lugares. Convivio entre diferentes.
Como nao esperar conflitos neste lugar, se a vida mesma é repleta deles? Partindo
dai, a questdo mesmo é: como lidar com eles?

Conflitos exigem tempo, dialogo e mediadores preparados. Sem o intuito de
aqui culpabilizar ou vitimizar alguém, é visivel que, muitas vezes, esse tempo néo
existe na escola publica tradicional — pelo menos de onde falo. E talvez nédo existisse
em escola nenhuma. O tempo para isso é criado e tido como prioridade, por uma
determinada visao de escola e concepg¢éao de educacao.

E muito mais facil encaminhar um aluno para o SOE (Servico de Orientac&o
Educacional) do que parar uma aula, ndo é? E os outros tantos alunos que nada tém
a ver com a situacdo e que ficariam sem aula se o professor tivesse que ainda
resolver isso? Numa concepcdo de escola onde a aula esta centrada no ensino-

aprendizagem e este por meio da ideia de transmissédo de conhecimentos e na figura
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do professor como central dessa, realmente, os conflitos podem tornar-se irresolutos
no proprio espaco que emergem, pois, ou se faz uma coisa (dar aula) ou outra
(resolver conflitos). Quando séo resolvidos, na maioria das vezes, sdo de maneira
rapida (pois ndo se dispde de muito tempo) com os classicos pedidos de desculpas
seguidos de abragos ou aperto de méo, bilhetes, ameacas, adverténcias e/ou
suspensdes. Dificilmente, investe-se nos conflitos como momentos de aprendizagem
e, normalmente, séo vistos como os grandes problemas.

O contraponto que as praticas vivas colocam-nos é que nelas os conflitos ndo
sé&o encaminhados para algum lugar. S&o considerados momentos de aprendizagem
para todos e séo tidos como ocasides oportunas. Tempo e atencdo sdo condi¢coes
necessarias, para gque eles resolvam-se ou dissolvam-se. Isso ndo quer dizer que
todos os professores sdo experts em resolucdo de conflitos, e que se faca desta
uma pratica quase que automatizada. Pelo contrério, quer dizer que 0s encaram
como possibilidades de aprendizado. Oportunidades de aprender com as diversas
perspectivas que os conflitos podem apresentar, compartilhando sobre eles com os
colegas e/ou a partir deles revendo 0 que em si mesmo precisam mexer/movimentar.

A ideia de aula, como a conhecemos tradicionalmente — um professor, muitos
alunos, quadro a frente, exposi¢do do conteudo, todos copiam e fazem os mesmos
exercicios, etc. —, ja foi abolida nestas praticas, o que, sem dlvida, também é
determinante para a possibilidade deste outro tempo escolar.

Nestas escolas, 0s professores sao instigados a pesquisar e estudar sobre 0
proprio cotidiano docente, de modo que essa tarefa/profissdo seja além de
desafiadora, interessante e repleta de sentido para si proprio. A0 mesmo tempo em
gue desloca o foco do professor, como aquele tudo sabe, ndo simplesmente troca-o
— colocando o aluno no centro e diminuindo o professor. S8o praticas que buscam
valorizar todos os envolvidos, cada um com suas peculiaridades e necessidades, no
desafio diario de pensar, além de valores, métodos e modos ja instituidos, e sim
presente e atento ao momento como singular. Aparentemente esse tempo de
presenca e disponibilidade extrapola a carga-horaria diaria pré-determinada,
adentrando a vida em outros ambitos.

Dados os estudos que venho realizando, instiga-me pensar que essa postura
pode estar relacionada, de certo modo, a ideia de estética da existéncia
desenvolvida por Michel Foucault, pois se coloca também como uma escolha ética,

uma postura de vida, que implica outra relacdo com o tempo e 0 espaco escolar,
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assim como com o proéprio fazer cotidiano. Extrapola os limites da instituicdo escolar
e conecta-se ao todo ao qual faz parte.

A estética da existéncia que nos fala Foucault trata-se de uma escolha, a qual
envolve técnicas (praticas de si) e a capacidade de questionamento ético. Sao
“exercicios de transformagao de si mesmo, os quais nao se confundem com praticas
de autoajuda, mas que tem como objetivo cuidar de si para melhor atuar no ambito
social e politico.” (FISCHER, 2011, p.243). Esta ligada a busca (ou elaboracéo) de
uma ética pessoal, ndo se trata de uma postura individualista, pelo contrario. Ela s6
se atinge com o trabalho de si (hnominado por Foucault como “praticas de si”), e isso
s6 se efetiva em relacdo ao outro. O si s6 pode ser trabalhado quando em relacdo
com o outro. E no intuito de desafiar o pensamento sobre a postura frente a
docéncia, que provoco tal relacao.

Mais trabalho para o professor? Por uma
perspectiva, sim. Mas, por outra, com certeza, menos.

Cena na Escola A

Menos depressao, estresse e gastrites. Trata-se de
Colega professor que estd

outro tipo de comprometimento ético, que vai além de  depressivo e desaba chorar

cumprir a carga-hordria ou como poderia ser dizendo:

“Eu ndo consigo mais. Isso
me afeta. Tenho prescrigdo
talento/vocacéo, bondade, espirito materno, etc. Ndo €  médica para néo participar
mais das reuniées.”

confundida a profissdo docente como doacgédo por

nada disso. Falo de uma escolha de existéncia

[Diario de campo;
(ousando relacionar as ideias de Foucault), de construir 21 de agosto de 2014.]
uma nova ética “como ética compensatoria uma
‘estética da existéncia” (GROS, 2004. p. 642), que
permite o exercicio de praticas de liberdade e uma existéncia menos conformada e
mais criadora. Que ndo coloca o sujeito professor numa amarra vitimista com a
profissdo docente, mas sim em um compromisso ético outro em relacdo a sua
postura de vida.

Uma opcdo que ndo cabe para salvar as escolas e garantir que 0s
professores apos escolhé-la, vistam-na como camisa de for¢ca que fara com que
permanecam ali suportando a tarefa educativa ou como herdis. Nao, ndo € a solugao
dos problemas nem a garantia de que a escola dé certo. Mas é sem dudvida uma
forma de coloca-la em movimento, de questionar e problematizar os discursos que a

compde, de criar novas verdades para a escola.
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Escolha que implica no desenvolvimento de outros modos de escola,
irreplicaveis (como se vé nos casos apresentados) e na postura ética de talvez, em
determinado momento, fazer outra coisa, agir por outros meios que ndo a docéncia

em si. Ser professor, a partir dessa escolha ndo seria uma condenacédo até a

aposentadoria, muito menos por aquele amor bondoso
e covarde, que € frouxo, que baixa a cabeca e atende a
burocratizacdo de modo bem “buRRocratico”. Mas sim,
daquele que encontra e/ou cria fissuras, que nao
permanece somente na lamuria eternamente.

Outro ponto importante, e que também esta
relacionado ao que ja se falou, trata-se do envolvimento
de todos os participantes na proposta de escola. Até
parece cliché, mas tenho acreditado que muito do que
se faz decorre do fato de fazer sentido aos envolvidos.
Por exemplo, em relagdo a escola tradicional, o
professor, ao invés de preocupar-se em pressionar 0s
alunos para que cumpram as tarefas extraclasse
através das avaliacGes dessas ou outras combinacdes,
preocupa-se em engaja-los nas atividades que
escolhem fazer, em deixa-los exercer da melhor forma
a ponto que por si sé extrapolem o tempo e espacgo
escolar, e que esse em relacdo a vida cotidiana ja nao
ocupe um lugar afastado,

estanque elou pré-

determinado.

A escolha, o “querer estar ali”, € caracteristica

fundamental naqueles docentes. Diferentemente,
talvez, do que exerce uma relacédo estabilizada por um
concurso e cristalizada por praticas burocraticas que
passaram a ser mais importantes do que a vivéncia
cotidiana. Nessas praticas, também é percebida a
relacdo de dedicacédo exclusiva dos professores (que
trabalham em uma Unica escola), coisa que raramente

€ viavel na escola contemporanea, visto as atividades

Cena na Escola A:

— Prof9, tu ndo te interessa
em participar do conselho
escolar?

— Ah! Até gostaria, mas,
nesse primeiro semestre,
ndo estou com tempo.
Para o segunda daria.

— Ndo tem problema, é so
performance mesmo.

—Td, mas e as reunibes? E
que eu ndo estou com
tempo mesmo...

— Sem problemas, é so
para constar e receber a
verba. Tem gente do
conselho escolar que, por
exemplo, eu nunca vi.

[Didrio de campo;
12 de margo de 2015.]

Encontro com um
professor, ex- colega de
uma escola, no
supermercado:

(...)

— Eu t6 trabalhando 60hs e
vou comegar um pos
agora.

— Ah! Legal! Pés em qué?
— Gestdo escolar, mais
pensando no futuro né...
Se a gente ndio aguentar
mais a sala de aula, ainda
tem essa possibilidade.

[Didrio de campo;
12 de margo de 2015.]



ligadas a periodos e carga-horaria conforme area do
conhecimento, questéo salarial, etc.

Visivelmente essas experiéncias tém vivenciado
aspectos do projeto de educacéo integral almejado pelo
Ministério de Educacéo do Brasil. Integram pessoas da
comunidade, além das familias dos estudantes. A
Escola Viva Inkiri, sempre esta aberta a quem chega a
comunidade e tem algo a contribuir e também esta
disponivel a parcerias e propostas, como maes de
alunos que possam registrar o cotidiano da escola para
divulgacdo, alguém que desenvolve website, entre
outras trocas possiveis. A Escola Projeto Ancora
articula atividades em parceria com espacos da cidade,
saidas de estudos (quando necessarias devido a
alguma pesquisa ou projeto sdo articuladas junto com
0S proprios estudantes — que vao pesquisar mais sobre
o local, entrar em contato, pensar no deslocamento,
etc.). Na EPE, avos e avbs de estudantes ensinavam e
jogavam no patio brincadeiras de sua infancia; foi
criada a Corporacdo EPE, fundada por pais e
professores. Parece simples e até tolo exemplifica-los,
mas tenho percebido 0 quanto observar estes,
aparentemente, pequenos gestos, essa praticidade e
simplicidade nos modos de fazer, solucionar problemas,
estabelecer parcerias fizeram-me enxergar coisas e
possibilidades que eu ndo percebia no meu proprio
cotidiano.

As experiéncias apresentadas tém formas
diferentes, porém uma caracteristica muito importante
em comum e como base: ver e viver o presente.
Considerar o contexto e 0s sujeitos em relacdo ao
mundo e ao que desejam. Sem partir do julgamento

moral, trabalham com as diferencas, considerando-as e
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Cena Escola A:

Estudante da EJA que sabe
tocar violdo e gostaria de
propor alguma atividade
com os alunos menores e
vai falar com a diretora.
Ela diz que sozinha ndo
tem autonomia para
resolver isso e indica que
ele vd até a Secretaria de
Educagdo para conversar a

respeito.
[Didrio de campo;
abril de 2015.]

Quinze computadores
numa “sala digital” hd, no
minimo, 05 anos sem uso e
sem nenhum profissional

capacitado.
[Notas de reflexdo;
margo de 2015.]

Organizamos uma noite da
solidariedade na escola,
através dos fazeres de
cada um. Teve oficina de
musica eletronica, corte
cabelo, unhas, venda de
pastel, etc. Foi muito bom.
Percebi o quanto é preciso
confiar nos estudantes e
no processo de estar junto,

no encontro.
[Didrio de campo;
22 de maio de 2015.]

“Agradeco a todos {(...)

A Prof@ Karine pela
parceria e por me encher
de esperancas em relagdo
a escola.”

[Fala de uma estagidria que
passou pela escola.]

Eu enchendo alguém de
esperan¢a em relagdo a
escola? Esse relato me

tocou...
[Notas de reflexdo;
novembro de 2014.]



nao as homogeneizando. Buscam ser autbnomas, néo
vivendo de cOpia nem submissdo. Sao carregadas de
muito investimento de energia humana e, segundo elas,
isso sO gera mais energia. Fica evidente que estas
escolas séo feitas por pessoas, sujeitos com energia,
complexidades, peculiaridades, desejos... Por mais
simples que isso possa parecer, talvez nossas escolas,
burocratizadas e reprodutoras do sistema, esquecem
que também séo as produtoras dele.

Em relacdo a um tema um tanto espinhoso a
educacao, a avaliacdo, estas praticas também colocam
outras possibilidades. Baseadas em uma logica néo
burocratizada, que contato

preza por um

individualizado, dizem que quando necessario e

solicitado que ‘nomeiem’ ou quantifiquem o
desenvolvimento dos alunos, eles ndo se negam, mas
inventam jeitos de fazé-lo.

A receptividade e a atengdo com o visitante nas
escolas é algo muito marcante. Ndo no sentido de
“agradar” a quem chega, mas no cuidado e atencao
com esta pessoa, como se a escola fosse a propria
casa, lugar onde o anfitrido gosta de receber bem o
outro. Com isso, fica evidente uma apropriacdo do
espaco escolar por parte dos sujeitos. Compartilho da
percepcdo de Santos que, em um relato, comenta o
qgue sentiu ao fazer uma visita a Escola da Ponte em
Portugal:

Essa disponibilidade para acolher os
‘estranhos’ e para aprender com eles
tocou-me profundamente, tao
habituado que estava a resisténcia
das escolas a serem observadas,
guestionadas e avaliadas. (SANTOS,

2001, p. 21).

N&o o exponho no intuito de enquadrar mais uma
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Dos movimentos, encontros
e momentos de partilha
possibilitados pelo contato
entre colegas durante
movimentos de luta:

“Eu tenho uma profunda
concordéncia com a ideia de
que pessoas interessadas
em pensar a educagdo
municipal precisam articular
um movimento. Para ficar
em uma unica justificativa:
ndo conseguimos
transcender a pauta
corporativa do saldrio,
vamos voltar para locais de
trabalho sucateados, em
que adoecemos, nos quais
todos os nossos projetos
politicos e humanistas tém
falhado miseravelmente.
(...) E enquanto ndo
entendermos que a questdo
salarial estd vinculada
precisamente a um projeto
politico que precisa ser
ultrapassado, ficaremos
brigando por migalhas. {(...)
Penso que devemos iniciar
um trabalho de base, por
meio de um coletivo, que
seja capaz de mobilizar
pessoas em torno de uma
outra escola, de uma outra
educagdo.”

Mensagem escrita por um colega
durante a greve dos servidores
municiparios.
[Didrio de campo;
03 de junho de 2015.]

Em época de conselhos de
classe: [na escola A]

“Professores de
matemadtica, se puderem
me ajudar por favor... 1A
(Aprovado) e 2 NA (Ndo
aprovado) dd o que?

E 2NA, 19 e 1AP (Aprovado
parcialmente)?

[Didrio de campo;
02 de junho de 2015.]
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pratica educativa nesta pesquisa, mas trago no sentido de elucidar o sentimento por
mim vivenciado ao visitar e buscar interacdo com as praticas educativas que escolhi
aproximar-me durante a investigacao.

Considero o “estranho” em trés diferentes vias. Por uma, os visitantes que,
como eu, surgem aos montes, seja com algum objetivo académico ou pura
curiosidade. Por outra, os alunos diferentes, com transtornos, deficiéncias e/ou
especificidades que, muitas vezes, ndo cabem em outras escolas. E ainda, o0s
jornalistas e documentadores deste trabalho. Uma vez o acesso e estabelecida uma
relacdo, fica evidente a disponibilidade com que os envolvidos (tanto docentes,

estudantes como demais integrantes) propdem-se a

interagir e/ou conversar sobre o tema. Esse tempo e
disponibilidade sdo, geralmente, vivenciados de forma
direta e presencial.

Hoje, considero que se nao tivesse realizado as
visitas, inicialmente, movidas pela gana de certificar-me
se “algo outro era mesmo possivel”, saberia pouco das
escolas, pois 0 que estd em documentarios e materiais
de divulgacdo ndo contempla a diversidade e a
complexidade de cada pratica.

Conhecer a Escola Viva Inkiri significou vivenciar
uma tarde como aluna, de acordo com a proposta de
trabalho deles. O que ficou muito visivel é como
estamos “programados” e quao dificil € experimentar
outras logicas.

As trés experiéncias visitadas apresentam
espacos e cenas muito diferentes das quais
imaginamos, imediatamente, quando pensamos em

escolas. Nao ha& as classes enfileiradas,

O tempo para troca de e-
mails, por exemplo, é
outro — visto a dificuldade
que tive em contatd-las
e/ou saber mais de sua
prdtica antes de realizar
as visitas.

[Notas de reflexao;
02 de junho de 2015.]

(...) Era estranho ficar 4
horas ld sem nada pra
fazer, ou com tudo pra
fazer, pois poderia fazer o
que quisesse... mas sem
ser mandado por alguém.
Teve gente que comentou
que nem sabia o que
queria fazer.

[Didrio de campo;
28 de fevereiro de 2014.]

nem somente salas de aula.

Possuem/oferecem espacos, materiais e atividades diversificadas. Passam uma
sensacao de aconchego, de amizade, de cuidado, de zelo com o outro. A relagéo
professor-aluno parece funcionar de uma forma diferente, onde a autoridade do
professor é reconhecida, mas ele ndo é autoritario. Os ambientes sao convidativos e
as comidas oferecidas sdo preparadas ali mesmo. Demonstram prazer no que

fazem.
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Também ndo buscam esconder as contradi¢des, conflitos, situacdes em que
necessitam de limites e a presenca dos adultos é tida como fundamental para tal.
Por exemplo, no dia em que realizei a visita no Projeto Ancora, uma das professoras
gue conversaria conosco atrasou-se porque estava resolvendo um conflito. Quando
chegou, relatou o motivo do atraso e enfatizou a importancia da atencao nesses
momentos, ndo minimizando, menosprezando ou procurando escondé-lo.

Considero também importante expor o desconforto que senti quando dei-me
conta do aspecto livre e desprogramado das visitas, especialmente na EPE, onde
sequer consegui confirma-la com antecedéncia. Na Escola Projeto Ancora, pela
maneira da conduc¢dao inicial, ou talvez ndo-condugdo. Na visita, 0s grupos foram
organizados no momento, sem nenhum critério aparente, assim como duplas de
alunos que nos conduziriam. Esses definiam o roteiro, ficando evidente o ndo ensaio
prévio. Um queria iniciar a visita por determinado lugar, outro queria comecar por
lugar diferente e decidiram este roteiro conversando na frente do grupo mesmo, sem
nenhum problema. Discutiam na frente dos visitantes. No primeiro momento, aquilo
me incomodou um pouco, parecendo “desorganizado demais para o meu gosto”.
Mas, depois, fui percebendo que esse era o clima mesmo, ndo tinha ensaio, nem
uma ordem correta a seguir e o debate como troca de ideias € habitual entre os
estudantes.

Enfatizo novamente a visivel apropriacdo do espaco escolar e das relacdes
que acontecem ali. Estuda-se, trabalha-se, discute-se, resolvem-se conflitos,
confraterniza-se. Transparece um espirito de comunidade. Uma tem a propria
comunidade e o trabalho nela como fundamental, outra desenvolve projetos na linha
de comunidades educativas e cidade educadora e ainda outra promove diversas
relagcbes com a comunidade e familiares.

Nas trés, a frequéncia é obrigatéria, ha avaliacdo e os alunos permanecem
mais do que um turno na escola. Mesmo que ndo explicitem, percebe-se, como ja
mencionado, a proposta de educacao integral muito evidente. Mesmo que uma delas
ainda ndo possuisse a regulamentacao oficializada na data da visita, parecia estar
de acordo com o0 que € exposto pelos documentos oficiais, prioritariamente
evidenciando a relacdo entre educar e cuidar, a superagdo do rito escolar e a

reinvencao dos tempos e espacgos escolares.
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As duas escolas brasileiras conhecem-se, reconhecem suas diferencas e nédo
se julgam ou questionam por isso. As trés defendem a importancia e a “verdade de
cada uma’”, inclusive participando e promovendo eventos sobre educacéao.

Ainda uma questao importante, que talvez ndo esteja suficientemente clara:
mas e quando nado tem o tradicional “dar aula”, tem o qué? Tem o estar presente. A
tudo e a todos, inclusive a si mesmo. O que eu sinto ou como me sinto em relagéo
ao que acontece na escola? Como eu trabalho isso em mim? O foco das relacdes e
do planejamento sdo as pessoas, seus desejos, suas vontades.

Especialmente em Piracanga, ficou muito explicito o quanto as professoras e
demais envolvidos no projeto da escola estdo em trabalho constante consigo
mesmos. Encaram a vida como um eterno aprender, de

tempos indeterminados e fluxos que ndo cessam. Cabe 0] 210 @0 de magistério
eu ndo vi nada acontecer.

a cada um estar sempre atento e presente para atuar. gy tenho certeza que nada

Isso ndo quer dizer que ndo haja construcio de Valacontecer.

. ) . Fala de colega coordenadora
conhecimento, livros, acesso a internet, etc. Mas 0 USO  pedagdgica em reunigo de

. . . rofessores.
gue destes faz-se, ocorre de maneira diferenciada. P

[Diario de campo;
idei ; de 2014.]
Retomando as ideias decorrentes da pesquisa marco de

de Tathyana Gouvéa (2015), sao escolas que

experimentam outros modos de existir, sem a questao
Tanto que precisei ir vé-las
para crer...

burocratico, também o fazem. Mas sem deixar-se W“zz:’fgsf;"f;]
[} o

burocratica e mais olho-no-olho. Quando necessitam do

enredar ou viver em fungdo somente de cumprir essas

tarefas. Aos poucos, estdo criando fissuras numa forma de sistema educativo que
damos por estagnada e imutavel. Ao invés de lutarem contra o que desacreditam,
estabelecem uma luta e relacdo de trabalho intenso pelo que acreditam e acho que
€ ai que ganham mais forca.

Nés, muitas vezes, na escola, estamos tdo cansados e desmotivados que até
esquecemos o0 que acreditamos. Contaminar-se por um ambiente € muito facil.
Precisamos lembrar que o ambiente escolar ndo € espaco formativo somente de
alunos, mas também de professores, assim como € participe de uma sociedade e
decorrente dela.

Para pensar nessa questdo, trago ainda um comentério sobre a relacdo
experiéncia docente e experiéncia de vida, apresentado pela Escola da Ponte como

um percurso
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efetivamente Unico, pois é aquele que nos transformou e vai
transformando em pessoas completamente diferentes daquelas que
um dia aqui entramos. (Escola da Ponte, In: ALVES, 2001, p.71).

Acredito que esse é o0 aspecto fundamental a esta pesquisa e que sobressai
ao olhar para essas praticas: o viver em constante transformacdo e como diz
Nietzsche, no aforismo 26, de a Gaia Ciéncia, continuamente afastando “de si algo
que quer morrer; viver — é ser cruel e implacdvel com tudo o que em nés, e ndo
apenas em nos, se torna fraco e velho” (NIETZSCHE, 2012, 8§26, p. 36).

Relacionado a tal postura é que interessa a arte nesta investigacdo. A partir
dos projetos e trabalhos mencionados no item 3.1 “Arte para pensar a
educacao/docéncial/escola”, percebe-se que assim como as escolas vivas, essas
producdes também desnaturalizam e relativizam a ideia de tempo e espago escolar,
colocando-nos em outro lugar, convocando-nos a estar presente; ndo apaziguam
nem escondem os conflitos, pelo contrario, muitas vezes séo eles pontos de partida
para a realizagdo de um trabalho; ndo estdo amarradas a programas, entre outras
possiveis aproximacdes.

Mas importa, principalmente, pensar na arte, para além da obra ou produto
artistico, no vislumbre e/ou possibilidade de um modo de “vida artista”, que, através
da perspectiva foucaultiana,

designa o trabalho que certas pessoas desenvolvem no sentido de
tornar suas vidas belas, generosas, radiosas, intensas, numa relagéo
com a comunidade de iguais, todos voltados para o desenvolvimento
de uma estética da existéncia, ocupados em fazer da propria vida, e
da vida de seus proximos, uma obra de arte. (BRANCO, 2009, p.
144).

O que se percebe, caminhando pelas diferentes praticas que, de certa forma,
compdem o discurso de um repensar a educacédo, €
que muitas delas alteram e desmontam estruturas j&  “Ngo tem como!”*

dadas como ingquestionaveis. Percebemos o quanto  Relatodeum colegaa
respeito de uma fala

estamos vinculados a um tipo de pensamento, € 0 QUA0  recorrente da coordenadora

. yegr . . A ~ de sua escola.
é dificil sair dele. Olhar tais experiéncias nao nos traz

[Notas pessoais;

solugbes, mas, certamente, podem ser inspiradoras. margo de 2015.]

Motivam a uma vida humilde e de aprendizagem

* Esta exclamag&o também € um dos pontos de partida do artigo “A PRATICA TEATRAL ENTRE
DUAS EXCLAMAGCOES ESCOLARES: Quais as armadilhas de nossa cumplicidade?” de Fabiano
Hanauer Abegg 2015. Texto no prelo.
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constante; instigam e encorajam a pensar no cerne dos problemas e conflitos;
propulsionam a ir além do “ndo tem como” e provocam um olhar sobre o que

fazemos de n6és mesmos.



4. Referenciais que sustentam/impulsionam uma docéncia viva

(...) Existem momentos da vida onde a questdo de saber se se pode
pensar diferentemente do que se pensa, e perceber diferentemente
do que se V&, é indispenséavel para continuar a olhar ou a refletir.
(FOUCAULT, 1984, p. 13).

Foi partindo da vontade de seguir, de ndo parar, de ndo estagnar, de nao
desistir e de pensar a minha pratica docente, que esta investigacao surgiu e justifica-
se. E como forma de continuar viva no ambiente de uma escola publica. E uma
pretensiosa tentativa de, na perspectiva proposta por Michel Foucault, talvez
aproximar-se de um exercicio filosofico, na intencdo “de saber em que medida o
trabalho de pensar sua propria histéria pode liberar o pensamento daquilo que ele
pensa silenciosamente, e permitir-lhe pensar diferentemente.” (FOUCAULT, 1984,
p.14).

Este estudo se da sem a intencionalidade do trabalho de historiador, mas com
0 compromisso de buscar na histdria, ou melhor nas histérias, nas praticas, nas
verdades, elementos a fim de pensar o presente. Tem como principio as
inquietacdes de uma professora-aluna-pesquisadora, que desconfiada de modismos
e receitas pedagoégicas consideradas “de sucesso”, das motiva¢des jA mencionadas
acima e, especialmente, pela aproximacdo em relacdo aos conceitos de “docéncia
artista” (LOPONTE, 2005), “estética da existéncia” (FOUCAULT, 2004b) e “vida
como obra de arte” (NIETZSCHE, 2012), saiu a procura de outras possibilidades de
vida na escola basica.

Esses conceitos sdo basicamente os propulsores do trabalho. Eles
impulsionaram e sustentaram o movimento pelo campo empirico, mesmo enquanto
realizou-se o estudo deles mesmos e da obra de seus autores. S&o referenciais que
permitem e estimulam o caminhar, o olhar a pratica, o cotidiano e as minicias destas
experiéncias. Sao referéncias que ao mesmo tempo em que ancoram, também
estimulam a andar com as préprias pernas, a ensaiar, estrear, sem medo de errar.
Por isso, pensar com eles e a partir deles foi o que me motivou, instigou,
desacomodou e, de certa maneira, fez/faz acreditar em outras/novas possibilidades.

Antes de encaminhar para o encerramento do trabalho, ainda devo
esclarecer, mesmo que brevemente, algumas aproximagdes acerca das ideias que

compdem esta escrita.
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O primeiro contato acerca da ideia da relacdo estrita arte e docéncia foi a
partir dos escritos de Corazza (2001), em um texto em que discorre a respeito das

pedagogias culturais. A autora define uma “docéncia artistica”:

Que, ao se exercer, cria e inventa. Docéncia que "artista". Que, ao
educar, reescreve 0S roteiros rotineiros de outras épocas.
Desenvolve a ‘artistagem" de praticas pedagogicas ainda
inimaginaveis e, talvez, nem mesmo possiveis de serem ditas.
Praticas que desfazem a compreensao, a fala, a visdo e a escuta das
mesmas coisas, dos mesmos sujeitos, dos mesmos conhecimentos.
Desassossegam o0 sossego dos antigos problemas e das velhas
solucdes. Estimulam outros modos de ver e ser visto, dizer e ser dito,
representar e ser representado. Em uma expressdo: dispersam a
"mesmice". (CORAZZA, 2001, online).

Apesar do uso do adjetivo “artistica”, penso que a ideia central do conceito
aproxima-se do que prop6e Loponte (2005), que, ja esclarecendo e justificando o
uso de “artista” e nao “artistico”, problematiza “a possibilidade de uma docéncia
artista, a partir de teorizacdes de Foucault sobre estética da existéncia, ética, escrita
de si e relagdes de amizade, na sua obstinagdo pela relagdo sujeito e verdade”
(LOPONTE, 2005, p. 09). Tal modo de docéncia é pensado a partir de determinadas
praticas (escritas de si e relacdes de amizade) consideradas possiveis formas de
resisténcia, “de subversdo aos poderes subjetivantes (principalmente que envolvem
poder e género)” (LOPONTE, 2005, p.09). A autora desenvolveu esse tema em sua
pesquisa de doutorado, com professoras participantes de um grupo de formacgao
docente em arte.

De sua tese, decorreram outras pesquisas'® que aprofundam “a relacédo entre
arte e docéncia, apostando na dimensdo estética dessa formacédo, incorporando
nessas discussdes pressupostos conceituais de autores como Michel Foucault e
Friedrich Nietzsche a respeito da relacdo entre estética e ética, vida como obra de
arte, estética da existéncia, arte e vida.” (LOPONTE, 2013a, p. 4, [grifos meus]). A
partir desses conceitos, é que me aproximei da obra de Foucault e de Nietzsche. E
importante esclarecer que ndao os tomo como biblias, mas sim como referenciais que
possibilitam o pensamento, o transito, 0 movimento, assim como pelo modo com que

instigam o olhar sobre a vida, a pesquisa e a educacéo.

109 «Arte e estética na formacédo docente” (financiada pelo Edital MCT/CNPq 15/2007) e “Arte
contemporanea e formacgao estética para a docéncia” (financiada pelo Edital MCT/CNPqg 14/2010) e
“Docéncia como campo expandido: arte contemporanea e formacgao estética” (financiada pelo Edital
CHAMADA UNIVERSAL — MCTI/CNPq N° 14/2013).
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Em seus estudos sobre Foucault, Alfredo Veiga-Neto identifica trés dominios,
pelos quais se movimenta a obra do filésofo: “os dominios do ser-saber, o do ser-
poder, e o do ser-consigo.” (VEIGA-NETO, 2011, p. 42). O terceiro dominio, o do
ser-consigo, é 0 que mais interessa nesta pesquisa, pois permite pensar em torno do
gue nos, docentes, estamos fazendo de nés mesmos no cotidiano escolar (GALLO,
2008).

Com isso, questiono: estariamos de acordo e trabalhando em favor dos novos
papéis assumidos pela instituicdo escolar (XAVIER, 2008, 2010; TRAVERSINI,
2012), reforcando a crenca social na escola como a salvacdo para todos os males
do mundo contemporaneo (AQUINO, 2012) ou percebendo a escola como uma
maquinaria ja antiguada aos frequentadores atuais (SIBILIA, 2012)? Estariamos
reproduzindo, fortalecendo ou enfraquecendo a instituicdo escolar? Estariamos
criando narrativas préprias e singulares ou ainda presos as metanarrativas
educacionais?

Para pensar em tais questfes, interessam-me especialmente os ultimos

escritos de Foucault, nos quais o autor

(...) indagou mais claramente sobre possibilidades de resisténcia,
e afirmou que, nos intersticios da dindmica de poder e saber, haveria
um lugar de “intensidades”, uma possibilidade ético-estética de cada
um produzir para si mesmo uma “existéncia artista” como sugerem
os textos deixados por filosofos classicos como Séneca (Deleuze,
1992, p.142). (FISCHER, 2011 p. 243 [grifos meus]).

A partir dessa possibilidade, n&o necessariamente precisariamos estar
vivendo de acordo com uma das ideias ou autores acima mencionados, mas sim

envolvidos num movimento de resisténcia que, consequentemente, implicard a

-

postura frente a existéncia. E um resistir relacionado ao modo de existir, um re-
existir.

Segundo Aquino, falar em resisténcia a partir de Foucault implica ter em conta
algumas questdes. Primeiro, que esta nogao “assume contornos politicos precisos” e
nao pode ser submetida a l6gica do contra-poder. Essa resisténcia remeteria

a lutas transversais (n&o restritas a uma forma politica e econdmica
particular), bem como imediatas (0 alvo sdo os efeitos préximos do
poder, no presente) e, de modo especifico, a lutas que questionam o
estatuto da subjetividade quanto a sua ligacdo a uma identidade fixa;
lutas que se opbe aos regimes de saber e seus privilégios, bem
como as formas de individualizagdo sedimentadas pela razéo
econbmica, ideoldgica, cientifica ou administrativa em voga.
(AQUINO, 2011, p.196)
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Em segundo lugar, que “as estratégias de resisténcia deverdo desdobrar-se
na proépria interioridade espessa das relagdes de poder” e ndo em uma pretendida
exterioridade. E, por fim, e talvez o que mais nos interessa aqui, o fato de que “a
resisténcia so6 se justificara na medida que estiver atrelada ao exercicio constante da
(auto)criacdo. Sem isso, seu carater reativo pode tornar-se prevalente e,
paradoxalmente, abafar a natureza generativa da liberdade que |he é imanente.”
(AQUINO, 2011, p.197).

A ideia da possibilidade de resisténcia vem atrelada ao pensamento, que ja é
iniciado em Nietzsche, quando ele coloca em questdo uma reflexdo acerca da

ciéncia. Pela primeira vez considerada como problematica e suspeita, Nietzsche

aponta uma critica da ciéncia, que, fundamentalmente,
€ uma critica da verdade. Cabe considerar que, em seu
projeto, “(...) ndo sdo as verdades que devem ser
colocadas em questdo, mas o préprio valor da
verdade.” (...) “O que se busca reinstaurar € a
capacidade criativa e, portanto, mével dos valores.”
(MOSE, 2011, p. 71). Nesta esteira, também é
colocada em suspeita a religido — considerando-a
invencdo decorrente desse modo de pensar, que
desvaloriza a vida em nome de valores superiores
(MACHADO, 1999, p. 86).

Aliado a essa critica, Foucault inviabiliza a ideia
de progresso e evolucdo, dizendo que sao sempre
criagbes novas, outras invengdes. Para evidenciar isso,
retoma o uso do termo invencao (Erfindung) feito por
Nietzsche em oposicdo a palavra origem (Ursprung)
(FOUCAULT, 2003, p.14). Diz ainda que “O préprio
sujeito de conhecimento tem uma histoéria, a relacéo do
sujeito com o objeto, ou, mais claramente, a propria
verdade tem uma histéria.” (FOUCAULT, 2003, p.08),

“Quando o professor
chega na escola e diz: ‘o
problema desta escola é
esse: taca, taca, taca’, ou
seja, dd uma lista pronta,
eu fico com medo dele.
(...)

O que significa isso? Que o
cotidiano, que a poténcia
do que acontece no dia a
dia ndo tem sentido. A
gente nem olha para ele,
a gente ndo percebe os
nossos proprios
movimentos. {(...)

Como eu vou pensar a
gestdo de uma escola, a
formagdo de um conselho,
se eu obedeco toda uma
Iégica que antecede
inclusive a minha entrada
na sala de aula?”

(SCHEINVAR, 2012 p. 65)

[Notas pessoais;
margo de 2015.]

mas nao uma origem que segue em constante evolugcdo. Por isso, 0 intuito ndo é
esclarecer, saber por que ou buscar uma origem. Ha4 que se estabelecer outra

relacdo com a racionalidade dada como universal e cientifica/verdadeira.



132

Assim colocado, o problema da ciéncia revela ndo s6 em que sentido
ela € dominada pelos valores morais mas também em que sentido a
vontade de verdade, como a vontade de moral, esta intrinsecamente
vinculada a vontade de poténcia; mas de uma forma de vontade de
poténcia, de um tipo especifico que serve a conservacdo e ndo a
criacdo. (MACHADO, 1999, p. 77).

Machado também atenta ao fato de que, nessa perspectiva de pensamento,

as verdades estao ligadas as condi¢cdes de uma época e que

(...) o ‘espirito cientifico’ — que nasce na Grécia Classica com
Socrates e Platdo e da inicio a uma idade da razdo que se estende
até o mundo moderno, que Nietzsche chega a chamar de ‘civilizagédo
socratica’ — tem como condi¢c&o a repressao da arte tragica da Grécia
arcaica. Ai se encontra em questéo, ao assinalar seu nascimento, o
valor da racionalidade, ressaltando a positividade da arte como
experiéncia trgica da vida. Colocar-se na escola dos gregos €
aprender a licdo de uma civilizagdo tragica para quem a experiéncia
artistica é superior ao conhecimento racional, para quem a arte tem
mais valor do que a verdade. (MACHADO, 1999, p. 08).

Também por esses caminhos (da investigacdo de textos da antiguidade), em
sua terceira fase de trabalho, Foucault percebe “um outro regime de relagbes do
sujeito com a verdade.” (GROS, 2004, p. 618). Trazendo-nos grande contribuicdo ao

pensamento, através da ideia que:

(...) O sujeito e a verdade ndo estdo vinculados aqui, como no
cristianismo, pelo exterior e como que por um poder que vem de
cima, mas por uma escolha irredutivel da existéncia. Era possivel,
portanto, um sujeito verdadeiro, ndo mais no sentido de uma
sujeicdo, mas de uma subjetivacdo. (GROS, 2004, p. 618).

Com tais estudos, Foucault mostra-nos que houve outros modos de existéncia
no decorrer da histéria, constituidos por inimeros fatores. Se, por um lado, com
seus estudos sobre as relac6es de poder-saber disse-nos que ndo é possivel viver
fora destas tramas, por outro, aponta para a contingéncia da nossa constituicao
como sujeitos e dos valores que regem a sociedade, relacionando a uma critica aos

significados transcendentais e expondo a nocao de episteme. Sobre isso, diz Silva:

Como atores sociais, vivemos dentro de verdadeiras epistemologias
sociais e educacionais que constituem para nés o campo do
possivel, nos permitindo pensar, dizer e fazer certas coisas e nao
outras. (...) E preciso perguntar: quais questdes e nocdes s&o
reprimidas, suprimidas ou ignoradas quando um discurso desse
tipo se torna hegemdnico? Que visdes alternativas de sociedade
deixam de circular no imaginario pessoal e social? (SILVA, 2008,
p.254-255 [grifos meus]).
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Em relagdo a tais questionamentos, é interessante pensar também na
problematizacdo do conceito de Razdo (com um predominio universal e abstrato)
proposta por Foucault, colocando em questdo seu carater historico e particular.
Presumir que ja houve diferentes ideias e formas a respeito da vida e do mundo em
diferentes momentos e interpreta-las como criagbes de um momento, incluindo-se
também os valores morais e as questdes éticas, esta entre as grandes contribui¢cdes
do autor, e penso que a chave para pensarmos na propria existéncia e no que

fazemos dela.

Relatando essa transitoriedade e contingéncia, Foucault diz:

Da Antiguidade ao cristianismo, passa-se de uma moral que era
essencialmente a busca de uma ética pessoal para uma moral como
obediéncia a um sistema de regras. Se me interessei pela
Antiguidade foi porque, por toda uma série de razdes, a ideia de uma
moral como obediéncia a um cddigo de regras esta desaparecendo,
ja desapareceu. E a esta auséncia de moral corresponde, deve
corresponder uma busca que é aquela de uma estética da existéncia.
(FOUCAULT, 2004a, p. 290).

Essas constatacbes, mesmo que decorrentes de estudos de tempos
distantes, inauguram novas formas de pensamento, novas possibilidades de pensar
a existéncia, assim como as nossas pesquisas relativas ao campo educacional
(enraizado nos conceitos de ética, moral, valores, ja dados como naturalizados). Um
modo de pensar que desessencializa estes conceitos, produz abalos irreparaveis, e
dai sua importancia.

Retornando a questdo de pesquisa, que envolve pensar uma ética docente
para uma docéncia viva na escola contemporanea; em que tipo de ética essa
docéncia viva requer e de que modo praticas educativas vivas e um pensamento
marcado pela arte podem movimentar os modos de ser docente e a constituicao
desta ética, ndo chegamos a respostas pontuais. Mas sim, a partir dos referenciais
utilizados e da analise do material empirico, ha um forte indicio: de que essa ética,
ligada a uma escolha de existéncia, tem como base o trabalho constante consigo
mesmo e em relagdo aos outros, permitindo uma existéncia menos conformada.

Uma docéncia que ndo para. Uma docéncia inquieta, que se pesquisa,
investiga, estranha, (re)inventa e (trans)forma, pois “(...) ndo existe outro mundo;
este € 0 Unico com que se pode contar. (...) ndo existe outra vida; esta € a Unica de

que se pode dispor. E urgente, pois, abandonar o além e voltar-se para este mundo
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em que nos achamos; é premente entender que eterna € esta vida tal como vivemos
aqui e agora.” (MARTON, 2010, p.85).

4.1 Arte e escola, docéncia e criacao

Esta investigacdo deixa pulsando possibilidades do exercicio de uma
docéncia viva na escola contemporanea, pautada, especialmente, numa postura
artista. Mas, antes de pensa-la especificamente, creio ser importante contextualizar
um pouco da relacéo entre os docentes/escola e a arte (neste caso, as artes visuais
contemporéneas em relacdo a escola publica tradicional) e pensar nos movimentos
que um pensamento marcado pela arte pode provocar a docéncia.

Primeiro: Quando ouvimos falar em arte, quais referéncias vém, de imediato,
a nossa mente? Quando pensamos em arte na escola, que trabalhos imaginamos?
Como nos colocamos diante da arte? Qual € a nossa relagdo com a arte?

Apresento esses questionamentos, pois, de certa maneira, eles permeiam o
meu trabalho ha algum tempo. Desde que escolhi cursar licenciatura em artes
visuais, no trabalho de mediacdo em arte, nas escolas em que trabalho e trabalhei,
nas conversas com familiares e amigos, tais questdes apareciam e ainda aparecem
frequentemente, fosse como debate ou mesmo para explicar o que, afinal, eu
poderia “fazer da vida” nesta area (profissionalmente falando).

Quando se fala em arte (de modo geral) a quem néo esta inserido no campo
artistico ou que ndo costuma frequentar exposicdes e atividades culturais na
contemporaneidade, o que se imagina sdo as representacdes classicas
(renascentistas, por exemplo), onde a beleza da obra e seu valor estariam
claramente expressos no dominio e habilidade técnica demonstrada pelo artista, ao
representar fielmente a realidade.

“E, Monet até vai... Mas o resto ndo da para engolir! (...) Depois que comeca
Picasso e tal, jA ndo d& mais para aceitar. E um absurdo!” (STORCK, 2012), foi um
dos comentarios ouvidos em uma sala de professores, de uma escola de ensino
fundamental, o qual apesar de contingente pode dar-nos uma nog¢éo da relagéo dos
professores com a arte, especialmente com a arte contemporéanea. Se a arte
moderna ainda parece incompreendida, chegar a contemporanea € algo

imensamente distante.
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Com relagdo a arte como disciplina curricular, em pesquisa realizada em
2013, busquei compreender como se caracterizavam as aulas de artes visuais,
através de seu registro escrito, analisando um documento anexo aos cadernos de
chamada, que se intitulava “registro de conhecimentos e saberes”. Os registros
escolhidos foram de turmas de 6°s e 8°s anos do Ensino Fundamental, de um ano
letivo (2011), de trés escolas localizadas num mesmo bairro, da cidade de Novo
Hamburgo — RS.

A partir da pesquisa, produziram-se trés possiveis topicos de andlise: Fazer
artesanal, Desenho e Historia da Arte. O estudo permitiu inferir que “falta arte no
ensino de arte” e a pensar em indicios sobre uma escolarizagado da arte na cultura
escolar. Ou seria, uma “escolarizacdo artistica” do professor? Sera que os
professores estariam cientes dos possiveis debates e outras possibilidades de
pensar as suas aulas? (STORCK, 2013).

E evidente que falo a partir de situacdes especificas e elas ndo podem ser
utilizadas de maneira generalizadora. Mas o0 que me interessa pensar a partir delas
€ 0 descompasso que parece haver entre a producdo artistica contemporanea e a
arte que “chega” as escolas e as pessoas. Por que esta distancia? Por que este
medo de aproximagdo da arte? Apesar de contemporaneas, a arte e a escola
parecem viver em mundos a parte.

Para estimular o pensamento acerca dos caminhos do campo educacional,
gostaria de apontar ainda duas consideragdes interessantes advindas do campo
artistico contemporéaneo: sdo as ideias de Hans Belting sobre “o fim da histéria da
arte” e de Arthur Danto sobre “o fim da arte”. Loponte (2012) ja referencia esta
guestao considerando que:

(...) embora tal afirmacéo cause espanto a primeira vista, ainda mais
em um texto sobre arte, é preciso prestar aten¢cdo no produtivo
argumento de Danto: do mesmo modo que as narrativas mestras que
definiram a arte tradicional e a arte modernista tiveram um comecgo
marcado historicamente, elas tiveram um fim, e nesse sentido “a arte
contemporanea nao mais se permite ser representada por narrativas
mestras de modo algum” (Danto, 2010, p. XVI). (LOPONTE, 2012, p.
07).

Em dialogo com a ideia de Danto, Hans Belting comenta que “o fim da histéria
da arte ndo significa para a disciplina o fim de seu tema, mas o possivel fim de um

conceito unico e fixo de acontecimento artistico” (BELTING, 2006, p. 175).
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Para introduzir o tema, o autor utiliza, como anedota, um ato simbdlico

realizado por Hervé Fischer, em 1979, em uma sala do Centro Pompidou de Paris.

O pintor Hervé Fischer, que descreveu pessoalmente esse
procedimento, media a extensdo da sala com uma fita métrica,
caminhando lentamente na frente do publico. Numa das méaos
segurava um corddo branco suspenso na altura dos olhos e na outra
um microfone com o qual escandia o compasso do estilo artistico
passado, como tiquetaquear de um relégio. Deteve-se a um passo
diante do meio do corddo e declarou ‘neste dia do ano 1979,
constato e declaro que a Histéria da Arte como Ultima criagdo dessa
cronologia asmética esta encerrada’. Depois, partiu o cordao e disse:
‘O instante em que cortei este cordao foi o ultimo evento na histéria
da arte’, ‘cujo prolongamento linear seria apenas uma ilusdo
preguicosa do pensamento.’ (BELTING, 2006, p. 175-176 [grifos
meus]).

Figura 36 — Registro da Performance de Hervé Fischer no Centro Pompidou, 1979
Fonte: http://2.bp.blogspot.com/-7ulSv4V-
kf8/Th7it886Nil/AAAAAAAAACK/IOSCNgED7G9c/s1600/Performance%2BCentre%2BPompidou%2B1979.jpg

Fischer esclareceu este ato simbdlico posteriormente, em seu livro “L’Histoire
de l'art est terminée”, onde menciona alguns referentes importantes na histéria da
arte, como, por exemplo, o artista Marcel Duchamp, entre outros. Em uma das

sessOes comenta sobre a arte e suas fungdes, dentre as quais menciona a funcao


http://2.bp.blogspot.com/-7ulSv4V-kf8/Tb7it886NiI/AAAAAAAAAok/OSCngED7G9c/s1600/Performance%2BCentre%2BPompidou%2B1979.jpg
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transformadora, a ética, a interrogativa e a perceptiva. Para Fischer, “é vital, de fato,
ndo a ‘plastica social’ mas o ato social na arte.” (BELTING, 2006, p. 177)'*,

Instiga-me pensar no que diz Fischer em relacdo ao corte necessario a
histéria da arte, pois “o0 prolongamento linear seria apenas uma ilusao pregui¢osa do
pensamento” (BELTING, 2006, p. 176 [grifos meus]). Nao seria também o momento
de declararmos o fim da escola? N&o seria isso em certa maneira o que propde Silva
(2008), quando fala sobre “O Adeus as Metanarrativas Educacionais”? Nao estariam
a docéncia, a escola e a educacdo presas a narrativas mestras que ja nao lhes
cabem?

Se em tese este fim ja foi declarado e, inclusive, os documentos e as
orientacdes oficiais acerca da educacédo brasileira apontam-nos para a necessidade
de reinvencgao, por que seriamos nos tao resistentes a enxergar esse “fim”? Um fim,
que pelo tom da palavra pode assustar, mas que é antes um recomec¢o, uma criagao
outra, um outro possivel, uma forma de resisténcia e/ou (re)existéncia. Talvez caiba,
aqui, o medo da criacdo, ou mais arraigada e profunda ainda a crenca de que nédo
ha outro possivel, do conformismo e da aceitacdo como a unica saida. Do apego a
verdades ja estabelecidas, naturalizadas e inquestionadas.

E é justamente isso que procuro dar a ver com esta investigacdo: o quanto
estamos presos a um modo de pensamento, o qudo dificil € sair dele, mas o quanto
sao interessantes e potentes as praticas que se propdem a este exercicio. E ndo é
por serem préticas diferentes ou ndo convencionais, que sao melhores. Importa
nelas o fato que questionam, instigam e experimentam outros modos de ser. Vivem
lutas constantes. E muito mais do que indicar um caminho, mostram que ndo ha um
caminho.

Nao h& um caminho que garanta uma docéncia viva, muito menos um Unico
caminho quando se almeja que a docéncia e a escola sejam significativas. Se como
sujeitos singulares que somos ja vivemos nossas diferencas, imaginem essas se
articulando ou mesmo entrando em conflito no trabalho coletivo que é atuar no
campo educacional: € desafio diario mesmo. Mas desafio que aqui ndo esta

relacionado a falta de estrutura fisica, recursos humanos, formagao inicial e

19 Ao encontro do pensamento de Fischer, incorporando a preocupac¢do com o social, encontram-se

muitos projetos que se situam entre o educacional, o social e o artistico. Autores como Reinaldo
Laddaga (2006), Nicolas Bourriaud (2009) e Claire Bishop (2012) vém discutindo essas relagfes,
cada um de modo diferente, trazendo importantes questfes para explorarmos estas relacées.
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continuada de qualidade, carga-horaria para planejamento, salarios satisfatérios ou
no minimo de acordo com o piso nacional.

Esses desafios, quando atendidos pela docéncia a partir de um ponto de vista
que adere a uma postura “salvacionista da educagdo publica”, ndo estédo
relacionados a uma docéncia viva, pois estdo de acordo e ainda sustentam a
precariedade de recursos (humanos e financeiros), falta de perspectivas e
desvalorizacdo da carreira docente — 0 que tem sido vivenciado intensamente no
periodo em que se finaliza este trabalho, nas escolas publicas estaduais do Rio
Grande do Sul.

O desafio que menciono est4, antes de tudo, implicado numa postura ética
daquele que trabalha com o outro, mas imprescindivel e primeiramente consigo
mesmo. O que implica rever verdades, perceber e compreender outros pontos de
vista e entender-se como sujeito ativo e criador. Sdo caminhos e modos de ser
docente que vivem da criacdo diaria no desafio da pratica. E (re)invencao cotidiana,
gue toma como indispensavel o querer, numa entrega ao presente que, ainda assim,

nao cessa de suspeitar.
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Apéndice A — Transcricdo da cena do Conselho de Classe no documentario “Pro
dia nascer feliz” (2006).

— Numero 5: Deivison Douglas. Portugués??? [Prof2. Terezinha]

— O Deivison fez 145 pontos. [Prof2. Ruth]

— Matemética?! [Profé. Terezinha]

— Ficou... [Prof2 Sonia Maria]

— Historia?! [Prof2. Terezinha]

— Esta em historia... [Prof2 de histéria]

— Eu acho que reprovacédo no momento, ndo seria o ideal. Acho que do jeito que ele vem
melhorando com tudo, ele poderia ter uma recaida. Antes ele néo vinha, era ausente de
tudo, ficava fazendo gestos obscenos fora da escola, (...) durante as aulas, inclusive
armas, (...) lembra disso? (...) no momento ele tem imaturidade. Mas com relacdo as
atitudes, ele teve um progresso muito grande. [Prof2 Marcia Cristina]

— (....) essa mudanca dele, joga ele para o ensino médio e depois vai fazer o que (...
compromisso com o ensino médio.[Prof? de histéria]

— Eu néo posso sair dando nota de novo. .[Prof?]

— Eu ndo posso, no momento, colocar ele com aprovado ai. O que eu combinei com ele
€ que amanha ele aparecesse... Pra que se o conselho resolvesse dar uma chance, (...)
vou simular, vou fazer uma recuperacao, um trabalho com ele. Nao sei como a gente vai
definir no conselho isso?... [Prof2 Sénia Maria]

— Se ele aparecer, vocé pretende aprova-lo, libera-lo. E isso? [Prof2. Terezinha]

—Isso... [Prof® Sbnia Maria]

— Se ele vai sair de matemética, eu t6 liberando ele também. [Profé de historia]

— Mas se vocé ndo liberou antes? Como € que libera agora? [Prof2é S6nia Maria]

(..)

— Porque sao 80 pontos, 80 pontos! Pra vocé liberar um aluno é muita coisa, mas jogar
pra dependéncia € muito pior. A gente sabe disso! (...) A gente sabe como é que
funciona, ou como é que néao funciona a dependéncia. Ndo vai adiantar de nada... Entdo
se é pra,(...) té liberando ele agora! [Prof2 de historia]

— (...) Vocé esta propondo que ele fique retido? [Prof* Sénia Maria]

— Nao, nao té propondo que ele fique retido. Eu t6 dizendo que eu ndo quero um aluno
em dependéncia se néo for extremamente necessario. (...) [Prof2 de histéria]

— Olha s, eu, eu ndo posso reter o Deivison (...) mas se exigir (...) se os professores
gue ndo tem média pra ele, eu acho que deveria reter sim. Entendeu? Porque ele vai ser
um problema no 1° ano. [Prof2 Vera Lucia]

— Eu ndo acredito que ele seja um problema néo... [Prof2 de histéria]

(..

— (...) O que vocé acha? Que pra ele o melhor seria seguir pro 1° ano com essa
dependéncia? [Prof? de histéria]

— Ai ndo. Pelo amor de Deus! Vamos diminuir as dependéncias e se possivel acabar
com elas? Por favor?! [Profé. Terezinha]

— Acho que a dependéncia ndo adianta nada. [Prof2 de histéria(?)]

— Acho que é o caso de (...) chamar a responsabilidade maior, dizer que o conselho
pensou muito no caso dele e resolveu apostar que ele vai tomar uma postura melhor em
2005, e se ele ndo tomar, 2005 a gente vai repensar 0 que € que vai ser feito com ele.
[Profa de historia]

— Entéo ta liberando em histdria? [Prof. Terezinha]

— Estou liberando em historia. [Prof2 de historia]

Documentario “Pro dia nascer feliz’(2006) - 25°15min a 28’35min
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=g5W7mfOvamuU
Acesso em: 01 de abril de 2014.
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Apéndice B — A escola como ser vivo'''. Fonte: Transcricdo da fala de Ivana

Jaurequi proferida no 4° Encontro para uma Educacéao Viva e Consciente, realizado
entre os dias 20 a 26 de fevereiro de 2014, em Piracanga, Peninsula de Marau,
Bahia — Brasil. Sua transcricéo e utilizacao neste trabalho foi consentida pela autora.

“...) eu comecei a observar e descobri que a nossa escola é um ser vivo. Ela é um
sistema vivo. E um sistema formado, intuitivamente. (...) E um sistema natural. Eu sei que é
natural porque a gente néao criou ele com a nossa mente. Eu ndo fazia nem ideia de como
era um sistema natural. Entdo a nossa escola funciona, ela tem o lider, ela tem o guia, ela
tem o grupo, ela tem a manada, ela € um érgdo/organismo vivo e cada um tem o seu lugar e
vai se mexendo... e cada célula da escola precisa estar pulsando, para ela estar pulsando.
Se tem uma célula que j& ndo esta pulsando, a nossa escola expulsa a célula e abre um
espaco para chegar uma célula nova. Ela estd assim o tempo inteiro (...) E vai saindo
professores, vai entrando outros.. [assim como alunos]

Eu sei, porque eu vejo passar isso ha seis anos, sei que a escola faz isso. Ela dilata
e contrai, dilata e contrai, quando ela contrai alguma coisa se movimenta. Ou ao contrario,
(...) quando ela dilata, muita coisa se movimenta, solta, desprende. Quando ela esta
voltando, muita coisa se forma de novo e ai volta a mexer muita coisa. Como tudo. Eu nédo
sei nada de biologia (...) Mas tudo que eu sei é sobre essa escola. E tudo que eu estou
falando a vocés é sé porque eu vi isso, porgue eu vivi isso, entdo ela faz assim. Teve uma
contracdo bem forte e quando ela dilatou saiu crianga voando para todos os lados. (...) A
minha cabeca ficou muito confusa, (...) eu até cheguei a pensar, 0 que € que esta
acontecendo, 0 que é que a gente fez de errado pra isso acontecer, porque no nosso
julgamento, criangas saindo da escola pode ser uma coisa errada. Depois que eu fui
compreender que ha muito tempo que eu vejo isso acontecer e que nao tem nada de errado,
é natural. E assim que faz, é assim que acontece. Tudo esta em movimento. E vocé tem seu
ciclo, que as vezes é estar dentro dessa escola e as vezes ja ndo é mais estar dentro dessa
escola.”

11 Os titulos e subtitulos das transcri¢cdes sao atribuicdes minhas a partir do contetido da fala e/ou da

relacdo deste com o texto a que o anexo complementa/se refere.
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Apéndice C — Sobre a frequéncia escolar. Fonte: Transcricdo da fala de Ivana
Jauregui proferida no 4° Encontro para uma Educacédo Viva e Consciente, realizado
entre os dias 20 a 26 de fevereiro de 2014, em Piracanga, Peninsula de Maradu,
Bahia — Brasil. Sua transcricéo e utilizacao neste trabalho foi consentida pela autora.

“Aqui escola ndo fecha nunca. Mas se vocé quer faltar porque veio a tua avod, pode
faltar um més se quiser, para curtir tua avd. Nao tem que morrer a avo pra vocé faltar. A vo
pode estar viva e vocé pode faltar.

(..

Normalmente se vocé esta doente vocé vai pra escola. Porque, se ndo vocé faz o
qué? Fica doente, em casa. Vocé continua doente. Se vocé segue tua vida vocé nao fica
doente. Vocé muda, vocé transforma, vocé se cura, vocé evolui. A gente tem um programa
que é para se p6r doente, em uma cama, deitado, sem ver ninguém, falando baixinho, tem
todo um clima pra doencga; pra vocé ficar doente. Ai vocé fala: ndo posso sair daqui porque
td6 doente e ndo porque eu ndo quero. (...) Tenho que respeitar a doenca e ndo respeitar a
mim. (...) [Pergunta:] E se for contagioso? [Resposta:] Olha, mais contagioso que 0 ego
nunca vi e ninguém fica isolado por causa disso.”
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Apéndice D — Sobre ensinar e aprender. Fonte: Transcricdo da fala de Ivana
Jaurequi proferida no 4° Encontro para uma Educacédo Viva e Consciente, realizado
entre os dias 20 a 26 de fevereiro de 2014, em Piracanga, Peninsula de Marau,
Bahia — Brasil. Sua transcricéo e utilizacao neste trabalho foi consentida pela autora.

“Dentro da escola a gente ndo faz nada que gere dependéncia. Por exemplo, se
uma crianca pergunta: L& um conto pra mim? [Resposta:] N&o, eu nao leio. Vocé pode ler.
[Crianca:] N&o, eu ndo sei ler. [Resposta:] Vocé pode aprender se quiser. (...) [Crianca:]
Entdo me ensina? [Resposta:] Claro eu te ensino. (...) Mas é uma mentira, ninguém ensina
nada. Ele tem o programa que aprender a ler e escrever alguém ensina.

Aprender a andar, que & muito mais dificil, ninguém ensina. Vocé sabe que se vocé
nao ensinar ele vai aprender. (...) A gente da apoio emocional. Apoio para o que ele precisa.
(...) Vocé nao aprende a ler e escrever, vocé descobre que ja sabe. (...) E elas s6 demoram
porgue tem um programa dentro delas, dizendo que ndo séo capazes, que é dificil. (...) A
gente tem esse programa. A gente vai a escola para aprender a ler e escrever. Seis anos
para aprender a ler e escrever. Vocés ja pensaram nisto?”

Esse assunto foi gerador de muitos questionamentos e debates durante o
curso. Seguem outros exemplos decorrentes da tematica:

Sobre contar historias lidas

“Estou trabalhando muito profundo. Quase que cruelmente profundo. (...) Eu
colocava em palavras a historia deles. (...) Essas historias lidas, vocé esta contando e ela
quer interromper colocando suas ideias e vocé diz ‘pshhh’ que a histéria ainda ndo acabou,
ela quer agua e vocé diz ‘espera um pouquinho que a histéria ndo acabou’. (...) Prefiro
historias reais. Eu vou colocando em palavras as historias delas. Por exemplo (...)

Mas isso depende da idade. (...) Minha filha pequena empolgada esses dias me
pediu: ‘Mée, como era mesmo o nome daquela menina que roubou seu namorado?’ Ja o
meu filho mais velho, por exemplo, quer histérias mais abstratas porque elas fazem sentido
pra ele.”

Sobre carreira, vestibular, entrar no sistema e os diplomas

‘[Pergunta] Eu entendi, mas a minha pergunta é uma pergunta muito comum. E
depois se tu quiser fazer uma faculdade comum... como é que faz?

[Resposta] Aqui no Brasil tem uma lei que fala assim: se vocé mora no mato, vocé
tem direito a fazer uma prova e entrar numa série que vocé esta apto para entrar. Vocé sabe
qual é o nivel de educagéo aqui no Brasil (...) tem meninas que estdo na 32 série e que néo
sabem ler e escrever ainda. (...)

[Pergunta] Mas se uma crianca resolve ir fazer uma faculdade?

[Resposta] Primeiro, se uma crianga escolhe fazer uma faculdade a escolha vem de
dentro dela. Porque a gente trabalha exatamente isso. Ninguém vai fazer uma faculdade
porgue ta na genética no pai, na genética da familia ou porque quer ganhar dinheiro. (...) Se
ela escolhe, é porque ela quer. O que eu tenho observado com essas criancas é que 0 que
elas querem, elas fazem. (...) Eles criam a realidade deles. (...)

Entdo, se uma crianga quer ir pra faculdade, é porque ela quer. Quando uma crianca
quer fazer o que ela quer, ela faz. Ndo tem nenhum motivo pra néo fazer, e ela cria a
realidade em volta dela. O que eu acredito € que talvez ela precise de uma preparacao, mas
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todo mundo precisa. (...) Todo mundo ndo passa um ano estudando para o vestibular?
Entdo? A crianca vai ter que passar talvez um ano estudando para o vestibular. Ela vai ter
que se preparar pra isso. Mas se é isso que ela quer, ndo vai ter esforco, sofrimento ou
alguma coisa dessas? S6 se ela quiser passar por esforco e sofrimento também, o que
também é valido. Mas ela pode fazer a prova, ela pode fazer o vestibular, ela pode ir pra
universidade e ser (...) 0 que ela quer. Entrar no sistema é muito facil. O sistema quer vocé.

(.

O sistema quer a gente dentro dele. O interesse do sistema é ter a gente dentro dele.
Ele é feito pra isso. Entdo, ndo tenha medo de voltar para o sistema. E muito simples voltar
para ele. (...) Precisa coragem para sair do sistema, pra isso sim precisa de coragem.
Porque vocé precisa sustentar, tem que ter muita forca. Vocé precisa encontrar muita forca,
muita verdade dentro de vocé.”

Sobre os questionamentos das criangas

‘[Pergunta] Até onde vocés levam o “por qué?”, quando ele é questionado pelas
criangas?

[Resposta] Na verdade quase todas as criangas perguntam por que, mas elas
perguntam por que, porque os pais respondem. Elas séo viciadas no por que. Em ter uma
resposta que na verdade, elas ndo querem a resposta. Eles querem conseguir fazer o que
elas querem fazer. Entdo, ‘Mae, eu posso ir pra praia agora? Ndo minha filha. Por qué?
Porque o sol ta muito quente. Nao ta quente nédo... eu fico na sombra. Nao minha filha
porque o sol vai queimar a tua pele, (...)... Ahh, mas eu quero ir pra praia. Posso ir pra
praia?’ Ela ndo entendeu nada do que eu falei.

Outro exemplo: ‘Mae eu posso pular daqui? Nao, ndo pula minha filha. Por
qué? Porque vocé pode cair, machucar a perna, depois ficar com gesso e com esse calor
vai cocgar, vai doer muito. Por isso vocé ndo pode. T4, mas eu posso pular?’ Entdo, ela ndo
entendeu nada.

‘Méae vocé me compra um carrinho? Nao meu filho. Ndo tenho dinheiro, eu gastei o
dinheiro todo no supermercado e agora eu ndo tenho dinheiro. Ahh! Mae, mas me compra o
carrinho?’ Ele ndo entendeu nada. Vocé é que tem que compreender ele ndo entende. Eles
nao entendem essas coisas. Ele quer o carrinho e ele esta a procura de uma resposta clara.
A gente quase nunca responde 0 que as criangas estdo perguntando.

‘Mae me compra um carrinho. Meu filho eu ndo tenho dinheiro.” Eu ndo perguntei se
vocé tem dinheiro ou ndo, eu perguntei se vocé me compra o carrinho. ‘Mae eu posso pular
daqui? Meu filho vocé pode se machucar.’ Eu ndo perguntei se eu posso me machucar. Eu
perguntei se eu posso pular daqui ou ndo. Eu néo perguntei se o sol vai machucar a minha
pele. Eu perguntei se eu posso ir pra praia ou ndo. E sé isso que eu perguntei.

A gente est4 sempre respondendo outra coisa que as criancas ndo perguntaram. E
muito complicado o que a gente faz. (...) a explicacdo sabe da onde que ela vem? Ela vem
da nossa tentativa de nos convencermos de aceitar aquele limite, que a gente esta tentando
colocar em alguém.

Quando uma crianga me fala: ‘Eu posso ir pro rio? Eu falo: Ndo. Ela me pergunta: por
qué? Eu falo: Porque eu falei. E ela: Ah... mas porque vocé falou? Porque vocé perguntou. E
ai ela ja ndo tem resposta. E, eu perguntei. Mas eu quero saber por qué? E vocé quer saber
por que. Entdo o que vocé ndo me deixa?”

Sobre autoritarismo

[Pergunta] Nao é muito autoritario isso?
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[Resposta] Depende da onde vem.

[Pergunta/Comentério] Eu ndo gostava quando, por exemplo, meu pai falava: ‘N&o,
vocé néo vai sair porque eu ndo quero.’

Ah, as criangas ndo gostam. Mas depende de onde vem. Se vem de um lugar
autoritario, € muito autoritario. O meu pai falava assim e era muito autoritario. Mas se eu falo
assim para as criancas ndo vem de um lugar autoritario. Vem de uma compreensao muito
profunda. Eu estou dando a eles a possibilidade de aceitar, ele precisa aceitar. Aceitar de
gue ele ndo entende.

(...) Até quando ddi, quando fica injusto na cabeca deles, eles aceitam. Eles nao
ficam “aaahhh, me deixa! Ahhh!” Primeiro porque eles sabem que se eu falei ndo, é nao.
N&o tem como. Nao vai mudar isso. Porque quando uma crianca pergunta pra mim “Mée, eu
posso ir pra Itacaré”, sabe o que acontece dentro de mim? Todas possibilidades e ai vem a
resposta. Sim, ou entdo ndo. Por exemplo, agora minha filha veio perguntar se podia ir a
Itacaré. [Realmente, no meio de sua fala, a crianca veio ao encontro dela e cochichou algo
no ouvido que ndo sabiamos o que era] Me veio inseguran¢a, mas pensei de onde isso
vem? Do meu medo. Da minha superprotecdo, da minha falta de confianga, eu vou trabalhar
isso. ‘Pode ir.” Nao é facil pra mim, eu vou trabalhar na minha histéria. Mas eu nado vou
limitar ela por minha histéria. O autoritarismo ele ndo faz isso. O autoritarismo pensa: ‘Mae,
posso ir pra Itacaré?’ Ai que saco, tenho uma reuniéo e ela esta me incomodando. ‘Nao! Sai
daqui.” Ou entao: ‘Ndo! Porque eu tenho medo.’ Ou: ‘Ndo! Porque eu ndo quero, Porque vai
gastar dinheiro.” Sei la, por alguma coisa que vai me incomodar. ‘Ndo porque eu quero
dormir cedo hoje, ndo quero estar preocupado.’

A autoridade vem de um lugar muito pacifico. Ela vem de um lugar muito confortavel
dentro da gente, muito calmo, de um alinhamento, de uma ordem divina. Esta tudo
organizado aqui dentro, dai que vem a autoridade. Ela nasce de uma compreenséo, ela
nasce de uma totalidade. (...) Ela da um percorrido por todos os lados. E quando tem uma
coisa em desequilibrio e eu encontro, ‘Ok, os meninos sozinhos em ltacaré... Ndo, nédo
pode.’ O que que eu vou falar pra eles? Nao vai mudar isto dentro de mim e (...) ‘Nao pode.’

[Pergunta/comentario] Quando os pais dizem ‘sim’, a crianca fica feliz e depois os
pais dizem ‘ndo’. So falei sim porque estava distraida.

O que eu vejo normalmente € que 0s pais estdo muito distraidos mesmo, eles ndo
estdo ouvindo 0 que a crianga esta perguntando mesmo e que ele responde desde a
individualidade dele. O que convém a ele. ‘Ele quer ver um filme agora..., ndo, mas eu quero
dormir cedo e o barulho me incomoda’. ‘Ele quer ir brincar com o amiguinho, mas eu ndo
quero ir levar ele agora no carro.” A maior parte das vezes vem da minha individualidade ou
entao ‘ndo porque eu tenho medo que ele se machuque na praia’, ‘ndo porque eu ndo confio
nele mesmo’ a maior parte das vezes vem da individualidade dos pais. Isso é o que eu
observo. E ai sim vem de um lugar de autoritarismo. Eu sei o que € melhor pra vocé e eu
limito vocé na tua expressao por qué?, porque acabou, porque sim, porque acabou. Nao tem
resposta. Nao tem um conteddo dentro, ndo tem uma verdade por tras. Mas vocé, em algum
momento, tem que decidir pelo teu filho. Tem decisdes que vocé tem que tomar pelo teu
filho. E vocé toma elas baseado em qué? Na tua intuicido? Baseado na tua experiéncia?
Baseado na tua légica? Vocé precisa confiar em vocé.”

Sobre acordos e expectativas

‘[Pergunta] Sobre a quebra de um acordo. Por exemplo, eu disse que no final de
semana iriamos a praia, mas neste dia chove muito e ndo poderemos mais ir. Como fazer?

[Resposta] ‘Ndo vamos mais a praia’ Mas é bom vocé nédo avisar a eles que vamos...
E bom vocé acordar e dizer ‘Meninos, hoje a gente vai pra praia’. Porque as criancas nao
vivem 4 na frente. SO vivem |4 na frente se vocé, se vocé comeca a levar eles 14 pra frente.
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Aqui, por exemplo, as criangas viajam muito e eu pedi pra comunidade ‘Por favor, vocés
avisem eles meia hora antes, que da tempo suficiente de fazer as malas.’

A crianga esta la na escola e o cara passa e fala ‘Hoje a tarde eu vou te levar para
Itacaré’. A crianga esta na escola 4 horas, a espera de que chegue a hora de ir pra Itacaré.
O que ela esta fazendo com o tempo dela? Ela est4 a espera. Ela ja saiu do presente dela.
E a gente esta o tempo inteiro tirando as criancas do presente delas. E o tempo inteiro
meditando para ir ao nosso presente. Uma crianga ndo precisa mais de meia hora para fazer
uma mala.”
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Apéndice E - Sobre as proprias escolhas. Fonte: Transcricdo da fala de lvana
Jaurequi proferida no 4° Encontro para uma Educacédo Viva e Consciente, realizado
entre os dias 20 a 26 de fevereiro de 2014, em Piracanga, Peninsula de Marau,
Bahia — Brasil. Sua transcricéo e utilizacao neste trabalho foi consentida pela autora.

“Com 15 ou 16 anos vocé tem que decidir o que vocé vai fazer para o resto da tua vida. Ou
seja, vocé ndo pode decidir... durante toda tua infancia vocé ndo tem direito a decidir nada.
Faz o que ela te mandar. Obedece a professora. Obedece a mamée. Obedece o papai.
Vocé néo pode decidir absolutamente nada. Com 17 anos, ou com 15, vocé tem que decidir
0 que vocé tem que fazer o resto de tua vida. A primeira deciséo da tua vida e vai ser para o
resto da tua vida. A gente t4 condenado a uma missdo impossivel. Ndo tem como. E se
vocé esta muito confuso, coitadinho de vocé, tem um teste vocacional. Aquele que te fala o
que vocé tem dentro de vocé. Isso é mais estranho ainda. Vocé responde uns negdcios, e
isso resulta ou da o resultado de qual é a tua missado. Isso é muito estranho, muito estranho.
...E as pessoas fazem, porque se o teste falou que eu tenho que fazer isso eu vou la e faco.
Eu confio. Eu vou la e fago.”
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Apéndice F — Sobre as professoras. Fonte: Transcricdo da fala de lvana Jaurequi
proferida no 4° Encontro para uma Educagdo Viva e Consciente, realizado entre os
dias 20 a 26 de fevereiro de 2014, em Piracanga, Peninsula de Marau, Bahia —
Brasil. Sua transcrigcéo e utilizacao neste trabalho foi consentida pela autora.

“Eu (pergunto): Sobre as professoras: gostaria de saber se elas sdo da comunidade, se...

Ivana (responde): N&o tem nada a ver com comunidade, ndo-comunidade, homem, mulher,
eu ja falei, ndo tem discriminag&o, ndo tem nada disso na escola. O que tem é vocé querer
estar la. Nao é facil vocé estar |a. Muita gente quer estar la e depois que estd, vé que néo
era bem isso que queria. Porque é intenso. Tem que ser tua missao, sendo vocé nao
suporta e vai-se embora.

Eu (pergunto): Mas como funciona? Por exemplo, depois que tu comeca a trabalhar tem que
ficar um tempo? As profés se relnem?

Ivana (responde): Sim, a gente se retine sim. A gente esta reunida o tempo inteiro, mas as
vezes se reune também fora da escola. Mas a gente esta em contato/conexdo o tempo
inteiro. A gente esta, eu ndo sei como explicar mais. O negécio ta vivo. A gente esta muito
unida, estd muito conectado um com o outro, sabe? E 0 que esta acontecendo na escola
esta totalmente conectado com o que esta acontecendo em Piracanga e com 0 que esta
acontecendo no grupo. O que estd acontecendo aqui esta influenciando o que esta
acontecendo na escola.

E muito legal e € muito legal vocés saberem. Vocés estdo aqui recebendo, mas vocés
também estdo dando. Todos o0s programas que vocés vao quebrando, vocés vao
fortalecendo a escola. As verdades que vocés vao achando dentro de vocés, vocés estao
fortalecendo a escola. Todas as vezes que vocés estdo fazendo descobertas dentro de
voceés (...), esté tudo fortalecendo a nossa escola. Isso € uma construcdo da humanidade,
isso n&o é uma construcéo de duas ou trés pessoas. E uma construgdo em equipe mesmo.
Se néo fosse por esse trabalho, ela ndo estava forte como ela esta.”



