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RESUMO

Com a aproximacdo dos 50 anos do golpe civil-militar que instaurou a ditadura no Brasil, em
1° de abril 1964, o pais passou a acompanhar movimentos estatais, sociais, culturais e
comunicacionais pela revisao do regime autoritario que se estendeu até 1985. Entre algumas
destas acOes, é marcante 0 aumento do nimero de documentarios sobre o tema lancados a
partir dos anos 2000. Inspirada pelos Estudos do Imaginario na vertente da Escola de
Grenoble, esta dissertacdo de mestrado busca revelar o imaginario antropolégico do regime
militar brasileiro que movimenta seis filmes sobre este importante momento histérico
nacional. Seguindo Durand, entendemos o imaginario como um antigo e complexo sistema de
imagens pregnantes que se coloca como base da simbolizacdo humana, enraizando
socioculturalmente o individuo em seu percurso no mundo. De uma forma geral, o imaginario
atua como um repositorio de contetdos simbolicos que possibilitam ao sujeito lidar com suas
angustias essenciais, propondo assim explica¢fes e sentidos sobre sua experiéncia de vida.
Em retroalimentacdo constante devido ao que Bachelard classifica como imaginacao criadora
do homem, o imaginario tanto se expressa nas condutas pessoais quanto € espelhado por
produtos culturais — como séo as obras cinematogréficas. A partir de dados textuais, visuais e
sonoros apresentados pelos longas-metragens, 0s quais registram o trajeto do homem em seu
meio e as narrativas histdricas das quais sdo protagonistas, realizamos a mitocritica das obras
para evidenciar as imagens arquetipicas e simbolicas, os simbolismos, 0s mitos e as metaforas
existentes sob camadas filmicas documentais. A leitura simbolica realizada aponta para um
imaginario polarizado entre duas estruturas ligadas ao regime durandiano das imagens. A
Estrutura Heroica, de perfil cortante e virilizado, curiosamente volta-se tanto ao periodo do
pré-golpe civil-militar quanto ao momento entre o recrudescimento do governo ditatorial e
seu fim — quando ha, por um lado, a edi¢do do Ato Institucional n® 5 e 0 aumento da repressao
social, e por outro seus movimentos contrérios, como a luta armada e a campanha pela
redemocratizacdo do Brasil. Assim, a Estrutura Heroica emite imagens e sentidos de ascensao
contra a queda provocada pela ditadura, de luz contra as trevas que a envolvem e de
mobilizacdo bélica contra inquietacdes e medos decorrentes do autoritarismo. Ja os conteudos
da Estrutura Mistica, basicamente acolhedora e uterina, transitam no interim da narrativa
histérica detalhada anteriormente, ou seja, entre fins do governo Jodo Goulart e 0s primeiros
anos do regime militar, propondo sensos de intimidade e interioridade ativados pela inser¢ao
norte-americana no Brasil. Seus reflexos simbdlicos projetam mitos de infiltracdo, golpe e
tomada de poder sobre 0 governo Jango e também sobre politicos, civis e militares nacionais e
estrangeiros. Nesta pesquisa, por um lado estabelecemos como as constelacbes simbolicas
motivadas por individuos e por processos historicos registrados em pelicula vém a constituir o
imaginario da ditadura militar brasileira. Por outro lado, procuramos tornar nitidos os sentidos
propostos por estes mesmos conteddos simbolicos ligando-o0s justamente as narrativas
historicas documentadas e aos homens que delas fazem parte. Assim, procuramos observar o
transito de componentes simbolicos no processo comunicacional.

Palavras-chave: Regime militar. Ditadura. Brasil. Imaginario. Cinema documentario.



ABSTRACT

The 50™ anniversary of the military coup that resulted in the Brazilian dictatorship, which
took place in April 1%, 1964, was marked by a vivid will of social, cultural, historical and
communicational review of the authoritarian regime that lasted until 1985. Thus, is
remarkable the increasing number of documentary films on that subject released after the year
2000. Inspired by the Imaginary Studies, this research aims to reveal the anthropological
imaginary moved by six documentary films on the Brazilian dictatorship. According to
Durand, the human imaginary is a complex system of polysemic images that holds the human
symbolisation. It is able to establish oneself in the world and also to promote cultural
development. The imaginary is a symbolic content repository that allows mankind to deal
with its essential anguish, so that individuals are able to propose senses and explanations over
life. In a constant act of bringing itself up to date by what Bachelard has called the human
creative imagination, the imaginary is both expressed by personal behaviour and reflected by
cultural products — including documentaries. Taking textual, visual and audio data collected
from the movies, which document the human journey and also the historical narratives, we
propose a myth criticism of the chosen titles in order to offer evidence of archetypal and
symbolic images, symbolisms, myths and metaphors that are hidden under documental filmic
layers. The result points to a polarized imaginary, each part conected to the durandian images
regime. The Heroic Structure, mostly virile and sharped, dominates the historical period
before the coup d’Etat and also during the first decade of the Brazilian dictatorship. At that
historical moment, there was an increasing social repression in Brazil, which moves the fall
symbolism provoked by the regime as much as the ascensional symbolism against it moved
by the left-wing guerrilla and the re-democratization campaign. On the other hand, the
Mystical Structure, basically uterine and protective, arranges symbolic contents in between
those two moments. It proposes intimacy and interiority senses ruled both by the presence and
the agenda of the United States in Brazil. This research aims to unveil the imaginary that
moves six films on the Brazilian dictatorship and the circulation of symbolic elements in the
communicational process.

Key words: Military regime. Dictatorship. Brazil. Imaginary. Documentary.
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1 NO INICIO DO CAMINHO, O QUE VEMOS EM FRENTE

Em 2013, enquanto retomava meu caminho académico apds catorze anos graduado®,
o0 Brasil acompanhava a reaproximac&o popular ao processo politico por meio das Jornadas de
Junho?, protestos motivados por urgéncias sociais e inquietacdes econdmicas em geral. Ao
mesmo tempo, 0 pais via a consolidacdo de um movimento pela revisdo do regime militar
brasileiro, em vigor entre 1964 e 1985. No 4mbito estatal, a Comissdo Nacional da Verdade®,
implementada em 2012, apurou crimes ocorridos na ditadura. Do ponto de vista historico,
socioldgico e comunicacional, a instauracdo da ditadura completava 50 anos no dia 1° de abril
de 2014. Ja na esfera académica e cultural, diversas obras passaram a abordar o tema — que, a
bem da verdade, sempre teve forte impacto sobre pesquisadores do mundo cientifico. No caso
do cinema, filmes de ficcdo e especialmente documentarios ha anos vém dando atencdo aos

mais amplos aspectos que compdem este periodo histérico, especialmente ap6s os anos 2000,

Esta efervescente conjuntura sociopolitica nacional acabou inspirando minha
retomada cientifica, marcada pelo contato com os Estudos do Imaginario preconizados pela
Escola de Grenoble, fundada em 1966 por Gilbert Durand, Léon Cellier e Paul Deschamps.
Neste nulcleo da Université de Grenoble, areas do conhecimento como Sociologia,
Antropologia, Psicologia, Letras e Literatura convergiram para refletir sobre o imaginario
humano e a imaginacdo simbdlica do homem. A partir da observacdo das teorias e
metodologias transdisciplinares que sustentam a Teoria Geral do Imaginério, elaborada por
Durand, o imaginario antropoldgico se coloca entdo como heuristica para esta pesquisa sobre

processos comunicacionais relativos a documentarios sobre a ditadura militar no Brasil.

! Em Jornalismo, na Faculdade de Biblioteconomia e Comunicacdo da Universidade Federal do Rio
Grande do Sul, em 1999.

2 O estopim das Jornadas de Junho, como ficaram conhecidas as grandes manifestagdes ocorridas no
Brasil em junho de 2013, foi o aumento das tarifas de transporte publico. Para o sociélogo Ruy Braga
(2013, p. 53), 0 movimento "sd teve similar na campanha pelas elei¢Bes diretas, em 1984, ainda sob a
ditadura militar".

% A Comisséo Nacional da Verdade (CNV) foi criada pela Lei 12528/2011 e instituida em 16 de maio de
2012 para apurar as violagfes de Direitos Humanos ocorridas entre 18 de setembro de 1946 e 05 de
outubro de 1988 — periodo entre as duas Ultimas constituicbes democréticas brasileiras. A CNV atuou até
dezembro de 2014, quando um relatério final foi entregue a presidente Dilma Rousseff apontando "graves
violagdes de direitos humanos" como "as prisGes sem base legal, a tortura e as mortes dela decorrentes, as
violéncias sexuais, as execucdes e as ocultacdes de cadaveres e desaparecimentos forgados" que
"praticadas de forma massiva e sistematica contra a populagdo tornam-se crime contra a Humanidade".
Os trés volumes do relatrio estdo disponiveis em http://www.cnv.gov.br/index.php/outros-
destaques/574-conheca-e-acesse-o-relatorio-final-da-cnv. Fonte: http://www.cnv.gov.br/

* Conforme o grupo de pesquisa Historia e Audiovisual: circularidades e formas de comunicagdo foram
langados 17 filmes documentarios entre 1964 e 1998 (um periodo de 34 anos) e 36 titulos entre 2000 e
2014. Fonte: http://historiaeaudiovisual.weebly.com/por-datal.html
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Em busca de uma intersecdo cientifica que instaure relacbes entre a solidez
documental da narrativa filmica, objeto desta dissertacdo, e a fluidez dos elementos
constitutivos do imaginario antropoldgico, que vem a ser nosso ponto de vista, elegemos um
escopo tedrico e um procedimento metodologico que valorizam a imaginacdo como
ferramenta criadora, propicia a leitura simbdlica dos filmes que integram o corpus de
pesquisa. Portanto, revelar as emanacGes simbdlicas oriundas da narrativa histérica e da
linguagem filmica documental, duas endurecidas expressdes humanas, foi um grande desafio.
Por isso, concordamos com Baudelaire (2006, p. 128), destacado em nossa epigrafe, quando

este diz ser sutil e laborioso o trabalho da imaginacdo sobre a matéria positiva e sélida.

Seis documentarios foram escolhidos para estudo, de forma que as abordagens e
tematicas sobre o periodo do regime militar fossem amplas e complementares. Jango (1984),
de Silvio Tendler, uma das mais importantes obras do cinema documentario brasileiro, é
também um dos filmes nacionais mais estudados academicamente. Remonta a trajetdria
politica de Jodo Goulart, o 24° presidente do Brasil, desde seu inicio como deputado estadual
no Rio Grande do Sul, passando pela deposi¢cdo no golpe civil-militar em 1° de abril de 1964 e
chegando ao momento de sua morte, no exilio, em dezembro de 1976 — ano de meu
nascimento. Cidaddo Boilesen (2009), de Chaim Litewski, retrata a vida de Henning Albert
Boilesen, empresario dinamarqués radicado no Brasil apontado por presos politicos e
pesquisadores como defensor do regime militar envolvido pessoalmente na repressdo a
movimentos clandestinos de esquerda e na tortura de militantes capturados. Marighella
(2011), de Isa Grispum Ferraz, resgata os percursos de Carlos Marighella, ativo militante de
esquerda e da luta armada no Brasil dos anos 1960. O dia que durou 21 anos® (2012), de
Camilo Tavares, apresenta provas sobre a influéncia dos governos de John Kennedy (1961-
1963) e de Lyndon Johnson (1963-1969) na preparacéo do golpe e na manutencao da ditadura
em territdrio brasileiro. Dossié Jango (2013), de Paulo Henrique Fontenelle, recupera a figura
do ex-presidente, destacando também os resultados da Operacdo Condor, coordenada entre 0s
regimes militares de Brasil, Argentina, Uruguai e Chile para exterminar dissidentes politicos
no Cone Sul, incluindo Jango, segunda a tese do filme. Ja em Militares da Democracia: 0s
militares que disseram NAQ® (2014), Silvio Tendler se debruca sobre as histérias dos homens
de farda que se negaram a apoiar o golpe e a repressao politico-social organizada pela alta

clpula das Forgas Armadas. Os filmes citados apresentam importantes enunciados sobre a

> Por ser um titulo de filme muito longo, grafaremos a partir de agora apenas “O dia que...”.
® O mesmo ocorre com este titulo, o qual grafaremos como “Militares da Democracia...”.
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ditadura com base em documentos textuais, sonoros e visuais. Por outro lado, também
despertam inquietagdes relativas aos conteddos simbdlicos movimentados por sua carga

documental.

Nestes filmes, documentos e discursos registram realidades de uma época
significativa na Histdria do Brasil, atualizando memorias sobre pessoas, grupos sociais, fatos,
governos, instituicdes e movimentos que tiveram papel determinante durante a ditadura. Ao
mesmo tempo, esta carga documental audiovisual ativa também outra ordem de imagens,
provenientes de campos simbdlicos ancestrais cuja riqueza tem origem na experiéncia do
homem no mundo. Em seus percursos psicoldgico, antropologico, socioldgico, linguistico,
artistico e comunicacional, 0 homem passa a criar imagens, simbolos e narrativas para dar
sentido a sua existéncia. Como veremos, os elementos simbdlicos estimulados pelas narrativas
filmicas documentarias estudadas neste trabalho vém justamente a constituir um imaginario da
ditadura militar brasileira que, por sua vez, liga-se ao grande imaginario antropoldgico. E
importante frisar um imaginario da ditadura militar brasileira tendo em vista que um corpus
diferente, o trabalho de outro pesquisador ou uma fundamentacdo tedrica modificada
poderiam propor um outro imaginario da ditadura militar brasileira. Assim, é preciso termos
em mente que o imaginario movimentado por um fato historico, um artista, uma obra, um
politico, um momento cultural ou estético, seja 0 que ou quem for, ndo €, nunca foi e nunca
sera algo fechado em si. O imaginario, como destacaremos constantemente neste trabalho,
seguindo Durand (1996, 2000, 2012), ndo é estanque, mas sim um sistema simbolico fluido,

polissémico, aldgico, permeavel, compartilhado, mutante, em constante reformulacéo.

Paralelamente, é importante lembrar que este ndo é um estudo historiogréafico, ndo se
colocando na obrigatoriedade de apresentar absolutamente todos os documentos e todas as
informacBes sobre todo o periodo histérico em questdo. Sendo uma pesquisa em
comunicacdo, com foco no cinema documentario sobre o regime militar brasileiro, utilizamos
os filmes selecionados como fonte primeira de material de analise, recorrendo a pesquisa
historica cientifica e a producdo jornalistica apenas para esclarecer questdes pontuais quando

necessario.

16



1.1 O QUE QUEREMOS E POR QUE

O cinema brasileiro segue seu caminho de consolidagédo e encontra no modelo
documental um de seus pilares de sustentacdo. Entendidos como narrativas destinadas a
representacdes do real e asser¢bes sobre o mundo (RAMOS, 2013), documentarios sao
capazes de abarcar um imenso corpo tematico, podendo ter enfoques historico e politico,
como é o caso dos 53 titulos relativos ao regime militar brasileiro langados a partir de 1964’

Com interessante diversidade estética, discursiva e contextual, os seis filmes
selecionados destacados nesta pesquisa formam uma espécie de mosaico documental
cinematogréafico sobre os Anos de Chumbo. Ao registrarem as acGes dos sujeitos e 0 percurso
dos fatos em seus amplos aspectos, como politico, militar, social, policial, econémico,
cultural, histérico, nacional ou internacional, os documentéarios exibem representacdes
polifénicas e amplificadas sobre a ditadura no Brasil. Composto por imagens técnicas
(FLUSSER, 2011) como fotografias, reproducdes de jornais, trechos de filmes e fragmentos
de reportagens de televisdo, os longas-metragens capturam todo o periodo do regime militar
brasileiro, sem esquecer-se de importantes momentos anteriores a ditadura, relativos aos
governos Getulio Vargas, Juscelino Kubitschek e Janio Quadros, bem como de alguns
posteriores, marcados especialmente por Fernando Collor de Mello, Fernando Henrique

Cardoso, Luiz Inacio Lula da Silva e Dilma Rousseff.

Em seu intuito de fazer representacbes e assercdes sobre o mundo, os filmes
registram pessoas, fatos e momentos que estimulam imagens arquetipicas, simbolismos, mitos
e metéaforas impregnadas de afetos e de sentidos plurais profundamente ligados as raizes do
ser humano no mundo. Nestes documentarios, as imagens e narrativas simbolicas encontram-
se encobertas por contetidos documentais imagéticos de valor histérico. Em um processo de
retroalimentacdo constante, o imaginario se nutre dos dois tipos de imagens (técnica e
simbolica) ao mesmo tempo em que alimenta e é alimentado por objetos da cultura. Ou seja, 0
imaginério interage com a producdo cultural, originando-a, abastecendo-a e resultando dela

em um movimento continuo e reciproco.

" O levantamento Filmografia Sobre o Regime Militar, realizado pelo grupo de pesquisa Historia e
Audiovisual: circularidades e formas de comunicagdo, aponta o langamento de 53 documentarios sobre a
ditadura entre 1964 e 2014. Fonte: http://historiaeaudiovisual.weebly.com/regime-militar.html
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Nesse sentido, buscamos revelar o imagindrio que movimenta documentarios
historicos compostos por material imagético, sonoro e textual de arquivo cuja carga
documental estimula justamente os contetudos simbdlicos que o compdem. Como era de se
esperar, 0s audiovisuais do corpus certamente motivam um imaginario em pequena escala.
Entretanto, os proprios filmes também sdo movimentados pelo imaginario antropolégico em
maior dimensdo, que atua sobre as equipes realizadoras dos filmes, sobre a mente, a
imaginacgdo simbolica (DURAND, 2000), a memoria e a razdo destes criadores de cinema.
Portanto, a importancia de diagnosticarmos o imaginario que movimenta os documentarios
estd no fato de que ele os extrapola, ou seja, os filmes séo objetos culturais que nos permitem
aceder a um imaginario mais amplo do que aqueles imaginarios imediatos que eles
movimentam. Dessa forma, cada um dos seis documentéarios articulam conteldos imaginarios
alternadamente proprios e compartilhados que dialogam entre si e se complementam,
delineando assim o imaginario movimentador destes proprios filmes. Quer dizer, este
imaginario tende a apresentar um perfil préprio por apresentar imagens e narrativas
estimuladas pelas a¢cdes dos sujeitos e pelos percursos sociopoliticos registrados em pelicula
que marcam um contexto histérico definido. E este imaginario relativo a ditadura, de certa
forma exclusivo por ter sido revelado por certo corpus de pesquisa, por um determinado
pesquisador e segundo uma fundamentacéo teorica especifica, que pode enriquecer a pesquisa
sobre processos comunicacionais e fornecer pistas relevantes sobre como a sociedade sente,

vive e pensa as questdes que os filmes apresentam.

Entendido como um complexo sistema de imagens resultantes do que Durand (2012)
definiu como trajeto antropoldgico, um processo articulado entre as condutas inerentes a
condicdo humana, pulsionais, e as coercBes oriundas do contexto social, o imaginario
configura-se como um campo simbdlico transpessoal e transcultural, fundante do homem, da
sociedade e da historia. Promotor de enraizamento antropolégico ao fixar o individuo em seu
meio sociocultural, o imaginario ¢, ao mesmo tempo, simbolizacdo e composi¢do de

profundas camadas de sentidos relacionados a arquétipos, simbolos e mitos.

Articulador de estratégias humanas de enfrentamento do mundo, possibilitando ao
sujeito lidar com suas angustias essenciais, como a passagem do tempo e a consciéncia da
morte, 0 imaginario se expressa na conduta do homem e é espelhado em produtos culturais
como obras literarias e cinematograficas. Ter o imaginario ndo como objeto, mas como
heuristica, significa adotar praticas constantes de desvendamento de sentidos relativos ao

individuo e ao meio cultural, social, historico e politico.
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Ao estudarmos os filmes selecionados na pesquisa a partir da Teoria Geral do
Imaginéario poderemos fazer a leitura dos elementos simboélicos que emanam da carga
documental apresentada pelos longas, observando tanto o contexto politico, histérico e social
registrado quanto a narrativa filmica adotada como elementos complementares de anélise.
Dessa forma, poderemos entender os documentarios como produtos culturais e midiaticos
resultantes de um imaginario ativado por certa constante antropologica que lhes permite, em
seu processo comunicacional, carregar e compartilhar imagens, simbolismos, narrativas e

valores universais.

Acreditamos que a revelacdo do imaginario que movimenta os seis audiovisuais
sobre a ditadura podera ser capaz de dar sentido simbdlico e mitico a uma realidade
representada pelos filmes que diz respeito a cultura e a histéria recentes do Brasil. Com isso,
esperamos proporcionar uma complementacdo ao entendimento sobre um dos periodos mais
obscuros da sociedade brasileira, bem como uma abordagem alternativa sobre documentarios

historicos estudados no campo de pesquisa em Comunicacao.

1.2 UM PROBLEMA PARA O IMAGINARIO

Se por um lado o imaginario constituido por imagens simbdlicas tem esse carater
transpessoal e transcultural, transitando entre sociedades e geragdes, alimentando e sendo
alimentado por homens e objetos da cultura, conectando individuos e fixando-os em seu meio
sociocultural, e se por outro lado documentarios se destinam a representac6es sobre realidades
e a assercOes sobre 0 mundo que sustenta sujeitos conectados entre si, que imaginario é este
gue movimenta narrativas documentais sobre a ditadura militar brasileira? Seria ele
potencializador de sentidos miticos relativos a histdria recente do Brasil e da sociedade
representada pelos filmes? Se sim, quais sentidos sdo esses e quais suas relacdes com as

representagdes audiovisuais?

No momento em que estabelecemos como objetivo geral deste estudo a revelacéo do
imaginario que movimenta os filmes Jango (1984), Cidaddo Boilesen (2009), Marighella
(2011), O dia que durou 21 anos (2012), Dossié Jango (2013) e Militares da Democracia: 0s

militares que disseram NAO (2014), bem como seu possivel sentido mitico, relacionando-os a
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representacdo de realidade pela narrativa documentaria, entendemos 0s seguintes pontos como
nossos objetivos especificos: estabelecer uma arqueologia da documentacédo visual, textual e
sonora presente nos filmes, bem como o mapeamento dos conteddos simbolicos (imagens,
simbolismos, mitos, metaforas) estimulados por este material; estabelecer as constelaces dos
conteddos simbdlicos e suas possiveis conexdes com 0s regimes e as estruturas do imaginario
definidos por Durand; verificar como as constelagdes simbolicas se relacionam com 0s
processos historicos documentados; e, finalmente, revelar o imaginario da ditadura militar
brasileira que movimenta documentarios histéricos observando seus paralelos com as
realidades representadas pelos filmes.

De uma forma geral, buscaremos por um lado estabelecer como as constela¢Ges
simbdlicas motivadas por individuos e por processos histéricos registrados em pelicula vém a
constituir o imaginario da ditadura militar brasileira. Por outro, procuramos tornar nitidos os
sentidos propostos por estes mesmos contetdos simbolicos, ligando-o0s justamente a narrativa

histérica documentada.

1.3 MITOCRITICA: BASE DE PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Os Estudos do Imaginario observam as imagens simbdlicas como polissémicas,
livres em sua pluralidade antropoldgica, capazes de convergir por homologia® para formar
simbolismos e constelacdes, ou seja, agrupamentos de imagens que virdo a constituir os
regimes do imaginario tal como delineados por Durand. Como explica Ana Tais Martins
Portanova Barros (2010, p. 216), determinar o pertencimento das imagens a constelagdes

simbolicas, estruturas e regimes do imaginario permite compreender sua légica operativa.

A investigacdo destas imagens e dos agrupamentos decorrentes delas ¢ feita através
da mitocritica, procedimento metodoldgico elaborado por Durand (1996, 1998, 2012) pelo
qual se verificam as imagens arquetipicas e os simbolos, temas, mitos ou metaforas presentes

em obras da cultura. Pela mitocritica, propde-se uma leitura simbolica das imagens que

8 A convergéncia é uma homologia (correspondéncia ou reiteracdo de forma) mais do que uma analogia
(semelhanga entre coisas, fatos, palavras, construgdes sintaticas, conceitos ou significados). Nos Estudos
do Imaginéario, a homologia ¢ uma equivaléncia morfologica (aparéncia da forma) ou estrutural mais do
que equivaléncia funcional. Conforme Durand, “os simbolos constelam porque sdo desenvolvidos de um
mesmo tema arquetipal, porque sdo variagdes sobre um arquétipo” (DURAND, 2012, p. 43).

20



emanam de produtos culturais, sempre dando atencdo ao trajeto antropolégico® das mesmas,
para que entdo sejam estabelecidas possiveis constelagdes. Como visto rapidamente, e
conforme veremos com mais atencdo posteriormente, o trajeto antropolégico das imagens se
organiza entre as pulsées do homem e as coercdes provenientes do meio historico-social. Esta
génese dual das imagens reafirma a necessidade das leituras simbolicas relativas aos
documentérios do corpus observarem as dimens@es individuais dos sujeitos retratados e 0s
contextos historicos registrados pelos audiovisuais. Além disso, a aten¢do ao discurso e a
narrativa audiovisual colocam a analise filmica como procedimento metodoldgico

complementar.

Entendemos que os registros factuais de ordem histérica proporcionados pelos filmes
atualizam as intimacdes sociais oriundas do regime militar, que por sua vez integram um dos
polos do trajeto do sentido, sendo o outro polo articulado pelos reflexos inerentes aos sujeitos
atuantes nos contextos representados pelos longas — e extensamente documentados pela
grande variedade de documentos e imagens técnicas exibidas pelas obras. E na confluéncia
entre estes dois dominios que encontraremos as imagens simbdlicas ativadas pela
documentacao dos audiovisuais. Tendo em vista a retroalimentagdo simbdlica, veremos que as
imagens reveladas integram o imaginario que motiva os filmes e dos quais este é expressdo —

evidenciando assim a analise filmica como método complementar a mitocritica.

Durand (1998) explica que, pela mitocritica, busca-se ultrapassar a exclusiva
explicacdo das obras da cultura por meio de genealogias literarias e herancas estéticas em
nome de uma avidez por seus contetdos simbdlicos e imaginarios. Cita Gaston Bachelard
como pioneiro incontestavel dessa “nova critica” tendo em vista seus estudos sobre a
imaginacdo material relativa aos quatro elementos da cosmologia grega (terra, gua, ar e
fogo), observados a partir de suas relagdes com o individuo e a cultura, especialmente
folclore, mitos, lendas, ritos e literatura.

Seréd ao redor das imagens poéticas e literarias dos quatro elementos classicos
que, ainda antes da Il Guerra Mundial (A Psicanalise do Fogo), Bachelard
construirda uma analise literaria na qual a imagem surge para iluminar a

prépria imagem, criando assim uma espécie de determinismo transversal na
histdria e na biografia (DURAND, 1998, p. 57 e 58).

Durand (1998, p. 58) comenta que, apesar da aproximacdo destes trabalhos

fundadores a critica psicanalitica de Charles Mauron, “[...] com Bachelard ocorre uma

liberagdo da imagem realmente criadora, poética, da obra, do seu autor e seu tempo”,

¥ Também conhecido como trajeto do sentido.
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liberdade enraizada no proprio pensamento de Bachelard sobre o poder criador da
imaginacdo, distante do estruturalismo e das vias positivistas comuns as “[...] ciéncias da
literatura (gramatologia, semidtica, fonologia, etc.) onde os poderes ‘poéticos’ da imagem se
perdem de novo nos mistérios de um sistema que esvazia a pluralidade antropoldgica em prol
deste novo ‘monoteismo’ que ¢ a ‘estrutura’ abstrata e onipotente” (DURAND, 1998, p. 58-
59). Ainda assim, é preciso lembrar que a semidtica critica pds-estruturalista ressalta o impeto
criativo que ha no estruturalismo ao pensar o mundo como mediado pela linguagem -

expressao humana definitivamente criativa.

Ao contrario, segundo Durand a pregnancia da imagem e a recorréncia do mito sao
elementos de um “paradigma antropologico especifico” (1996, p. 146) diretamente ligado a
“solugdo heuristica do arquétipo” (1996, p. 150), pela qual este contetdo do inconsciente
coletivo se coloca como raiz de todas as imagens. Levando em conta as nogdes fundadoras de
Carl Gustav Jung sobre os arquétipos, as quais daremos atencdo mais a frente, o autor

comenta:

Os arquétipos ndo sdo formas abstratas e estaticas, mas dinamismos
figurativos, “concavidades” (ou “moldes”) especificos que, necessariamente,
se realizam e se preenchem [...] pelo meio ambiente imediato, o “nicho
ecologico”. Surgem entdo as “grandes imagens”, ou “imagens arquétipos”,
motivadas simultaneamente pelo inevitavel meio cdsmico (o curso do sol, o
vento, a &gua, o fogo, a terra, a rocha, o curso e as fases da lua, o calor e 0
frio, etc.) e pelo incontornavel “meio” sociofamiliar (a mée alimentadora, os
“outros”: irmaos, pai, os chefes, etc.) (DURAND, 1996, p. 153).

Durand (1996, p. 154) ressalta que se o arquétipo se coloca como “entidade
constitutiva e formadora, numa espécie de firmamento antropoldgico, tal como 0s genes da
espécie sapiens”, 0 mito é uma derivagdo. “Dito de outro modo, se todo arquétipo é uma
‘concavidade’ inicial, qualquer mito ndo ¢ mais do que o ‘enchimento’ das suas diversas e

concretas licoes” (DURAND, 1996, 155).

Portanto, torna-se importante delinearmos aqui algum esboco conceitual de mito que,
de uma forma geral poderiam ser entendidos como antigas e recorrentes narrativas
explicadoras da condi¢do humana, propositivas de sentidos que variam conforme os contextos
historicos em que se manifestam. Assim, Durand (2012, p. 62) ndo toma o termo na

concepgdo geral de etndlogos, "[...] que fazem dele apenas o reverso representativo de um ato
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ritual”, pois para ele 0 mito se apresenta como um sistema dinamico de arquétipos, simbolos e

esquemas™® que “tende a compor-se em narrativa".

O mito é ja um esbogo de racionalizacdo, dado que utiliza o fio do discurso,
no qual os simbolos se resolvem em palavras e os arquétipos em ideias. O
mito explicita um esquema ou um grupo de esquemas (...), promove a
doutrina religiosa, o sistema filoséfico ou, como bem viu Bréhier, a narrativa
histdrica e lendaria (DURAND, 2012, p. 63).

De fato, diz Durand, o mito € uma linguagem, uma narrativa simbdlica, um conjunto
discursivo de simbolos, porém no qual o simbolo é mais importante que 0S processos
narrativos. Para o autor (1996, p. 42), "a consciéncia mitica da a primazia a intuicéo
semantica, a materialidade do simbolo, e visa a compreensdo fideista do mundo das coisas e
dos homens". Assim, explica que a matéria-prima do mito é existencial:

E a situacdo do individuo e do seu grupo no mundo que o mito tende a
reforcar, ou seja, a legitimar. O mito €, simultaneamente, modo de
conhecimento e modo de conservacdo. E, aliés, esta Ultima caracteristica que
distingue o conhecimento miticq do conhecimento cientifico que é, no seu
caso, técnica de transformacdo. E nas situages cosmoldgicas, escatoldgicas,

teoldgicas, etc., que o mito vai encontrar o seu ponto de aplicacdo preferido
(DURAND, 1996, p. 44).

Durand entende que o mito organiza homologicamente um sistema de pensamentos e
de sentimentos, sendo cosmologia, teologia e filosofia pré-ldgicas, cuja redundancia incide
sobre a semanticidade e cujo limite extremo € o rito (1996, p. 45 e 46). Conforme o autor, 0
mito, ao qual daremos mais atengdo adiante, confere um sentido auténtico ao acontecimento

humano, por isso ele é fundamental para a mitocritica.

Por este procedimento metodoldgico, académicos da Escola de Grenoble ja
pesquisaram obras de importantes autores da literatura como "[...] Jalio Verne (Simone
Vierne, 1972), Shelley (John Perrin, 1973), Proust (Chantalle Robin, 1977), Baudelaire (Paul
Mathias, 1977), Blake, (Danielle Chauvin, 1981)” (DURAND, 1998, p. 61). No Brasil, como
veremos, ha uma incipiente aproximacdo entre o cinema e os Estudos do Imaginario. Nesta
dissertacdo, como dito, propomos revelar o imagindrio que movimenta documentérios
histéricos sobre o regime militar exercido no Brasil entre 1964 e 1985. Verificar o

pertencimento do conteddo simbolico de seis filmes sobre a ditadura as estruturas e regimes

19 Durand recorre a Sartre, Burloud e Revault d'Allonnes, estes inspirados em Kant, para definir esquema
(schéme) como uma generalizagdo dindmica e afetiva de imagem, que constitui a factividade e a nao-
substantividade geral do imaginario. Conforme o antrop6logo, o esquema aparenta-se ao que Piaget
chama "simbolo funcional" e ao que Bachelard chama "simbolo motor”. Porém, para Durand, o esquema
ndo liga imagem e conceito, como em Kant, mas sim promove uma jungdo entre 0s gestos inconscientes
da sensorio-motricidade, as dominantes reflexas e as representagdes. "Sao estes esquemas que formam o
esqueleto dindmico, o esbogo funcional da imaginacdo” (DURAND, 2012, p. 60).
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sistematizados pela Teoria Geral do Imaginario sera fundamental para se compreender o
sentido mitico do filme, bem como evidenciar de qual imaginario os audiovisuais sdo

expressao.

1.4 PELA REVELACAO DO IMAGINARIO DA DITADURA BRASILEIRA

O ndmero de teses e dissertacbes ja publicadas sobre a ditadura brasileira é
consideravel, como mostra o repositorio oficial da Capes. Uma busca online pela terma
expressdo "regime militar" resultou em 163 pesquisas, a maior parte delas produzida nas areas
de Historia, Educacdo, Sociologia, Ciéncia Politica, Letras, Direito e Comunicacdo Social —

neste caso, ha predominio de trabalhos sobre jornalismo impresso.

Para concentrar o levantamento em pesquisas mais proximas a nossa, buscamos o
termo “documentario”, resultando em 157 registros, sendo que 52 destes sdo teses e
dissertacBes exclusivamente relativas a documentarios brasileiros, ou seja, que ndo avaliam
producdes estrangeiras. Dentre eles, quatro analisam diretamente filmes que tratam sobre o

regime militar no Brasil.

Em “Jango, de Silvio Tendler: o cinema documentario e a memdria como bandeira
politica”, Fabio Osmar de Oliveira Maciel discute o papel do cinema na constru¢do de
memorias, dando atencdo ao uso de imagens de arquivo para ressignificar a trajetoria de Jodo
Goulart no cenério politico nacional. A problematica sobre a apropriacdo de imagens técnicas
produzidas por terceiros, capaz de propor multiplas narrativas historicas, também é tema de
Gabriel Filgueira Marinho na dissertagdo “A migragdo das imagens: o uso de imagens de
arquivo no cinema documentério brasileiro (1961 - 1984)”, em que analisa como fotografias,
fonogramas e filmes de origens diversas foram reutilizados em filmes do Instituto de Pesquisa
e Estudos Sociais (Ipes), pro-regime militar, com um sentido e em Jango, de Tendler, pro-

democracia, com outro.

A producdo cinematografica desta instituicdo fundamental no processo politico que
levou ao regime militar, fundada em 1961 por empresarios brasileiros com apoio do governo
dos Estados Unidos, presidido por John Kennedy, foi o tema da dissertagio “Os
documentérios do Ipes e a campanha ideologica: as praticas audiovisuais e a preparagdo do

golpe de 1964”7, de Danielle Morais Gaspar Yasaka. A autora reflete sobre o processo de
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mediacdo dos filmes na campanha ideoldgica contra a esquerda trabalhista e a favor de
valores atuantes na sociedade da época, que reduziram as instancias da cultura ao imprinting
(Morin) institucional e ideoldgico. Para tanto, trabalha com conceitos como semiosfera

(Lotman), mediacao (Martin-Barbero) e semiopragmatica (Odin).

O uso da midia, especialmente o audiovisual, como arma de mobilizacdo ideoldgica
¢ o tema de Rose Mara Vidal de Souza na dissertagao “A propaganda politica na construgao
do imaginario coletivo no cinema de resisténcia: estudo de caso do filme Jango de Silvio
Tendler”, outro trabalho sobre o longa-metragem do cineasta carioca, porém desta vez
problematizando o papel do cinema na construcdo do imaginario politico sobre Jodo Goulart.
Para isso, recorre a duas especificacGes de imaginario: a de Castoriadis, que, conforme a
autora, 0 vé como a imagem que individuos e grupos sociais ttm do mundo, dos objetos, dos
seres e dos valores que o compdem; e a concepcdo de Durand, para quem o imaginario é um
conjunto de imagens constitutivas do capital pensado do homem. Com método qualitativo,
pesquisa histdrica e estudo de caso, a autora conclui que o longa-metragem reconstréi a figura

de Jango ressaltando seu papel na luta pelas reformas de base.

Conforme o resultado da busca no site da Capes realizada em janeiro de 2015, apenas
Souza apresenta tedricos dos Estudos do Imaginério na producdo de conhecimento cientifico
acerca de documentarios politicos sobre a ditadura brasileira. Partilhamos de sua atencdo a
Durand, e ressaltaremos também fragmentos tedricos complementares de seus principais
interlocutores, como Jung, Bachelard e Mircea Eliade para estipular a fundamentacéo tedrica

que a pesquisa exige.

Entendemos que a revelacdo do imaginario da ditadura brasileira, decorrente de uma
mitocritica que exponha os teores simbdlicos que movimentam e que sdo movimentados pelos
documentarios, apresente as raizes arquetipicas e os sentidos miticos que movem o homem, a
sociedade e as narrativas histdricas. As representacdes das realidades histdricas do periodo
ditatorial, portanto, ttm como contexto um imaginario que, por ser coletivo, esta de algum
modo ativo, mesmo que nado esteja diretamente visivel (sensivel) a maior parte das pessoas.
Acreditamos que, se revelado, este imaginario pode direcionar-nos para outros entendimentos
sobre, por exemplo, como filmes colocam em transito, durante seu processo comunicacional,
imagens, simbolos e narrativas miticas muito antigas e pregnantes, ou ainda sobre como a

sociedade brasileira se relaciona afetivamente com as questdes que os audiovisuais abordam.
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2 DOCUMENTARIO: ENTRE A REPRESENTAGCAO DE
REALIDADE E A FONTE DE ANALISE HISTORICA

Tedricos do cinema elaboram ha décadas perspectivas prolificas acerca de
documentérios (inventarios de documentos sobre algo) tamanha a importancia deste formato
audiovisual. Diversas abordagens centram atencdo em suas caracteristicas dominantes,
explicitadas por Ferndo Pessoa Ramos (2012) como “depoimento, entrevista, roteiro, pesquisa
e uso de filmes de arquivo”. Além disso, elas também podem analisar outros itens
estruturantes deste modelo filmico, como a narrativa empregada, a estética adotada, o recorte
historico feito e a representacdo de realidade proposta. Porém, antes de levantarmos alguns
pontos sobre 0 extenso debate acerca do documentario, de forma a delimitar minimamente
este campo de estudo, é importante estabelecermos certos posicionamentos sobre duas de suas

raizes: o documento e a documentacéo.

2.1 DO DOCUMENTO A DOCUMENTACAO

Para remontar a época sobre a qual articulam suas narrativas, os filmes destacados
neste corpus lancam méao de dados registrados nos mais variados suportes, como fotografias,
trechos de filmes antigos e de reportagens de TV produzidas entre as décadas de 1950 e 2010,
além de oficios, cartas, telegramas e gravacoes em audio obtidos nos mais diversos acervos e
bancos de dados. No caso do longa-metragem O dia que durou 21 anos, que apresenta extensa
documentacdo obtida durante cinco anos de pesquisa nas bibliotecas dos ex-presidentes norte-
americanos John Kennedy e de Lyndon Johnson, em Washington, ha também registros
oriundos de arquivos secretos dos Estados Unidos liberados pelo Freedom of Information Act,
que permite consulta publica a dossiés confidenciais passados 40 anos de seu registro. E por

meio da politica de acesso a informacéo estatal, governamental e historica desenvolvida pelo
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pais do Norte, e também devido a tradicdo de resguardo e a atual valorizacdo de documentos
em seus diversos formatos, instaurada no Brasil pela Ciéncia da Informagédo, que

documentérios como os selecionados para esta pesquisa podem ser produzidos.

Semelhante ao campo da Comunicacéo, o objeto de estudo da Ciéncia da Informacéo
¢, como aponta Lena Vania Ribeiro Pinheiro (2002), um campo vasto e complexo de
pesquisas, tradicionalmente relacionado a documentos impressos e a bibliotecas, muito
embora a informagdo a que se dedica esta area do conhecimento possa estar em uma
fotografia ou em um registro digital inserido em uma base de dados online. Pinheiro esclarece

que o debate sobre documentacao remete a alguns de seus tedricos fundadores:

O termo Bibliografia, e ndo Biblioteconomia, foi substituido pelo de
Documentacdo, por sugestdo de Paul Otlet e Henri La Fontaine, durante a X
Conferéncia Internacional de Bibliografia, de 1931, por considerarem
Bibliografia muito relacionada a livro, ndo correspondendo mais a amplitude
de documentos, entre os quais, fotografias, filmes, microfilmes, radio, cinema
e televisdo (PINHEIRO, 2002, p. 64).

Pinheiro também resgata 0 posicionamento de Suzanne Briet (1951), expressa no
livro Qu est-ce la Documentation?, por permitir englobar os diversos documentos de museus,
bibliotecas e arquivos na atividade conhecida como documentacdo, para assim preservar ou
registrar materiais destinados a representar ou comprovar fenémenos fisicos ou intelectuais.
Ja Armando Malheiro da Silva afirma que o advento da Era da Informacdo diversificou as
atividades profissionais de arquivos e bibliotecas em funcdo do desenvolvimento de outras
instituicbes, como centros documentais e servigos de informacdo, possibilitando um maior
acesso a informacdo de documentos em seus mais variados suportes por parte da populacéo,

“pois sO 0 acesso publico justifica e legitima a custddia e a preservacdo” (SILVA, s/d).

No entanto, hd pensadores que alertam sobre os valores de ordem pessoal que
perpassam muitos, sendo todos os tipos de documentos, incluindo aqueles de carater historico.
Consuelo Lins (2011) nos remete a Michel Foucault para explicitar as relacdes que o filésofo
estabeleceu entre a Nova Histéria' e o documento, que, ndo sendo in6cuo ou neutro, mas sim
efeito de esforcos das sociedades histdricas de conservar ou impor certas imagens do passado
— e ndo outras — deixa de ser uma "[...] massa inerte através da qual ela tenta reconstituir o que
0s homens fizeram ou disseram, o que é passado e 0 que deixa apenas rastros" (LINS, 2011,

p. 08). Conforme a autora, Foucault entende documento...

1 De acordo com Lins, a Nova Histéria substitui a historiografia tradicional por uma "histéria da
Historia", sujeita a rupturas e descontinuidades (contraria a evolugdo perene e continua) e atenta a objetos
antes ignorados pela Historia tradicional.
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N&o mais como algo que 'representa’ uma segunda coisa, € que por isso deve
ser interpretado e determinado como auténtico ou ndo, algo a que cabe de
maneira fundamental a indagacdo sobre sua autenticidade. O documento
passa a ser pensado como o que precisa ser trabalhado segundo um campo de
relacBes estabelecido pela propria Histéria e como o que estabelece sentidos
e valores diferentes de acordo com a perspectiva que o insere neste campo de
relagbes (LINS, 2011, p. 8).

Alinhada com Jacques Le Goff, a autora explica que o documento histérico se
apresenta como “documento de andlise” e ndo como “objeto inocente” justamente por conter a

intencionalidade de seu produtor (LINS, 2011, p. 10).

Como visto, tedricos estabelecem como documentos uma ampla gama de materiais
dedicados ao registro de fendmenos, dados e conhecimentos. Alem disso, ressaltam que 0s
mesmos sao produtos de sujeitos interessados em registrar algo no tempo e no espago. Sejam
eles textuais, sonoros ou imageéticos, todos os tipos documentos sdo essenciais a realizacdo de
filmes documentarios. Entretanto, ha um debate critico entre pesquisadores acerca da efetiva
capacidade de documentos e de documentarios fazerem representacdes de realidade — ou pelo

menos de serem fiéis a ela.

2.2 DOCUMENTARIO COMO REPRESENTACAO DE REALIDADE

A discussdo a respeito da poténcia representativa de documentos e documentarios
destaca o posicionamento de autores ndo apenas sobre a natureza do formato audiovisual, mas
também quanto as relacfes entre este modelo narrativo e a ficgdo cinematogréfica — o que por

si sO problematiza o processo de compreensao deste género filmico.

Enquanto alguns autores utilizam a expressao “cinema de ndo-ficGdo” para se referir
ao formato documental, um dos grandes tedricos do campo, Bill Nichols, afirma que “todo
filme € um documentario”, pois “[...] mesmo a mais extravagante das ficcdes evidencia a
cultura que o produziu e reproduz a aparéncia das pessoas que fazem parte dela” (NICHOLS,
2005, p. 26). Ja Ismail Xavier, que por uma questdo metodoldgica preferiu ater-se a filmes do
cinema ficcional para fazer suas analises em O discurso cinematogréafico, tem outra visao
sobre documentarios. Para ele o cinema, sendo um discurso composto por imagens e sons, é

“[...] sempre ficcional, em qualquer de suas modalidades; sempre um fato de linguagem, um

28



discurso produzido e controlado, de diferentes formas, por uma fonte produtora” (XAVIER,

2005, p. 14).

A propria conceituacdo do termo documentario é ainda hoje complexa, girando em
torno de critérios sobre verdade, realidade e questdes vinculadas ao regime da representacéo.
Ferndo Pessoa Ramos admite que, apesar de ter como pressuposto o fato de que
documentérios fazem assercdes sobre o mundo historico, estas podem ser falaciosas ou
tendenciosas conforme o ponto de vista de quem as analisa. Porém, afirma que a qualidade

das asser¢des de um documentario ndo incide sobre a definicdo do campo como um todo:

Um documentario pode ou ndo mostrar a verdade (se é que ela existe) sobre
um fato histérico. Podemos criticar um documentério pela manipulagcdo que
faz das assercBes que sua voz [...] estabelece sobre o mundo histérico, mas
isso ndo lhe retira o carater de documentario. [...] A defini¢do do campo
documentario passa ao largo da existéncia de narrativas documentarias que
ardilosamente se revelam ficgdes, e ao largo de narrativas documentarias que
possuem assercdes ndo verdadeiras. O mesmo raciocinio pode ser aplicado a
conceitos como realidade ou objetividade (RAMOS, 2013, p. 29 e 30).

Paralelamente a questdes ontolégicas, o debate sobre documentarios também
tensiona questdes a respeito do uso e da importancia das imagens técnicas, especialmente as
de arquivo. Monica Almeida Kornis aponta para a dificuldade de se estudar e problematizar o
trabalho de pesquisa com imagens de documentarios no campo da Historia devido a
particularidade e natureza de seu registro. Conforme Kornis, a indagagdo sobre como analisa-
las recai sobre dois pontos criticos: além de fotografias e imagens em movimento ndo serem a
expressao direta da realidade, as mesmas assumem novos significados quando deslocadas
para outros contextos historicos e inseridas em novas narrativas. Kornis ressalta a “[...]
dimensao ilusoria da imagem como fiel reprodugdo do real”, o que a leva concluir que “[...]
imagens podem ser utilizadas para qualquer fim, ndo sdo por si s6 provas de verdade, embora
ndo possamos desconhecer a existéncia de um registro do real na imagem documental”
(MORETTIN, NAPOLITANO, KORNIS, 2012, p. 69).

A autora aponta para a complexidade das relagdes entre imagem, Historia e
representacdo de realidade devido as intengdes e objetivos de sua utilizacdo — e apesar da
suposta relacdo direta entre as partes, ou seja, entre o0 evento propriamente dito e sua
representacdo. Porém, Sandra Pesavento ressalta a importancia do “momento de feitura” da
imagem técnica e afirma que ela “[...] enquanto registro de algo no tempo é testemunho de
época, mas também testemunho de si propria” (PESAVENTO, 2003, p. 87), apontando ndo

apenas o poder da fotografia, do filme ou do video no registro de um momento, de uma

29



realidade especifica a ser representada, mas também seu poder documental intrinseco, seja

qual for o fato que venha a documentar.

A importancia da representacdo também é destacada por Beatriz Jaguaribe (2007),
para quem somente teriamos contato com realidades socialmente construidas a partir de
relacGes entre pessoas e destas com a midia. Assim, estas representacdes nunca sdo unicas,
pois dependem das interpretacbes dos sujeitos. Daremos mais atencdo a este ponto no
proximo capitulo teérico. Enfim, Jaguaribe considera que meios de comunicagdo fazem com
que a imagem técnica e a narrativa midiatica (e, por consequéncia, a documentéria) tenham
em si mais realismo do que a realidade individual. Para a autora, a tessitura de imagens e de
narrativas sobre a realidade pela midia é absorvida pelas pessoas, transformando-se em

codigos pelos quais elas interpretam o mundo e elaboram suas préprias narrativas pessoais:

A camera fotografica, o cinema e posteriormente, no final do século XX e
(inicio do século) XXI, a realidade virtual potencializaram o ‘efeito de real’.
A realidade tornou-se mediada pelos meios de comunicagdo e 0s imaginarios
ficcionais e visuais fornecem os enredos e imagens com 0s quais construimos
nossa subjetividade (JAGUARIBE, 2007, p. 30; grifo nosso).

Jaguaribe (2007, p. 16 e 28) aponta que, assim como as narrativas, as estéticas sao
socialmente estruturadas e codificadas, constituindo “[...] interpretacdes da realidade e ndo a
realidade”. Como diz, “[...] o paradoxo do realismo consiste em inventar ficcbes que parecem

realidades” e que atuam sobre elas de forma interpretativa.

Para mensurar o grau de realismo que era atribuido a fotografia ja em 1922, Susan
Sontag retoma um pensamento de Walter Lippmann: “As fotos t€ém hoje o tipo de autoridade
sobre a imaginacgdo que a palavra impressa tinha no passado e que, antes dela, a palavra falada
tivera. Parecem absolutamente reais” (SONTAG, 2003, p. 26). De fato, fotografias ndo sdo
exatamente o que representam. Sdo por um lado um testemunho pessoal, resultado de uma
subjetividade, e, por outro, materiais passiveis de serem encenados, alterados, editados e
manipulados das mais variadas formas. Se Lippmann foi cuidadoso ao empregar o verbo
“parecer” em sua frase, Sontag ressalta a parcialidade das fotografias e seu carater
interpretativo da realidade ao lembrar que “[...] fotografar é enquadrar, e enquadrar é excluir”
(SONTAG, 2003, p. 42).

Disso, depreende-se que 0 enquadramento ndo apenas indica um trago estético, mas
também uma intencdo resultante da subjetividade de um sujeito que interpreta 0 mundo e

procura representa-lo conforme sua prépria experiéncia e vontade. Ao mesmo tempo, 0
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recorte feito pela fotografia, pelo fotograma cinematografico ou pela camera digital que
registra imagens audiovisuais gera espagos dentro e fora do frame que dialogam com as
percepcOes e interpretacdes do espectador. Assim, este completa as lacunas que se formam
pelo enquadramento filmico ou fotografico conforme suas experiéncias. Portanto, como
aponta Jaguaribe, tendo acesso a representacfes de realidades, imagens visuais e narrativas
mediadas 0 espectador constréi sua subjetividade e estabelece interpretacdes de mundo em

parceria com os produtores destes materiais midiaticos.

Neste processo comunicacional, o cinema documentério desempenha papel de
destaque ao verticalizar a abordagem tematica e amplificar o espectro polifonico discursivo,
mas ndo sem percalcos. Ao argumentar sobre as dificuldades técnicas e tedricas do formato,
Jodo Moreira Salles (2005) lembra que desde o inicio o documentario permitiu diferentes
construcdes narrativas, lancando méo de fabulacéo e inventividade para propor representacoes
de realidade. Comentando a producdo cinematografica de Robert Flaherty, Salles afirma que
este “pioneiro do documentario ndo descreve; constrdi” e que desde entdo todo documentario

encerra duas naturezas distintas:

De um lado é o registro de algo que aconteceu no mundo; de outro lado, é
narrativa, uma retérica construida a partir do que foi registrado. Nenhum
filme se contenta em ser apenas registro. Possui também a ambicdo de ser
uma histéria bem contada. [...] Essa oscilagdo entre documento e
representacdo constitui o verdadeiro problema do documentério. [...] Ha mais
de sessenta anos, John Grierson forneceu uma das definicdes mais classicas
de documentario. Segundo ele, documentario era “o tratamento criativo da
realidade” (SALLES, 2005, p. 63 e 64)

Ferndo Ramos (2013) complementa o debate sobre o registro de realidade e também
sobre a narrativa acerca deste registro ao afirmar que um documentario pode mostrar algo que
ndo é real e fazer afirmacGes sobre inverdades. Mesmo assim, ndo deixard de ser um
documentario, muito embora sua conduta ética possa a vir ser contestada — o que o diferencia
da ficcdo. Segundo o autor, a questdo ética do documentario possui uma preméncia que nédo
existe no campo da ficcdo, o que permite ao pesquisador € ao publico “cobrar e analisar a

dimensio ética dentro de um horizonte proprio ao documentario” (RAMOS, 2013, p. 34).

Longe de propor assercdes sobre inverdades, os filmes Jango (1984), Cidadao
Boilesen (2009), Marighella (2011), O dia que durou 21 anos (2012), Dossié Jango (2013) e
Militares da Democracia: os militares que disseram NAO (2014) fazem afirmagdes sobre o
mundo conforme extensa documentacdo coletada em arquivos oficiais, bibliotecas e centros

de documentacdo, apresentando grande variedade de dados para operar representacdes sobre o
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passado politico brasileiro. Com isto, chegamos a um breve debate sobre as aproximacoes
entre cinema e historia, o que reforca as discussdes sobre a poténcia representativa dos

documentarios.

2.3 DOCUMENTARIO E HISTORIA: APROXIMACOES

As relacdes entre cinema documentario e historia remetem ao surgimento da sétima
arte, no final do século XIX. Para certos pesquisadores, o cinema nasceu documentario,
registrando em pelicula o cotidiano das pessoas no mundo historico, como é o caso de
L’arrivée d’un train en Gare de la Ciotat, de Louis e Auguste Lumiére, exibido naquela que
seria a primeira sessdo de cinema realizada para um grupo de pessoas, em 28 de dezembro de
1895, em Paris'?.

Nestes 120 anos de cinema, acontecimentos ocorridos no passado serviram de
inspiracdo para muitas obras, sejam documentarios ou ficcdes. E, mesmo quando néo
representa fatos historicos especificos do passado, o cinema acaba tornando-se documento de
sua época, registrando o modo de ser e de pensar da sociedade ao filmar tramas que se
desenrolam no mesmo momento de realizacdo do longa. De alguma forma, a obra dira algo

sobre o tempo e o grupo social que a produziu.

Seja como for, filmes passaram a ser observados como “documento de discussdo de
uma ¢época” e como “objeto da cultura que encena o passado e expressa o presente”
(CAPELATO, MORETTIN, NAPOLITANO e SALIBA, 2011, p. 10), configurando-se como
objeto de estudo para diversos pesquisadores atentos a recorrente aproximacao entre cinema e
histéria. Sem a pretensdo de apresentar a completa evolucdo do pensamento sobre essa

questdo, vemos como importante a retomada de alguns pontos relativos ao tema.

Em 1973, Marc Ferro publicou o artigo O Filme — uma contra-analise da
sociedade?, demonstrando que o cinema é um testemunho singular do seu tempo e um

elemento essencial ao trabalho do historiador por ser capaz de revelar tracos sociais e

12 Conforme Mark Cousins (2013), o primeiro filme teria sido exibido em Leeds, no Reino Unido, em
1888, porém em uma maquina em que apenas uma pessoa por vez podia assistir a obra — o documentario
Leeds Bridge, de Louis Le Prince, sobre 0 movimento de pessoas e carruagens em uma rua da cidade
britanica.
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politicos de um determinado periodo. Conforme o historiador, o cinema, estando fora do
controle de qualquer instancia de producdo, incluindo o Estado, gera as imagens que
constituem a matéria de uma histéria que ndo é a Histdria, promovendo entdo uma contra-
analise da sociedade. Esta nova &rea de conhecimento foi denominada socio-historia
cinematogréafica. Para Ferro, além de produto, o filme € um agente da historia, pois a imagem

cinematogréfica expressa igualmente a ideologia dos realizadores e da sociedade.

Marcius Freire lembra que ja no final do século XIX, Boleslaw Matuszewski
apontava o valor historico dos filmes em sua obra Une nouvelle source de I’histoire. Além
disso, Freire comenta a importancia dos filmes para os estudos antropologicos e etnoldgicos,
como atestaram Nichols e Flaherty, além de Jean Rouch, Jay Ruby, Chris Marker, John

Marshall, Robert Gardner, Timothy Asch ou Kiko Goifman.

Porém, Freire explica que Ferro sistematizou métodos e procedimentos a fim de
estabelecer o cinema como fonte de estudo em Historia, ressaltando o valor etnolégico e a
importancia historiografica das imagens em movimento. Para Ferro, tanto filmes de fic¢do
guanto documentarios se configuram como objetos de estudo. Conforme Freire (2011, p.
109), trabalhando isoladamente cada elemento constitutivo da imagem cinematografica e
analisando suas relagdes internas e externas, “[...] Ferro procura extrair do documento filmico

uma maior compreensao ndo apenas da obra, mas também da realidade que ela retrata”.

Entretanto, aos que utilizam filmes documentais como parte do trabalho de anélise
historica, Marcos Napolitano (2012) lembra que “documentario histérico ndo ¢ um tinel do
tempo, mas um género cinematografico”. Ele completa:

Um documento histérico, sim, mas na medida em que for abordado como
documento filmico. A questdo é descobrir como ele nos convence (ou ndo) da
“verdade historica” por meio de uma narrativa logica e ideoldgica, mas,

acima de tudo, cinematografica (MORETTIN, NAPOLITANO, KORNIS,
2012, p.176).

Dessa forma, é importante lembrarmos que, antes de ser uma possivel fonte de
analise histérica, documentario € cinema. Ao representar realidades e fazer afirmagdes sobre 0
mundo, um filme deste formato instaura uma forma narrativa fundamentada em subjetividade,
intencdo, pesquisa, roteiro, discurso, depoimentos e material de arquivo produzido por
terceiros, entre outros elementos estruturantes e tragos estilisticos que levam o espectador a
buscar em documentarios certas assercoes sobre a realidade histérica na qual vive (RAMOS,
2013, p. 55).
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No Brasil, a relagdo do cinema com a historia é marcada tanto pelos cinejornais,
muitas vezes direcionados a construcdo do perfil de lideres politicos como Getulio Vargas,
quanto pela ficgdo, pelo docudrama e pelo documentario, cuja producdo cresceu a partir dos
anos 2000. A partir da década de 1990, o cinema passou a integrar o universo de estudo dos
historiadores brasileiros, que vém a publicar livros, teses, dissertacdes e artigos sobre o tema
(CAPELATO, MORETTIN, NAPOLITANO e SALIBA, 2011, p. 09) paralelamente aos
trabalhos efetivados por pesquisadores do campo da Comunicacao.

Se a profuséo e a diversidade temética de documentérios brasileiros langcados a partir
de 1995 pés-retomada do cinema nacional, configuram um fendmeno importante na
instrumentalizacdo do debate acerca de questdes sociais, culturais, politicas, historicas e
econdmicas, a continua realizacdo de filmes sobre o regime militar brasileiro remonta uma

tradicdo mais antiga, iniciada durante a prépria ditadura e ativa ainda hoje®*.

Ao recuperar o periodo ditatorial brasileiro, os seis filmes selecionados apresentam
uma dupla temporalidade histdrica: uma relativa ao regime militar em si e outra conectada ao
momento em que os filmes foram realizados e lancados. Tal peculiaridade pede atencao.
Conforme Cassio dos Santos Tomaim (2010, p. 61), "a narracdo do passado sempre exige um
alerta, pois € escrito no presente e para o presente, portanto, 0 documentarista é responsavel
por articular um passado sempre ameacado pelos interesses do presente”. Para o autor, entre
0s interesses que movem o documentarista estd 0 apreco por imagens que produzem uma
ilusdo da realidade, ou seja, aquelas que fornecem o maximo de informacdo sobre ela, bem
como sua “intencionalidade histérica” (TOMAIM, 2013, p. 36), ligada ao ponto de vista do
cineasta e a vontade de producdo de memoria.

O pequeno resgate sobre a teoria e a pesquisa cientifica em documentario
apresentado acima indica o quanto o formato narrativo engendra uma ampla rede de
elementos e temas de interesse, mantendo-o no centro do debate académico. Ainda hoje,
busca-se uma definicdo adequada para o termo documentério, tendo em vista que 0s varios
posicionamentos sobre sua origem, pratica e funcdo seguem levantando questdes acerca de
sua capacidade de representacdo de fatos ocorridos no mundo e de sua relagdo com

acontecimentos histdricos.

13 Entre 1995 e 2013 foram lancados 340 documentarios de temas diversos no Brasil. Os anos de maior
producdo foram 2013 (com 50 filmes), 2011 (41), 2009 (38) e 2012 (34). Fonte: Observatorio Brasileiro
do Cinema e do Audiovisual (OCA) da Agéncia Nacional do Cinema (Ancine)
http://oca.ancine.gov.br/media/SAM/DadosMercado/2104.pdf

14 Como mostra o levantamento Filmografia Sobre o Regime Militar (p. 15 desta dissertacéo).
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No trajeto entre representar o real e fazer asser¢fes sobre o mundo a partir de
discurso e documentacdo, documentarios se mostram como resultado das intencionalidades de
seus realizadores, ou seja, produtos culturais e midiaticos que exigem interpretacéo,
especialmente quando entendidos como fonte de analise historica. Desprovidos da
objetividade que supostamente pressupdem, documentarios sdo visdes de mundo que unem
documentacdo multimidia, informac&o, discurso e narrativa para representar fatos ocorridos
no mundo. S&o obras culturais motivadas pelo imaginario antropoldgico, cujos conteudos

simbolicos transitam no processo comunicacional.

Nesse sentido, recai sobre a leitura simbdlica proposta pela mitocritica o desafio de
revelar de qual imaginario os filmes selecionados sdo expressao — abrindo, consequentemente,
um novo leque de interpretacbes possiveis conforme a teoria durandiana, sobre a qual

passaremos a pensar agora.
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3 IMAGINARIO: O GRANDE REPERTORIO DE IMAGENS

O campo de estudos em Comunicacdo reune problemas cientificos que séo
analisados segundo perspectivas e abordagens oriundas de areas do conhecimento como
Sociologia, Antropologia, Linguistica, Semioética, Historia e Psicologia. Assim, evidencia uma
postura interdisciplinar compartilhada pelos Estudos do Imaginario. Com isso, buscamos
produzir pesquisas cientificas calcadas em interacdes e hibridismos, convergindo saberes
complementares para a resolucdo de problemas que, j& na origem, combinam inquietacdes
conectadas a diversos campos e raizes tedricas. E o caso desta pesquisa, na qual o imaginario
se apresenta ndo como objeto, mas como heuristica que faz emergir os contetdos simbélicos

gue movimentam documentarios histdricos que registram o percurso do homem no mundo.

Como veremos, a Teoria Geral do Imaginario, de Durand, estimulada pela poética do
devaneio e pela imaginacdo criadora, trabalhadas por Bachelard, tende a resultar em estudos
com abordagens mais livres, delineados por um traco subjetivo acentuado, unindo o rigor
tedrico a um impeto criativo proprio para expressar pelo menos minimamente a riqueza dos
contetidos simbdlicos de raiz arquetipica com os quais trabalha. Porém, para a realizacdo da
pesquisa, € preciso estipular posicionamentos a respeito da imagem estabelecendo como a
mesma é pensada tanto pelos tedricos da fotografia e do cinema quanto pelos estudiosos do

imaginario antropoldgico. Com isso, buscamos possiveis relagdes entre estes entendimentos.

3.1 IMAGENS: ENTRE A TECNICA E O SIMBOLO

Um dos grandes desafios da pesquisa em imagens é sua propria definicdo, tarefa que
se mostra ainda mais complexa quando séo contrapostas duas ordens distintas sobre as quais

buscamos estabelecer possiveis conexfes — caso da interacdo entre as imagens técnicas,
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materiais, produzidas pelo homem com o auxilio de aparelhos, e as imagens simbdlicas,

imateriais, intrinsecas ao sujeito por terem sido criadas diretamente por ele.

Se nascemos e morremos inseridos em um fluxo praticamente ininterrupto de
imagens instaurado pela civilizagdo mediatizada, observando a materialidade volatil de
imagens técnicas que nos consomem cotidianamente (BAITELLO, 2014) ao exigir
significacdo, percebemos estar na concretude etérea das imagens simbdlicas constitutivas de
sonhos, devaneios, do inconsciente e do imaginario a efetiva proposicdo de sentidos pelos
quais o homem busca sua fixacdo no mundo. Nos Estudos do Imaginario, as imagens sao
simbolicas por serem conteudos elaborados, vividos e sentidos pelo homem em sua
experiéncia no meio social, diferentemente das imagens técnicas, caracterizadas por Durand

(2000, p. 15) como cdpias inertes do sensivel, empobrecidas e enclausuradas em si mesmas.

Neste percurso do homem no mundo, o sujeito se coloca como testemunha das
possiveis trocas entre os dois polos de imagem que se fazem presentes tanto no cotidiano de
cada um quanto em obras da cultura — como documentarios. Entretanto, para que este
movimento seja compreendido a ponto de possibilitar o melhor entendimento sobre a leitura
simbolica dos filmes desta pesquisa, € necessario estipular distanciamentos e aproximacdes

entre imagens técnicas e simbdlicas®®.

3.1.1 Imagens técnicas

Certos tedricos apontam a inovacgdo tecnoldgica como causa da ruptura que afastou
as imagens de seu antigo poder simbolico, situando-as em um campo mais proximo da
significacdo racionalista. André Bazin lembra que a paralela evolugdo da arte e da civilizacao
destituiu as artes plasticas de suas fungbes magicas ancestrais, relativas, por exemplo, ao
desejo de defesa contra o tempo e de superacdo da morte pela forma estética. Segundo Bazin
(1983, p. 122 e 123), no século XV a técnica da perspectiva deu a arte a ilusdo de um espaco
de trés dimensdes no qual objetos podiam se situar de forma semelhante & nossa percepcao

direta, afastando o pintor ocidental da “[...] preocupacdo primordial de tdo SO exprimir a

5 Ainda que a mitocritica realizada nesta pesquisa leve em conta, além da documentagdo visual, os
registros textuais e sonoros apresentados pelos filmes que compdem o corpus.
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realidade espiritual por meios autbnomos para combinar a sua expressao com a imitagdo mais

ou menos integral do mundo exterior”.

Ja na contemporaneidade, Bazin sugere que a fotografia, a partir de 1826, e o
cinema, apos 1895, explicariam a crise espiritual e técnica da pintura moderna originada em
meados do século XIX. Conforme o autor (1983, p. 124), as “imagens mecanicas”
provocaram um novo movimento, liberando as artes plasticas de seu apego a semelhanca ao
se estabelecerem como “[...] descobertas que satisfazem definitivamente, por sua propria
esséncia, a obsessdo pelo realismo”. Bazin explica que, apesar da habilidade do pintor na
tentativa de representar fielmente a realidade, sua obra era permeada por subjetividade,
diferentemente da reproducdo automatica feita por cameras, que excluiria o individuo da

prética de representacdo realista do mundo. Para o autor, fotografias apontavam objetividade:
A originalidade da fotografia em relagdo a pintura reside, pois, na sua
objetividade essencial. Tanto é que o conjunto de lentes que constitui o olho
fotografico em substituicdo ao olho humano denomina-se precisamente
“objetiva”. Pela primeira vez, entre o objeto inicial e a sua representagdo
nada se interpfe, a ndo ser um outro objeto. Pela primeira vez, uma imagem
do mundo exterior se forma, automaticamente, sem a intervencgéo criadora do
homem (...). A personalidade do fotdgrafo entra em jogo somente pela
escolha, pela orientacdo, pela pedagogia do fenémeno; por mais visivel que
seja na obra acabada, ja ndo figura nela como a do pintor. Todas as artes se

fundam sobre a presenga do homem; unicamente na fotografia é que fruimos
de sua auséncia (BAZIN, 1983, p. 125).

Bazin destitui do fotdgrafo a subjetividade que direciona a criacdo de artistas visuais
ligados a pintura, reduzindo a atuacdo do sujeito a um plano inferior na producdo de imagens
relativas ao mundo em funcdo de uma préatica protagonizada pelo automatismo. Na verdade,
denuncia sua quase abstencdo no processo. A0 mesmo tempo, destaca que 0 mecanismo
“subverteu radicalmente” a psicologia da imagem, conferindo pela suposta objetividade da
fotografia um “poder de credibilidade ausente de qualquer obra pictorica” (BAZIN, 1983, p.
125).

Vilém Flusser (2011) concorda com Bazin até certo ponto, pois também para ele as
imagens técnicas, produzidas por aparelhos manuseados por individuos, como a maquina
fotogréfica, sdo obsessivas em sua predisposi¢cdo em representar 0 mundo. Porém, o autor
ressalta que estas imagens do mundo ndo sdo nitidas nem especulares, muito menos
absolutamente objetivas em funcdo de uma suposta auséncia da acdo do homem. Ao contrario,
tais imagens seriam visfes de mundo sobre as quais recai tanto a intencionalidade de quem as
produziu quanto a subjetividade de quem as observa — muito embora, afirma Flusser, o papel

do fotografo seja reduzido em fungéo das possibilidades pré-programadas do aparelho.
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Para o autor, imagens sdo superficies materiais que pretendem representar algo e que
devem sua origem & habilidade de abstracdo a qual denomina imaginacdo. Em Flusser, a
imaginacdo é a capacidade de codificar fenbmenos ocorridos no espacgo-tempo em planos e,
posteriormente, decodificar suas mensagens. A decifracdo das imagens exige que o olho
vague pela sua superficie, promovendo um scanning que segue ndo apenas a estrutura da
imagem gravada no plano, mas também impulsos proprios do observador. “O significado
decifrado por este método serd, pois, resultado da sintese entre duas ‘intencionalidades’: a do

emissor ¢ a do receptor” (FLUSSER, 2011, p. 22).

Ao admitir que o receptor tem papel fundamental na interpretacdo dos codigos
impressos em superficies materiais, Flusser entende imagens como mediacGes entre o
individuo e o mundo, cujo papel principal ¢ “lhe representar o mundo” (2011, p. 23),
orientando o sujeito no meio em que vive. Porém, o autor ressalta que as imagens técnicas
tendem a ser vistas erroneamente como representacfes puramente objetivas do mundo.
Aparentemente, para o observador comum o significado das imagens técnicas seria impresso
de forma automaética sobre suas superficies, levando-o a crer que “[...] imagem e mundo se
encontram no mesmo nivel do real” (FLUSSER, 2011, p. 30). Assim, o carater pretensamente
objetivo das imagens técnicas ilude o observador, que as toma por janelas para o0 mundo, e

ndo como representacdes subjetivas deste. Flusser elucida:

O que vemos ao contemplar imagens técnicas ndo é “o mundo”, mas
determinados conceitos relativos ao mundo, a despeito da automaticidade da
impressdo do mundo sobre a superficie da imagem (FLUSSER, 2011, p. 31).

O autor conclui que imagens técnicas, como fotografias ou imagens em movimento,
nédo sdo um espelho do real, pois carregam significados que transitam entre a intencionalidade
de quem as produz (fotografos, cinegrafistas e cineastas) e a interpretacdo de quem as observa

(espectador). Imagens técnicas exigem decifracdo por quem deseja captar-lhes o significado.

Jacques Aumont (2011) ndo fala em imagens técnicas, mas em imagens visuais para
se referir aquelas que “possuem forma visivel”, a exemplo de imagens pictoricas, fotograficas
e cinematograficas, sendo as duas Gltimas identificadas também como imagens automaticas
ou analdgicas. O autor vé a todas como resultado da criagdo humana ou de maquinas operadas

por humanos.

Conforme Aumont, a producéo, a circulacdo e a apreciagdo deste tipo de imagem se
ddo em contextos multiplos, como o social, o institucional, o técnico ou o ideoldgico. Tais

fatores regulam a relacdo do espectador com a imagem, estabelecendo assim o dispositivo
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fotografico, integrado por elementos como moldura, que instaura as dimensdes da imagem
enquanto objeto com suporte material, separando-a assim do que ndo é a imagem, e
enquadramento, resultado do posicionamento estético tomado pelo criador da imagem visual

com relacdo ao angulo preferido e a composicao de objetos presentes no campo da imagem.

O problema da representacdo também ganha espaco no dispositivo das imagens
visuais, especialmente devido a automatizacéo produzida por maquinas, configurando entéo a
natureza indicial da fotografia, ou seja, “[...] o fato de ser uma espécie de registro ou de
impressao da realidade visivel” (AUMONT, 2011, p. 186). Entretanto, o autor contrapde duas
acepcoes diferentes presentes na teoria fotografica, sendo uma sobre as possibilidades de a
fotografia “[...] revelar o mundo de um modo até agora nao conseguido pelo olho”, conforme
Siegfried Kracauer (1960), para quem fotos tém por esséncia revelar coisas normalmente ndo
vistas, e outra relativa a ideia de fotografia como “[...] arma suprema da representacdo, que
completa e aperfeicoa o que havia sido empreendido por toda a historia anterior das artes
figurativas, a saber, a imitagdo das aparéncias” (AUMONT, 2011, p. 187) — algo proximo ao

pensamento de Bazin, que vé na fotografia o cumprimento da vocacdo mimética da arte.

Aproximando-se novamente de Flusser, Aumont destaca a no¢do de analogia na
relacdo entre a imagem visual e a realidade que ela representa, sendo essa “semelhanga
perfeita” entre ambas um engano tradicional de todo sujeito que “identifica [...] a imagem
vista como a realidade documentaria” e de todo “fotégrafo amador que considera suas chapas

um fragmento do real” (AUMONT, 2011, p. 206).

O autor aponta que o desligamento tedrico da nocdo de imagem da de analogia teve
apoio importante em estudos semiolégicos desenvolvidos por Christian Metz e por Roland
Barthes. Em Au-dela de I'analogie, I'image, publicado em 1970, Metz estipula que a imagem
provavelmente contém analogia, porém esta apenas serviria para veicular uma mensagem que
nada tem de anal6gica nem mesmo de visual. Barthes ja assumia uma posicdo semelhante em
seu estudo sobre uma marca de massas alimenticias publicado em Rhetorique de I'image, de
1964. Ele acreditava ndo existir imagem puramente denotada que se contente em representar
desinteressadamente uma realidade desinteressada. Pelo contrario, toda imagem veicularia
conotagdes provenientes do mecanismo de certos codigos submetidos a uma ideologia. Mais
contundente, Metz afirma que a propria analogia ¢ codificada e que “[...] toda imagem, por

mais perfeitamente analdgica que seja, é utilizada e compreendida em virtude de convengoes
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sociais que se baseiam [...] na existéncia de uma linguagem” (METZ apud AUMONT, 2011,
p. 213).

Paralelamente & questdo da analogia, Aumont admite que capacidade representativa
da imagem visual destina-se, também, a narrativa (especialmente a audiovisual) e & producéo
de sentido. O autor argumenta que a representacdo do espaco e do tempo na imagem é
determinada pelo fato de que, na maioria das vezes, esta representa um acontecimento
também situado no espaco e no tempo. Assim, a imagem representativa costuma ser uma
imagem narrativa — sendo narrativa entendida pela narratologia como conjunto organizado de

significantes cujos significados constituem uma historia (AUMONT, 2011, p. 254 e 255).

Porém, Aumont explica que o que se trata de representar é espaco e tempo diegéticos
de um mundo ficticio que tem leis proprias mais ou menos parecidas com as leis do mundo
natural. Para o autor, “[...] toda representacdo € relacionada por seu espectador a enunciados
ideoldgicos, culturais [...] sem os quais ela ndo tem sentido” (AUMONT, 2011, p. 259).
Assim, o problema do sentido da imagem seria 0 da relacdo entre imagens e palavras, entre
imagem e linguagem. Seguindo uma perspectiva semiotica, para a qual a linguagem € o
modelo e a base de qualquer fenémeno de comunicacéo e de significacdo, Aumont duvida da
imagem puramente iconica, pois esta dependeria da linguagem verbal para ser plenamente
compreendida. Conforme Aumont, a semidtica atua sobre o problema da interpretacdo das
imagens pelos destinatarios.

A abordagem semiol6gica, com sua distingdo entre diferentes niveis de
codificacdo da imagem, fornece uma primeira resposta a essa questdo: em
nossa relacdo com a imagem, diversos cédigos sdo mobilizados, alguns quase
universais (0s que resultam da percep¢do), outros relativamente naturais,
porém jamais estruturados socialmente (os cédigos da analogia, por
exemplo), e outros ainda, totalmente determinados pelo contexto social. O
dominio destes diferentes niveis de codigos sera desigual segundo 0s sujeitos

e sua situacdo historica, e as interpretacbes resultantes serdo
proporcionalmente diferentes (AUMONT, 2011, p. 261).

3.1.2  Imagens simbdlicas

Diferentemente das imagens técnicas e visuais, que exigem decodificagdo e
significacdo de suas representacfes, as imagens simbdlicas dispensam qualquer tipo de

analise arbitraria que busque sua explicacdo definitiva. Ao contrario, sdo proprias a uma
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leitura multifocal que dé atencdo a sua polissemia e a sua aderéncia. As imagens simbolicas
sdo pregnantes justamente porque ndo representam, elas apresentam, elas efetivamente séo —
ou, em outras palavras, ndo significam algo, pois ndo ligam dois elementos distintos, ainda
que conservem sentidos por serem simbolos hermenéuticos. Este ser guarda em si uma
multiplicidade semantica ligada a carga afetiva das imagens simbolicas — afeto entendido aqui
na amplitude do termo, indo de ternura a turbuléncia em uma miriade de relagGes sensiveis e

complementares que se da entre o sujeito e a imagem.

As imagens simbdlicas sdo produzidas e deformadas pela imaginagdo criadora do
homem (BACHELARD, 1990, p. 07-09) em seu constante embate com o mundo. Vivenciadas
pelo sujeito imaginante, afetam-no e transformam-no ao harmonizar a esséncia do ser e as
intimacGes do mundo histérico-social, residindo neste ponto uma de suas principais diferencas
com relacdo as imagens técnicas. Paralelamente, problematizam a existéncia e propdem
sentidos que procuram contextualizar e fixar o homem no tecido sociocultural — sentidos que
conforme Durand (2012, p. 29) “ndo devem ser procurados fora da significa¢do imaginaria” e
que, de acordo com Norval Baitello Jr. (2014, p. 105), ndo sdo construcBes arbitrarias do
espirito, “[...] mas um conjunto de vinculos maiores que levam em conta 0 homem na sua
dimensao historica, politica e social, mas também psicoldgica e antropoldgica, ou seja, em sua

inteira complexidade”.

Ao contrario das imagens técnicas, as imagens simbolicas ndo tém molduras nem
passam por enquadramentos, ndo tém formato fisico ou suporte material. S&o imagens
imateriais elaboradas pelo corpo humano, intrinsecas a ele, integrantes do imaginario
antropolégico ao lado de imagens arquetipicas, simbolos, mitos e metaforas. Este imaginario é
“[...] o grande denominador fundamental aonde se vém encontrar todas as criacBes do
pensamento humano” (DURAND, 2012, p. 18), base sobre a qual atuam, conforme Carl
Gustav Jung, os arquétipos, estes “[...] esquemas ou potencialidades funcionais” que “[...]

determinam inconscientemente o pensamento” (DURAND, 2012, p. 30).

Conforme Jung (2002), o inconsciente é formado por uma camada superficial, o
inconsciente pessoal, que repousa sobre uma camada mais profunda, desvinculada de
experiéncias ou aquisi¢des pessoais, inata, cuja denominacdo inconsciente coletivo remete a
natureza universal, e ndo estritamente individual, do inconsciente como um todo.
Contrariamente a psique pessoal, o inconsciente possui contetdos e modos de comportamento

“[...] idénticos em todos os seres humanos, constituindo um substrato psiquico comum de
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natureza psiquica suprapessoal que existe em cada individuo” (JUNG, 2002, p. 15) — cujos

elementos s&o espelhados pelo imaginario antropolégico.

Enguanto os contetdos do inconsciente pessoal apresentam complexos de tonalidade
emocional, os elementos do inconsciente coletivo sdo chamados arquétipos, ou tipos
primordiais, isto ¢, “[...] imagens universais que existiram desde os tempos mais remotos”
(JUNG, 2002, p. 16), explicitadas como componentes impessoais, socioculturalmente
herdados. Sao imagens coletivas, “[...] cuja existéncia étnica ha muito é conhecida”, ou seja,
imagens ancestrais que se propagaram universalmente e “irrompem na existéncia através de
uma funcdo psiquica natural” (JUNG, 1978, p. 13). Apesar de serem classificados por Jung
como imagens, devemos lembrar que arquétipos ndo possuem forma definida, guardando em
si uma quase impossibilidade de materializacdo — e que esta, quando se da, faz com que este
contetdo psiquico se transforme em outra coisa que ndo um arquétipo. Em outras palavras,
arquétipos poderiam ser entendidos menos como imagens do que como potencialidades
mobilizadoras universais da psique humana que transitam entre geracdes e que podem
proporcionar, entdo, imagens arquetipicas — essas sim mais proximas as sensacfes e as

emocdes pessoais, dotadas de energia psiquica substancial.

Modelos conhecidos de expressdo dos arquétipos sdo encontrados nos mitos,
narrativas explicadoras da conduta humana transmitidas através das geracdes, e também em
sonhos e visdes, muito embora essas manifestacdes mais imediatas dos arquétipos sejam
muito mais individuais e incompreensiveis. Jung (2002, p. 17) comenta que “o arquétipo
representa essencialmente um contetdo inconsciente, o qual se modifica através de sua
conscientizacdo e percepgdo, assumindo matizes que variam de acordo com a consciéncia
individual na qual se manifesta”. Nesse ponto, os arquétipos tendem a se transformar em
imagens arquetipicas ou simbdlicas, cujos sentidos estdo impregnados pela experiéncia do
homem, acarretando assim a pluralidade semantica prépria deste tipo de imagem. Apesar da
manifestacdo dos arquétipos serem diferentes no dmbito pessoal, sua expressdo nos mitos
também aponta o carater universal do inconsciente coletivo.

Assim é que se explica o fato de que os processos inconscientes dos povos,
separados no tempo e no espago, apresentem uma correspondéncia
impressionante, que se manifesta, entre outras coisas, pela semelhanca
fartamente confirmada de temas e formas mitoldgicas autdctones. A
semelhanga universal dos cérebros determina a possibilidade universal de
uma funcdo mental similar. Esta funcdo é a psique coletiva. Na medida em
que ha diferenciagdes correspondentes a raga, tribo ou mesmo a familia,

também ha uma psique coletiva que pertence a raga, tribo e familia, além de
uma psique coletiva universal (JUNG, 1978, p. 22).
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Jung estabelece que o inconsciente jamais se acha em repouso, inativo, mas esta
sempre produzindo, agrupando e reagrupando seus conteudos, sendo eles pessoais ou
extrapessoais, revelando “[...] uma atividade psiquica alheia a nossa vontade” (JUNG, 1978,
p. 07). Porém, ndo podemos atribuir ao inconsciente uma psicologia consciente. Sua
mentalidade é instintiva, sem funcgdes diferenciadas nem pensamento segundo os moldes
daquilo que entendemos por "pensar”. O inconsciente apenas criaria uma imagem que
responde a situacdo da consciéncia. Conforme Jung (1978), esta imagem é tdo impregnada de

ideia como de sentimento e podera ser tudo, menos o produto de uma reflexdo racionalista.

O carater criador do inconsciente, a presenca dos arquétipos no inconsciente coletivo
e as narrativas miticas nas quais estas imagens primordiais se articulam ganham expressdo em
crengas e culturas de diferentes povos em diferentes épocas. Estes agrupamentos sociais
frequentemente recorrem ao simbolismo para fundamentar o pensamento e 0 conhecimento
ndo formal. De acordo com Mircea Eliade, a evolugdo do entendimento sobre o simbolo faz
parte da reacdo contra o racionalismo, o positivismo e o cientificismo do século XIX durante
a primeira metade do século XX. O mundo moderno, ao restaurar o simbolo como
instrumento de conhecimento, retoma uma orientacdo que foi geral na Europa até ao século

XVIII e natural as culturas extraeuropeias (sejam elas histéricas, arcaicas ou primitivas).

Segundo Eliade (2002), o pensamento simbdlico ¢ dominio de todos os seres
humanos, precedendo a linguagem e a razdo discursiva, chegando a desvendar os mais
profundos aspectos da realidade. Assim, “[...] as imagens, os simbolos, os mitos ndo sdo
criacBes irresponsaveis da psique; eles respondem a uma necessidade e preenchem uma
funcdo: revelar as mais secretas modalidades do ser” (ELIADE, 2002, p. 09). Para o autor, o
estudo do simbolo permite-nos conhecer melhor o homem que ainda ndo se compds com as
condicdes da historia, pois cada ser histdrico transporta consigo uma grande parte da
humanidade anterior a historia. Esta parte a-histérica do ser humano traz uma memoria de
existéncia rica e completa. Por isso, Eliade alega que o inconsciente estudado por Jung é
habitado por deuses, herois, fadas e monstros que desempenham as mesmas fungdes que lhes

pertenceram em todas as mitologias: ajudar o individuo a libertar-se e a aperfeigoar-se.

Eliade (2002) ndo contesta a importancia da Historia, mas explica que ndo € situando
um simbolo na sua propria historia que se resolvera o problema de se entender o que revela
ndo uma versao particular de um simbolo, mas a totalidade de um simbolismo. Dessa forma,

0 autor ressalta que a historia ndo consegue modificar radicalmente a estrutura de um
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simbolismo imanente, apesar de acrescentar continuamente novos sentidos a ele sem destruir
completamente sua estrutura original. Segundo o autor, os mitos se degradam e 0s simbolos se
secularizam, mas nunca desapareceram, nem na mais positivista das civiliza¢Ges, a do século
XIX, nem durante as maiores crises da humanidade, como as grandes guerras. Os simbolos e
0s mitos trilharam um longo percurso como parte essencial do ser humano, sendo impossivel
ndo os reencontrar em qualquer situagdo existencial do homem no cosmos. Nesse sentido,
“[...] as imagens constituem ‘aberturas’ para um mundo trans-historico”, pelas quais “[...] as
diversas ‘historias’ podem se comunicar” (ELIADE, 2002, p. 174). Se a evolucao das
formagdes histdricas tornam as culturas bastante diversas, constituidas nos seus proprios
estilos, Eliade entende que as mesmas permanecem comparaveis ao nivel das imagens e dos

simbolos, pois estes seguem vivos e universalmente acessiveis.

A vivacidade das imagens é observada com propriedade por Gaston Bachelard, para
guem o real entendimento sobre a imagem simbdlica depende ou de uma vivéncia mdtua com
a mesma, no amago do ser, ou de uma entrega incondicional a sua transcendéncia, deixando-
se 0 sujeito afetar ou ser tocado pela imagem — sem a necessidade do dominio da linguagem
verbal para sua compreens&o®®, como afirma Aumont (2011). De uma forma ou de outra, a
pregnancia das imagens estaria conectada a forca imaginante do homem, oriunda dos

constantes embates do seu corpo com o0 mundo.

Ao dar importancia aos poderes criativos da imaginacdo, que atravessam 0 sujeito
conectando sua histéria pessoal a rede de significacdo de imagens transindividuais composta
por mitos e imagens simbdlicas que o colocam em sintonia com o mundo, Bachelard (1990)
percebe a esfera imaginativa como efetivamente criadora de imagens. Sua dialética das
imagens simbolicas, propicia a dinamizacdo e a deformacdo produtiva das mesmas, reforca
seu pluralismo semantico. O autor valoriza a imaginacdo criadora — especialmente a
imaginacdo material, erigida sobre os quatro elementos da cosmologia grega (terra, 4gua, ar e
fogo), motivadores deste perfil criador — ao dar atencdo ao onirismo dos arquétipos que
povoam 0 inconsciente humano. Assim, afirma o carater psiquicamente primitivo, ou

fundamental, da imaginacdo na elaboracdo constante de imagens simbdlicas eminentemente

'® Ainda assim, a linguagem verbal é ferramenta essencial para se discutir imagens simbélicas em estudos como a
presente pesquisa académica, 0 que por si s6 ja provoca sua degradacdo (ou diluicdo de sentido), pois ao serem
examinadas tais imagens deixam o ambito do sensivel (onde sua pregnancia é maxima) para adentrarem a dimenséo
racional propria de trabalhos cientificos (causando uma natural redugéo de sua poténcia original). Este movimento
relativo as imagens simbdlicas se apresenta como um grande desafio ao procedimento metodolégico adotado pelo
pesquisador.
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ativas, sendo estas muito diferentes das imagens simplesmente percebidas pela imaginacao
reprodutora (BACHELARD, 2001, p. 02).
Para nés, o debate que queremos encetar sobre a primitividade da imagem é
imediatamente decisivo, pois vinculamos a vida propria das imagens aos
arquétipos cuja atividade foi mostrada pela psicanalise. As imagens
imaginadas sdo antes sublimagdes dos arquétipos do que reproducbes da
realidade. E como a sublimacdo é o dinamismo mais normal do psiquismo,

poderemos mostrar que as imagens saem do préprio fundo humano
(BACHELARD, 2001, p. 03)

Estando as imagens ligadas a uma das dimensdes mais profundas do individuo, ou
seja, a sua imaginacao, o sentido simbdlico da imagem sé sera comunicavel ao sujeito que ndo
a experimenta diretamente se ele "[...] se entregar a dinamica afetiva da experiéncia”
(BARROS, 2013, p. 28). Conforme Ana Tais Martins Portanova Barros (2014), se imagem é
antes de tudo produto da imaginacdo, a fotografia (imagem técnica, conforme Flusser) seria
entdo “[...] plasma iconico da imagem”, sem a urgéncia da dindmica afetiva promotora de
sentido simbolico. “No entanto, parece-nos que € enquanto catalisadora simbdlica que a

fotografia se insere na dindmica dos imaginarios” (BARROS, 2014, p. 10), observa a autora.

Esta ponte-catalise que une as imagens técnicas as imagens simbdlicas ganhou
alicerces concretos com Hans Belting, que apesar de estabelecer outra terminologia para
ambas, coloca-as em relacdo. Belting (2005) classifica como enddgenas as imagens mentais,
interiores ao corpo humano, e como exogenas as imagens fisicas presentes no mundo visivel,
exteriores ao sujeito. Ambas se colocam em movimento de acdo e reacdo constante, pois 0
homem esta inserido no mundo, criando imagens mentais e industrializando imagens técnicas
em niveis diversos, estabelecendo assim simbioses cotidianas.

Certamente nosso cérebro é local de representagdo interna, mesmo no
processo que simplificamos ao chamar simplesmente de percepcdo. Tais
imagens endogenas, porém, também reagem a imagens exdgenas que tendem
a assumir o encargo de parte dominante nessa cooperac¢do. As imagens ndo
existem s6 na parede (ou na tevé) nem somente em nossas cabecas. Elas ndo
podem ser desembaracgadas de um exercicio continuo de interagdo que deixou

tantos vestigios na historia dos artefatos. [...] Em outras palavras, as imagens
mentais sdo inscritas nas externas e vice-versa (BELTING, 2005, p. 73).

Para separar o meio fisico e a dimens@o imaterial das imagens, distin¢cdo necessaria
para que a imagem seja ““[...] identificada com uma entidade simbdlica [...] e distinta do fluxo
permanente em nossos ambientes visuais” (BELTING, 2005, p. 67), o autor analisa a ideia de
imagem concebida pela cultura grega antiga. Recorrendo aos estudos de Jean-Pierre Vernant
para estipular as relagcbes contiguas entre a histéria dos artefatos visuais e a evolucdo do

pensamento grego que discutiu as imagens no que diz respeito a simbolo, semelhanca,
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imitacdo e aparéncia, Belting aborda os significados de eidolon (imagem de um sonho,
aparicdo de um deus, fantasma de ancestrais) e kolossos (artefato de pedra ou metal que hoje

chamariamos de meio ou medium, no qual as imagens se materializam).

Tanto eidolon quanto kolossos remontam ao ser humano como um terceiro parametro
nesta configuragdo: uma pessoa vivendo em um corpo fisico, que experimentou o
eidolon e fabricou o kolossos, sendo o primeiro um produto da imaginacéo, enquanto
0 segundo o resultado de artefatos criadores (BELTING, 2005, p. 68).

No entanto, Belting lembra que a compreensdo do conceito de imagem se torna
possivel apenas apds uma ruptura no pensamento grego, por volta de 500 d.C., quando a
lingua grega usou, pela primeira vez, o termo eikon, que desvalorizou eidolon ao ponto deste
passar a ter uma significacdo negativa: no sentido de cdpia ou imitacdo inerte. Conforme
Belting, Vernant supde a definicdo da imagem somente apds essa ruptura, enquanto reserva 0s
termos “duplo” ou “substituto” para os artefatos precedentes a essa divisao. Para Vernant, a
distingdo filosdfica entre aparéncia e ser era necessaria antes de as imagens tornarem-se

possiveis e pensaveis.

Com base em Vernant, Belting (2005) propds uma “inter-relagdo triangular” em que
imagem, corpo e meio (ou medium) poderiam conjugar-se — com o detalhe de que o corpo,
sendo locus de criacdo ou representacdo de imagens, poderia ser também considerado
“medium vivo” (2005, p. 74). Segundo o autor, a interagdo entre imagens enddgenas e
exogenas inclui medium no sentido de vetor, agente, suporte, anfitrido e ferramenta de
imagens. Seria com essa capacidade inata (a do corpo que representa) que o sujeito facilmente

distingue as imagens externas das imagens inerentes.

Partilhando das ideias de Belting, Baitello também vé o corpo como criador de
imagens em uma pratica antropoldgica de defesa contra a inevitabilidade da morte. As

imagens, portanto, teriam origem na morte e na auséncia dos mortos:

Elas evocam e atualizam o medo primordial da morte, uma vez que elas
originariamente foram feitas para vencer a morte. O medo da morte é que nos
conduz a emprestar a vida e a longa vida aos simbolos. Pois é em sua longa
vida que prorrogamos e prolongamos a nossa propria vida, simbolicamente.
As imagens ndo apenas evocam arqueologicamente as representacdes da
finitude, como também trazem & tona as figuras associadas ao obscuro
universo da sombra, resgatando suas personagens e sua arqueologia. E
também no processo de resgate das profundezas arqueoldgicas que se
manifesta a riqueza das imagens (BAITELLO, 2014, p. 24).

Para o autor, os subterraneos das imagens que mantém estreitos lacos ancestrais com

as zonas profundas do nosso corpo e mente, com as quais tememos ter contato, sdo mais
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amplos e profundos que sua face visivel. A pregnancia incontornavel das imagens, que nos
atraem e capturam, surge entdo de seu lado invisivel, de seu passado de sombra e de seu teor
de medo. Porém, se por medo da morte passamos a produzir imagens dos mortos, por medo
das imagens da morte passamos a acelerar a producdo de imagens no intuito de afastar ou
recalcar a vivéncia da prépria morte. Ainda assim, conclui o autor, tal profusdo de imagens
apenas ativa nossas recordacOes sobre o morrer. “Para fugir deste destino, as imagens
passaram a se superficializar de tal forma que recordam tdo somente outras imagens”
(BAITELLO, 2014, p. 73), instaurando o circuito imagético industrial em que corpos

consomem imagens e vice-versa segundo diferentes movimentos iconofagicos.

Novamente, apds Bachelard e Durand, vemos o corpo como pivd das relagdes entre o
homem e as imagens, porém, segundo Belting e Baitello, imagens essas tanto simbdlicas
quanto técnicas. E é neste &mbito que pretendemos desenvolver a presente pesquisa. Visto que
as imagens com suporte fisico das quais falam Bazin, Flusser e Aumont se destinam a
representacdes de mundo e das acdes dos individuos neste espaco, registrando efusivamente
tragos antropoldgicos e momentos historico-sociais em diferentes épocas, como no caso das
imagens de arquivo presentes em documentarios, percebemos que destes mesmos documentos
visuais emanam as imagens simbolicas universais observadas por Jung e Eliade (além de
Bachelard e Durand), cuja pregnancia remete justamente ao longo percurso antropologico do
homem e a toda sua experiéncia assimilada sob forma de simbolos de origem arquetipica ora

articulados em narrativas miticas ora constelados em grandes estruturas imaginarias.

3.2 POETICA DO DEVANEIO: UM CAMINHO AOS ESTUDOS DO
IMAGINARIO

Para o efetivo estudo do imaginario que movimenta os documentarios selecionados
nesta pesquisa vemos como teoricamente adequada uma aproximacédo a poetica do devaneio
de Gaston Bachelard, configurando-se assim um movimento de abertura epistemoldgica que

dé acesso a teoria de Durand.

Defensor de pesquisas resultantes de abordagens antropoldgicas e interpretagdes
simbolicas, bem como partidario da valorizacdo do devaneio consciente do homem desperto —

desvinculado da dimensé&o onirica — Bachelard (2008) propde uma percepgdo ampliada sobre

48



a producdo do conhecimento cientifico, aliando as experimentacdes empiricas sobre o objeto a

uma liberdade criativa de ordem poetica.

Sem recusar totalmente o cientificismo positivista, Bachelard (2008, p. 05 e 06) alega
que “[...] as condi¢Bes antigas do devaneio ndo sdo eliminadas pela formacdo cientifica
contemporanea”. Pelo contrario, aponta que “o devaneio ndo cessa de retomar os temas
primitivos [...], a despeito do pensamento elaborado, contra a propria instrucdo das
experiéncias cientificas”. O autor entende que o devaneio consciente ¢ uma das ferramentas

da capacidade criadora do homem.

Em seu método para operar uma psicanélise do conhecimento objetivo, o filésofo
com formagdo em matematica, fisica e quimica aposta na unido entre cientificismo e
subjetividade, o que para muitos pesquisadores seria imponderavel. Sua meta é encontrar a
acao dos valores inconscientes na propria base do conhecimento empirico e cientifico. Esse
movimento constante dos conhecimentos objetivos e sociais em direcdo aos saberes subjetivos
e pessoais, e vice-versa, € destacado por Jean-Jacques Wunenburger em sua andlise sobre a
obra de Bachelard. Wunenburger (2012, p. 21 e 22) explica que a poética do devaneio
imprime uma dualidade antropoldgica na elaboracdo do conhecimento que opde e congrega

ciéncia e devaneio, objetividade e subjetividade, conceito e imagem.

Apos Bachelard aproximar-se da psicandlise freudiana, pela qual se entregou a um
procedimento de decifracdo simbdlica, o filésofo passou a dar atencdo a Jung, cuja obra lhe
permitiu explorar os caminhos de uma hermenéutica simbdlica na qual a imaginacdo, 0s
devaneios e 0s sonhos ndo mais travestem somente as determinacfes empiricas e
inconscientes do sujeito, mas sugerem uma criacdo permanente de sentidos e significagdes
ambivalentes que correspondem a valores simbolicos universais, como atestam imagens
simbolicas e mitos (WUNENBURGER, 2012, p. 28 e 29). Bachelard percebe a esfera
imaginativa ndo apenas como uma faculdade psicoldgica, mas também uma fonte criadora de

ser e pensar.

O filésofo observa na poética do devaneio e na dialética da negatividade a
possibilidade de elaboracdo do conhecimento a partir da oposi¢do de conceitos, sendo esta
dimensdo antinbmica, contraditoria, de tensionamento constante, um fator importante para um
conhecimento evolutivo, em devir. Conforme Wunenburger, Bachelard adota a dialética como
método particular para ratificar um conceito ou dinamizar a simboélica de uma imagem a partir

de movimentos de deformacdo de seus contetidos e de descentracdo de um ponto de vista
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imediato, nos quais as objecdes e as diferencas entre sujeito e objeto também sdo meios para

se obter acesso a objetividade e atingir o conhecimento racional.

Assim, a dialética das imagens simbolicas ndo segue apenas uma ordem l6gica ou
discursiva, mas também uma de esséncia afetiva'’, justamente porque, para Bachelard, a
imaginacdo ndo é um retrato estatico do individuo, mas uma experiéncia de enfrentamento
dele com o mundo em tentativas constantes de traducdo e interpretacdo do mesmo. Esse
dinamismo poético realca valores positivos e negativos das imagens, bipolaridade
caracterizada por movimentos de atracdo e repulsa reciprocos denominada coincidentia
oppositorum (WUNENBURGER, 2012, p. 51 e 52), identificada como uma coincidéncia de
opostos que ndo se excluem nem se anulam, mas que tendem a se complementar sem com isso
estabelecer necessariamente uma relacdo de causa e efeito. A conciliagdo dos contrarios é
propria do devaneio consciente e poético, e um elemento importante nos Estudos do
Imaginério tendo em vista que ““[...] todas as imagens se desenvolvem entre os dois polos,
vivem dialeticamente sedugdes do universo e certezas da intimidade” (BACHELARD, 2001,

p. 07).

A bipolaridade das imagens simbdlicas (ou poéticas) se coloca como fator essencial
ndo apenas para a imaginacdo material*® elaborada por Bachelard, ligada aos quatro elementos
da cosmologia grega, como também para a imaginacdao criadora do homem, promovendo

composicdes, complementacdes e agrupamentos enriquecedores de imagens duais.

Veremos que certas formas poéticas se nutrem de uma dupla matéria; que um
duplo materialismo trabalha frequentemente a imaginacdo material. Em
certos devaneios, parece que todo elemento busca um casamento ou um
combate, aventuras que o apaziguem ou o excitem (BACHELARD, 2013, p.
14).

Esta ambivaléncia das imagens estimula uma movimentacdo semantica plural,
criativa e dindmica, diferente do “levantamento estatico das imagens” (BACHELARD, 2013,
p. 20) feito pela critica literdria afastada da imaginacdo criadora. Conforme o fil6sofo, a

imaginacao é:

17 Afeto aqui deve ser entendido mais no sentido de incdmodo ou de turbuléncia, e n&o no de ternura ou
afeicéo.

'8 Gaston Bachelard abriu uma nova perspectiva de estudos sobre a imagem ao publicar seus ensaios
sobre a imaginag&o material, entre 1938 e 1948. Em A Psicanalise do Fogo (1938), A Agua e os Sonhos
(1941), O Ar e 0s Sonhos (1943), A Terra e os Devaneios do Repouso (1946) e A Terra e os Devaneios da
Vontade (1948), o autor desvenda as imagens poéticas estimuladas pelos quatro elementos da cosmologia
grega. Para Bachelard, a simbologia ativada pelos elementos surge como resultado da acdo do homem
sobre a matéria do mundo. Para revela-las, bem como seus sentidos e valorizagdes, o autor recorre as
referéncias miticas e literarias destas substancias na cultura humana.
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A faculdade de formar imagens que ultrapassam a realidade, que cantam a
realidade [...] A imaginacdo inventa mais que coisas e dramas; inventa vida
nova, inventa mente nova; abre olhos que tém novos tipos de visdo. Vera se
tiver “visdes”. Terd visdes se se educar com devaneios antes de educar-se
com experiéncias, se as experiéncias vierem depois como provas de seus
devaneios (BACHELARD, 2013, p. 18).

O poder criador da imaginacdo, o devaneio consciente e a dialética das imagens
simbdlicas, cuja ambivaléncia permite sua multiplicidade semantica e 0 consequente
enriquecimento do imaginario, sdo ferramentas forjadas por Bachelard que serviram a Durand e
que agora auxiliam este estudo cientifico. Antes disso, no entanto, convém observar o

pensamento durandiano com mais atencao.

3.3 TEORIA GERAL DO IMAGINARIO

Inspirados pela poética do devaneio de Bachelard, buscaremos a leitura do contetdo
simbdlico constitutivo do imaginario motivado por seis documentarios sobre o regime militar
brasileiro. Transcendendo individuos, geracdes e culturas, esta dimensdo de imagens

pregnantes obteve sistematizacdo pela teoria de seu discipulo, Gilbert Durand.

Durand (2000, p. 99 e 100) entende o imaginario como um sistema complexo de
imagens, simbolos, mitos e arquétipos que possibilita ao homem lidar com suas angustias
essenciais, como a passagem do tempo e a consciéncia da morte. Assim, o imaginario permite
tentativas de equilibrio psicossocial entre o ser e 0 mundo — oferecendo ao sujeito taticas de
enfrentamento deste mundo. Compartilhado pela humanidade, o imaginario seria para o autor
um tecido conjuntivo, uma camada marcada pela anterioridade as demais producGes
civilizatdrias, como o proprio pensamento racional, visto que “[...] todo pensamento humano é
representagdo, isto é, passa pelas articulagdes simbolicas”, sendo o imaginario, entdo, um
“[...] conector necessario pelo qual se constitui toda representagdo humana” (DURAND,
1994, p. 12). Sobre essa precedéncia, o autor afirma:

O imaginario — ou seja, 0 conjunto das imagens e relacbes de imagens que
constitui o capital pensado do homo sapiens — aparece-nos como 0 grande

denominador fundamental onde se vém encontrar todas as criagBes do
pensamento humano (DURAND, 2012, p. 18).

Promotor de enraizamento antropologico, 0 imaginario estabelece uma

correspondéncia com estruturas simbolicas antepassadas, pois 0 homem contemporaneo
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repete mitos antigos em seu comportamento, havendo continuidade da mitologia ancestral na
cultura atual. Mitos, assim como imagens simbdlicas e arquétipos, sdo elementos recorrentes e

estruturantes do imaginario capazes de propor sentidos.

Conforme Durand (2012, p. 41), imagens simbdlicas sdo resultantes de um trajeto
antropologico de ordem dual e reciproca: “uma incessante troca [...] entre as pulsdes
subjetivas e assimiladoras e as intimag6es objetivas que emanam do meio cOsmico e social”.
Ou seja, uma articulagdo em permanente alternéncia entre as condutas inerentes a condi¢do
humana, pulsionais, constantes, em nivel biopsiquico, e as coercdes estabelecidas pelo

contexto histérico-social, variaveis, em nivel cultural.

Neste acordo entre opostos semanticos que da origem ao imaginario, o polo das
pulsdes subjetivas € a raiz de gestos primordiais do corpo humano definidos por Durand como
dominantes reflexas, seguindo a reflexologia de Vladimir Betcherev. Elas, por sua vez, sdo
divididas em postural (tendéncia do ser humano por-se de pé), digestiva (ingestdo, degluticéo)
e ritmica (ciclica, sexual). Tais dominantes se manifestam paralelamente as intimac@es sociais

para compor imagens simbdlicas constitutivas do imaginario.

Em sua teoria, além da triparticdo reflexologica, Durand estabeleceu “uma vasta
biparticdo entre dois Regimes do simbolismo, um diurno e outro noturno” (2012, p. 58).
Resumidamente, ressalta que o Regime Diurno, de forma geral cortante e virilizado, definido
como regime da antitese (2012, p. 67), liga-se a dominante postural, a tecnologia das armas, a
sociologia do soberano mago e guerreiro, aos rituais da elevacdo e da purificacdo. Ja o
Regime Noturno, basicamente acolhedor e uterino, destacado como o regime do eufemismo
(2012, p. 194) e da antifrase (2012, p. 198), subdivide-se nas dominantes digestiva e ciclica: a
primeira articulando as técnicas de continente e habitat, os valores alimentares e digestivos, a
sociologia matriarcal e alimentadora, e a segunda agrupando as técnicas do ciclo, como o

agricola, bem como os simbolos do retorno e dos dramas astrobioldgicos.

Avaliaremos as particularidades dos dois regimes de imagens a seguir. Antes, é
importante esclarecer que as trés dominantes reflexas ndo entram em contradicdo com a
dualidade simbolica, pois conforme Durand a triparticdo reflexologica é funcionalmente
reduzida pela psicanalise classica a uma biparticdo:

Com efeito, a libido na sua evolucdo genética valoriza e liga afetivamente, de
modo sucessivo, mas continuo, as pulsBes digestivas e sexuais. Portanto,

pode-se admitir, pelo menos metodologicamente, que existe um parentesco,
sendo uma filiagdo, entre dominante digestiva e dominante sexual. Ora, é
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tradicdo no Ocidente [...] dar aos “prazeres do ventre” uma conotagdo mais
ou menos tenebrosa ou, pelo menos, noturna. Por consequéncia, propomos
que se oponha este Regime Noturno do simbolismo ao Regime Diurno
estruturado pela dominante postural com as suas implicagdes manuais e
visuais, e talvez com suas implicacdes adlerianas de agressividade
(DURAND, 2012, p. 58).

Aos dois regimes simbolicos, Durand liga trés estruturas do imaginario atreladas ndo
apenas as dominantes reflexas como também a verbos correlativos, “pois é 0 verbo que
contém a energética simbolica da ac¢do, nascedouro do imaginario” (BARROS, 2013, p. 26).
Cada nucleo desta tripla estruturacdo do imaginario articula grandes constelagdes simbdlicas
conforme convergéncia isomorfica e motivacional. Esta estruturagdo, no entanto, ndo é
estanque, mas sim fluida, tendo em vista que imagens, por serem polissémicas, recorrentes e
ambivalentes, raramente constelam de forma pura ou Unica. Elas transitam ndo apenas entre
povos, culturas e processos comunicacionais, mas também entre as trés estruturas do
imaginario, podendo se manifestar em diversas constelaces simbdlicas, sendo esta uma das

caracteristicas da universalidade do imaginario (DURAND, 2012, p. 383).

3.3.1 Regimes e estruturas do imaginario

No Regime Diurno, a Estrutura Esquizomdrfica (ou Heroica) esta ligada ao reflexo
postural, ou seja, a tendéncia ou motivacdo natural do homem de se levantar, de colocar-se em
pé, e ao esquema verbal distinguir, motivador das energéticas simbolicas duais e
complementares separar/misturar e subir/cair. Esta estrutura de imagens é uma resposta
antitética aos simbolos do universo da angustia diante da temporalidade — que reinem em si
imagens e sentidos nefastos de trevas, escuridao, queda, medo, catastrofe, mal-estar, aléem de
inquietacdo e luta contra o tempo e a morte. Portanto, a Estrutura Heroica tende a se opor a
simbologia da angustia, convergindo:

. Simbolismo ascensional: motivador de movimentos de ascensdo contra a queda,
como elevacgdo, verticalizacdo, subida, impulso, voo, sobrevoo, asas, angelismo, purificagéo,
além de derivados como o proprio olhar em direcdo ao céu, visdo, conhecimento,

autoafirmacéo e soberania, entre outros;

Simbolismo espetacular: estimulado pela imagem arquetipica da luz e pelas

imagens de iluminacdo, luminescéncia, translucidez, bem como a imagem do sol e os circulos
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e discos solares miticos, além dos sentidos de luminosidade contra as trevas e de iluminacgéo

como saber, conhecimento, transcendéncia, clarividéncia e olhar soberano;

. Simbolismo diairético: marcado pela virilidade contra a inquietacdo e o medo, pela
separacdo cortante e decisiva entre 0 bem e o mal, por sentidos de distingdo e discernimento,
bem como pelas imagens arquetipicas das armas (cortantes, pontiagudas, erguidas), pelo

senso militar e pelas condutas bélicas de combate, batalha, enfrentamento.

No Regime Noturno, a Estrutura Mistica (ou Antifrasica) também responde ao
universo da angustia, porém de forma eufemizada, transformando, por exemplo, queda em
descida e trevas em noite benfazeja (DURAND, 2012, p. 235). Nesta estrutura, hd um
apaziguamento do sujeito (criador de imagens e sentidos) com a morte e com o tempo. Assim,
tornam-se amainados 0os movimentos de luta e combate com as angustias essenciais do
homem. Esta estrutura liga-se ao reflexo digestivo e ao esquema verbal confundir (descer,

possuir, penetrar). Com seus movimentos de descida e acocoramento, remete ao:

. Simbolismo de inversdo: descida digestiva, degluticdo, gesto alimentar, comunhao
alimentar, remetendo ao que é imido, morno, calmo, quente, escuro, bem como as entranhas,
as visceras e ao ventre. E ativado pelas imagens arquetipicas de mée, mulher, feminilidade,
bem como pelas imagens simbdlicas de fruta, terra, agua e noite, e pelos movimentos de

enterramento, penetracdo, encaixe, escavagao, profundidade.

. Simbolismo da intimidade: movimentam valoriza¢Ges positivas da morte atraves de
imagens de intimidade, retorno, repouso e quietude. Regido pelos arquétipos de interioridade,
faz circular imagens de sepulcro, claustro, morada, casa, templo, palacio, cabana, cave, gruta.
Assim, chega aos simbolos continentes de célice, taca, vaso, receptaculo e articula imagens de
concha, do ovo mitico e alquimico, que levam aos sentidos de criacdo, fundacéo e renovacéo.
Ao mesmo tempo, ativa imagens de centro, circulo, lugar sagrado e protecdo, além de,
novamente, imagens do ventre, da intimidade materna e de seus decorrentes — o leite como

arquétipo alimentar intimo, os alimentos e sucos miticos, a fertilidade e a fecundidade.

A Estrutura Mistica compreende também simbolos relacionados a introspec¢édo, aos
mistérios, aos segredos e aos devaneios, além daqueles que remetem a fusdo, unido, mistura e

concentracéo.

Também presente no Regime Noturno, a Estrutura Sintética (ou Dramatica), ligada

ao reflexo ritmico (ou ciclico) e ao esquema verbal reunir (ligar, amadurecer, progredir,
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voltar, renascer), se coloca como um acordo entre as outras duas estruturas. Dessa forma,
equilibra as acOes de apaziguamento e de luta contra a morte e o tempo, pois aqui “[...] as
constelagdes de simbolos gravitam em torno do dominio do préprio tempo” (DURAND,
2012, p. 282). Suas imagens e sentidos buscam a harmonizacéo, a reconciliacao, a ligacao, a

sintese, a aproximacao dos contrarios (coincidentia oppositorum) e levam ao:

. Simbolismo ciclico ou sazonal: motivador das imagens do ciclo, das divisGes

circulares do tempo, e das tentativas de controle do tempo por progresséo e repeticao;

. Simbolismo do retorno: movimentado pelas imagens, metaforas e sentidos oriundos
da ritmica da astrobiologia, dos sistemas cosmoldgicos, dos esquemas e mitos narrativos
historicos (que ndo querem esquecer o tempo) ou progressistas (avidos em acelerar a historia
e 0 tempo a fim de domina-los); estimulado também pelo esquema ritmico do gesto sexual
“[...] que subentende e ordena subjetivamente qualquer fantasia e qualquer meditacdo sobre o
ciclo”, explica Durand (2012, p. 329 e 330).
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REGIMES DO IMAGINARIO

DIURNO

Estrutura
Esquizomérfica

(Heroica)

Reflexo: postural
Verbo: distinguir

Simbolismos:
ascensionais
espetaculares
diairéticos

Diagrama 1: Representacdo gréafica dos Regimes e Estruturas do Imaginario conforme a teoria de
Gilbert Durand. Mesmo sistematizado, o imaginario antropoldgico ndo é estanque, mas sim fluido. O transito
das imagens é garantido pela sua natural polissemia e também pela recorréncia dos contetdos simbélicos.

Os Estudos do Imaginario entendem as imagens como polissémicas, livres em sua
diversidade antropoldgica, capazes de convergir por homologia para formar constelaces
simbdlicas, ou seja, agrupamentos de imagens que virdo a constituir as estruturas definidas
por Durand. Como visto, utilizamos a mitocritica para observar imagens, simbolos, temas,
mitos ou metaforas presentes em obras culturais. Assim, Durand destaca os estudos de Claude
Lévi-Strauss acerca do mito, pelos quais o antropélogo ressaltou as caracteristicas de
redundancia e recorréncia mitica em seu movimento continuo de transmisséo e partilha social:

N&o sendo um discurso para demonstrar, nem um relato para mostrar, o0 mito
se vale de uma insisténcia persuasiva, que as variages simbolicas sobre um
tema denotam. Esses “enxames”, “pacotes”, “constelagcdes” de imagens
podem ser reagrupados além do fio temporal do discurso (diacrénico) em
séries coerentes ou “sincronicas” daquilo a que Lévi-Strauss chama de

“mitemas” (a menor unidade semantica num discurso e que é marcado pela
redundancia) (DURAND, 1994, p. 17).
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Existe no mito um nucleo de sentido que reconstitui narrativas ancestrais, ciclicas,
estruturantes do homem, e que elaboram problematicas da existéncia, da simbolizacéo e da
significacdo durante sua partilha recorrente. Seu codigo interno ndo se modifica conforme
contextos historicos, mas prop0e sentidos que variam de acordo com 0s momentos em que 0
mito se manifesta. Assim, hd uma significacdo do mundo e do ser atrelada ao mito, que

assume determinado sentido conforme o0 momento histérico-social.

Embora possa ser dificil perceber, a0 mesmo tempo em que mitos articulam imagens
e simbolos para compor narrativas explicadoras do homem nas mais diversas culturas, 0s
sujeitos agentes dos processos sociais criam e narram tais mitos utilizando-os como
ferramentas que auxiliam a prépria tessitura do mundo historico desde os mais remotos
tempos. As grandes imagens arquetipicas, os grandes simbolos arcaicos e as grandes
metaforas da humanidade se colocam como balizadores que por geracfes atuaram diretamente
no curso das civilizagdes, e ainda hoje produzem ecos norteadores da conduta do individuo
em seu percurso, 0 que nos leva a uma aproximacao entre os Estudos do Imaginério e a

Historia.

3.4 IMAGINARIO: UMA OUTRA VISAO SOBRE A HISTORIA

Conforme Sandra Pesavento (1995), as possibilidades de proposicdo de sentido para
a experiéncia do homem e para os problemas da humanidade por meio do imaginario
antropolégico sdo fundamentais para o campo da Histéria, exaurido pelas tradicionais
correntes de pensamento associadas a area'®. Pesavento afirma que o imaginario se apresenta
como uma instigante tendéncia de exame no final do século XX devido a crise dos
paradigmas de analise da realidade, ao fim da crenca nas verdades absolutas legitimadoras da

ordem social e em funcdo da interdisciplinaridade no campo cientifico.

A autora cita Bronislaw Baczko para ressaltar que, paralelamente ao esvaziamento de
teorias tradicionais de interpretacdo de fendbmenos sociais, surge um movimento de associacao

multidisciplinar em busca de saidas. “Novos objetos, problemas e sentidos se ensaiam,

'® Este posicionamento sobre o esvaziamento dos paradigmas de analise da realidade é compartilhado por
Eliade no que diz respeito ao entendimento sobre o simbolo, elemento fundamental do imaginario. Como
visto a p. 43, esta postura faz parte da reacdo contra o racionalismo, o positivismo e o cientificismo do
século XIX durante a primeira metade do século XX.
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marcados por um ecletismo tedrico e um grande apelo em termos de fascinio teméatico”, assim
“[...] os imaginarios sociais, enquanto objeto de Historia, sdo saidos deste esvaziamento e

desta sedugdo” (PESAVENTO, 1995, p. 09 e 10).

Pesavento destaca que, concomitantemente ao declinio dos esquemas tedricos
explicativos sobre os quais a Histdria se apoiava, sendo este um processo acompanhado do
esgotamento de suas aliancas tradicionais com a Economia e a Sociologia, 0 campo da
pesquisa em Histdria foi revitalizado pelo advento de uma postura cada vez mais relativista
sobre o social. Esta possibilitava pesquisas historicas sustentadas por relagdes conjeturais nas
quais se admitiam incertezas. Mais uma vez, encontramos em Pesavento paralelos com o
pensamento de Eliade, pois como vimos, para o mitélogo o estudo do simbolo e da imagem
permite-nos conhecer melhor os teores a-histéricos do homem — justamente aqueles que, por
serem anteriores a historia, intrinsecos ao sujeito e relativos por natureza, se colocam como
caminhos a um mundo “trans-historico” pelos quais “as diversas ‘historias’ podem se

comunicar” (ELIADE, 2002, p. 174).

Este movimento de revitalizacdo da pesquisa em Historia vai contra antigos modelos
interpretativos da realidade que perduraram até a primeira metade do século XX, como o
racionalismo cartesiano, o positivismo de Auguste Comte, o historicismo de Leopold Von
Ranke e o marxismo, que relegaram a uma posicdo secundaria o estudo do imaginario,
ignoraram o conhecimento livre dos critérios da l6gica formal e desprezaram o proprio poder
criativo da imaginacdo. Para eles, a imaginacdo seria fantasiosa, nunca séria ou cientifica
(PESAVENTO, 1995, p. 11).

Os historiadores esperariam a renovagdo vinda do préprio marxismo, com E.P.
Thompson, Christopher Hill, Raymond Williams, ou pela escola francesa dos Annales, para
se voltarem a uma histdria social, tornada cada vez mais cultural, paralela aos usuais
paradigmas, valorizando ndo a verdade absoluta, mas visdes variadas e complementares sobre
as realidades e as tramas sociais.

Ndo é por acaso que o realce assumido pelo imaginario enquanto objeto de
preocupacao tematica e investigacdo tenha crescido justamente no momento
em que as razdes cartesianas e as certezas do processo cientifico ndo se

apresentam como capazes de dar conta da complexidade do real
(PESAVENTO, 1995, p. 13).
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Na historia cultural, a transdisciplinaridade proporciona uma maior liberdade de
anélise e método. Porém, esta postura abre espago a criticas epistemoldgicas direcionadas a
problemas supostamente gerados por indefini¢do conceitual, imprecisao teorica e inadequacéao
metodoldgica. Entretanto, ao contrario de esvaziamento teorico, a confluéncia disciplinar
encaminha “[...] novos objetos e campos de analise, suscitando olhares até entdo inusitados
sobre a realidade” (PESAVENTO, 1995, p. 15). Conforme a autora, neste contexto emergem
os estudos sobre o imaginario, classificado como um sistema de imagens que d& sentido a
realidade, participando efetivamente da sua existéncia.
Logo, o real é a0 mesmo tempo concretude e representacdo. Nesta medida, a
sociedade € instituida imaginariamente, uma vez que ela se expressa
simbolicamente por um sistema de ideias-imagens que constituem a
representacdo do real. Portanto, o imaginario enquanto representagéo revela
um sentido ou envolve uma significacdo para além do aparente. E, pois,

epifania, aparicdo de um mistério, de algo ausente e que se evoca pela
imagem e discurso (PESAVENTO, 1995, p. 16).

Retomando Bachelard para afirmar que a imaginacdo é percebida como um
dinamismo organizador que se converte em fator de homogeneizacdo da representacao, a
autora entende que dar a imaginacao uma funcao criadora implica atribuir-lhe uma capacidade
inventiva para criar a propria realidade, da qual o imaginéario faz parte. Por isso, afirma que
“[...] se o imaginario é o cerne da propriedade realmente humana — a capacidade de
representar a si propria, a sua vida e 0 mundo — ele é, por exceléncia, o campo privilegiado da
Historia” (PESAVENTO, 1995, p. 17), de forma que se torna preciso persegui-lo para
desvendar segredos e significados ocultos.

N&o serd este o verdadeiro caminho da Histéria? Desvendar um enredo,
desmontar uma intriga, revelar o oculto, buscar a inten¢do? Fugindo a
modelos, desprezando leis, opondo-se a ortodoxias metodolédgicas, o
imaginario se abre como um novo campo de estudo [...] de uma Histéria mais
leve, distante das tabelas estatisticas, dos modelos politicos, das regras
sociolégicas, das cronologias. O que, porém, poderia ser mais objeto da
Historia do que esta busca de sentido, este renovar incessante das tentativas

de explicar aliangas, enredos, desejos, intengdes, do que este tecer e retecer
da tessitura social? (PESAVENTO, 1995, p. 24 e 25).

No pensamento sobre Historia e imaginéario, Durand vai além de Pesavento. Ele ndo
Vé apenas o imaginario como cerne da capacidade do homem de se representar, tornando-se
assim de interesse do campo histérico, mas entende as grandes imagens e as grandes
narrativas como estruturantes e orientadoras do processo historico: “[...] € o mito que vivifica
com a sua corrente a imaginacéo histérica (historienne) e estrutura as proprias concepcoes da
historia” (DURAND, 2012, p. 390). De fato, o autor identifica o mito como referencial

necessario a compreensao historica.
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O mito vai ao encontro da histéria, atesta-a e legitima-a, tal como o Antigo
Testamento e as suas “figuras” garantem a autenticidade histdorica do Messias
para um cristdo. Sem as estruturas miticas, a inteligéncia histérica nao é
possivel. Sem a expectativa messianica — que é mitica — ndo ha Jesus Cristo,
sem 0 mito, a batalha de Philipes ou a de Waterloo ndo passariam de faits
divers (DURAND, 1996, p. 87).

Ainda assim, Durand explica que o simbolo ndo se refere a Historia em si, ou
puramente ao momento cronolégico de algum fato ocorrido no meio social, mas sim aquilo
que advém de suas significacdes. Ou seja, 0 simbolo e o mito estimulam a producdo de

sentido da perspectiva historica.

Os Estudos do Imaginario, que utilizam a mitocritica como procedimento
metodoldgico, costumam se debrucar sobre obras da literatura para desenvolver suas
pesquisas. Seguindo Bachelard, Durand e seus discipulos observam nas imagens primordiais
do inconsciente e nas imagens simbolicas herdadas e vividas a fonte das fantasticas imagens
qgue habitam narrativas miticas, lendas ancestrais e ficcbes literarias arcaicas ou
contemporaneas. Tais textos sdo vistos como emanacdes vitais da pregancia simbolica destas
figuras universais ricas em valor antropoldgico, que articulam e mimetizam a conduta humana

ajudando o homem a entender sua experiéncia no mundo historico.

Porém, nosso desafio nesta dissertacdo é utilizar as mesmas ferramentas forjadas por
Durand para observar obras culturais audiovisuais — sendo Nnosso corpus composto por
documentarios politicos cujas narrativas sdo ilustradas por dados visuais, sonoros e textuais
que registram um decisivo periodo histérico brasileiro. Com isso, buscamos revelar imagens,
simbolismos, mitos, metaforas e constelacdes simbolicas que integram o imaginario da

ditadura militar que movimenta os filmes selecionados.
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4 IMAGENS, SIMBOLISMOS E MITOS: O IMAGINARIO DA
DITADURA BRASILEIRA

Este trabalho de pesquisa se junta a outros estudos sobre as relacfes entre o cinema e
o regime militar brasileiro ao observar as imagens participantes do imaginério acerca da
ditadura. Buscamos revelar os teores simbolicos e o sentido mitico que sdo ativados pela
carga documental dos audiovisuais. Para isso, reunimos seis documentarios politicos
realizados no século XXI e um filme lancado ainda durante o regime militar. Com pontos de
vista diferentes sobre 0 mesmo periodo histérico, todos utilizam imagens técnicas de arquivo,
documentos textuais, fragmentos sonoros e depoimentos colhidos em diversas épocas para

compor suas narrativas.

Como visto, selecionamos filmes que formassem um grupo de obras
complementares. Enquanto Jango (1984), de Silvio Tendler, percorre a trajetdria politica de
Jodo Goulart, Dossié Jango (2013), de Paulo Henrique Fontenelle, recupera também a figura
humana do ex-presidente, além de tracar ligacbes entre sua morte e as acGes da Operacao
Condor na América do Sul. Propondo um retrospecto historico, O dia que durou 21 anos
(2012), de Camilo Tavares, apresenta registros oficiais que provam a influéncia dos Estados
Unidos no golpe civil-militar e na manutengéo da ditadura no Brasil em funcdo do apoio dado
as Forcas Armadas nacionais. Por outro lado, Militares da Democracia: os militares que
disseram NAO (2014), Silvio Tendler, destaca os homens de farda que se voltaram contra o
autoritarismo. J& se Cidaddo Boilesen (2009), de Chaim Litewski, aborda as ligacGes de
Henning Boilesen e do empresariado brasileiro com a repressdo, em Marighella (2011) Isa

Grispum Ferraz resgata 0s percursos impetuosos de seu tio revolucionario, Carlos Marighella.

A partir destes filmes, fizemos um resgate histérico dos momentos anteriores ao
golpe civil-militar até a redemocratizacdo do Brasil apoiados por uma arqueologia das
imagens técnicas representativas de fatos politicos essenciais ao periodo — muitas delas
reproduzidas nas paginas desta mitocritica. Com isso, foi possivel o0 mapeamento das imagens
arquetipicas, dos simbolismos, das metaforas e dos tracos miticos que emanam dos
documentérios. Entretanto, € importante ressaltar que a ampla documentacéo visual oferecida

pelos filmes ndo foi a Unica nem a principal fonte de dados que ativou contetdos simbdlicos.
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Ao contrario. A pesquisa histérica feita pelos filmes, a documentacdo textual e sonora®
exibida, e as entrevistas com especialistas e com pessoas que atuaram ou testemunharam o
processo politico entre os anos de 1960 e 2013 foram igualmente essenciais para a revelacéo
do imaginario relativo a ditadura militar brasileira. Atento ao trajeto antropoldgico,
observamos a formacédo das imagens simbolicas na confluéncia entre as coercdes contextuais
e histéricas, devidamente documentadas, e as pulsdes universais do ser humano, aquelas que

movem a todos e que transparecem em suas agoes.

Apesar da diversidade narrativa e estética proposta pelo amplo espectro tematico
oferecido pelo periodo do regime militar brasileiro, os longas selecionados tendem a
concentrar seus interesses filmicos em certos eixos principais, bem marcados por momentos
histéricos significativos”. Esta pratica filmica orientou o processo de leitura simbélica e
possibilitou a identificacdo de trés importantes grupos de imagens técnicas que se
relacionaram documentalmente e narrativamente de formas mdltiplas. Um grupo relne
documentos imagéticos recorrentes nos filmes, outro agrega documentos similares a eles,
enquanto um terceiro segmento compreende registros visuais considerados Unicos entre 0s
documentérios do corpus. Os elementos recorrentes guardam em si 0 peso dos fatos que
registram, e por isso sdo amplamente utilizados nos longas. Seu poder de documentagdo do
passado historico leva a edicao e veiculacdo constante por parte dos filmes estudados, o que
acaba por reforcar uma espécie de memoria midiatica sobre a ditadura, porém sem dar
indicios sobre o imaginario subjacente a este material imagético. Em contrapartida, percebeu-
se que imagens técnicas similares e Unicas, por vezes, complementam o material recorrente,

podendo mesmo enriquecer as constelagcdes simbdlicas que emanam dos filmes.

Ainda assim, devemos lembrar que as imagens simbolicas ndo sdo figuras nitidas,
iconicas. Na verdade, sdo praticamente inapreensiveis, estando proximas de sentimentos,
sensacdes, sentidos e sendo estimuladas mesmo por acdes®”. Seguindo o trajeto do sentido, as
imagens simbdlicas se formam e deformam no percurso entre as variacdes estabelecidas entre

0 gque ha dentro do sujeito (pulsdes) e o que esta fora dele (contexto). Por isso, entendemos as

2 Os filmes apresentam um ndmero consideravel de audios oriundos de programas de radio brasileiros e
de gravac@es oficiais consideradas top secret pelos governos dos norte-americanos John Kennedy (1961-
1963) e de Lyndon Johnson (1963-1969).

! Sendo este um estudo em Comunicacdo, as leituras simbélicas foram realizadas utilizando os
documentarios como primeira fonte de informacéo, relativizando dados em processos comparativos entre
os filmes e buscando na pesquisa ja publicada o esclarecimento de dividas de ordem historica, politica,
socioldgica ou antropoldgica.

?2 Como afirma Ana Tais Martins Portanova Barros (2013, p. 26)., 0 verbo, tio importante nos Estados do
Imaginario e nas sistematizagdes propostas por Durand, contém a energética simbolica da acgéo.
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imagens como polissémicas: guardam sentidos diversos que sdo apreendidos em maior ou

menor grau conforme cada individuo.

Assim sendo, leituras simbolicas tendem a ser bastante pessoais e subjetivas, produto
direto do devaneio poético sugerido por Bachelard. E por isso também que, diferentemente
das imagens técnicas, as imagens simbolicas ndo podem ser impressas em papel ou em
qualquer outra superficie, pois sabemos: elas sdo imateriais, estdo dentro do sujeito, séo
vivenciadas por ele, sdo mais sentido polissémico do que forma definida, embora possam ser
compartilhadas em fungédo da imaginacdo criadora do homem e da comunicagdo que conecta
individuos. O desafio, entdo, é tentar traduzi-las em palavras, de forma que o leitor, de algum

jeito, também as sinta.

41 SIMBOLISMO DA TERRA, MITO DO PROGRESSO E
DESLOCAMENTO DO CENTRO: O IMAGINARIO DO PRE-GOLPE

Na leitura simbolica que segue, o imaginario vai se revelando aos poucos. Passo a
passo, a mitocritica evidencia imagens, simbolismos e tragos miticos integrantes de
constelacBes e estruturas imaginarias. Os subtitulos abaixo pretendem organizar este
conteddo simbdlico, colocando-o em perspectiva e propondo relacdes entre seus

elementos.

4.1.1 Jodo Goulart e a heranca getulista

Vistos 51 anos depois, 0s momentos anteriores ao golpe civil-militar que removeu
Jo&o Belchior Marques Goulart da Presidéncia do Brasil, em 1964, solicitam um recuo ainda
maior no percurso histérico, de modo que suas origens politicas e sociais possam ser
observadas. Advogado, filho de fazendeiros gadchos, Jango trilhou um percurso politico
ascendente, direcionado a questdes sociais e trabalhistas. Com apoio de Getulio Vargas,

amigo de seu pai, obteve uma vaga na Assembleia Legislativa do Rio Grande do Sul pelo
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Partido Trabalhista Brasileiro (PTB) em 1947. Em 1950, foi eleito para a Camara dos
Deputados com quase 40 mil votos. Apds exercer o cargo de Secretéario de Estado de Interior
e Justica, na gestdo do governador Ernesto Dorneles, foi nomeado Ministro do Trabalho do
governo Vargas em 1953. Enfrentando o lobby empresarial brasileiro, que barrava o reajuste
do salario-minimo desde o governo do presidente Eurico Gaspar Dutra (1946-1951), Jango
consegue aprovar junto a Getulio um aumento de 100% para 0 minimo. Porém, a forte reacéo
negativa entre empresarios e militares, que lancaram manifesto publico de repudio ao ato,
forcou o desligamento do ministro em fevereiro de 1954. Presidente nacional do PTB, Jango
tornou-se o principal nome trabalhista do pais apds o suicidio de Vargas em 24 de agosto de
1954,

Figura 1: Jango em cerimOnias politicas com Getulio Vargas e durante o velério do ex-presidente.
Reproducéo: Jango (1984).
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4.1.2  Arendncia de Janio Quadros e a Campanha pela Legalidade

Em 1955, Jango foi eleito vice-presidente do Brasil na coligacdo PTB/PSD, obtendo
mais votos que o presidente eleito, Juscelino Kubitschek. Naquela época, as votagdes para
presidente e vice eram separadas. Na eleicdo de 1960, foi novamente eleito vice-presidente,
concorrendo pela chapa de oposi¢cdo ao candidato Janio Quadros, do Partido Democrata
Cristdo (PDC) e apoiado pela Unido Democratica Nacional (UDN), que venceu o pleito.
Janio, no entanto, liderou um governo apatico, que ndo completou os primeiros sete meses.
Sua renuncia a Presidéncia se deu em um momento peculiar, quando Jango estava em viagem
oficial a China. A cobertura midiatica deste momento histérico gerou imagens técnicas

recorrentes entre as narrativas documentais sobre o regime militar.

A renuncia de Janio teve importantes consequéncias, e daremos atencéo a elas em
breve. Antes, é preciso lembrar que Jango seguiu o caminho do trabalhismo getulista como
vice-presidente, tomando medidas de cunho social. Entretanto, seus direcionamentos politicos
esquerdistas ja& mobilizavam parte da elite militar nacional desde seu mandato como ministro.
Atentos a “luta ideoldgica” no Brasil, como afirma o ex-general do Exército Antonio Carlos
Muricy em entrevista a Jango (1984), chefes militares observavam friamente o envolvimento
do presidente com classes operarias, movimentos sindicais e ligas campesinas. Conforme
Muricy, generais ligados a Escola Superior de Guerra e ao Estado Maior do Exército fizeram
circular entre as Forcas Armadas um manifesto alertando para o que o entrevistado chamou de

“esquerdizagdo” do Brasil.

Em um mundo ideologicamente polarizado pela Guerra Fria, no qual Estados Unidos
e Unido Soviética ocupavam?® posicdes diametralmente opostas, a identificacdo politica era
praticamente compulséria para qualquer autoridade ou nacdo. Em casos geopoliticos
extremos, ndo ser capitalista significava necessariamente ser comunista, ou vice-versa.
Portanto, medidas de carater social, projetos politico-administrativos de reestruturacao
nacional e uma agenda de politica externa independente (TAVARES, 2014) mantiveram

Jango no radar das Forcas Armadas.

Dessa forma, a visita oficial do vice-presidente do Brasil a China, em agosto de

1961, chama muito a atencdo por pelo menos dois motivos. Primeiramente, devido a

% De certa forma ainda ocupam em 2015, como indica a disputa entre Ucrania e Russia pela Crimeia, que
afastou os dois paises e colocou, novamente, os Estados Unidos e o Estado russo em lados opostos.
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peculiaridade do fato, ou seja, a notdria aproximacao ao bloco comunista, que teve inicio com
a visita de Jango a Unido Soviética no final de 1960. Naquele ano, ele tornou-se o primeiro
dirigente latino-americano a ignorar a barreira ideol6gica imposta por Washington a Moscou.
Apbs ser recebido por Alexei Kosygin e Leonid Brejnev, ambos integrantes do alto escaldo
soviético, Jango foi ao tumulo de Lénin e a Leningrado. Em Pequim, também manteve
encontros com autoridades e fez pronunciamentos protocolares. As duas viagens de Jango
apontam para o perfil inovador do politico, disposto tanto a fortalecer as rela¢fes diplomaticas
e comerciais com russos e chineses quanto a dar mais autonomia as relacdes externas do
Brasil. Por outro lado, também direcionam a um sentido simbolico de incursdo rumo ao
desconhecido e ao mistério que ronda o outro, este que ndo sou eu, que ndo integra minha
sociedade e que é potencialmente perigoso. Como lembra Eliade (2002), o inimigo tende a ser
visto em sociedades arcaicas como assimilado as forcas demoniacas, interessado apenas em
lancar grupos estabelecidos em estados cadticos. Como simbolismos ndo desaparecem,
embora sejam reformulados, ndo é de surpreender que certas manifestaces publicas contra
Jango, registradas pelos documentérios, contaram com criticas a0 modelo socialista do povo

russo e cubano — 0 outro que nao sou eu, o inimigo demoniaco.
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A visita protocolar impressionou
os chefes militares!

o aperto de mao com Mao Tsé-Tung
ez de Joao Goulartinovamente pioneirq

Figura 2: Jango durante viagens a China e a Russia. Reproducédo: Jango (1984).

Porém, foi a rendncia de Janio Quadros ao cargo de presidente do Brasil, anunciada
em agosto de 1961 devido a pressdo de “forgas terriveis”, 0 fato que mais marcou a viagem de
Jango a China. Neste momento, a elite militar descontente com o vice-presidente ja articulava
0 bloqueio de seu retorno ao pais e o impedimento de sua posse. Goulart, que tomou a rota
mais longa de retorno ao Brasil, conectando Paris, Nova York, Buenos Aires, Montevidéo e
Porto Alegre (Jango, 1984, 29:37%%), dependeu da bem-sucedida Campanha da Legalidade,
liderada pelo entdo governador do Rio Grande do Sul, Leonel Brizola, para assumir como

presidente.

Com apoio do 3° Exército, da Regido Sul, Brizola liderou uma resisténcia politica

armada desde a capital galcha, cuja reivindicacdo de posse do vice-presidente Jango se

2 A numeragdo “29:37” refere-se & minutagem em que a informacéo é apresentada no filme em questéo.
A partir de agora, grafaremos neste modelo as referéncias a todos os dados filmicos citados.
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espalhou pelo Brasil via radio. A Unido Nacional dos Estudantes (UNE) decretou greve
nacional e deslocou sua sede para a cidade para participar ativamente do movimento. A
pressdo popular, mobilizada pela Legalidade, e a divisdo interna nas Forgas Armadas
provocaram o recuo da junta militar que havia ocupado o governo federal apos a renuncia de
Janio. Assim, o Congresso Nacional retomou o controle do processo politico com uma
solugdo de compromisso (Jango, 1984, 29:11), aprovando a emenda parlamentarista e
possibilitando a posse de Jodo Goulart.

e participando de todo o- By,
processo,de mobilizagao popular,* »

A oy e,
Eu tive ajoportunidade'de]meldirigin
bslestudantes)Universitarios|prasienos
- Ly

o P 'y |
g . participariintensamente,

0 - [cam h legali
Os militares aceitaram a posse de dajcampanha da legalidade

Goulart no regime Parlamentarista.

Figura 3: Na Campanha da Legalidade, Brizola (acima) recebeu o apoio do 3° Exército e da sociedade para
garantir a volta de Jango ao Brasil (abaixo). Reproduc¢édo: Jango (1984) e O dia que... (2012).

A Campanha pela Legalidade se coloca como um dos principais movimentos

brasileiros de reacéo politica, visto que evitou em 1961 a efetivacdo do golpe civil-militar que

68



viria a eclodir em abril de 1964. Assim, da Legalidade emana com nitidez o mito da
resisténcia. Entendidos como narrativas explicadoras do mundo vinculadas a experiéncia do
homem, mitos por vezes representam realidades em conflito "reforgando a legitimidade do
poder ou questionando a dominacdo” (LIMA, 2010, p. 05). No mito da resisténcia articulado
pela Legalidade, no qual constelam imagens de coletivismo, mobilizacdo e simbolismos
bélicos, um lider carismatico isolado toma a direcdo contraria ao fluxo histérico imposto para
garantir a manutencdo do acordo constitucional representado pela efetivacdo da posse do vice-
presidente. Concomitantemente, a resisténcia questionava a forma ilegal como o poder havia
sido cooptado por militares em Brasilia, atuando entdo pela manutencao do processo politico.
Como sabemos, mitos de resisténcia costumam reafirmar identidades simbodlicas e culturais
que sdo constantemente evocadas quando homens reagem a realidades conjunturais,
atualizando novamente condutas miticas irrefreaveis legitimadoras ou questionadoras. O
eterno retorno da resisténcia mitica viria a se confirmar anos mais tarde, em 1967, pelas acdes
da luta armada da dissidéncia politica, visto que Jodo Goulart opta pela ndo reagdo
presidencial ao golpe civil-militar de 1° de abril de 1964, como veremos.

" 4
QWP Ve ol
Presidénte Jodo Goulart
lamentarista - 7 de Setembro de 196k

se do Presidente JodZo Gouladrt
ime Parlamentarista - 7 de Setembro

Figura 4: Jodo Goulart durante a cerimdnia de posse em Brasilia em setembro de 1961. Reprodugdo: O dia
que... (2012).
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4.1.3 Jango presidente e as reformas de base

De volta ao Brasil, Jango assume como presidente sob Regime Parlamentarista no
dia 07 de setembro de 1961, com poderes atenuados, mas ja anunciando que “seu governo
pretendia marcar uma nova independéncia do Brasil” (Jango, 1984, 31:05). No discurso de
posse, diz:

Sabem os partidos politicos, sabem os parlamentares, sabem todos que
inclusive por temperamento inclino-me mais a unir do que dividir. Prefiro
pacificar a acirrar édios, prefiro harmonizar a estimular ressentimentos.
Promoveremos a paz interna, paz com dignidade, paz que resulte da
seguranca das nossas instituicdes, da garantia dos direitos democraticos, do

respeito permanente a vontade do povo e a inviolabilidade da soberania
nacional (Jango, 1984).

O governo atendeu a demandas nacionalistas, cancelando o contrato da multinacional
do minério Hanna Mining Corporation, assinando o estatuto rural e promovendo encontros de
associacOes de trabalhadores agricolas. Levando adiante seus projetos sociais, 0 presidente
dedica-se as reformas de base na estrutura econémico-social do pais, incluindo as reformas
agraria, urbana e tributaria. Para ilustrar o pacote politico-administrativo de Jango, sdo
recorrentes as fotografias e as imagens em movimento de pequenos agricultores ligados ao
movimento agrario e de familias trabalhando no campo. A carga imagética desperta a
imaginacdo material teorizada por Bachelard, especialmente no que diz respeitos aos
simbolismos e imagens poéticas ligadas a terra®® e aos devaneios da vontade que regem este
elemento (BACHELARD, 2001).

A partir da imaginacdo material, Bachelard estuda a criagdo e deformacdo de
imagens em funcdo da transformacdo dos elementos cosmoldgicos gregos, ou seja, da matéria
qgue compbe o mundo. Para o fildsofo, as imagens poéticas surgem e se modificam como
resultado da acdo do homem sobre a matéria. A imaginacédo, portanto, é resultado da acdo do
homem sobre a matéria. Exigindo a acdo do individuo, a matéria incentiva a imaginacao,
produzindo imagens e se configurando a partir delas. Ao exibir documentagédo visual sobre
agricultores trabalhando na terra, os documentarios estudados emitem imagens de agédo e
energia sobre o elemento duro, além de simbolismos do dinamismo agrario e do “vegetalismo

terrestre” (BACHELARD, 2001, p. 53) que, estruturados em realidades, traduzem a pujanca

% Os quatro elementos da cosmologia grega séo terra, agua, ar e fogo.
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produtiva dos pequenos trabalhadores rurais?®. As imagens técnicas recorrentes articulam,
sobretudo, imagens de autodeterminacdo ao ecoar ndo apenas devaneios de vontade que
objetivam a dominacdo da matéria (BACHELARD, 2001, p. 18), mas também os desejos
pessoais, sociais e historicos de distribuicdo adequada do solo. Em ultima analise, a simbolica
movimenta uma espécie de Eden mitico utdpico, onde todos os homens e todas as mulheres

poderiam comer todos os frutos de todas as arvores.

W DA viLan

4 I
L, VRUY

feraafavor de Cuba
era muito orgulhoso

Figura 5: Jango em projetos agricolas e em comicios sobre as reformas de base. Reproducéo: Jango (1984), O
dia que... (2012) e Militares da Democracia (2014).

As reformas de base foram um dos principais tépicos do famoso discurso de Jango

no Comicio da Central do Brasil, no Rio de Janeiro. Atuando novamente sob o regime

% pequenos produtores sdo comprovadamente aqueles que fornecem mais alimentos aos consumidores
urbanos, diferentemente do agrobusiness, destinado ao comércio exterior.
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presidencialista, mas pressionado por uma base governista dividida, pela economia
enfraquecida e por setores que exigiam a execugéo das reformas, como o Comando Geral dos
Trabalhadores (CGT) e a UNE, Jango assina a desapropriacdo de terras improdutivas e
regulamenta a lei de remessa de lucros. Depois disso, na sexta-feira, 13 de marco de 1964, o
presidente retne cerca de 200 mil pessoas na capital fluminense para falar sobre seus planos
de reducdo de desigualdades sociais, que incluiam temas como democratizacdo do uso da
terra, voto do analfabeto, regramento dos aluguéis e salario-minimo. Para Raul Riff, entdo
secretario de imprensa do governo federal entrevistado pelo filme Jango, Goulart teria
confessado a ele que o comicio era uma tentativa de acelerar o processo de reformas, projeto
que o presidente sentia necessidade de realizar, mesmo que isso custasse seu cargo. O

discurso do presidente estimula um imaginario repleto de imagens:

[...] trabalhadores do campo j& poderdo entdo ver concretizadas em varias
partes a sua mais sentida e justa reivindicacdo. Aquela que lhe dard um
pedaco de terra prépria para ele trabalhar, um pedaco de terra para ele
cultivar. Ai entdo, o trabalhador [...] ira trabalhar para ele, porque até aqui ele
trabalha para o dono da terra que ele aluga (...). Hoje, com o alto testemunho
da nacdo, com a solidariedade do povo reunido na praga, que s ao povo
pertence, o governo, que é também o povo, e que também sé ao povo
pertence, reafirma seus propdésitos inabalaveis de lutar com todas as suas
forgas pela reforma da sociedade brasileira. N&o apenas pela reforma agréria,
mas pela reforma tributaria, pela reforma eleitoral ampla, pelo voto do
analfabeto, pela elegibilidade de todos os brasileiros. Pela pureza da vida
democratica, pela emancipacdo econdmica, pela justi¢a social, e ao lado do
povo pelo progresso do Brasil (Jango, 1984).

No trecho do discurso destacado pelo filme de Silvio Tendler, o presidente do Brasil
insiste na soberania do povo em seu préprio solo, em sua praca, e na identificacdo desta
populacdo com o governo. Em seu compromisso politico, evoca imagens de pertencimento,
sentidos de enraizamento e devaneios da vontade ao se referir ao homem e a terra. O
elemento, agora, emana imagens arquetipicas do feminino e sentidos de delicadeza, sendo a
terra 0 elemento propicio a germinacdo, a génese, a origem, estimulando entdo imagens de
enterramento, profundidade, semeadura e cuidado. Assim, em um movimento complementar
propiciado pela dualidade simbdlica, a terra volta a ativar imagens do trabalho sobre a
materia, bem como sentidos de solidez, fundamento, fundacgéo e fortificacdo — do homem, da

sociedade, da nag&o.

Na fala de Jango, porém, o sentido de empoderamento social ndo se estabelece
apenas por meio das multiplas imagens oferecidas pela terra e por sua distribuicdo. A
semantica que envolve o simbolismo de poder, ativado pelas estruturas do mundo historico

como a economia, as financas e o processo eleitoral, citados no discurso, constela imagens
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simbolicas de soberania, independéncia, autonomia, capacitacdo, igualdade, paridade e
compartilhamento. O mito do progresso encerra o discurso, trazendo aos planos das realidades
imediatas um desejo de unido entre 0 governo e 0 povo para 0 avango socioeconémico, na
direcdo “de um sentido tinico do tempo e da historia” (DURAND, 2012, p. 345). Ao evocar 0
mito do progresso, a fala de Jango converge as imagens precedentes e as coloca em
movimentos ciclicos que mantém este ideal de progresso em andamento, e que proporcionam
ao tempo, ao espaco, a historia e ao homem valorizagBes positivas. O mito do progresso
motiva entdo imagens e simbolos fundadores e mantenedores do esforco e da recompensa

coletivos.

A
contra‘'um governo_que,queria
desestabilizar a democraciajnolBrasil

Horas antes ele assinara os decretos
desapropriando as terras improdutivas

Figura 6: Comicio da Central do Brasil, no Rio de Janeiro, em 1964. Reproducédo: Jango (1984), O dia que...
(2012) e Militares da Democracia... (2014).
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4.1.4 O deslocamento do simbolismo do centro

As tendéncias ideoldgicas de Jodo Goulart, demonstradas durante seu percurso
politico como deputado e ministro, sdo representadas pelas imagens técnicas recorrentes das
visitas a China e a Russia, bem como por registros relativos a trabalhadores atuando no
campo, nas industrias, em assembleias e comicios. Com Jango, ideais politicos e sociais se
moveram da periferia governamental e administrativa para o nucleo da Presidéncia da
Republica, marcando o que poderia ser entendido como uma readequacdo ou um
reposicionamento do simbolismo do centro (ELIADE, 2002) ativado pelo exercicio de poder
no Brasil. Neste tipo de simbolismo, comum a sociedades arcaicas e tradicionais, e ainda
presente na contemporaneidade, o centro ndo é geométrico ou geografico, mas simbdlico,
dotado de uma capacidade de convergéncia que coloca em relacdo os trés niveis cdsmicos:
Terra, Céu e Mundo Inferior. Na verdade, a definicdo ou a projecdo deste centro "equivale a
Criagdo do Mundo" (ELIADE, 1992 b, p.17), tamanha sua importancia. No simbolismo do
centro, o “centro do mundo” (ELIADE, 2002) ¢ um local divino por exceléncia, onde o cosmo
se centraliza e o sagrado se manifesta de maneira total — quer sob a forma de hierofanias®’
quer sob a forma mais evoluida das epifanias®® diretas. Ou seja, simbolicamente, “centros do
mundo” (que podem ser mesmo mdaltiplos) proporcionam revelagdes, impulsionam a
transcendéncia por imagens de certo grupo social ou populacdo, e atualizam constantemente
os sentidos que estas imagens propdem, oferecendo entdo formas de entendimento e
valorizacdo de mundo. Um grande nimero de mitos, ritos, crencas e condutas que estruturam

realidades derivam do simbolismo do centro.

Os simbolismos e os mitos, como vimos, sdo recorrentes e reconfigurdveis.
Renovados, seguem espelhando e explicando o mundo apesar das continuas degradacfes e
reformulacbes das imagens. No simbolismo do centro articulado pelo incipiente capitalismo
brasileiro e compartilhado pelas elites civis e militares, o “centro do mundo” é lécus de
revelagbes que colocam em jogo simbolos financeiros e ritos monetarios, atualizando o
simbolismo de poder e imagens de concentracdo muito proprias. Poténcia e propriedade se
atualizam entdo como mitos contemporaneos, simbolos quase sagrados, modelos a serem
seguidos cuja origem esta em um sistema de producdo e consumo em série do qual o Brasil do

século XX ndo poderia escapar. Sao estas as elites brasileiras que perdem a referéncia de seu

%" Manifestagao reveladora do sagrado.
%8 Manifestagdo reveladora de Deus ou de uma divindade.

74



préprio centro simbélico® quando Jango desloca o simbolismo do centro nacional de um
extremo de imagens e esquemas verbais de individualismo e de concentragdo para um lado
oposto, onde encontram-se 0s campos mais a esquerda do imaginario politico, nos quais as
imagens de coletividade e distribuicdo sdao muito pregnantes. No “centro do mundo” nacional
proposto por Jango, a transcendéncia (ou mesmo a transfiguracdo das imagens em
pensamento e acdo) ndo se d& pelos simbolos mais corriqueiros do capitalismo exclusivista
que favorece poucos em detrimento de muitos, mas por constelagdes estimuladas por imagens
multiplas de riqueza coletiva, de producdo comunitaria, de convivio, equiparacdo e

compartilhamento.

Nestes simbolismos do centro antagdnicos, que seguem a coincidentia oppositorum
(WUNENBURGER, 2012, p. 51 e 52), os anseios e 0s desejos de governistas e militares ndo
dialogam. O acumulo de bens e riquezas ndo concorda com a distribuicdo dos mesmos,
evidenciando algumas das principais raizes que levam ao golpe. Ha um conflito simbdlico
entre 0s grupos que rondam o poder no Brasil no inicio dos anos 1960 que, em termos
estruturais da realidade, se traduz em conspiracdo politica pela tomada deste poder. Um
cenario politico delicado envolvendo novamente Jodo Goulart e a alta cupula das Forgas
Armadas, que se fez nitido na renincia de Janio Quadros, em 1961, quando 0s ministros
Odilio Denys (Exército), Gabriel Griin Moss (Aeronautica) e Silvio Heck (Marinha) tentaram
impedir sua posse, estava se configurando novamente. Agora, porém, os militares planejavam

impedir a continuidade do governo Jango.

Conforme o ex-general do Exército Antonio Carlos Muricy, os militares brasileiros
j& estavam dispostos a revidar duramente a “subversdo levada pelo governo” (Jango, 1984,
01:02:22) a época das medidas sociais adotadas por Jango e do subsequente comicio da
Central do Brasil, que vieram a confirmar a transi¢cdo do simbolismo do centro no seio da
Presidéncia. De acordo com o entrevistado, havia mesmo um grupo de oficiais que pretendia
impedir a realizagdo do comicio do presidente da maneira mais violenta possivel. Porém, o
comando determinou que ninguém interviesse. Conforme Muricy, 0s generais sabiam que a
revolta dentro do Exército contra “um governo que estava querendo desestabilizar a
democracia no Brasil” (Jango, 1984, 01:04:04) seria ainda maior apds a fala do presidente no
Rio de Janeiro — algo que de fato ocorreu.

% Eliade explica que “nosso mundo”, o qual para nés — qualquer um de nés — seria o "verdadeiro mundo",
situa-se sempre no centro, "(...), pois é ai que ha rotura de nivel, comunicacdo entre as trés zonas
césmicas" (ELIADE, 1992 b, p. 27). O autor conclui que 0 "centro do mundo™ para 0s grupos sociais que
o0 simbolizam assemelha-se a um cosmo perfeito.
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Ao0s poucos, a clpula das Forcas Armadas se movimentava em oposi¢do a Jango
como 0 apoio do governo norte-americano. A influéncia externa, ideoldgica e financeira,

também se estendeu a politicos e civis, que se mobilizaram contra o governo federal.

42 DO MITO DO INFILTRADO AO MITO DO GOLPE DE ESTADO
POSITIVO: A TOMADA DE PODER PELOS MILITARES

Durante os anos 1960, a presenca dos Estados Unidos em territério nacional se torna
mais nitida, orientando a acdo de grupos militares, politicos e civis.

4.2.1 O Brasil sob vigilancia norte-americana

Cerca de dois anos antes do golpe no Brasil, quando o &pice da oposi¢do a Jodo
Goulart ainda estava por vir, e em um momento em que os Estados Unidos ja estavam
acompanhando as movimentacdes abaixo do Equador, Jango fez uma visita oficial aos
Estados Unidos. Kennedy o recebeu em abril de 1962 na base militar de Offutt, em Nebraska,
por sugestdo do entdo embaixador norte-americano em Brasilia, Lincoln Gordon, para quem
Goulart era uma ameaca comunista e um perigo crescente (O dia que..., 2012, 14:13). O
objetivo era aproximar um lider sul-americano que tendia ao ndo alinhamento aos EUA,

mantendo por perto este possivel inimigo.

Jango buscava a renegociacdo da divida externa, enquanto Kennedy, descontente
com a nacionalizacdo de companhias norte-americanas e com 0 programa nacional de
reformas, queria definir as regras politicas no Brasil (Jango, 1984, 39:30). Uma semana antes
do encontro, Brizola havia expropriado bens da American and Foreign Power Company e da
Companhia Telefonica Nacional, ramo brasileiro da ITT, medidas estas vistas como ameagas
aos interesses norte-americanos no pais. Na sede das Nagbes Unidas, Jango explicou a
importancia das nacionaliza¢des, defendendo a justica social, condenando as altas remessas de

lucros feitas ao exterior e 0 pouco retorno ao Brasil.
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Apesar de ter sido recebido com festa pelas ruas de Nova York e de se mostrar
determinado durante a fala na ONU, imagens técnicas recorrentes que registram a estada de
Jango em solo norte-americano representam o brasileiro desconfortavel em situagdes
protocolares, cujo gestual desperta imagens de introspeccao. Se nas visitas a Russia e a China
Jodo Goulart atuou de forma mais afirmativa junto aos lideres locais, cujos posicionamentos
ideoldgicos pareciam mais proximos aos seus, nos Estados Unidos o presidente exala
reticéncia e distancia. Sabendo que o pais do Norte acompanha as a¢des dos vizinhos do Sul,
especialmente apds a revolucdo comunista em Cuba, Jango desempenha seu papel de forma
discreta na maior parte do tempo. Falando e sorrindo pouco, transita por instalacbes militares
muito organizadas, observa inovacdes tecnoldgicas incomuns e testemunha a poténcia bélica
dos anfitribes com certa apatia. Frente ao poderio do maior expoente do capitalismo global,
Jango sofre um processo simbdlico de gulliverizacdo (DURAND, 2012). Ao lado do
imponente Kennedy, em meio a grandeza das maquinas de guerra e a frieza do metal que as
constitui, Jango perde estatura. Seguindo Durand, entendemos que a gulliverizacdo® (ou
miniaturizacdo) ndo estaria proxima de uma pequenez involuntéria, mas sim de uma reducéo
simbodlica da propria dimensdo do sujeito, capaz de concentrar sua esséncia, despertando
“imagens do intimo” (DURAND, 2012, p. 257). Em sua viagem aos Estados Unidos, Jango
assume um tom reservado, contido, guardando dentro de si ideias, ideais, desejos e planos que
talvez ndo transitassem adequadamente em solo norte-americano, ainda mais durante a Guerra
Fria. Assim, retraido em sua viagem ao “centro do mundo” capitalista (tanto simbolico quanto
concreto), Jango movimenta uma constelacdo de imagens de introspeccao, recolhimento,
resguardo e contencdo — tanto dele quando daquilo que, possivelmente, considerava muito

especial: o plano de futuro de um novo Brasil.

% Termo elaborado por Gilbert Durand inspirado no povo de Lilliput, terra criada pelo romancista
Jonathan Swift em As Viagens de Gulliver, publicado em 1726.
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Figura 7: Jango em visita aos Estados Unidos. Reprodugdo: Jango (1984) e O dia que... (2012).
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Figura 8: Kennedy confere o poderio militar dos Estados Unidos. Reproducéo: O dia que... (2012).

4.2.2 A presenca norte-americana e a conspiracao politica

De uma forma geral, os documentarios que registram a passagem de Jodo Goulart
pelos Estados Unidos, como o de Tendler (1984) e o de Camilo Tavares (2012), destacam as
estratégias de vigilancia e ingeréncia do governo norte-americano no Brasil. Desde 1961,
Lincoln Gordon acompanhava a trajetdria pablica de Jodo Goulart e seu governo trabalhista.
Tido como figura central no processo politico que levou ao golpe civil-militar e & instauracdo
da ditadura, Gordon é apontado por Carlos Fico, professor da Universidade Federal do Rio de

Janeiro entrevistado por O dia que..., como um verdadeiro “[...] personagem da historia
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politica brasileira, tamanha a importancia que a embaixada passou a ter naquele momento téo
conturbado” (2012, 06:46). Formado em Harvard, pesquisador do Brasil com conhecimento
da lingua portuguesa, Gordon foi escolhido pessoalmente por Kennedy para ocupar o cargo
em 1961, quando ja estudava no Rio de Janeiro. Conforme o historiador James Green, da
Brown University, também entrevistado pelo filme, o embaixador tinha como objetivo
promover uma campanha para evitar um governo de esquerda no Brasil. Ele deveria bloquear

as acOes de Jango.

Com facilidade, o embaixador passa a integrar os nucleos de poder em Brasilia,
marcando presenca pessoal e institucional norte-americana junto a Presidéncia da Republica,
e repassando informacdes essenciais & Kennedy®!. Na capital federal, Gordon executava as
estratégias definidas junto a Washington com apoio do ex-adido militar dos Estados Unidos
no Brasil, general Vernon Walters. Ambos tinham contato proximo com a elite militar
brasileira, incluindo o general Castelo Branco. Conforme O dia que durou 21 anos, os dois
foram os principais articuladores estrangeiros do golpe civil-militar, atuando para ampliar o

clima interno de oposigédo ao Chefe do Executivo brasileiro.

O professor Fico afirma que Gordon “[...] conseguiu convencer o Departamento de
Estado norte-americano de que Jodo Goulart iria implantar no Brasil uma republica
sindicalista, e que depois perderia o controle para os comunistas” (O dia que..., 2012, 08:22).
Em um telegrama de Gordon ao Departamento de Estado, o embaixador diz: “[...] minha
conclusdo pessoal é que as recentes acdes de Goulart e Brizola pela reforma agréaria levardo o
Brasil a um governo comunista similar ao de Fidel Castro em Cuba” (O dia que..., 2012,
08:40). Para o historiador Peter Kornbluh, “[...] os Estados Unidos queriam apresentar Goulart
como um presidente de extrema esquerda”, entdo a distribuicdo de terras “era mais um

pretexto para apoiar este argumento” (O dia que..., 2012, 09:14).

31 Por telegramas, cartas, ligagdes telefonicas e em reuniées presenciais, cujos registros Flavio e Camilo
Tavares tiveram acesso, nos Estados Unidos, durante a producdo de O dia que durou 21 anos.
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Casa Branoca - q
Washington - Abril de 496

!Slm' 3 Pode, aglr ma ‘
B X Peron fez na Argentma' Gosdon:
Um»ditad?r populista

Gordon: ’;}

: eu acho que podemos.
Podemos fazer algo contra.Goulart? r e

Figura 9: Na Casa Branca, conforme dialogo gravado em audio e reproduzido em O dia que durou 21 anos,
Kennedy e Gordon decidem agir contra Jango. Reproducdo: O dia que... (2012).

De forma a criar um clima politico-social de oposicdo a Jodo Goulart, os Estados
Unidos passaram a atuar fortemente no Brasil. Liderando a Alianca para o Progresso, o
governo de Kennedy queria “[...] dar um enfoque americano sobre a América Latina em
geral”, admitiu Robert Bentley, ex-assistente de Gordon (O dia que..., 2012, 15:33-16:20).
Com um orcamento de US$ 2 milhdes, o programa atuava em educacdo, agricultura,
infraestrutura e finangas. O professor Fico explica que os Estados Unidos ndo admitiriam em
hipotese alguma “[...] outra Cuba [...] um outro governo na América Latina de viés comunista
ou socialista [...] mesmo que tivessem que perpetrar quaisquer violéncias” (O dia que..., 2012,
16:23).
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Outras articulagcdes norte-americanas em solo brasileiro se davam pelas atividades do
Instituto de Pesquisas e Estudos Sociais (Ipes), cujos filmes de propaganda politica eram
projetados em empresas, em sessdes de cinema e em pracas de cidades do interior do Brasil.
Com eles, o Ipes anunciava “as crises, o descalabro administrativo ¢ a desordem” (O dia
que..., 2012, 17:20). Ja o Instituto Brasileiro de A¢do Democratica (Ibad), também ligado aos
EUA, difundia propaganda na midia impressa, plantava noticias falsas e ampliava a sensacéao
de ameaca comunista. Além disso, arregimentava politicos pagando propina. As denuncias de
financiamento ilegal de candidatos a cargos de deputado e governador gerou uma CPI para
investigar o Ibad em maio de 1962. Posteriormente, a capa do jornal Ultima Hora de 13 de
novembro de 1971 informou que o Ibad havia repassado verbas a 250 deputados federais, 08
governadores e 600 deputados estaduais para fazerem frente a Jango nas eleigdes de 1962.

Em seu objetivo de desestabilizacdo do governo federal, o governo dos EUA
reforcou contatos com os governadores do Rio de Janeiro, Carlos Lacerda, e de Sdo Paulo,
Ademar Pereira de Barros. Ao mesmo tempo, Vernon Walters organizava a conspiracao entre
os militares brasileiros, observando entre eles quais seriam os mais fiéis ao apoio norte-

americano. O general Humberto de Alencar Castelo Branco saiu na frente.

82



iEle estava apoiando ate forqando
, uma intervengao mllltar dos EUA

1 &

Figura 10: Enquanto Gordon frequentava a clpula do governo brasileiro (no alto), Kennedy mantinha contato
com os governadores de S&do Paulo, Ademar de Barros (centro, a direita), e do Rio de Janeiro, Carlos Lacerda
(abaixo, a direita). Reproducado: Jango (1984).

Apo6s morte de Kennedy, em novembro de 1963, Lyndon Johnson toma posse como
presidente norte-americano seguindo a politica externa que vinha sendo praticada até entdo.
Na TV, anuncia que “[..] oS EUA ndo podem, ndo devem e ndo irdo permitir o
estabelecimento de outro Estado comunista no Hemisfério Ocidental” (O dia que..., 2012,
27:10). Em conversas com Kennedy, Gordon solicita acGes para ampliar o sentimento
anticomunista nas Forcas Armadas, no Congresso Nacional, na imprensa e entre a sociedade
brasileira em geral (O dia que..., 2012, 23:40). Como resultado houve medidas diversas e
demonstragdes sociais como a Marcha da Familia com Deus pela Liberdade, movimento que

teve inicio em S&o Paulo em marco de 1964, em resposta ao comicio de Jango na Central do
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Brasil, e que acabou reunindo um milh&o de pessoas no Rio de Janeiro em abril do mesmo

ano.

A determinacdo dos Estados Unidos em evitar a disseminagdo continental do
comunismo a partir de Cuba transformou o pais do Norte em um ser tentacular implacavel no
controle geopolitico. Em nome de interesses politicos e econémicos estratégicos, a presenca
norte-americana se espalhou entre diversos segmentos sociopoliticos no Brasil e em outros
paises sul-americanos, perfazendo justamente um projeto de dominagdo hemisférica de

natureza econémica e ideoldgica antes que seus opositores fizessem o mesmo.

No caso brasileiro, os EUA obtiveram acesso aos mais altos postos da Republica,
incluindo os 6rgdos Executivo, Legislativo e Militar, e executaram téaticas de ordem social,
cultural e religiosa — caso da vinda do padre Patrick Peyton, "[...] paroco de Hollywood
preferido por nove entre dez estrelas de cinema" (Jango, 1984, 41:20) e um dos articuladores
da Marcha da Familia. Em um quadro de ampla inser¢do norte-americana no Brasil, a pressao
financeira e econdmica do capital externo, a propaganda ideoldgica estrangeira, 0 assedio
cultural, os pequenos golpes midiaticos, o financiamento de politicos e as grandes trapacas
eleitorais sdo praticas que acionam o simbolismo de poder. Nele, constelam imagens
beligerantes de imperialismo, espionagem, intromisséo e dominagdo. Na realidade existencial
da cultura e da vida dos brasileiros, este simbolismo direciona sensos e acles de estratégia,
inteligéncia e contrainteligéncia fundamentados em desejos reais de obtencdo de mercado e de

zonas de influéncia.

4.2.3 O mito do infiltrado

Em um sentido mais amplo, a abordagem norte-americana ao Brasil remete ao mito
do infiltrado, elemento recorrente no imaginario da guerra que desperta a¢fes concretas entre
sociedades em conflito ha milénios. O infiltrado é aquele sujeito de fora e que se passa por
alguém de dentro, ou ainda o estrangeiro ou forasteiro dissimulador de suas reais intengdes.
Ao langar méo do infiltrado, um dos lados da discordia busca dominar o outro a partir de
dentro, com discri¢do, reunindo informacdes sobre o inimigo, cooptando colaboradores em

solo adversario, espalhando rumores, instaurando desavengas, preparando um clima de
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pessimismo generalizado e de oposicdo as liderancas. Em A arte da guerra, tratado militar

escrito por volta de VI a.C., Sun Tzu* explica:
Procura obter todas as informagGes sobre o inimigo. Informa-te exatamente
de todas as suas relagdes, suas ligacdes e interesses reciprocos. Ndo poupes
grandes somas de dinheiro. Nao lamentes o dinheiro empregado seja no
campo inimigo, para conseguir traidores ou obter conhecimentos exatos, seja
para 0 pagamento dos teus soldados: quanto mais gastares, mais ganharas. E
um dinheiro que rendera juros elevados. Mantém espides por toda a parte.
Informa-te de tudo, nada negligencies do que descobrires. Mas, tendo
descoberto algo, sé extremamente discreto. (...) O grande segredo para vencer
sempre consiste na arte de semear a divisdo: nas cidades e nas aldeias, no

exterior, entre inferiores e superiores, de morte, e de vida (TZU, 2006, p. 75 e
76).

Diz Tzu que a infiltracdo ideal em cidades inimigas tende a reverter-se em pessoas
inteiramente devotadas muito rapidamente, e que é o infiltrado quem poderd sugerir aos
mestres da guerra 0S meios a serem empregados para conquistarem seus mais temiveis
inimigos. De fato, conforme registram os documentérios estudados nesta pesquisa, ap0s
muitas acdes estrangeiras em solo nacional a sociedade brasileira gradativamente deixa de
apoiar Jango e as reformas de base. Na melhor das hipoteses, conclui Tzu, a infiltracdo pode
mesmo resultar em cerco e dominagdo “sem dar o assalto, sem desferir nenhum golpe®, sem
desembainhar a espada” (TZU, 2006, p. 77). Para Tzu, um espido ou agente bem infiltrado
prepara o terreno para que a dominacdo possa se dar preferencialmente sem conflitos
armados, pois os lideres locais ja estardo cooptados. Conforme os filmes do corpus, este foi 0
resultado da infiltracdo norte-americana no Brasil: uma dominagéo indireta, sem confronto
deflagrado, cujo golpe arquitetado pelos Estados Unidos em conjunto com militares locais se
da sem qualquer resisténcia por parte do governo de Jodo Goulart. Ao que parece, 0 inimigo
externo que conseguiu infiltrar-se ndo desembainhou a espada para concluir seu plano de
dominagdo. Ainda assim, a populagdo brasileira viria a sofrer com opressdo, censura e

violéncia a longo prazo ap6s o golpe de 1964.

O mito do infiltrado coloca em movimento o simbolismo da intimidade®, marcado
por arquétipos de interioridade e por imagens que dele decorrem (e que encontram expressao
no mundo sensivel) como o claustro, a casa, o0 palacio, a sede e a caserna. Esta carga
simbolica é diretamente ativada pelos documentos visuais do filme O dia que..., rico em

registros sobre o livre trénsito de Lincoln Gordon e de Vernon Walters entre o Palacio da

%20 general, estrategista e filésofo chinés Sun Tzu teria servido o rei Hu Lu, da provincia de Wu, no
periodo da historia chinesa conhecido como Primavera e Outono (de 722 a 481 a.C). A época em que
viveu e sua propria existéncia sao ainda hoje geram debate entre historiadores.

%3 0 termo golpe aqui guarda um sentido de luta, agresséo fisica, e néo golpe de Estado, por exemplo.

3 Ver p. 51 desta dissertagao.
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Republica, as sedes federais e 0s quartéis generais brasileiros (Figuras 10, 11, 12, 14) antes e
depois do golpe que derrubou Jodo Goulart. Os dois norte-americanos infiltrados colocaram
em pratica uma agenda externa ndo totalmente clara até entdo, estimulando sensos de
mistérios e segredos que sdo tdo proprios a Estrutura Mistica quanto o simbolismo da

intimidade.

l * ‘ |
A missdo de Walters era ‘( Ele uniu os militares brasileiross daria total apoio.se

Sorganiz 1r a consp:ragao -~ | Os convenceu de que 0s EUA eles tomassem o poder,

7' / v' AY

Vernon Walters foi umlagente
secreto que marcou a Historia.

G Lyndonllohnson#
daria total apoio se 3 CELERGIE] ] : Goulart quer liderar um
Lles tomassem o poder, ’ eles tomassem B E regime comufista no Brasil!

Figura 11: O ex-adido militar norte-americano Vernon Walters (ao centro com Richard Nixon), mantinha
contato com a cupula dissidente das Forgas Armadas brasileiras. Reproducéo: Jango (1984), O dia que...
(2012) e Militares da Democracia (2014).
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. - .
Gordon envia um telex a®Washington
pedindo uma esquadra naval de guerra

Figura 12: Apos a realizacdo da Marcha da Familia com Deus pela Liberdade (no alto, ao centro e abaixo),

Gordon solicita aos EUA o envio de uma frota naval de guerra em dire¢do ao litoral brasileiro. Reproducéo:
Jango (1984) e O dia que... (2012).

Os pensamentos militares de Tzu ndo sdo narrativas miticas em si, mas ecoam
condutas humanas ha muito praticadas, cujos processos e resultados socialmente assimilados
e antropologicamente mitificados passaram a integrar o imaginario da guerra e a cultura dos
homens. O conhecimento compartilhado pelo militar chinés reflete as a¢Bes estrangeiras no
Brasil, que por sua vez movimentam o mito do infiltrado com perfei¢do, apontando nédo so a
livre articulacdo do golpe, mas também certos direcionamentos & proposicéo de sentidos sobre
realidades e processos historicos nacionais.
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4.2.4 O golpe civil-militar e a Operagéo Brother Sam

Como visto, a opinido publica manipulada se opde a Jango e ao governo federal
gradualmente seguindo uma agenda politica que articulava interesses de elites nacionais e
estrangeiras. O sentimento de repulsa chegou ao apice com a Marcha da Familia.
Paralelamente, Gordon pede a vinda de uma frota naval norte-americana & costa brasileira,
deixando de lado qualquer discricdo sobre a ingeréncia externa no pais, sinalizando com isso
tanto “[...] uma ameaga a Goulart e seus aliados” quanto um apoio aos “militares

conspiradores”, segundo o historiador Peter Kornbluh (O dia que..., 2012, 35:33).

Conforme O dia que durou 21 anos, o Departamento de Estado dos EUA determina
0 embarque imediato de petroleiros, porta-avides, quatro navios torpedeiros, dois navios de
escolta e 110 toneladas de munigdo com destino a Santos, Sdo Paulo, no dia 31 de margo de
1964. A chegada era prevista para 10 de abril. A Operacdo Brother Sam tinha como objetivo
dar apoio bélico ao golpe civil-militar que ja estava em andamento no Brasil sob comando de
liderancas de S&o Paulo e Minas Gerais. Na madrugada do dia 1° de abril, as tropas do general
Mouré&o Filho seguem do Estado mineiro em dire¢do ao Rio de Janeiro. Nos Estados Unidos,
Lyndon Johnson diz que “[...] os EUA estdo dispostos a lutar pelo Brasil, a fim de livrar o
pais do controle comunista” (O dia que..., 2012, 40:00). Na chegada ao Rio, ndo houve
resisténcia alguma. Jango ndo entrou em combate com Mourdo. Os reais motivos séo ainda
hoje especulados, mas a fraqueza de seu esquema militar, como comenta Plinio de Arruda
Sampaio (O dia que..., 2012, 42:00), deputado federal entre 1962 e 1964, poderia ser um
deles. Jango deixa o Rio e vai a Brasilia, depois, segue para Porto Alegre e, posteriormente,
chega a Montevidéo com integrantes do governo federal. Sem resisténcia presidencial, a frota
norte-americana que se dirigia a Santos retorna aos seus postos, desarticulando a Operacao
Brother Sam. Em sua comunicagdo direta com Washington, Gordon informa que “[...] a
eliminacdo de Goulart representa uma grande vitoria ao mundo livre”, afirmando também que
0 povo comemora nas ruas e que “[...] comunistas e elementos de esquerda estdo sendo presos
sob a Lei de Seguranga Nacional” (O dia que..., 2012, 44:50).

Com a Presidéncia da Republica declarada vaga pelo entdo presidente do Congresso

Nacional, Auro de Moura Andrade®, enquanto Jango ainda encontrava-se no Brasil, uma

% Entrevistado pelo documentério de Silvio Tendler o entdo consultor-geral da Republica do governo
Jango, Waldir Pires, considera Auro o grande responsavel pelo golpe, “o homem que traiu a nagéo, traiu o
povo brasileiro, traiu as institui¢des deste pais” (Militares da Democracia..., 2014, 16:54).
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junta militar composta pelo tenente-brigadeiro Francisco de Assis Correia de Melo, pelo
general Artur da Costa e Silva e pelo almirante Augusto Rademaker declara Ranieri Mazzili
presidente interino do Brasil. Em seguida, os militares instauram o Ato Institucional n° 1 (Al-
1) no dia 09 de abril de 1964%. Com o Al-1, que desestabilizou o cenario politico nacional e
consolidou o golpe, a junta militar, "[...] sem as limitacdes previstas na Constituicao",
convoca eleices indiretas, suspende direitos politicos de adverséarios por dez anos, cassa
mandatos legislativos federais, estaduais e municipais, e afasta do servigo publico todos os
que representassem alguma ameaca ao "interesse da paz e da honra nacional”. A capa de uma
edicdo do jornal O Estado de S. Paulo da época®” indica que, com o Al-1, o governo

suspendeu os direitos politicos de 300 pessoas.

No dia 11 de abril de 1964, o Congresso Nacional realiza elei¢bes presidenciais
indiretas, das quais o general Castelo Branco sai vitorioso. De imediato, os Estados Unidos
reconhecem o0 novo governo brasileiro. Posteriormente, Gordon assumiria na TV que
aconselhou ao presidente Johnson um reconhecimento rapido do novo governo. No discurso
de posse, Castelo Branco diz que ndo compactuara com uma “direita reacionaria” para
combater “os maleficios da extrema esquerda” durante seu mandato, ignorando as medidas
anunciadas por ele mesmo no Al-1. E foram somente palavras mesmo. O presidente deu
inicio a um periodo de intolerancia civil que assumiria propor¢cdes dramaticas nos anos
seguintes. Ao governar o Brasil, 0 general mantém muito préximo de si seu amigo Vernon
Walters, representante da embaixada norte-americana, e obtém aprovacdo de suas medidas
por parte do presidente Lyndon Johnson, como comprovam gravagdes oficiais do governo
norte-americano apresentadas por O dia que durou 21 anos. Ainda em meados de abril, um
telegrama de Gordon para Washington informa sobre a “Opera¢ao Limpeza” que, segundo a
imprensa do Rio de Janeiro citada pelo filme, teria resultado em trés mil prisdes sob acusacéo
de atividade subversiva — reflexo do Al-1.

% O Ato Institucional n° 1, publicado em 9 de abril de 1964, encontra-se no site do Palacio do Planalto,
neste link http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/AIT/ait-01-64.htm

% A data desta edicfo é incerta devido & mé& qualidade da copia da capa do jornal apresentada aos 52
minutos e 14 segundos do filme O dia que durou 21 anos.
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Figura 13: Fotografias do poderio bélico norte-americano ilustram as passagens sobre a Operacdo Brother
Sam. Reproducéo: Jango (1984) e O dia que... (2012).
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Figura 14: A ctpula militar brasileira, representada por Costa e Silva (acima, a esquerda) e por Castelo
Branco (acima, ao centro e abaixo) mantinha relagdes com Lincoln Gordon (ao centro) e com Vernon Walters

(abaixo, a direita). Reproducéao: Jango (1984) e O dia que... (2012).
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Comunistas e elementos da esquerda estdo
sendo presos sob a Lei dé Seguranga Nacional.

Figura 15: Logo ap6s o golpe, o Exército e as policias passaram a reprimir mobilizacdes sociais e atividades
politicas. Reproducao: Jango (1984) e O dia que... (2012).

425 O simbolismo da arma e o simbolismo diairético

Nos filmes estudados, tanto a extensa documentacao visual sobre o aparato bélico
mobilizado pelos Estados Unidos em apoio ao generalato brasileiro quanto as movimentacoes
dos militares golpistas entre Minas Gerais, S Paulo e Rio de Janeiro evocam
inevitavelmente o simbolismo da arma e estimulam imagens que constelam diaireticamente,
como a imagem da separacdo, a do conflito e da guerra, muito embora guerra alguma tenha
sido declarada no Brasil. As fotografias dos soldados brasileiros em acéo nas grandes cidades
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(Figuras 15, 16, 18, 19, 20) e também aquelas sobre 0 avanco da frota naval norte-americana
(Figura 13) em direcdo a Santos atualizam a imagem primordial da arma que defende e que,
principalmente, ataca, reforcando sentidos de invasédo e intervengdo externa previamente
emitidos pelo mito do infiltrado. De fato, a Operacdo Brother Sam, mesmo ndo tendo sido

levada a cabo, encerra na dimensdo da realidade existencial a propria afirmacao do infiltrado.

Figura 16: Baioneta utilizada pelos soldados do Exército. Reproducéo: O dia que... (2012).

Entre as tropas brasileiras representadas pelos filmes neste momento posterior ao
golpe, a baioneta (Figura 16) surge como arma recorrente. Formada por uma faca ou punhal
que se encaixa ao extremo do cano de um fuzil ou espingarda, a baioneta é utilizada por
soldados de infantaria com dupla funcéo: para fazer disparos e para combates corpo a corpo,
como se fosse uma lanca ou mesmo uma espada. Arma de fogo e arma cortante
simultaneamente, o cano metalico de onde saem a bala e a lamina afiada, pontiaguda e
perfurante é levantado contra a populagdo a quem deveria proteger, provocando a separagdo
cortante entre o que é a unidade militar e o que seria a insurgéncia social. Na baioneta, vemos
a expressdo do arquétipo da espada “para o qual parece orientar-se a significagdo profunda de
todas as armas” (DURAND, 2012, p. 165).

Ao lado das baionetas, dos cdes com bocas dentadas (Figura 15) proprias ao
despedagamento (DURAND, 2012, p. 85) e dos contundentes cassetetes (Figura 15), resquicio

de armamentos medievais como clava e massa, poderosos tanques de guerra (Figura 15)
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transitam impassiveis pelas ruas brasileiras, impondo-se inexoravelmente ao cidadao.
Praticamente insuperaveis, anunciando a inevitavel evolugdo tecnoldgica da arma ancestral ao
ponto de maquina de guerra por exceléncia, os tanques brasileiros dialogam com a esquadra
bélica norte-americana direcionada a costa nacional. A imagem arquetipica da arma e suas
expressdes no mundo concreto, ou seja, 0s armamentos brasileiro e estrangeiro, tanto revelam
um poderio articulado quanto evidenciam uma sintonia de intengBes geopoliticas e

econdmicas cujas imagens e simbolos transcendem em centros de mundo muito proximos.

Se armamentos reais remetem ao simbolismo da arma, este desperta uma constelagéo
de imagens diairéticas “[...] de que a imaginacdo dispde para cortar, salvar, separar e
distinguir das trevas o valor luminoso” (DURAND, 2012, p. 179). Na visdo militar brasileira
sessentista, essa luz simbdlica € diametralmente oposta a obscura ameaga comunista que
estaria rondando o Brasil. Ndo a toa, o Ipes anunciava em seus filmes de propaganda politica
gue o pais poderia “ser arrastado a uma crise inconciliavel” e conclamava a unido dos
democratas nacionais “para que ndo sejamos vitimas do totalitarismo” (Jango, 1984, 44:35).
Paralelamente, Lyndon Johnson afirmava que os Estados Unidos ndo permitiriam outro
Estado comunista no Ocidente (O dia que..., 2012, 27:10), enquanto Castelo Branco
surpreendia anunciando que ndo aceitaria “uma direita reacionaria” para combater os males
do que chamou de “extrema esquerda” — muito embora o Al-1 tenha estabelecido uma série
de restricbes democraticas antes mesmo de sua posse. Assim, ap0s uma série de estratégias
internas com apoio externo, foi pelo peso das armas e do monopdlio da violéncia que as

Forcas Armadas brasileiras deram o golpe de Estado e instauraram a ditadura.

4.2.6 O mito do golpe de Estado positivo

Apesar do discurso supostamente democratico de Castelo Branco ao assumir o cargo
de presidente, o regime militar mostrou seu perfil reacionario rapidamente. A repressao social
teve inicio logo ap6s a derrubada de Jango. Portanto, o golpe civil-militar brasileiro
movimenta o mito do golpe de Estado positivo, porém as avessas. Nele, a imagem arquetipica
de poder, que emite imagens simbolicas de poténcia, forca e dominacéo, bem como sentidos
de estrategia, acéo e eficacia, estabelece também narrativas sobre a disputa e 0 sequestro deste

mesmo poder no mundo historico. No golpe de Estado positivo, um governo estabelecido
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passa a ser questionado por um grupo, que acaba raptando o poder alegando a necessidade de
afastar governantes autoritarios ou corruptos. Apés o golpe, o grupo devolveria a democracia
ao povo. Um famoso golpe de Estado positivo € a Revolugdo dos Cravos, em Portugal, pela
qual uma revolta de oficiais do Exército derrubou o ditador Antonio de Oliveira Salazar em

abril de 1974, levando o pais a uma transicdo para a democracia.

No Brasil, no entanto, o golpe de Estado ndo apresentou seu lado positivo. Se em seu
discurso Castelo Branco disse que evitaria a acdo da “direita reacionaria” contra a “extrema
esquerda”, ignorando solenemente as medidas adotadas no Al-1 assinado por ele mesmo dias
antes, estabelecendo entdo um governo hostil a democracia, posteriormente o general evitou
devolver o poder ao povo. Repassou-0 a Artur da Costa e Silva em 15 de marco de 1967, apds
eleicdo indireta no Congresso Nacional. Portanto, o golpe no Brasil se deu néo para libertar o
povo e a nagdo de um governo supostamente autoritario ou corrupto, reconduzindo-os a
democracia, mas sim para controlar rigidamente o pais e sua populacdo segundo uma agenda
politico-econdmica desvinculada dos beneficios sociais de um Estado livre. Em 1964, o

objetivo ndo era entregar o processo politico a populacdo, mas cerceé-la deste privilégio.

43 O OVO DA SERPENTE, O ARQUETIPO DO HEROI E O
SIMBOLISMO CATAMORFICO: 21 ANOS DE CHUMBO

Com os Atos Institucionais, a ditadura enrijece a acao militar e policial, e reduz as
liberdades politicas e civis. A tortura torna-se politica de Estado, mas nem todos os militares
apoiam o regime.

4.3.1 Do ovo mitico ao ovo da serpente

O Ato Institucional n® 1 inaugurou a ditadura brasileira dando o tom tenebroso do
que se passaria nos proximos 21 anos, periodo em que direitos foram suspensos e agressoes
publicas, perseguicdes, tortura e morte foram impostos a sociedade em nome da seguranca

nacional.
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Com o Ato Institucional n® 2 (AI-2)*, publicado em outubro de 1965, quando
Castelo Branco ainda comandava a Presidéncia, o regime militar adotou novas medidas de
controle politico, incluindo o cancelamento da eleicdo presidencial de 1965 e a prorrogagao
do mandato do general, bem como a fixacdo da eleicdo indireta. Houve ainda a extin¢éo de
partidos e a instituicdo do sistema bipartidario, no qual a Alianca Renovadora Nacional
(ARENA) representava o governo e 0 Movimento Democréatico Brasileiro (MDB) reunia uma
oposicao enfraquecida. Com isso, forjava-se uma aparente democracia no Brasil, quando na
verdade o regime ditatorial praticamente encerrava a representacdo politica no pais. Além
disso, 0 Al-2 ampliou os poderes do presidente, liberando-o a decretar 180 dias de estado de
sitio sem a aprovacéo prévia do Congresso Nacional. Finalmente, foi autorizada a intervengdo
nos cendrios politicos estaduais e permitida a emissdo de decretos relacionados a seguranca

nacional. Ao todo, 33 artigos foram editados.

3 nio da 811 Quadros
= Miguel Arrais de Alen
- B~ Darci Riveiro
— = Raul Ryr?
Congresso Nacional L. - Waldir Pires

Cassagao de Direitos Politicos . Sampson da Hobregs Bai
Abfil de 1964 Y . 4 5\ i

.
residbnte Costa o 31133
do 1987

Figura 17: O Ato Institucional n° 1, a lista de politicos cassados e as posses de Castelo Branco e de Costa e
Silva. Reprodugéo: O dia que... (2012).

** O Ato Institucional n° 2, publicado em 27 de outubro de 1965, encontra-se no site do Palacio do
Planalto: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/AlT/ait-02-65.htm
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O enrijecimento da ditadura era notorio ndo apenas em funcdo dos Atos
Institucionais e da acdo militar e policial nas ruas, mas também estava nitido nas falas de
oficiais como o general Carlos Guedes, que afirma: "No6s devemos amar a Deus, e se ndo
amarmos a Deus nds devemos temer a Deus, de modo que aqueles que ndo amam a revolucéo
ou a situacdo que foi imposta pelo menos devem temé-la, porque nos saberemos, se
necessario, impo-la" (Dossié Jango, 2013, 04:43, e O dia que..., 2012, 57:24). A entrevista de
Guedes a um canal de TV revela as nefastas ligacdes entre politica, militarismo e religido, que
ja eram claras deste a Marcha da Familia com Deus pela Liberdade e que, em sua maioria,
apelam a mistura de dogmas com condutas baseadas na exploracdo da ignoréncia e na

disseminacéo de ameacas e do medo.

A censura foi outra marca conhecida da ditadura, cerceando a imprensa e a producao
artistica. Para impedir o direito de livre expressao dos jornalistas, a Lei de Imprensa, criada
em 1967, previa multas pesadas, fechamento de veiculos e prisdo para os profissionais que
burlassem as regras®®. Além disso, os militares criaram o Conselho Superior de Censura, que
fiscalizava e enviava ao Tribunal da Censura os jornalistas e os meios de comunicagédo

dissidentes.

Para o historiador Carlos Fico, este era o inicio de um periodo critico no Brasil. “Os
governos militares podem ser lidos como a histéria da tomada do poder pelo que chamamos
de Linha Dura” (O dia que..., 2012, 58:38). Seus reflexos se tornaram claros quando Costa e
Silva baixou o fulminante Ato Institucional n° 5 (Al-5) em dezembro de 1968%°. Com ele, foi
decretado o recesso do Congresso Nacional. Assim, o Executivo ficou autorizado a legislar
em todas as matérias. Além disso, foi declarada a suspensdo dos direitos politicos (incluindo a
proibicdo de atividades ou manifestacdes neste sentido) e da garantia de habeas corpus nos

casos de crimes politicos contra a seguranca nacional e a ordem econémica e social.

% A Lei de Imprensa foi revogada pelo Supremo Tribunal Federal em 2009.
00 Ato Institucional n° 5, publicado em 13 de dezembro de 1968, encontra-se no site do Palacio do
Planalto: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/AlT/ait-05-68.htm
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O Brasil era um’pais onde
havia tortura e repressao

Figura 18: Protestos e repressao nas ruas brasileiras. Reprodugdo: Jango (1984), O dia que... (2012) e Militares
da Democracia (2014).
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Figura 19: Policial persegue manifestante que se esconde atras de cinegrafista durante protesto. Local e data
ndo identificados. Reproducgéo: O dia que... (2012).
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Figura 20: Repressao social. Reproducdo: Jango (1984) e O dia que... (2012).

O Ato n° 5 tolheu ainda mais um segmento da populacdo que eventualmente se
movimentava contra a ditadura, tentando assim calar definitivamente os sujeitos mais ativos
na resisténcia aos militares. Apds o AIl-5, as prisbes arbitrarias, a tortura e 0s
desaparecimentos se consolidaram como politicas de Estado avalizadas pela cupula em
Brasilia e praticadas pelos aparelhos de repressao espalhados pelo pais, como o Destacamento
de OperacOes de Informacgdes - Centro de Operagdes de Defesa Interna (DOI-CODI) e o
Departamento de Ordem Politica e Social (DOPS). Conforme James Green, a legitimacdo da
tortura contrariou até mesmo Lincoln Gordon, para quem “algo tinha dado errado”. Diz Green
que Gordon “havia aberto uma Caixa de Pandora” no Brasil, permitindo “que coisas ruins e

diabolicas saissem” de seu interior (O dia que..., 2012, 01:06:13).
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A ditadura certamente lancou sobre a sociedade brasileira uma série de males
comparaveis as desgracas miticas liberadas no mundo quando a curiosa Pandora abriu a caixa
que fora presenteada por Zeus (GRIMAL, 1993, p. 354). Infelizmente, muitos segmentos
sociais apoiaram este periodo sinistro da vida nacional, especialmente parte do empresariado
brasileiro que defendeu o Al-5 e a repressdo. Como explica Green, a Camara Americana de
Comércio apoiou incondicionalmente as novas medidas, que seriam necessarias para garantir
a estabilidade econdmica e 0s investimentos no pais. “Isso mostra como as multinacionais no
Brasil se alinharam com as forcas repressivas que estavam torturando cidaddos e violando os
direitos democraticos”, afirma (O dia que...,, 2012, 01:01:23). Kornbluh complementa
declarando que os militares brasileiros tinham certeza que os Estados Unidos apoiariam seu
governo no Brasil, e que ndo condenariam a ditadura nem cortariam sua ajuda militar ou
econémica — pelo contrario. “Os EUA certamente aumentariam o apoio ao Brasil sob um
regime militar” (O dia que..., 2012, 01:01:56). Em Washington, o embaixador brasileiro,
general Juracy Magalhdes, corrobora a parceria entre 0s dois paises ao declarar que “[...] 0
que € bom para os Estados Unidos € bom para o Brasil” (O dia que..., 2012, 01:02:57),

ressaltando o alinhamento automatico e inconsequente do governo brasileiro ao pais do Norte.

Figura 21: Costa e Silva visita Washington, onde se encontra com Lyndon Johnson (centro, a direita) e Lincoln
Gordon (centro, a esquerda). No Brasil, protestos tomam as ruas. Reproducdo: Jango (1984) e O dia que...
(2012).
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O apoio dos Estados Unidos ao golpe no Brasil e o reforco das relagcdes deste pais
com a cupula militar nacional durante o desenrolar do regime estimulam a imagem simbdlica
do ovo da serpente. O Ovo da Serpente é 0 nome de um filme de Ingmar Bergman de 1977
sobre o clima de desconfianca, paranoia, conflitos e desordem que antecederam a ascensdo do
nazismo na Alemanha. Como visto anteriormente em nosso percurso teorico, a
permeabilidade do inconsciente coletivo e do imaginario humano possibilita trocas simbdlicas
entre homens, culturas e geracdes. Essa retroalimentacdo favorece a continua producdo de
novos sentidos em funcdo de imagens pregnantes de origens multiplas que constelam em
simbolismos, mitos e estruturas imaginarias fluidas. Portanto, a metafora oferecida por um
dos maiores cineastas da histéria ndo deve ser vista como inadequada. Ainda assim, ndo
restam duvidas sobre a pluralidade de sentidos proposta pela convergéncia da imagem do ovo
mitico em si com a imagem (e o simbolismo oriundo) da serpente®, este “animal lunar”
(DURAND, 2012, p. 114).

Sem querer comparar a ditadura brasileira ao nazismo aleméo, vemos como resultado
da conspiragdo norte-americana e brasileira em solo nacional o ovo posto do qual nasceu um
ser rastejante selvagem, faminto por poder autoritario e obediéncia passiva, que vaga pelo
mundo deixando para tras a fina pele democréatica que lhe cobria o corpo nos primeiros
momentos de vida. Os Estados Unidos criaram uma ditadura monstruosa da qual se
arrependeram, como explicou Robert Bentley, o ex-assistente da embaixada no Brasil, ao
comentar que houve surpresa em Washington quando os Atos Institucionais cassaram “J...]
pessoas que eram bem apreciadas pelos Estados Unidos, como Juscelino Kubitschek” (O dia
que..., 2012, 55:07). Bentley completa a ideia afirmando que “[...] liberdade n&o era um tema
que se podia aplicar ao governo brasileiro”, ja que “[...] cortaram a liberdade da imprensa, de
discussdes e reunides, as liberdades basicas que se esperam de uma democracia” (O dia que...,
2012, 55:50). Ainda assim, uma carta enviada por Gordon ao Departamento de Estado dos
EUA mostra que nada o pais fez para impedir o processo autoritario no Brasil: "Embora ndo
seja nosso desejo justificar atos ilegais ou mesmo excessos do governo brasileiro, concluo que

nossa melhor decisdo € manter o siléncio dourado”, diz o texto (O dia que..., 2012, 01:08:18).

Entretanto, para a imagem simbdlica do ovo da serpente fazer sentido no contexto do

regime militar, ¢ preciso lembrar tanto do “centro do mundo” ligado ao simbolismo do

! Conforme Durand, a rivalidade entre a serpente e 0 homem parece reduzir-se, em muitas lendas, “a
rivalidade de um elemento imortal, regenerado, capaz de arranjar pele nova, e do homem decaido de sua
imortalidade primordial” (2012, p. 114). Assim, conclui que em diversos mitos é a lua ou o animal lunar
guem engana o primeiro homem e troca o pecado e a queda pela sua imortalidade.
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centro*® quanto de importantes mitos sobre a criacdo, pelos quais o universo e o mundo em
que vivemos sdo fundados. Eliade é claro ao dizer que, nas culturas arcaicas, o ato simbdlico
da criacdo tem lugar a partir de um centro, e que desta criacdo o caos torna-se cosmo. Assim,
0 autor propde que toda criacao repete o ato cosmogonico pré-eminente — a criacdo do mundo.
“Consequentemente, qualquer coisa que é fundada tem sua fundacdo no centro do mundo”
(ELIADE, 1992 a, p.24). Eliade, portanto, entende que simbolismo da criagdo (ou fundagéo)
do mundo, seja qual for sua expressdo na dimensdo da experiéncia concreta, estd totalmente
ligado a propria imagem de “centro do mundo” que, em ultima andlise, vem a reger a
transcendéncia de imagens e a proposicdo de sentidos que estruturam as realidades de grupos

sociais.

Mitos de criagdo chineses, astecas e africanos articulam o simbolo do ovo cdsmico,
no qual forcas criativas confinadas dentro de um imenso ovo méagico séao liberadas depois que
este se parte ao meio. Uma das metades forma o céu e outra, a terra. Do ovo cosmico, entéo, é
criado o mundo, e neste 16cus de criacdo encontra-se enfim o “centro do mundo”, préprio a
revelacdes. Anteriormente®, estabelecemos que o “centro do mundo” compartilhado pelas
elites civis e militares brasileiras, apoiadas pelos Estados Unidos, proporcionava epifanias e
atualizacbes do simbolismo de poder e das imagens de concentracdo e propriedade,
estimulando assim um simbolismo do centro que fomenta e se nutre do incipiente capitalismo
brasileiro compartilhado ndo sé por estes mesmos grupos, mas também pela matriz capitalista
norte-americana que os financia. Sobre este ideal socioecondmico se estruturaram as
autoridades politico-militares nacionais, fundando na experiéncia concreta um Brasil sufocado
pelo regime ditatorial que buscava exterminar dissidentes — aqueles cujas configuracdes de
simbolismo do centro eram outras. Porém, sob essa estrutura ideoldgica vertida em sistema
politico percebemos a ancestral imagem do ovo mitico da criacdo degradada em imagem do
ovo da serpente, simbolizadora do regime militar que violentou o Brasil e 0 jogou em 21 anos
de escuriddo. Posto no “centro do mundo” das elites civis e militares, este ovo funda uma
realidade obscura, violenta, repressora e assassina. Como Hans Vergerus, personagem do
filme de Bergman que usou a metadfora do ovo de serpente para exprimir seu mau
pressentimento sobre a insurgéncia do nazismo, vemos atraves da membrana fina da casca
deste ovo um réptil abominavel que se agita perniciosamente até eclodir. Solto no mundo, o

que era uma ameaca perceptivel torna-se um mal consumado, pelo qual opressdo e morte vém

*2 \/er a p. 72 desta dissertagéo.
* \er p. 72 desta dissertagao.
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a se configurar como praticas legitimadas por um regime marcado pelo mito do golpe de

Estado positivo.

4.3.2 Bestiario ditatorial: a 4guia, a serpente e o cavalo

A polissemia estimulada pela imagem da serpente ativa simbolismos ctonicos de
trevas e de obscuridade muito pregnantes, que por sua vez estdo presentes no imaginario da
ditadura brasileira, expressos em cerceamento e violacdes dos direitos civis e politicos. J& no
amplo imaginério relativo aos Estados Unidos, a sempre presente imagem da aguia, que figura
no selo oficial dos documentos do governo®, incluindo muitos daqueles relativos & ditadura
no Brasil, movimenta simbolismos solares e celestiais, entre outros. Conforme Douglas Allen
em seu estudo sobre Eliade, embora sejam “pares arquetipicos de antagonismo simboélico”, as
imagens da serpente e da aguia convergem em muitos mitos. “Pela conjungdo paradoxal da
serpente ¢ da dguia, figuras miticas tentam expressar o mistério e a unidade da ‘totalidade’, da
divindade ou do absoluto” (ALLEN, 2002, p. 158, aspas simples do autor). E significativo que
duas imagens aparentemente contraditorias constelem ativando sentidos de totalidade e do
absoluto. Em um periodo histérico em que as liberdades individuais e coletivas foram
proibidas, a representatividade politica foi cancelada, a livre expressdo foi censurada e
dissidentes foram exterminados € nitido o desejo perverso da ditadura por um senso de
integralidade, completude ou atomizacdo que aponte a um Unico “centro do mundo”,
exclusivo dos grupos que perpetuam o regime militar — o que se opde a certeza antropolégica
acerca da pluralidade de “centros de mundo” em uma mesma sociedade, como ressalta

Eliade®.

*Informagbes sobre o chamado "Grande Selo dos Estados Unidos" encontram-se no link

https://pt.wikipedia.org/wiki/Grande_Selo_dos_Estados_Unidos
*Ver a p. 72 desta dissertagéo.
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Figura 22: Policia montada e repressdo social. Reprodug¢do: Jango (1984) e O dia que... (2012).
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Figura 23: Policia montada dispersa manifestacdo no Rio de Janeiro. Reprodugéo: Marighella (2011).

O violento autoritarismo que marcou a ditadura e que transparece na repressao social
e nos crimes hediondos provocados pelo regime militar € também delineado simbolicamente
pela imagem de outro animal. Porém o cavalo, ao contrario da serpente e da aguia, é
constantemente representado pela grande variedade de imagens técnicas apresentadas pelos
documentérios estudados nesta pesquisa. Como é possivel ver nas fotografias e nas
reproducBes de trechos audiovisuais impressos neste estudo (Figura 22), cavalos estdo
presentes em muitas das acdes militares e policiais que coibiam manifestacGes populares em
favor da democracia, sendo utilizado mesmo como aparelho bélico destinado ao confronto. O
cavalo, animal essencial para o desenvolvimento das civilizagdes espalhadas pelo mundo,

movimenta um amplo simbolismo hipomorfico. Aos desvendar seu percurso simbolico na
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cultura, Durand aponta que o equino ¢ “isomorfo das trevas e do inferno” (DURAND, 2012,

p. 75). Para isso, recorre a mitos, antigas narrativas de ordem religiosa e foclore:

E a montaria de Hades e de Poseidon. Este Gltimo, sob a forma de garanhéo,
aproxima-se de Géia, a Terra Mée, Deméter Erinia, e engendra as Erinias,
dois potros, demdnios da morte. Numa outra licdo da lenda, é o membro viril
de Urano, cortado por Cronos, 0 Tempo, que procria os dois demdnios
hipomérficos. E vemos perfilar-se por detras do garanhdo infernal uma
significagdo simultaneamente sexual e terrificante (DURAND, 2012, p. 75).

O autor lembra que outras culturas conectam de forma mais nitida o cavalo, o mal e
morte. Durand cita o Apocalipse biblico, no qual a morte cavalga o cavalo esverdeado, 0s
diabos irlandeses, que arrebatam suas vitimas a cavalo, bem como o folclore grego e a obra de
Esquilo, nos quais a morte tem por montaria um corcel negro. O autor explica ainda que as
tradicGes germanicas e anglo-saxonicas conservaram a “significagdo nefasta e macabra” do
equino, ja que “[...] sonhar com um cavalo ¢ sinal de morte préxima” (DURAND, 2012, p.
75). Além disso, mostra como o cavalo estimula a dualidade das imagens ao propor
simbolismos solares contra o sentido temivel e pérfido oferecido em outros contextos — e essa
dualidade é tdo forte que ativa valorizagBes negativas mesmo dentro de sua face positiva.
Aponta Durand que o sol ndo € um arquétipo estavel, podendo proporcionar acentos nocivos
como no caso de paises tropicais onde o astro provoca a fome e a seca, ou como no mito do
Surya vedico, o sol destruidor, que € simbolizado por um corcel. Ou seja, a imagem do
cavalo, mesmo quando voltada as valorizagcdes solares e potencialmente positivas, pode
apresentar um teor negativo muito forte. Entretanto, € o imaginario nérdico alimentado por
tracos histéricos o que chama mais atencdo no que diz respeito ao simbolismo do quadrupede:
“[...] o invasor germano, cavaleiro e ndmade, introduz o culto do cavalo, enquanto o celta
vencido teria considerado o cavalo do vencedor como um demdnio maléfico e portador de
morte, tendo as duas valorizacdes subsistido, depois, lado a lado” (DURAND, 2012, p. 80).
Como sabemos, ndo foram apenas 0s europeus, suas armas, seus cavalos e suas doencgas que

aportaram no Novo Mundo a partir do seculo XV, mas também seu imaginario.

Nos documentarios sobre a ditadura, sdo varios os registros fotograficos e filmicos
gue mostram a cavalaria do Exercito ou a policia montada avangando sobre a populagdo
(Figuras 22 e 23). Com este material de arquivo, torna-se notorio o uso do cavalo como arma
de ataque aos grupos sociais mobilizados nas ruas contra o regime militar, reforcando as
valorizagbes negativas referentes ao simbolismo hipomorfico. O equino e a cavalgada
autoritaria, infernal, vém a reforgar, entdo, ndo apenas a asfixia do movimento social

dissidente, mas também o imaginario opressor que envolve todo o regime militar. Frente ao
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cavalo, alto e forte, que conduz representantes armados de um Estado beligerante, pouco ha o

que se fazer.

4.3.3 Tortura, luta armada e o arquétipo do heréi

O alinhamento estatal e empresarial brasileiro junto ao governo norte-americano
colocou estes dois segmentos em choque direto com a resisténcia armada. As guerrilhas
urbana e rural se colocaram contra os abusos cometidos pelo Estado, e se tornaram alvo de
investigacdo governamental com ainda mais intensidade a partir de 1968, ano que marca o
recrudescimento das atividades do Servico Nacional de Informag6es (SNI), inaugurado em
junho de 1964. A partir de seus nucleos de espionagem espalhados pelo Brasil, o SNI
investigava suspeitos de subversdo e repassava seus nomes ao DOI-CODI e ao DOPS.
Conforme o historiador Carlos Fico, as ligagdes entre o SNI e a clpula militar eram intensas.
Os generais presidentes Emilio Garrastazu Médici e Jodo Figueiredo, por exemplo, foram
chefes do 6rgdo de 1967 a 1969 e entre 1974 e 1978, respectivamente. Portanto, a equacgéo
entre 0 comando da ditadura, o SNI, o DOI-CODI e o DOPS resultou na sistematizacdo da

repressédo e da tortura, combatidas com veeméncia pela luta armada.
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Figura 24: Acima e abaixo, brasileiros procurados pelo regime militar. Ao centro, Emilio Garrastazu Médici.
Reproducéo: O dia que... (2012).
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Figura 25: Ativistas politicos presos e torturados no DOI-CODI, e manifestantes agredidos durante protestos.
Reproducédo: Jango (1984) e O dia que... (2012).

Além disso, a partir de 1969 a Operacdo Bandeirantes (Oban), articulada entre as
Forcas Armadas e as policias Federal, Civil e Militar de Sdo Paulo, se estruturou como um
forte nucleo de repressdo para aplacar os movimentos de esquerda no meio civil. Em outras
palavras, a Oban funcionava como um centro de interrogatorio e tortura de militantes contra a
ditadura. Conforme o documentario Cidaddo Boilesen (2009), o empresario dinamarqués
Henning Boilesen (Figura 26), entdo presidente da empresa Ultragaz e fundador do Centro de
Integracdo Empresa Escola (CIEE), teria sido um dos principais civis que apoiaram a
repressao estatal a esquerda durante a ditadura militar. Conforme relatos, o estrangeiro assistia

a sessdes de tortura frequentemente e teria mesmo torturado presos politicos. Boilesen teria
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criado®® a “pianola”, um equipamento de choque elétrico de variada intensidade que era
acionado por teclas de piano, unindo de forma maligna a estrutura de um instrumento musical
ao objetivo nefasto de agressdo ao outro. Com seu nome transitando entre a resisténcia
armada, Boilesen acabou sendo assassinado por militantes do Movimento Revolucionario
Tiradentes (MRT) e da Acdo Libertadora Nacional (ALN) em 15 de abril de 1971, na cidade

de Séo Paulo, em acédo planejada como represalia por seu envolvimento na repressao.

e poderialsernextremamente agressivo e

. e~

Figura 26: O empresario dinamarqués Henning Boilesen durante encontros sociais e profissionais. Abaixo, um
registro de seu assassinato em Sao Paulo em 1971. Reproducédo: Cidadao Boilesen (2009).

*® Qu a teria trazido ao Brasil, dependendo da versdo de cada entrevistado pelo documentério.
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Dois anos antes, 0 sequestro do embaixador dos Estados Unidos no Brasil, Charles
Burke Elbrick, causou ainda mais impacto (Figura 27). A captura de Elbrick no inicio de
setembro de 1969, no Rio de Janeiro, pela ALN e pelo Movimento Revolucionério 8 de
Outubro (MR-8), abalou o Departamento de Estado norte-americano, segundo Robert Bentley
(O dia que..., 01:09:46). Em troca do embaixador, os militantes de esquerda exigiam a
libertacdo de 15 presos politicos brasileiros, que foram levados & Cidade do México e
colocados em liberdade no dia 07 de setembro de 1969. Com o sequestro, explica Green, foi a
primeira vez que vitimas da tortura que ocorria no Brasil puderam denuncia-la para a
comunidade internacional por meio de veiculos de imprensa que 0s entrevistaram na capital
mexicana. Como mostra o documentéario Marighella (2011), houve manifestacbes em Paris

contra a ditadura no Brasil.
Manifesto

: Burke Elbrick representa
5 interesses do imperialismo que,
les patrdes, aos grandes fazendeiros
36 banqueiros nacionais, mantém o
&0 e exploracéo.
! desses consoOrcios de se

A pohcna cr}duuu g'embanxador N
dos eURYpaEra sua residencia W

ele tinha uma ferida na testa

by

Figura 27: O sequestro de Charles Burke Elbrick, a respeito do qual a ALN e o MR-8 comentam em um
manifesto publico. Na foto da libertacdo de presos politicos brasileiros: De pé, a partir da esquerda: Luis
Travassos, José Dirceu, José lbrahim, Onofre Pinto, Ricardo Vilas, Maria Augusta, Ricardo Zarattini e
Rolando Frati. Agachados: Jodo Leonardo, Agonalto Pacheco, Vladimir Palmeira, lvens Marchetti e Flavio
Tavares (Fonte: http://www.franklinmartins.com.br/estacao_historia_artigo.php?titulo=manifesto-do-
sequestro-do-embaixador-americano-rio-1969). Reproducéo: O dia que... (2012).
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Carlos Marighella foi provavelmente o mais importante nome da resisténcia contra
os militares brasileiros, considerado por eles um perigoso inimigo do que chamavam
“revolucdo”. Porém, seu percurso radical é anterior ao golpe de 1964, tendo inicio por volta
de 1930. Poeta baiano, lider comunista, preso politico vitima de tortura ja em 1936, durante o
Governo Constitucional de Getulio Vargas (1934-1937), as vésperas do periodo ditatorial do
Estado Novo (1937-1945), Marighella foi eleito deputado federal constituinte pelo Partido
Comunista Brasileiro (PCB) em 1946. Preso no Rio em 09 de maio de 1964 (Figura 28), 0
ativista decide entdo que a luta armada é a Unica opgao contra o regime militar. Apos deixar o
PCB, funda a ALN em 1968 e escreve o mundialmente traduzido Manual do Guerrilheiro
Urbano em 1969. Com o endurecimento do regime militar, a partir do final de 1968,
Marighella passa a ser apontado como inimigo publico ndmero um, entrando para a
clandestinidade e sendo cacado pela policia politica nacional. Na noite de 04 de novembro de
1969, surpreendido em uma emboscada na alameda Casa Branca, em Sao Paulo, o ativista foi

executado a balas por agentes do DOPS sob a chefia do delegado Sérgio Paranhos Fleury.

Figura 28: Acima a direita, ao centro e abaixo a esquerda: Carlos Marighella é baleado pela policia durante
cerco em cinema no Rio de Janeiro em 09 de maio de 1964. Abaixo a direita: morto em acéo policial em 04 de
novembro de 1969, em S&o Paulo. Reproducgéo: Marighella (2011).
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Entre tantos homens e mulheres decisivos na luta coletiva contra os excessos do
regime militar brasileiro, Marighella é quem ativa o arquétipo do her6i com mais fluidez.
Ativista por vocacgdo, comunista por ideal e guerrilheiro por necessidade, o baiano apresenta
raizes politicamente significativas e movimenta fortes resquicios miticos. Sua mae, Maria
Rita, descendia da etnia malés, composta por escravos negros muculmanos estabelecidos no
Brasil. Diferentemente de muitos escravos de outras origens, este grupo sabia ler e escrever
em arabe, e era famoso por atos de resisténcia e revolucdo social no comeco do século XIX na
Bahia. Ja seu pai era o anarquista siciliano Augusto Marighella. Desse encontro
antropoldgico, histérico e politico forma-se um menino brilhante, desde cedo conduzido aos
livros e aos estudos, e que ainda jovem ndo recusou o chamado heroico ecoado pelas
injusticas sociais que desde sempre o incomodavam. No documentério sobre sua vida, 0s
escritos de Marighella revelam: “Desde crianga, habituei-me a meditar sobre um problema a
respeito do qual meu pai falava quase diariamente. Por que o pobre trabalha toda vida e nunca
tem nada?” (Marighella, 2011, 06:15).

Homem culto, poeta criativo, politico sedutor, inconformado irremediavel,
Marighella ergueu-se contra todos aqueles que, desde os anos 1930, se aproveitavam das
posicBes de comando para impor suas vontades contra o interesse comum. O movimento
simbolico ascensional estimulado pela vida e pelas condutas do lider guerrilheiro, energizado
por uma dominante postural verticalizada, é proprio do levante do herdi, que também ativa
simbolismos espetaculares ligados a luz — tanto aquela luminosidade que entra pelos olhos e
se difunde pelos recantos da mente e da alma de Marighella quanto o brilho emitido
diretamente de seu interior, que por sua vez se reflete nos corpos e nas ideias de seus
seguidores em um espelhamento destinado a debelar trevas e cegar monstros. E ndo estaria
repleto de trevas e monstros o regime militar brasileiro? Nordestino da ensolarada capital
Salvador, auténtico, audacioso e irénico, Marighella encarna tanto o arquétipo do herdi solar
(DURAND, 2012, p. 159) quanto do her6i combatente (DURAND, 2012, p. 162):

A luz tem tendéncia para se tornar raio ou gladio e a ascensdo para
espezinhar um adversario vencido. Ja se comeca a desenhar em filigrana, sob
os simbolos ascensionais ou espetaculares, a figura heroica do lutador
erguido contra as trevas ou contra o abismo (DURAND, 2012, p. 159).

Em seu trajeto, o herdi pega em armas de forma a cumprir um destino que tende a ser
tragico, como mostram os grandes mitos da humanidade. De posse das suas, Marighella
trilhou um percurso arriscado, cortante, diairético e fatal. Buscou distinguir injusticas sociais e

lutar contra seus responsaveis. Porém, com endurecimento do regime militar, é obrigado a
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entrar para a clandestinidade ao final de 1968. Na noite de 04 de novembro de 1969,
surpreendido em uma emboscada na alameda Casa Branca, em Sdo Paulo, o ativista foi
executado a balas por agentes do DOPS chefiados pelo delegado Sérgio Paranhos Fleury.
Herdi e lider, Marighella parecia conhecer seu futuro. Costumava dizer a seus companheiros
novatos que a luta armada ndo tinha apenas seu aspecto heroico romantico, e que a
probabilidade de acontecer o pior era sempre muito grande. Disse o entrevistado Itobi Correia
Jr., advogado e ex-militante do PCB e da ALN, que Marighella ndo prometia nada naquele
instante critico, a ndo ser “prisdo, tortura ¢ morte” (Marighella, 2011, 01:02:06). E se morte
era uma certeza, a liberdade era um sonho:

Liberdade

Queira-te eu tanto,

De tdo modo em suma,

Que ndo exista forca humana alguma

Que essa paixdo embriagadora dome

E que eu, por ti, se torturado for,

Possa feliz, indiferente & dor,

Morrer sorrindo

A murmurar teu nome
(Marighella, 2011, 19:11).

4.3.4  Simbolismo catamorfico: a queda, 0 medo, a dindmica das trevas e a ditadura

A resisténcia ao regime autoritario ndao foi articulada apenas por integrantes dos
movimentos de esquerda, mas também por militares contrarios a ditadura. Muitos deles foram
igualmente perseguidos, cassados, torturados e mortos por defenderem a ordem constitucional
em uma sociedade livre e democrética. No documentario Militares da Democracia: 0s
militares que disseram NAO, Silvio Tendler resgata histérias de homens que honraram o
juramento de servir a nacdo e que, por isso, foram castigados. Muitos permaneceram
confinados por meses em navios ancorados na costa brasileira, como o Princesa Leopoldina.
Outros foram levados a prisdes em terra, como a que era instalada na Ilha do Presidio®,
localizada no Lago Guaiba, em Porto Alegre. Esta prisdo foi palco de fatos tragicos ainda hoje
lembrados, como o Caso das Maos Amarradas, envolvendo o soldado Manoel Raimundo
Soares (Figura 29), que escrevia cartas de amor para sua mulher “de uma riqueza humana

impressionante”, conforme o entrevistado Jair Kirschke, fundador do Movimento de Justica e

T As historias do local foram registradas no livro Ilha do Presidio - Uma reportagem de ideias, de
Christa Berger e Beatriz Marocco, lan¢cado em 2008.
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Direitos Humanos. Detido, envolto em uma atmosfera sufocante, Soares ndo deixava morrer

nem o amor nem a poesia:

Minha querida Betinha, ainda estou vivo. Penso que a estas horas vocé deve
estar chorando. N&o quero isso. A jovem senhora, valente, das respostas
desconfortantes, deve agora substituir a moca ingénua e humilde com quem
tive a felicidade de casar. Nestes Gltimos dias, tenho sido torturado pela
impossibilidade de ver o rosto da mulher que amo. Eu trocaria, se possivel
fosse, a comida de oito dias por oito minutos junto ao meu amor. Ainda que
fosse s6 para ver. Tenho uma fé inabalavel de que os adversarios ndo
conseguirdo destruir o nosso amor. Sei hoje que vocé tinha razdo em muitas
de nossas discussdes sobre nosso tipo de vida. Vocé ganhou. Tudo passara. A
politica, a cadeia, 0s amigos. S6 uma coisa ira durar até a morte: 0 amor que
tenho por essa mulherzinha que é hoje a Unica razdo de querer viver deste
presidiario. Com a tranquilidade da certeza de que apesar de tudo ainda
merego 0 teu amor, remeto um caminhdo de beijos com o calor dos dias mais
felizes da nossa vida. Do sempre teu, Manoel (Militares da Democracia: 0s
militares que disseram NAO, 2014, 50:00).

Soares, que havia sido levado do Rio de Janeiro para Porto Alegre com outros 20
sargentos, foi preso por distribuir panfletos no Planetario, na capital gaucha. Apos ser
libertado da Ilha do Presidio, apareceu morto no rio Jacui, que desadgua no Guaiba, perto do
presidio onde havia sido confinado, com as méaos amarradas as costas com o tecido da prépria

camisa. Seu enterro na capital gatcha atraiu uma multidéo.

Figura 29: Morte e enterro de Manoel Raimundo Soares, assassinado apos deixar presidio em Porto Alegre.
Reproducédo: Militares da Democracia: os militares que disseram NAO (2014).
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Porém, o nome mais conhecido entre os militares dissidentes é o de Carlos Lamarca
(Figura 30). Quando eclodiu o golpe em 1964, Lamarca servia a 6 Companhia de Policia do
Exército, em Porto Alegre. Em 1965, pediu transferéncia para Osasco, em Sdo Paulo, apos
facilitar a fuga de um brizolista que estava sob sua responsabilidade. Em 1967, foi promovido
a capitdo do Exército, mas desertou em 1969, tornando-se um dos comandantes da VVanguarda
Popular Revolucionéria (VPR). A organizacdo da guerrilha armada executou agdes como o
sequestro do embaixador sui¢co Giovanni Bucher, em 1970, exigindo a libertagdo de 70 presos
politicos, e realizou assaltos a bancos para financiar outras operacGes. Posteriormente, a VPR
uniu-se ao Comando de Libertacdo Nacional (COLINA) e ao grupo gaicho Unido Operéria,
formando a Vanguarda Armada Revolucionaria Palmares (VAR-Palmares), cujo nome era
uma homenagem ao maior quilombo da histéria da escraviddo no Brasil. Apos articulagBes na
regido do Vale do Ribeira, em Sao Paulo, Lamarca foi denunciado, cercado e morto a tiros

pelo Exército em 17 de setembro de 1971, no interior da Bahia.

pelo exérci
dar treina

m 2 guerrilha esfacelada,

ndonar os companheiros,

» Lamarcaé aconselhado a
‘ ?xaro pais, mas recusa-se
ba
.
T

m 1971, doente, cansado

vom fOTMA@ em Brotas de
Macaubas interior da Bahia

4 mais de 200 homens
oritram encestad
3 -

Ein+17-delSetembrd
morre Carlos/L3

Figura 30: Carlos Lamarca fotografado em alguns momentos de sua vida, incluindo a morte. Reprodugdo:
Militares da Democracia: os militares que disseram NAO (2014).
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A repressao social, as prisdes arbitrarias, as torturas e as execucdes impostas pelos
governos militares a dissidentes politicos desvirtuam a atribuicdo do Estado de garantir a
seguranca da populagéo, ainda que, conforme Morin (2012), Estados rotineiramente lancem
mé&o de certa conduta opressora para manter a ordem social. Mesmo assim, o autor defende
uma regulacdo que torne estas praticas controlaveis:

Justica, policia, prisdo sdo, em principio, instituicbes destinadas a impedir e
reprimir uma barbarie humana que tende a corroer e decompor
incessantemente a ordem da sociedade por meio do crime, do delito, da
corrupcdo. Cada qual a seu modo, elas asseguram a manutencgéo dessa ordem.
Mas toda ordem social implica também sua parte de barbarie e, como disse
Walter Benjamin, ndo existe civilizagdo sem um fundo de barbérie na
repressdo permanente e multiforme que ela pratica. Repressivas por sua
propria natureza, justica, policia e prisdo sdo também contrabarbéries

barbaras. E a reducdo dessa barbérie que convém considerar (MORIN, 2012,
p. 219 e 220, traducéo nossa).

A sugestdo de diminuir a barbarie estatal da qual fala Morin, no entanto, jamais seria
atendida sob o regime autoritario no Brasil. Amplos segmentos sociais foram calados a forca e
muitos brasileiros foram barbaramente castigados por defenderem a democracia. Os relatos
dos torturados e a pesquisa documental sobre os pordes da ditadura ndo poderiam agucar
outras imagens e sentidos que ndo de escuriddo ameacadora, trevas inescapaveis, noite
avassaladora, medo, dor e desespero, todos ligados a queda simbdlica, movimentando assim o
simbolismo catamoérfico (DURAND, 2012, p. 111-121).

A ditadura provocou a queda fisica e moral de presos politicos que estavam sob a
custodia do Estado a partir de técnicas de tortura fisica e psicolégica para aniquilar homens e
mulheres, incluindo espancamentos de todo tipo, choques elétricos, asfixia, afogamentos e
gueimaduras, além de trugues de manipulacdo do tempo e do espaco para criar ambientes
claustrofobicos e aterrorizantes. Torturadores imprimiam violentas humilhacdes e agressoes
para provocar nao apenas dor, mas também um constante medo da morte de forma que dele
surgisse alguma delacdo ou informacdo importante. Durante anos de escuriddo ditatorial,

dissidentes foram seviciados por meio de praticas medievais que podiam durar dias.

Para sistematizar o simbolismo catamorfico, Durand recorre a reflexologia
betchereviana, afirmando entdo que o recém-nascido é imediatamente sensibilizado para a
queda ao vir a luz, pois 0s movimentos bruscos e as intensas mudancas de niveis que ocorrem
durante o nascimento seriam a primeira experiéncia da queda e a primeira experiéncia do
medo. O autor conclui que “[...] haveria ndo s6 uma imaginacéo da queda, mas também uma

experiéncia temporal, existencial” ligada a ela, “[...] o que faz Bachelard escrever que ‘nds
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imaginamos o impulso para cima e conhecemos a queda para baixo’” (DURAND, 2012, p.
112). Portanto, estipula que a queda ¢é “a quintesséncia vivida de toda a dinamica das trevas”
(2012, p. 112). Alem disso, explica que regressdes psiquicas costumam ser acompanhadas de
imagens brutais de queda negativamente valorizada que levam a cenas infernais, e resgata
diversos mitos que ressaltam o “aspecto catastrofico da queda” (2012, p. 113) — como no caso
das narrativas que envolvem icaro, Atlas, Tantalo, Faetonte, Ixion e Belerofonte, todos
caidos.

Por fim, Durand aponta que o esquema da queda direciona ao “tema do tempo
nefasto e moral, moralizado sob a forma de puni¢dao” (2012, p.114). De fato, no imaginario de
uma ditadura marcada pela legitimacéo da repressdo e da violéncia de Estado, que possibilitou
agressdes publicas, detencbes infundadas, violagBes de direitos, desaparecimentos, torturas e
execucdes, o simbolismo catamérfico reflete um desejo morbido de controle e punicdo do
outro por parte de governos autoritarios. Nestes 21 anos sombrios, a serpente, animal lunar
que havia deixado seu ovo para tomar o mundo, rastejou sorrateiramente pela noite terrivel

que obscureceu o Brasil promovendo constantemente a queda de brasileiros.

44 A ASCENSAO CONTRA A QUEDA E O SIMBOLISMO
ESPETACULAR: A REDEMOCRATIZACAO DO BRASIL

Nem todos os documentarios do corpus desta pesquisa tratam em detalhes sobre o
fim do regime militar. Os filmes que o fazem tendem a ser rapidos, propondo retrospectos
sobre a sucessdo dos presidentes militares (Figura 31), levantando questionamentos sobre a
morte de Jodo Goulart ou retomando momentos importantes da redemocratizacdo. O dia
que..., por exemplo, aponta o longo periodo em que generais dominaram o poder, finalizando
com uma fala do historiador Peter Kornbluh, que ressalta a irdnica tragédia do relicario
nacional: a ditadura de 1964 a 1985 foi imposta “em nome da defesa da democracia” (2012,
01:14:09).
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Figura 31: Os presidentes do regime militar brasileiro. Acima: Artur da Costa e Silva, e Emilio Garrastazu
Meédici. Ao centro: Humberto de Alencar Castelo Branco. Abaixo: Ernesto Geisel e Jodo Figueiredo.
Reproducéo: O dia que... (2012).

4.4.1 SIMBOLISMO ASCENSIONAL: ELEVACAO CONTRA A QUEDA

Jango (1984) e Dossié Jango (2013) registram a morte de Jodo Goulart no municipio
argentino de Mercedes em 06 de dezembro de 1976, bem como a volta do corpo ao Brasil
apos 0s 12 anos de exilio do politico (Figura 32). Dossié Jango, inclusive, langa davidas sobre

a causa da morte do presidente, especulando se ele ndo seria um dos muitos dissidentes
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politicos das ditaduras do Cone Sul que desapareceram ou morreram em situacdes suspeitas,

as quais teriam sido planejadas por agentes da Operacéo Condor.

Figura 32: Acima: Corpo de Jodo Goulart retorna ao Brasil. Abaixo, & direita: Veldrio de Jango no Rio
Grande do Sul. Reprodugéo: Dossié Jango (2013).

O documentario também lembra de familias brasileiras que ainda hoje aguardam a
devida investigacdo de casos envolvendo parentes que eram dissidentes politicos e que
morreram ou desapareceram estando ou sob custodia do Estado ou entdo em situacdes nédo
esclarecidas. Para ilustrar este trecho sdo exibidas fotografias de pessoas que estiveram
relacionadas a importantes fatos histéricos relacionados a ditadura, como o deputado Rubens
Paiva, o jornalista Vladimir Herzog, a estilista Zuzu Angel e seu filho Stuart Edgar Angel

Jones, Carlos Lacerda, Juscelino Kubitschek, entre outros (Figura 33).
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Figura 33: De cima para baixo: Rubens Paiva, Zuzu Angel, Stuart Edgar Angel Jones, Vladimir Herzog. Ao
centro: Juscelino Kubitschek e Carlos Lacerda. Reproducéo: Dossié Jango (2013).

Além disso, Dossié Jango repassa alguns momentos do processo que levou a
redemocratizagdo, como a anistia aos politicos cassados, a permissdo do retorno dos exilados
e a Campanha das Diretas-J4*®, bem como apresenta etapas de consolidacdo do Estado
democrético, incluindo a promulgacdo da Constituicdo de 1988 pelo entdo presidente da
Assembleia Nacional Constituinte, deputado Ulysses Guimaraes. Finalizando, o documentario

registra a posse de presidentes da Nova Reptblica®® (Figura 34), eleitos pelo voto direto,

*8 Movimento social para pressionar o Legislativo a aprovar a volta da eleicdo direta para presidente da
Republica, a campanha Diretas-J& mobilizou diversos segmentos e recebeu amplo apoio popular. Porém,
a Emenda Dante de Oliveira, como era nomeada a proposta de voto direto, ndo foi aprovada na votacéo
de 25 de abril de 1984. Para ter um novo presidente civil, a populagdo precisou esperar a proxima elei¢do
indireta, quando Paulo Maluf (PDS) foi derrotado por Tancredo Neves (PMDB).

* Nova Republica é o nome do periodo histérico brasileiro imediatamente posterior & ditadura militar.
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exibindo imagens técnicas de Fernando Collor de Mello (1990-1992), Fernando Henrique
Cardoso (1995-2003), Luis Inacio Lula da Silva (2003-2011) e Dilma Rousseff (2011-
atual®®), sem fazer referéncia a José Sarney (1985-1990) e Itamar Franco (1992-1995).

Figura 34: Foto grande: Fafa de Belém canta o Hino Nacional nas Diretas-J&! De baixo para cima: Ulysses
Guimardes promulga a Constituicdo de 1988; Posses de Fernando Collor, Luis Inacio Lula da Silva (recebendo
a faixa de Fernando Henrique Cardoso) e Dilma Rousseff. Fotos: Dossié Jango (2013).

Apesar dos documentérios ndo darem conta de todos os detalhes historicos e
politicos que resultaram no fim do regime militar em 1985°*, observamos com nitidez que a
reabertura politica se opde & constituicdo do regime ditatorial-militar (governos Castello

Branco e Costa e Silva) e a consolidagdo da ditadura (governos Costa e Silva e Médici),

% Data de defesa desta dissertagdo: 17/12/2015.
51 E lembramos que remonté-los minuciosamente n&o é o objetivo deste estudo.
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sendo também uma consequéncia dos periodos de transformacéo do regime (governo Geisel)
e de desagregacdo do mesmo (governo Figueiredo)®®. Assim, levando-se em conta a
coincidentia oppositorum que rege as imagens constitutivas do imaginario, é natural que o
simbolismo ascensional se oponha ao simbolismo catamorfico movimentado pelo periodo de

excecéo.

Se durante a ditadura militar tanto a cassacao das liberdades fundamentais quanto a
opressdo, a tortura e as execugOes ativaram o simbolismo de queda, ao redor do qual
constelam imagens de escuriddo, trevas, agonia, medo e desespero infernais>*, entendemos
que a redemocratizacdo estimula seu oposto, ou seja, imagens de ascensdo, subida, impulso e
olhar em direcdo ao céu, bem como de autoafirmacédo, soberania e purificacdo, entre outras —
muitas vezes conectadas a dominante reflexa postural. “O esquema da elevacdo e 0s
simbolismos verticalizantes” (DURAND, 2012, p.125) se colocam entdo como antitese do
aspecto catastréfico que marca o esquema da queda. Observamos que diante da queda do
homem brasileiro que lutou pelos seus direitos, e que foi subjugado pela repressdo e pela
tortura, desenvolve-se um novo contexto histérico-social que proporciona uma carga
simbdlica de valorizacdo ascendente, capaz de mobilizar, revitalizar e levantar uma sociedade

duramente oprimida por uma doutrina de seguranca nacional.

A distensdo politica favorece, portanto, o desenlace, a desenvoltura e a
movimentacao livre, quebrando as correntes dos pordes da ditadura que mantinham presos ao
solo todos os que queriam voar>*. Sob o simbolismo ascensional da redemocratizacdo, o
brasileiro levanta os bracos em manifestacdes, protestos, campanhas e elei¢cdes (Figura 34),
exercendo direitos pelos quais muitos lutaram e cairam. Assim, pelo esquema da elevacao a
democracia alca voo. Dossié Jango acaba ilustrando este simbolismo ao exibir imagens
técnicas de multiddes de bracos abertos, da bandeira do Brasil esvoacante em frente ao
Palécio do Planalto e também de pessoas publicas em reflexos posturais bem definidos, como
a cantora Fafa de Belém, o deputado Ulysses Guimarées e os presidentes Fernando Collor,

Luis Inécio Lula da Silva e Dilma Rousseff, todos em momentos afirmativos.

%2 Os termos constituicdo, consolidacdo, transformacédo e desagregacdo do regime militar fazem parte
das seis fases cronoldgicas da ditadura propostas por Adriano Nervo Codato (2005). Ver Anexo 1.

53 Imagens decorrentes justamente da primeira experiéncia de queda do homem — seu préprio nascimento.
Ver a p. 119 desta dissertacéo.

% Esta imagem do brasileiro acorrentado ao solo pelos grilhdes da ditadura, que impedem o voo livre
desejado pelo cidaddo que defende a democracia, constela com os simbolismos ctonicos ativado pela
imagem da serpente. Ver a p. 102 desta dissertagéo.
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4.4.2  Simbolismo espetacular: luz contra as trevas

Curiosamente, 0 mesmo documentario intercala estas representagdes com imagens
em movimento de um pér do sol muito limpido e dourado, estimulando o simbolismo
espetacular que complementa o simbolismo ascensional e que ativa imagens simbolicas
decorrentes do arquétipo de luz (como a propria luminosidade contra as trevas, ou ainda como
as imagens do olho e da visdo movimentadoras de sentidos de iluminacdo, saber,
conhecimento e transcendéncia). Durand explica:

Tal como o esquema da ascensdo se opde ponto por ponto, nos seus
desenvolvimentos simbdlicos, ao da queda, também aos simbolos tenebrosos
se opdem os da luz e especialmente simbolo solar. Um notavel isomorfismo

une universalmente a ascensdo a luz, o que faz Bachelard escrever que “é a

mesma operagdo do espirito humano que nos leva para a luz e para o alto”
(DURAND, 2012, p.146).

Durand retoma mitos, lendas e estudos de psicologia para mostrar que no simbolismo
espetacular a luz constela imagens diversas, como a do halo de luz intensa e também a do
olhar, que por sua vez pode representar a transcendéncia psicoldgica a que Freud chama
superego — o olhar inquiridor da consciéncia moral. Ja para muitas culturas arcaicas, cujos
conhecimentos ancestrais alimentam o imaginario humano, “[...] 0 sol é considerado o olho de

Deus’QSS

e este “[...] passa facilmente do olho que vé os crimes ao que os vinga”, afirma o
autor (2012, p. 153). Assim, Durand entende que “[...] esta deslocacdo da luz do halo
luminoso para o olhar surge-nos perfeitamente natural: € normal que o olho, érgédo da visao,

seja associado ao objeto dela, ou seja, a luz” (DURAND, 2012, p. 151).

Nas cenas finais de Dossié Jango, a montagem filmica intercala o sol brilhante,
vivido, com a documentacdo visual que registra a redemocratizacao do Brasil, aliando a ela o
simbolismo espetacular. Este documentario, que mais profundamente se dedica a reabertura
politica entre todos os outros, faz do disco solar que tudo vé um verdadeiro guardido da

renovada democracia brasileira.

% «0 sol Surya é o olho de Mitra e Varuna; para os persas ¢ o olho de Ahura-Mazda; para os gregos e
para os hélios é o olho de Zeus, noutros lugares ¢ o olho de R4, o olho de Al4. (...) O Prometeu de Esquilo
invoca o disco solar que tudo vé”, diz Durand, lembrando-se dos muitos casos nos quais o olho solar é
também o justiceiro (2012, p. 153).
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5 CONSIDERACOES FINAIS PARA RECONFIGURACOES
INICIAIS

Entre as muitas dificuldades que se colocaram durante a realizacdo desta pesquisa,
duas delas tiveram maior impacto. A primeira era entender como 0 imaginario humano toca a
realidade. Para isso, foi fundamental compreender que a constante antropologica permite ao
homem uma continua capacidade simbolizadora, cujas imagens compartilhadas o ajudam a
entender a si e a0 mundo. De forma geral, o pensamento humano tem origem em imagens
criadas pela imaginagdo simbdlica do individuo. Deste repertério universal, em trénsito e
atualizacdo permanentes, participam imagens arquetipicas das quais decorrem diversos

simbolismos, mitos e metaforas.

E este imaginario antropolégico que enraiza o sujeito em sua cultura, em seu
ambiente e em seu tempo. Percorrendo o mundo, o individuo oferece ao imaginario e retira
dele contetidos simbolicos tanto para dar sentido a experiéncias sensiveis quanto para atuar
sobre realidades possiveis. Sendo o homem produto de sua prépria evolucdo cultural e sendo
0 imaginario humano alimentado por contetdos psiquicos, pelas condutas antropoldgicas e
pelos produtos culturais, observamos os Estudos do Imaginario como heuristica adequada a
leitura simbdlica de documentarios sobre o regime militar brasileiro — filmes que registram a

acdo do homem, o movimento da sociedade e os caminhos historicos.

Disso decorre nosso segundo desafio, centrado na problemaética de se trabalhar
cientificamente com estes elementos simbolicos. Se areas do conhecimento que sustentam 0s
Estudos do Imaginario como Sociologia, Antropologia, Etnografia e mesmo Mitologia
oferecem-nos dados concretos para analises, assim como faz o préprio cinema documental no
caso de analises filmicas e historicas, quando estudamos imagens simbolicas estas tendem a
uma maior volatilidade. Costumamos mesmo dizer que imagens simbolicas sdo de dificil
apreensdo, justamente porque apresentam uma linhagem que as conectam aos inapreensiveis
arquétipos. Além disso, por terem génese no trajeto antropologico que interliga as coergdes do
meio as pulsdes do homem, as imagens simbdlicas propdem sentidos que dependem muito da
experiéncia do sujeito e de seu contexto social — isto valendo tanto para quem formula e

reformula imagens quanto para aquele que as pesquisa.

Sendo polissémicos, ndo arbitrarios, estimulados pelo bifrontismo dos arquétipos, 0s

contetdos simbdlicos exigem do pesquisador atencéo a sua poética. Por isso, inspirados pelo
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devaneio consciente, entregamo-nos a transcendéncia das imagens para captar-lhes o sentido.
Somente assim tornou-se possivel a realizacdo da mitocritica, procedimento metodoldgico
pelo qual buscamos revelar o imaginario da ditadura militar brasileira que movimenta os

filmes documentérios que compdem o corpus desta pesquisa™.

A leitura simbolica dos seis filmes resultou em imagens, simbolismos, metaforas e
mitos que ativam um imaginario praticamente polarizado entre a Estrutura Esquizomérfica
(ou Heroica) do Regime Diurno e a Estrutura Mistica (ou Antifrasica) do Regime Noturno®’.
Uma tentativa de representacdo visual deste imaginario do regime militar brasileiro
(Diagrama 2, p. 127) mostra que os teores esquizomorficos do inicio do processo politico
anterior ao golpe civil-militar (elipses amarelas) dado espago aos conteudos misticos (elipses
azuis) que marcam nitidamente este segundo momento, no qual a presenca norte-americana
em territério nacional e sua a¢do coordenada com militares brasileiros resulta na deposicdo de
Jodo Goulart. Os elementos da estrutura heroica (elipses amarelas) ressurgem no decorrer do

periodo ditatorial, expressos pela repressdo, pela luta armada e pela redemocratizacao.

% Jango e Militares da Democracia: os militares que disseram NAO, ambos de Silvio Tendler, Cidad&o
Boilesen, de Chaim Litewski, O dia que durou 21 anos, de Camilo Tavares, Dossié Jango, de Paulo
Henrique Fontenelle, e Marighella, de Isa Grispum Ferraz.

%" Conforme a estruturacio do imaginario proposta por Gilbert Durand (p. 50).
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O imaginario do regime militar brasileiro
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Apdbs viagens pela Ruassia e pela China, que somam mistérios relacionados ao
exotico, ao outro e ao desconhecido, e que reforcam o perfil inovador de Jodo Goulart em
busca de novos mercados e da ampliacdo da insercdo global brasileira, Jango assume a
Presidéncia da RepuUblica. Porém, a posse sO se torna possivel com a Campanha pela
Legalidade, movimento de reacédo politica que emana o mito da resisténcia, no qual constelam
imagens de coletivismo mobilizador e simbolismos bélicos que reafirmam identidades

culturais evocadas quando homens reagem a realidades conjunturais.

Na pauta politico-administrativa de Jango, a bandeira da reforma agréria desperta
imagens poeticas ligadas a terra e aos devaneios da vontade que regem este elemento, bem
como simbolismos do dinamismo agrario e do “vegetalismo terrestre” (BACHELARD, 2001,
p. 53) que traduzem a producdo agricola de trabalhadores rurais. J& as reformas de base
instigam o mito do progresso, articulador de imagens de soberania, independéncia, autonomia

e capacitacdo para 0 avango socioecondmico.

Porém, a chegada de Jodo Goulart a Presidéncia provoca o deslocamento do
simbolismo do centro. A partir de um ideal politico-social mais igualitario, que previa de
forma afirmativa a defesa dos trabalhadores, o maior compartilhamento das riquezas e mais
autonomia para o desenvolvimento econdmico do Brasil, 0 “centro do mundo” ligado ao
Executivo nacional migra para os campos a esquerda do imaginario politico, provocando o
descontentamento de elites civis e militares que costumavam presidir o poder e que fixavam
um “centro do mundo” mais voltado as imagens de concentragdo e aos simbolos excludentes

do incipiente capitalismo brasileiro.

S0 estas as elites que permitiram a disseminacéo da presenca dos Estados Unidos no
Brasil desde antes do golpe civil-militar de 1964, idealizado por Lincoln Gordon, entre outros.
A partir de 1961, o entdo embaixador norte-americano passa a acompanhar de perto as acoes
do governo Jango. As estratégias de Gordon, supervisionadas pelo governo de John Kennedy,
resultaram em um clima propicio ao golpe e a instauracdo da ditadura no Brasil, o que
estimula o mito do infiltrado e o simbolismo da intimidade. Em uma infiltragdo eficaz, o
espido sugere a seus mestres 0s meios adequados para a conquista do inimigo. No Brasil, o
resultado foi primeiro um pré-golpe bem estruturado, movimentando um simbolismo de poder
marcado pela ampla insercdo estrangeira no territorio nacional — atuando nos ambitos
politico-econémico, cultural e ideologico e resultando em imagens beligerantes de

imperialismo, intromissdo e dominagdo. O segundo resultado foi o golpe propriamente dito,
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que ativa por um lado simbolismo da arma, marcado pela Operacdo Brother Sam, pelos
tanques de guerra nas ruas e pelas baionetas erguidas por militares contra a populagédo
brasileira, e por outro o simbolismo diairético, estimulante de imagens de separacéo cortante

entre os grupos em conflito.

Todos os simbolismos citados acima afirmam tragicamente a eficacia do mito do
infiltrado, que por sua vez relaciona-se com o mito do golpe de Estado positivo — pelo qual se
derruba um governo com o objetivo de devolver a democracia a uma nagdo. Quando assume a
Presidéncia, ap6s um golpe civil-militar que tinha como objetivo garantir a democracia
brasileira contra a suposta ameaca comunista, Castelo Branco afirma que ndo compactuaria
com um governo autoritario para lidar com militantes de esquerda. Porém, o perfil reacionario
do regime militar logo tomaria a forma de repressao social. Assim, o0 mito do golpe de Estado
positivo no Brasil se deu as avessas, ou mesmo como farsa, pois jamais o regime militar

brasileiro mostrou sua face positiva.

O mito do infiltrado, motivado pelo apoio dos Estados Unidos ao golpe no Brasil e a
instauracdo da ditadura, também esta ligado a imagem simbodlica do ovo da serpente, que
converge em si as imagens do ovo mitico e do réptil lunar. Da conspiragcdo norte-americana e
brasileira em solo nacional é posto o ovo do qual nasceu a ditadura rastejante, insidiosa,
faminta por poder e obediéncia — uma serpente sorrateira que deixou pelo seu caminho a pele

democratica que Ihe cobria o corpo na farsa do mito do golpe de Estado positivo.

E interessante perceber que ao lado da imagem da serpente ditatorial brasileira figura
a aguia norte-americana, imagem arquetipica movimentadora de simbolismos solares e
celestiais. Curioso, pois embora sejam pares arquetipicos antagdnicos, as imagens da serpente
e da aguia convergem em diversos mitos para expressar sensos de totalidade ou do absoluto —

sentidos estes que estéo alinhados ao “centro do mundo” exclusivo do regime militar.

Contra este simbolismo do centro da ditadura, ergue-se a imagem arquetipica do
herdi, bem marcada pela trajetéria diairética de tantos dissidentes politicos, especialmente
Carlos Marighella. Ativista, comunista e guerrilheiro, descendente de escravos por parte de
mée e de anarquistas por parte de pai, Marighella atendeu ao chamado ecoado pelas injusticas
politicas e sociais levantando armas contra a opressdo. Seu movimento simbolico ascensional
contra o regime, préprio do levante do herdi, também ativa simbolismos espetaculares ligados
a luz — uma luminosidade voltada ao saber, ao discernimento e a acdo virtuosa, que inspira

seguidores e que se impde contra as trevas do periodo de excecéo.

130



Estes longos 21 anos de autoritarismo movimentam ainda o simbolismo catamarfico,
caracterizado pela queda fisica e moral do homem, representada por praticas como represséo,
censura, perseguicdo, prisdo, tortura e execucdes. Nesta constelacdo da queda orbitam
imagens de escuriddo e obscuridade, bem como sentidos nefastos de medo, dor e desespero
decorrentes de técnicas barbaramente medievais. Na profunda noite da ditadura brasileira, a

serpente lunar deixou seu ovo para dar o bote tomando o mundo em um Unico golpe.

Tendo em mente a coincidentia oppositorum das imagens, vemos durante a
redemocratizacdo do Brasil o simbolismo ascensional se contrapor ao simbolismo catamorfico
qgue marca a ditadura. Nele, orbitam imagens de verticalidade, voo e impulso em direcdo ao
céu contra a queda, muitas vezes determinadas pela dominante reflexa postural, propondo
também sentidos de soberania, autoafirmacdo e purificacdo. Diante da queda do brasileiro que
lutou por seus direitos, vemos uma carga simbolica de valorizacdo ascendente, libertadora das

amarras impostas pela ditadura. Pelo esquema da elevacdo, a democracia voa.

O Brasil ainda precisa entrar em contato mais préximo com o dolorido passado do
regime militar. AcBes como as da Comissdo da Verdade sdo caminhos a serem seguidos,
porém a abertura dos arquivos nacionais € uma necessidade. Da mesma forma, novos estudos
cientificos sobre o tema ainda serdo realizados para ampliar e aprofundar o conhecimento

sobre a ditadura.

Nossa proposta de revelacdo do imagindrio que movimenta os documentarios
estudados buscou a leitura dos contetddos simbdlicos que estdo por tras (por baixo, por dentro)
dos processos historicos e politicos representados pelos audiovisuais estudados. Pela
mitocritica, tentamos desvendar os simbolismos e os sentidos miticos relativos & historia
recente do Brasil e da sociedade brasileira, relacionando-os as realidades representadas pelos
filmes de modo a oferecer uma contribuicdo ao saber constituido sobre o autoritarismo militar

nacional.

Estes contetudos simbdlicos, devemos lembrar, ndo se encontram na superficie das
imagens técnicas, dos registros oficiais e dos discursos cinematograficos, porém transitam
livremente nos processos comunicativos que se estabelecem quando um filme encontra seu
publico. Revela-los é tornar mais claro certos sentidos fundadores que nem sempre sdo
nitidos, mas que sdo sempre sensiveis. Compartilhados antropologicamente por meio do
imaginario humano, estes sentidos fundamentam pensamentos e condutas, sendo ao mesmo

tempo resultado destes processos recorrentes.
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Portanto, entendemos que é sempre preciso repensar a ditadura por todos os angulos,
sob todos os contextos. Ao jogar luz sobre seu subterrdneo simbdlico e mitico, buscamos
desvendar novos conhecimentos a respeito deste que foi um dos momentos mais criticos da
historia brasileira recente. Com isso, talvez seja possivel ajudar a manter a sociedade atenta
aos perigos que rondam a democracia® — e que provocam tanto reacdes no mundo concreto

quanto estimulam sentidos pregnantes de ordem imaginaria.

%8 Ainda hoje o Brasil convive com um legado de violéncia e impunidade deixado pela ditadura.
Rotineiramente, sdo divulgados casos de abuso de poder, tortura e execugdo por parte das policias. Em
2014, a Anistia Internacional anunciou que o Brasil lidera o ranking sobre o medo de tortura praticada
pela policia. Conforme a pesquisa da ONG, 80% dos brasileiros ouvidos discordaram fortemente quando
questionados se estariam seguros ao serem detidos. Trata-se do maior indice dentre os 21 paises
analisados no estudo e quase o dobro da média mundial, de 44% (Fonte: https://anistia.org.br/wp-
content/uploads/2014/09/Actitudes-respecto-a-la-tortura.pdf). No mesmo ano, a Human Rights Watch
informou que desde 2010 foram registrados 64 casos de abuso policial no Brasil, dos quais pelo menos 40
configuravam tortura (Fonte: https://www.hrw.org/news/2014/07/28/brazil-reforms-fail-end-torture). J&
em 2015, a mesma ONG ampliou o espectro, informando que a tortura é um "problema crénico" em
delegacias e penitenciarias brasileiras, e alertando para o aumento dos homicidios cometidos pela policia
no Rio de Janeiro e em S&o Paulo. Segundo a entidade, entre janeiro de 2012 e junho de 2014 a Ouvidoria
Nacional de Direitos Humanos recebeu 5.431 denlncias de tortura, tratamento cruel, desumano ou
degradante. De acordo com o relatorio, 84% dos casos sdo referentes a incidentes em presidios,
delegacias e unidades de medida socio-educativa (Fonte:
http://brasil.estadao.com.br/noticias/geral,violencia-policial-e-tortura-nas-prisoes-sao-principais-
violacoes-no-brasil-aponta-relatorio,1626641).
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Anexo 1

Adriano Nervo Codato, professor de Ciéncia Politica na Universidade Federal do

Parand (UFPR), considera que, do ponto de vista cronoldgico, a historia politica do

regime ditatorial e da transigdo brasileira da ditadura militar para a democracia liberal

pode ser assim descrita:

Fase 1

Constituicdo do regime politico

ditatorial-militar.

Silva

Governos Castello Branco e Costa e

Etapa 1. mar¢co de 1964 (golpe de
Estado) — outubro de 1965 (extin¢do dos
partidos politicos).

Etapa 2: outubro de 1965 (tornada
indireta a elei¢do de Presidente da Republica)
— janeiro de 1967 (nova Constituigéo).

Etapa 3: margo de 1967 (posse de
Costa e Silva) — novembro de 1967 (inicio da
luta armada).

Etapa 4: margo de 1968 (inicio dos
protestos estudantis) — dezembro de 1968
(aumento da repressao politica).

militar

Fase 2

Consolidacdo do regime ditatorial-

Governos Costa e Silva e Médici

Etapa 5: agosto de 1969 (Costa e
Silva adoece; Junta Militar assume o governo)
— setembro de 1969 (Médici é escolhido
Presidente da Republica).

Etapa 6: outubro de 1969 (nova
Constitui¢cdo) — janeiro de 1973 (refluxo da
luta armada).

Etapa 7: junho de 1973 (Médici
anuncia seu sucessor) — janeiro de 1974
(eleicdo congressual (indireta) de Geisel).

militar

Fase 3

Transformacdo do regime ditatorial-

Etapa 8: margo de 1974 (posse de
Geisel) — agosto de 1974 (anunciada a politica
de modificagéo do regime).

Etapa 9: novembro de 1974 (vitoria
do MDB nas elei¢des senatoriais) — abril de
1977 (Geisel fecha o Congresso Nacional).
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Governo Geisel

Etapa 10: outubro de 1977 (demisséo
do Ministro do Exército) — janeiro de 1979
(revogacdo do Ato Institucional n. 5).

Fase 4

Desagregacdo do regime ditatorial-
militar

Governo Figueiredo

Etapa 11: marco de 1979 (posse de
Figueiredo) — novembro de 1979 (extincdo
dos partidos politicos Arena e MDB).

Etapa 12: abril de 1980 (greves
operarias em S&o Paulo) — agosto de 1981
(Golbery pede demisséo do governo).

Etapa 13: novembro de 1982 (elei¢es
diretas para governadores dos estados;
maioria  oposicionista na Céamara dos
Deputados) — abril de 1984 (derrotada a
emenda das elei¢Oes diretas).

Etapa 14: janeiro de 1985 (vitéria da
oposicdo na eleicdo para Presidente da
Republica) — marco de 1985 (posse de José
Sarney).

Fase 5

Transicdo, sob tutela militar, para o
regime liberal-democratico

Governo Sarney

Etapa 15: abril-maio de 1985 (falece
Tancredo Neves; emenda constitucional
restabelece elei¢Oes diretas para Presidente da
Republica) — fevereiro de 1986 (anunciado o
Plano Cruzado contra a inflagdo).

Etapa 16: novembro de 1986 (vitoria
do PMDB nas eleigBes gerais) — outubro de
1988 (promulgada nova Constituig&o).

Etapa 17: margo de 1989 (inicio da
campanha para as elei¢cbes presidenciais) —
dezembro de 1989 (Collor de Mello vence as
elei¢Oes presidenciais).

Fase 6

Consolidacdo do liberal-

democratico

regime

Governos Collor, Itamar Franco e

Fernando Henrique Cardoso

Etapa 18: marco de 1990 (posse do
Presidente eleito, Fernando Collor de Mello;
anunciado o Plano Collor 1) — janeiro de 1991
(anunciado o Plano Collor II).

Etapa 19: dezembro de 1992
(impedimento do Presidente Collor; o vice-
presidente  Itamar Franco assume a
Presidéncia da Republica) — julho de 1994
(langado o Plano Real).

Etapa 20: janeiro de 1995 (posse do
Presidente  eleito, Fernando  Henrique
Cardoso) — junho de 1997 (aprovada a
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emenda que permite a reeleicdo do Presidente
da Repulblica e dos titulares dos poderes
Executivos municipais e estaduais).

Etapa 21: janeiro de 1999 (posse do
Presidente reeleito, Fernando Henrique

Cardoso) — outubro-novembro de 2000
(vitdria dos partidos de oposicdo nas elei¢bes
municipais).

Etapa 22: julho de 2002 (inicio da
campanha para as elei¢cBes presidenciais) —
janeiro de 2003 (posse do Presidente eleito,
Luis Iné&cio Lula da Silva).

Fonte: Artigo "Uma historia politica da transicdo brasileira: da ditadura militar a
democracia”, de Adriano Nervo Codato, publicado no n° 25 da Revista de Sociologia e
Politica em novembro de 2005. Link: http://www.scielo.br/scielo.php?pid=S0104-
44782005000200008&script=sci_arttext
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Anexo 2

Carlos Marighella era aluno do 5° ano no Ginésio da Bahia quando, em 23 de agosto de
1929, respondeu em versos a uma prova de fisica sobre espelhos. Foi a primeira de uma
série. Ganhou nota dez. A prova ficou exposta no corredor do colégio até 1965. Mais

tarde, foi incluido no livro Poemas — Rondo da Liberdade (1994).

Prova em versos™

Por Carlos Marighella

Doutor, a sério falo, me permita,
Em versos rabiscar a prova escrita.

Espelho ¢ a superficie que produz,
Quando polida, a reflexdo da luz.

H& nos espelhos a considerar

Dois casos, quando a imagem se formar.

Caso primeiro: um ponto é que se tem;
Ao segundo um objeto é que convém.

Seja a figura abaixo que se Vé,
o0 espelho seja a linha betacé.

O ponto P um ponto dado seja,
Como raio incidente R se veja.

O raio refletido vem depois

E o raio luminoso ao ponto 2.

Foi tracada em seguida uma normal
o angulo I de incidéncia a R igual.
Olhando em dire¢&o de R segundo,
A imagem vé-se nitida no fundo,
No prolongado, luminoso raio,

Que o refletido encontra de soslaio.

Dois tridngulos entéo o espelho faz,
Retangulos os dois, ambos iguais.

Iguais porque um cateto tém comum,
Dois &ngulos iguais formando um.

% Uma interessante animacdo foi feita para ilustrar o poema Prova em versos no documentario
Marighella (2011). O curta pode ser visto no link https://youtu.be/h7fMY51L4jK .

143



https://youtu.be/h7fMY51L4jk

Iguais também, porque seus
complementos
Iguais serdo, conforme uns argumentos.

Quanto a graus, A+l possui noventa,
B+J outros tantos apresenta.

Por vértice opostos R e J
S8o iguais assim como R e I.

Mostrado e demonstrado o que é mister,
I é igual a J como se quer.

Os triangulos iguais viram-se acima,
L2, P2, iguais, isto se exprima.
IMAGEM DE UM PONTO

Atras do espelho plano entdo se forma
A imagem, que é simétrica por norma.

IMAGEM DE UM OBJETO

Simétrica, direita e virtual,
E da mesma grandeza por final.

Melhor explicacdo ou mais segura
Encontra-se debaixo na figura.
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