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RESUMO

Este trabalho realiza uma andlise de projetos de docéncia de lingua portuguesa e
literatura desenvolvidos no ambito da formagao inicial de professores. O corpus para
andlise foi constituido de trinta e oito (38) projetos elaborados nas disciplinas Ensino
de Literatura Brasileira e Estagio Docente de Portugués no Ensino Fundamental,
oferecidas, respectivamente, na sexta e na sétima etapas do curso de Licenciatura em
Letras em uma Instituicdo de Ensino Superior do estado do Rio Grande do Sul. Parte-
se das concepg¢des de linguagem e literatura presentes na obra do circulo de Bakhtin,
dos estudos socioldgicos de Candido (2000, 2006), Bourdieu (1992) e Escarpit (1970,
1978) sobre a esfera literaria e do panorama de discussoes sobre educacdo linguistica e
letramento, (BAGNO; RANGEL, 2005; BRITTO, 2007), letramento literario
(PAULINO; COSSON, 2009; COSSON, 2011) e projetos educacionais
(HERNANDEZ, 1998; SIMOES et al., 2012) para a elaboragio de principios
considerados importantes no planejamento e na execu¢cdo da docéncia em lingua
portuguesa e literatura. A andlise dos projetos busca compreender de que modo os
projetos de professores em formacdo respondem a essas discussdes, que se fazem
presentes na bibliografia comum das disciplinas, com a leitura dos Referenciais

Curriculares da Secretaria da Educagao do Rio Grande do Sul (2009).

Palavras-chave: letramento literario, ensino de lingua e literatura, formagao inicial de

professores.



ABSTRACT

This research analyzes Portuguese and Literature teaching projects, developed in the
context of teachers initial training. The data corpus analyzed was constituted by thirty
eight (38) projects elaborated in the university courses of Brazilian Literature
Teaching and Portuguese Teaching Internship. The courses have been offered in the
sixth and seventh phases of Letras degree, respectively, in a University in Rio Grande
do Sul (Brazil). The research is based on the conceptions of language and literature
found in Bakhtin's circle work; Candido (2000, 2006), Bourdieu (1992) and Escarpit's
(1970, 1978) sociological studies on the literary sphere and the landscape of
discussions regarding linguistic education and literacy (BAGNO; RANGEL, 2005;
BRITTO, 2007), literary literacy (PAULINO; COSSON, 2009; COSSON, 2011) and
educational projects (HERNANDEZ, 1998; SIMOES et al., 2012) for elaborating the
principles considered important in planning and executing Portuguese and
Literature teaching. The projects analysis are aimed at understanding how projects
elaborated by teachers in training respond to these discussions, which are present in
the two courses common bibliography, through the reading of Rio Grande do Sul

curriculum referential (2009).

Keywords: literary literacy, language and literature teaching, initial teachers training.
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INTRODUCAO

O direito a experiéncias memoraveis de leitura

...esse complexo de textos que a humanidade produziu e produz ndo para
fins praticos (como manter registros, anotar leis e formulas cientificas,
fazer atas de sessées ou providenciar hordrios ferrovidrios), mas antes
gratia sui, por amor de si mesma — e que se leem por deleite, elevagdo
espiritual, ampliagdo dos proprios conhecimentos, talvez por puro
passatempo, sem que ninguém nos obrigue a fazé-lo (com exceg¢do das
obrigagoes escolares).

Umberto Eco

Antes de mais nada, ¢ importante falar do papel que tiveram, em minha
trajetoria, as duas disciplinas que acabaram por se tornar centrais nesta pesquisa. Na
sexta etapa da graduacdo, a discussdo travada sobre o ensino de literatura, na
disciplina Ensino de Literatura Brasileira', foi o que me conduziu de volta ao curso de
Letras, depois de um afastamento e inimeras incertezas sobre os caminhos a percorrer.
Naquele momento, concentrar-me ndo na literatura, mas em sua presenca na educagao
basica finalmente deu sentido a opcao profissional realizada anos antes.

Esse efeito, no entanto, se deu sobretudo pelo contato, em uma disciplina
anterior, com leituras sobre letramento e educagdo linguistica, o que me permitiu
atribuir um significado mais amplo para aquela discussdo. Desenvolvi um projeto de
docéncia brevissimo, talvez porque meu desejo maior fosse falar, horas e horas, sobre
tudo aquilo. Afinal, do que se tratava mesmo o direito a literatura? A que custo esse
direito deveria ser garantido na escola, e, se de fato havia um custo subjetivo muito
alto para os alunos, uma imposi¢do que anulava qualquer fruicdo, ele estaria mesmo
sendo assegurado?

Na etapa seguinte, a experiéncia no Estagio Docente de Portugués no Ensino
Fundamental, acompanhada de constante reflexdo sobre o proprio fazer, e a €nfase das
discussdes da disciplina nas praticas sociais de linguagem marcaram um — varios,
talvez — passo adiante nessa trajetoria. Apds esse momento, a realidade da educacgao

basica ndo saiu mais do horizonte. O que veio desde entdo pode ser considerado uma

"Os nomes de ambas as disciplinas pesquisadas neste trabalho foram alterados para preservar a

identidade dos participantes.

> BERETTA (2010).

? Esse trecho se encontra no projeto intitulado EDP32 — Criacdo de histérias. Para detalhes do projeto,
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busca, repleta de descobertas, encantamentos e também de tropecos, no caminho para
realizar uma pesquisa que pudesse, de algum modo, contribuir para a discussao.

Hoje, olhando para tras, percebo como este trabalho ¢ fruto do encontro de,
digamos, dois mundos. Ainda lembro no detalhe uma conversa, durante o processo de
realizacdo de meu trabalho de conclusdo de curso, que diz muito sobre o lugar de onde
venho — a énfase na literatura — e sobre os rumos que tomei na vida, ainda que timida,
de pesquisadora.

Enquanto desenvolvia, como monografia de conclusdo da licenciatura em
Letras, uma proposta de unidade didatica para o trabalho com cangdes de Noel Rosa
na escola’, cheguei a uma reunido de orientag¢io decidida a encontrar alguma forma de
producdo textual em que os alunos pudessem falar sobre a aproximacdo de algumas
cangdes de Noel com o género cronica, em seu olhar para o cotidiano da cidade, da
boemia. Em sua sabedoria, minha orientadora mostrou, em poucas palavras, o quanto
aquela era uma resposta minha, enquanto leitora e ouvinte profissional — a época,
participava dos encontros de um grupo de estudos sobre a cang¢do popular brasileira, na
universidade —, distante de inumeras respostas circulantes a escuta de cancgdes.
Tratava-se de encontrar formas de dar sentido, na escola, ao contato com um
repertdrio de leituras que considerava direito de todos.

Alguns anos e muitas discussdes mais tarde, considero que se tratava,
sobretudo, de proporcionar, nas palavras da mesma orientadora, experiéncias
memoraveis de leitura na escola. O significado dessa expressdo, acho que encontrei
dias depois, durante uma participacdo, j& como mestranda, na disciplina de Estagio
Docente de Portugués no Ensino Fundamental. Diante da presen¢a de uma colega,
entdo professora de lingua portuguesa nos anos finais do Ensino Fundamental,
aproveitei para perguntar como ela vinha trabalhando as leituras literarias extensivas
com seus alunos. Eram tantos detalhes que a resposta tomou o resto da manha.

O projeto realizado pela colega, juntamente com professores de outras
disciplinas, conseguia reunir a leitura de um romance de Jorge Amado, de uma
tragédia de Shakespeare e de textos da literatura de cordel sob a temdtica uma feira em
dois tempos. Todas as agdes, sobretudo nas aulas de lingua portuguesa e inglesa,
caminhavam para a realizagdo de um evento, aberto a comunidade, em que a

gastronomia, a musica, os habitos e mesmo as personagens de cada época se faziam

> BERETTA (2010).
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presentes. Os proprios alunos decidiram criar um jornal, para distribuicdo na feira, que
relatava, digamos, noticias sobre a vida pessoal de Tieta, Dona Flor, Gabriela, entre
outros.

A arquitetura daquele projeto, pensado em todas suas etapas — detalha-las
tomaria paginas — e ao mesmo tempo aberto para novas solugdes, encontradas pelos
alunos, surpreendeu a todos, inclusive a mim. Diante de perguntas de um dos
professores em formacao, que falava das dificuldades de realizar feitos similares, ela
ndo negava: sim, ¢ dificil. E trabalhoso, envolve meses de planejamento coletivo...
mas vale a pena. Em suas palavras, fazia-se claro: ndo havia espaco para colocar em
duvida o direito a experiéncias memoraveis de leitura na vida escolar.

Em consonancia com esse relato, entre as poucas certezas que guardo apos
algum tempo de pesquisa nessa area delicada e conflituosa que € o ensino de literatura
na educac¢do basica, destaco esta: o desejo de que o deleite de que fala Eco tenha lugar
na experiéncia literaria escolar, ou seja, que essa caracteristica essencial da literatura
ndo seja exce¢do justamente no espaco que, em grande parte das vezes, € o principal
responsavel por oportunizar o contato de pessoas com textos literarios.

Embora possa variar de posto, o prazer da leitura tem seu lugar anunciado entre
os propositos do ensino de literatura nos documentos oficiais e nas publicacdes,
académicas ou nao, da area. Diante disso, tanto discussdes mais teoricas como ideias
mais objetivas sobre como alcancar tal proposito estdo por ai e circulam sob diversas
formas, constituindo um conjunto de respostas ao desafio. Entre elas, estdo aquelas
produzidas por alunos de Letras no interior da universidade e em seu contato inicial
com a escola. Essas respostas, sob a forma de projetos de docéncia, sdo tomadas como
objeto de investigacdo no presente trabalho, que passo a descrever.

O que apresento nesta dissertacdo ¢ uma analise de projetos de docéncia de
lingua portuguesa e literatura desenvolvidos por alunos de graduacdo — licenciatura em
Letras — em uma Instituicdo de Ensino Superior do estado do Rio Grande do Sul. Os
projetos que constituiram o corpus desta pesquisa (ao todo, trinta e oito) foram
elaborados em dois momentos distintos da formacgao inicial, a saber, nas disciplinas
Ensino de Literatura Brasileira (ELB) e Estagio Docente de Portugués no Ensino
Fundamental (EDP). Oferecidas, respectivamente, na sexta e na sétima etapas do
curso, as disciplinas se diferenciam por sua carga horaria, seu caminho curricular, seus

objetivos gerais e especificos — a primeira voltada para a literatura e o ensino médio; a
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segunda, para a lingua portuguesa e o ensino fundamental — e, sobretudo, pela
experiéncia do estagio docente em EDP.

Ressaltadas as diferencas, ¢ possivel voltar o olhar para aquilo que tém em
comum: sdo documentos elaborados por alunos de graduacdo que buscam e
apresentam caminhos, possibilidades de trabalho com a literatura na escola,
documentos que evidenciam uma trajetoria de discussdes em torno de projetos de
docéncia e do letramento literario na escola, uma trajetoria, enfim, da formacao inicial
de professores.

Em comum ainda, uma peca importante da bibliografia de ambas as
disciplinas, que sdo os Referenciais Curriculares da Secretaria da Educagdo do Rio
Grande do Sul (RC), publicados em 2009. Além da discussdo dos pressupostos
teoricos e de contetidos procedimentais para o ensino de lingua portuguesa e literatura,
os RC apresentam unidades didaticas, elaboradas e comentadas no detalhe, que
constituem, de certo modo, as bases para a encomenda dos projetos de docéncia nas
duas disciplinas.

Essa bibliografia em comum também guia o estabelecimento de um recorte
temporal para a constituicdo do corpus de projetos: o semestre seguinte a sua
publicacdo, que marca o inicio de sua presenca entre as leituras obrigatdrias das
disciplinas em questdo. As duas disciplinas sdo reunidas sob um mesmo olhar: no
contato com os documentos oficiais da Secretaria da Educagdo do Estado, de
publicacdo recente e de efeitos ainda desconhecidos na academia.

Esta pesquisa busca, portanto, responder, a partir da leitura dos projetos de

ELB e EDP, as seguintes perguntas gerais:

* De que modo esses projetos, desenvolvidos no ambito da formagdo inicial de
professores, respondem, em suas escolhas textuais e tematicas e na elaboragdo de
tarefas, as leituras e discussdes presentes na bibliografia comum das disciplinas de

ELB e EDP?

» E possivel reconhecer efeitos do processo de formagdo na passagem entre ELB ¢

EDP?

16



* A partir da analise documental de projetos de docéncia no campo da literatura e da
formagao do leitor, que visdo desse ensino e dessa formagdo ¢ manifesta por seus

autores, professores-estagiarios de docéncia?

No Capitulo 1, apresento as bases conceituais deste trabalho no que se refere
as concepgoes de linguagem, literatura e esfera literaria. Tais conceitos, trabalhados a
partir da obra do circulo de Bakhtin e da perspectiva socioldgica de Antonio Candido,
Pierre Bourdieu e Robert Escarpit sobre a atividade literaria, sdo centrais para a
discussdo que vird, no Capitulo 2, sobre a entrada da literatura na escola, a partir de
uma visdo integrada de ensino de lingua portuguesa e literatura. As concepgdes de
letramento e letramento literdrio e os pressupostos que subjazem a dindmica dos
projetos de docéncia de lingua portuguesa e literatura estabelecem as bases para a
elaboracdo de principios que conduzirdo a analise central deste trabalho.

No Capitulo 3, os contornos da pesquisa sdo detalhados. Situo o presente
trabalho em meio a produgdes da area de Linguistica Aplicada e estudos sobre
letramento literario desenvolvidos na area de Educagdo. Sao apresentadas a trajetoria
para a escolha dos projetos de docéncia como objeto de investigagdo e as perguntas
gerais de pesquisa. Apresento o campo em que a pesquisa foi realizada e a natureza
das disciplinas Ensino de Literatura Brasileira e Estadgio Docente de Portugués no
Ensino Fundamental. Elenco os principios elaborados, a partir das discussdes
presentes nos dois primeiros capitulos, assim como as perguntas especificas a que me
levaram para a realiza¢do da analise do corpus de projetos. O conjunto de projetos que
constituiram o corpus para analise se encontra em um quadro, ao final do capitulo, que
apresenta um panorama das propostas lidas, de modo a localizar o leitor antes da
leitura da andlise.

O Capitulo 4 ¢ resultado da andlise empreendida a partir dos principios e
perguntas explicitados no capitulo anterior. Nele se encontram as principais tendéncias
reconhecidas, em relacdo as selecdes textuais e as tarefas, entre os projetos
desenvolvidos pelos professores em formagdo inicial. O texto ¢ acompanhado de
quadros e figuras que pretendem contribuir para que o leitor tenha uma visdo ampla do
conjunto de projetos, assim como acompanhar as formas de sistematizag¢do utilizadas
para a organizacao do capitulo.

Finalmente, apresento as Considera¢des finais, em que, retomando as

perguntas de pesquisa e os objetivos desta dissertagdo, sintetizo as descobertas
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apresentadas durante a anélise. Nessa se¢do de encerramento, procuro também tratar
das limitacdes do presente trabalho e de alguns caminhos investigativos que se
apresentam a partir dos resultados desta dissertagao.

Antes de dar inicio ao primeiro capitulo, no entanto, gostaria de citar um trecho
que me chamou a aten¢do em meio ao corpus de projetos analisados: “indagar sobre o
tempo em que vivemos e sobre o papel da escola. O eixo transmissdo do passado-
preparacdo do futuro precisa também incluir o presente, sob o risco de deixa-lo
intocado, sem perspectiva de mudanga e sem sentido ao aluno™. Finalizando esta
introducdo, fago minhas as palavras do autor, esperando que este trabalho possa, de
algum modo, contribuir para pensar o lugar da escola e da literatura em meio ao tempo

presente, aos homens presentes, a vida presente.

? Esse trecho se encontra no projeto intitulado EDP32 — Criacdo de histérias. Para detalhes do projeto,
ver sinopses do Quadro 14, presente no Capitulo 3.
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1 LINGUAGEM, LITERATURA, ESFERA LITERARIA

A literatura ndo nasce no vazio, mas no centro de um conjunto de
discursos vivos, compartilhando com eles numerosas caracteristicas;, nao
¢é por acaso que, ao longo da historia, suas fronteiras foram inconstantes.

TODOROV, 2012, p. 22

1.1 LINGUAGEM E LITERATURA NA OBRA DO CiRCULO DE BAKHTIN

As ideias desenvolvidas ao longo desta se¢do estdo presentes na obra do circulo
de Bakhtin sobre linguagem, sobretudo em Marxismo e filosofia da linguagem (2006)
e no texto Os géneros do discurso (1997). A concepg¢do de linguagem desse grupo de
autores russos tem sido fundamental para pensar o ensino de linguas, materna ou
adicional, e entende-se, neste trabalho, que sua compreensdo do fenomeno literario
entre as praticas comunicativas também colabora para pensarmos o lugar que a
literatura pode ocupar na escola hoje.

Bakhtin® propde o estudo da linguagem como fendmeno social que atravessa
todas as esferas da atividade humana e apenas nelas se realiza. Sob esse olhar, a
linguagem ¢ sempre situada e carrega marcas de seu contexto de realizagdo: nela estdo
refletidas condi¢des especificas de comunicagdo, dentro de um lugar historico, social e
cultural. As condi¢des de comunicagdo dizem respeito tanto ao lugar Unico e
intransferivel dos sujeitos na estrutura social quanto ao lugar de uma pratica — e da
esfera em que estd inserida — na hierarquia e na continuidade das atividades humanas.

A natureza social da linguagem a torna, portanto, uma realidade
“axiologicamente saturada” (FARACO, 2009, p. 56): o fendmeno linguistico esta
sempre estratificado, ndo apenas por variagdes geograficas, sociais e temporais, mas
também por indices sociais de valor de que a linguagem estd repleta. Nela se

delineiam “conflitos, relagdes de dominagdo, adaptagdo ou resisténcia a hierarquia,

* Embora haja questionamentos em relagdo a autoria em obras do circulo, neste trabalho, optou-se por
atribuir a autoria a Bakhtin, conforme as edi¢des consultadas de Estética da criagdo verbal e Marxismo
e filosofia da linguagem.
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utilizag@o da lingua pela classe dominante para reforcar seu poder” (BAKHTIN, 2006,
p. 15). E é nesse contexto que os sujeitos se constituem discursivamente, “assimilando
vozes sociais e, a0 mesmo tempo, suas inter-relagdes dialogicas” (FARACO, 2009, p.
84).

Sujeitos locutores e ouvintes (futuros locutores) tomam a palavra nesse
contexto repleto de vozes sociais distintas e posicionam-se em meio ao didlogo que se
estabelece em determinada esfera. As esferas, por sua vez, desempenham fungdes
especificas no conjunto da vida social, e hd sempre aquelas que, dispondo de peso
politico diferenciado, buscam submeter a heterogeneidade discursiva, num esfor¢o
monologizante dos discursos que ambicionam se impor como um centro (FARACO,
2009, p. 53).

A unidade real da comunicagdo verbal esta na forma concreta de enunciados,
orais ou escritos, de individuos, que se realizam nas variadas esferas da atividade
humana, carregando marcas de seu contexto. Essas marcas se apresentam no contetido
(temético) do enunciado, em seu estilo (ou seja, nas selecdes linguisticas realizadas
pelo locutor), mas sobretudo em sua constru¢do composicional. Tais elementos estdo
intrincados, “fundem-se indissoluvelmente no fodo do enunciado” (BAKHTIN, 1997,
p. 280).

Um enunciado ¢ individual e possui suas fronteiras claramente delimitadas na
alternancia dos sujeitos falantes: seu acabamento estd marcado pela possibilidade de
resposta, quando “o ouvinte (leitor) sente que o locutor disse ou escreveu tudo o que
queria dizer em um determinado momento, em determinadas condi¢des” (BAKHTIN,

1997, p. 300).

Todo enunciado — desde a breve réplica (monolexematica) até o romance
ou o tratado cientifico — comporta um comego absoluto ¢ um fim absoluto:
antes de seu inicio, ha os enunciados dos outros, depois de seu fim, ha os
enunciados-respostas dos outros (ainda que seja como uma compreensao
responsiva ativa muda ou como um ato-resposta baseado em determinada
compreensdo). O locutor termina seu enunciado para passar a palavra ao
outro ou para dar lugar & compreensdo responsiva ativa do outro.
(BAKHTIN, 1997, p. 295)

Na passagem acima, ficam evidentes dois pontos fundamentais no
entendimento de linguagem do circulo. Primeiramente, a diversidade que esta
compreendida entre os enunciados. Bakhtin coloca lado a lado o didlogo cotidiano e a

obra literaria, ndo porque sejam a mesma coisa, mas por compartilharem
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caracteristicas comuns a todas as praticas verbais. Nesse caso, a alternancia de sujeitos
que participam de uma interagdo através da linguagem. Em seguida, hd a no¢do de
compreensdo responsiva ativa do ouvinte, que colabora para entendermos de que
modo podemos falar de alternancia de sujeitos falantes em enunciados literarios.

Ao tomar a palavra, o locutor possui um intuito discursivo dentro de uma
esfera especifica e dirige-se a um ou mais ouvintes. Seu enunciado ¢ moldado também
por essas informagdes. E importante, no entanto, observar que o enunciado é uma
realidade bastante “mais complexa e dindmica do que quando ele ¢ entendido como
um veiculo direto e univocal da expressdo de uma consciéncia individual” (FARACO,

2009, p. 86). Sobre a experiéncia verbal individual, Bakhtin afirma:

E uma experiéncia que se pode, em certa medida, definir como um processo
de assimila¢do, mais ou menos criativo, das palavras do outro (e ndo das
palavras da lingua). Nossa fala, isto é, nossos enunciados (que incluem as
obras literarias), estdo repletos de palavras dos outros, caracterizadas, em
graus variaveis, pela alteridade ou pela assimilag@o, caracterizadas, também
em graus variaveis, por um emprego consciente e decalcado. (BAKHTIN,
1997, p. 315)

O ouvinte, ao compreender um enunciado, adota para com ele uma atitude
responsiva ativa. Segundo Bakhtin, “toda compreensao ¢ prenhe de resposta e, de uma
forma ou de outra, for¢osamente a produz: o ouvinte torna-se o locutor” (1997, p.
291). Sua compreensdo do que ouve encontrara ecos, ainda que mudos, tardios e em
diferentes graus de ativismo, em seu discurso ou comportamento (1997, p. 292).

Uma resposta ¢ muito mais do que as reagcdes a um enunciado especifico.
Trata-se de uma tomada de posicdo diante de uma realidade repleta de enunciados.
Cada época, cada meio social “possui seus enunciados que servem de norma, ddo o
tom; sdo obras cientificas, literarias, ideologicas, nas quais as pessoas se apoiam e as
quais se referem, que sdo citadas, imitadas, servem de inspiragdo” (BAKHTIN, 1997,
p. 314). Conforme o autor, “os enunciados ndo sdo indiferentes uns aos outros nem sao
autossuficientes; conhecem-se uns aos outros, refletem-se mutuamente” (BAKHTIN,

1997, p. 317). Todo enunciado &, portanto, uma resposta a enunciados anteriores:

...refuta-os, confirma-os, completa-os, baseia-se neles, supde-nos
conhecidos e, de um modo ou de outro, conta com eles. Ndo se pode
esquecer que o enunciado ocupa uma posicao definida numa dada esfera da
comunicagdo verbal relativa a um dado problema, a uma dada questdo, etc.
Nao podemos determinar nossa posi¢do sem correlaciona-la com outras
posicdes. (BAKHTIN, 1997, p. 317)
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Essa responsividade do outro ¢ aguardada pelo locutor, ndo estd fora de seu
processo enunciativo. Pelo contrério, “todo discurso estd, intencionalmente ou nao, em
didlogo com discursos anteriores sobre 0 mesmo assunto, mas também com discursos
que ainda virdo, cujas reagdes ele prevé ou antecipa” (TODOROV, 1995, p. X). O
que o locutor espera “ndo ¢ uma compreensdo passiva que, por assim dizer, apenas
duplicaria seu pensamento no espirito do outro, o que espera ¢ uma resposta, uma
concordancia, uma adesdo, uma obje¢do, uma execu¢do” (BAKHTIN, 1997, p. 292).

Diante de uma quantidade virtualmente inesgotavel de esferas e atividades
humanas, os enunciados assumem, como vimos, formas tao distintas como o didlogo e
o romance. Marcados pelas necessidades e fun¢des de cada situagdo comunicativa,
configuram diferentes tipos, “relativamente estaveis” (1997, p. 280), que apresentam
um conjunto de tracos comuns e que Bakhtin denomina géneros do discurso. Em cada
género, os elementos contetdo, estilo e constru¢do composicional fundem-se de
formas variadas, moldando um tipo particular de discurso.

Faraco afirma que “ao dizer que os tipos sdo relativamente estdveis, Bakhtin
estd dando relevo, de um lado, a historicidade dos géneros; e, de outro, a necessaria
imprecisdo de suas caracteristicas e fronteiras” (2009, p. 127). Isso porque as proprias
esferas e atividades em que os enunciados se realizam diferenciam-se no tempo,
ampliam-se, assumem novas fungdes, interagem entre si, hibridizam-se. Os géneros
precisam ser, portanto, “formas abertas a continua remodelagem”, possuir a
“capacidade de responder ao novo e a mudanca” (FARACO, 2009, p. 127).

O repertorio de géneros do discurso dentro de uma esfera cresce a medida que
a propria esfera se desenvolve, tornando-se mais complexa. Diante da heterogeneidade
das esferas, seus diferentes graus de complexidade e diversidade funcional, o autor
diferencia géneros de discurso primario (simples) e secunddrio (complexo). Estes
ultimos surgem em circunstancias culturais mais elaboradas, sobretudo em praticas
escritas, e absorvem e transmutam géneros primarios (BAKHTIN, 1997, p. 282). E
entre os géneros secundarios que se encontra grande parte dos enunciados literarios.

Tal distingdo permite compreender melhor a interdependéncia entre os
enunciados produzidos nas esferas cotidianas e nas esferas mais elaboradas, que se
interinfluenciam e se renovam continuamente a medida que a sociedade apresenta

mudangas. A forte inter-relacdo entre os géneros primarios e secundarios € o0 processo

> Tradugdo minha.
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historico de formacdo dos géneros secundérios sdo, de acordo com Bakhtin,
fundamentais para uma compreensao da natureza dos enunciados (1997, p. 283).

Como vemos, dentro dessa concepcdo de linguagem, ndo estd em questdo o
estudo dos enunciados literarios em oposicao radical ao resto dos enunciados. A obra
do circulo de Bakhtin ¢é, nesse sentido, uma resposta aos estudos formalistas,
enunciados que, a época, davam o tom discursivo na esfera académico-literaria®. Ao
invés de concentrar seus esfor¢os na especificagdo da linguagem literaria, em seus
elementos formais isoladamente, o interesse dos autores do circulo estava em “mostrar
que as for¢as que funcionam num tipo de enunciado sdo da mesma natureza daquelas
que funcionam no outro” (FARACO, 2009, p. 32).

E no terreno comum das préticas discursivas que a literatura se realiza, e s6
assim o fendmeno pode ser compreendido em sua complexidade. Os enunciados
literarios, assim como os outros, “se materializam na grande corrente da interacio
sociocultural e envolvem tomadas de posi¢des axiologicas” (FARACO, 2009, p. 31).

Estdo, portanto, em relagdo com o todo da lingua, com suas transformacdes:

As mudangas histéricas dos estilos da lingua sdo indissociaveis das
mudancas que se efetuam nos géneros do discurso. A lingua escrita
corresponde ao conjunto dindmico e complexo constituido pelos estilos da
lingua, cujo peso respectivo e a correlagdo, dentro do sistema da lingua
escrita, se encontram num estado de continua mudanga. E a um sistema
ainda mais complexo, e que obedece a outros principios, que pertence a
lingua literaria, cujos componentes incluem também os estilos da lingua
nao escrita. (BAKHTIN, 1997, p. 286)

Além disso, os modos literarios, enquanto géneros secundarios, incorporam
géneros do discurso ndo-literarios em sua construcdo interna. Conforme Bakhtin, “as
bases e potencialidades das formas artisticas por vir ja estdo nos discursos cotidianos™’
(1926, p. 249 apud TODOROV, 1995, p. 67). Para Todorov, a propria oposi¢do entre
literatura e ndo literatura ¢, de um modo geral, estranha ao pensamento do autor. O que
ha, ao longo de sua obra, ¢ sobretudo um movimento de aproximagdo, a é€nfase na
constante inter-relagdo entre as esferas e a valorizagdo de suas fronteiras como ponto
em que o fendmeno cultural ¢ mais intensamente vivido.

Faraco destaca que os movimentos de valorizagdo das praticas do cotidiano, de

reconhecimento de for¢as comuns nos enunciados produzidos em todas as esferas e de

® Ver a obra O método formal nos estudos literdrios, de Medviédev (2012).
" Tradugdo minha a partir da edigio em lingua inglesa de Todorov (1995).
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énfase em sua constante inter-relagdo “assentam as bases para uma teoria das praticas
socioculturais que ndo despreza o cotidiano, nem supervaloriza as esferas mais
elaboradas” (2009, p. 64). Consideramos fundamental essa dessacralizacdo das esferas
mais elaboradas, pois o tipo de comunicac¢do estabelecido na esfera literaria, que
interessa particularmente neste trabalho, costuma ser confundido com uma suposta
independéncia de todo o resto, criando a imagem de que a literatura ¢ um fenomeno a
parte, que surge alheio aos outros discursos e a propria vida social. Tal visdo
compromete o entendimento do fendmeno literario em sua totalidade, o que inclui a
natureza dos participantes da comunicagao literaria.

O autor de literatura ¢ um respondente, que escolhe tomar a palavra através de
um género literario. Posiciona-se, portanto, em meio a comunicacdo estabelecida no
interior da esfera literaria e responde ao conjunto de enunciados ali produzidos.
Embora sua obra dialogue mais diretamente com essas producdes, ela se inter-
relaciona com o todo dos discursos, ndo literarios, aos quais também € uma resposta.
A ocupagdo desse lugar, e ndo de outro, ¢ a escolha de uma posi¢ao discursiva na
corrente da interagdo social, que define sua correlagdo com todas as outras.

O enunciado literdrio estd orientado para um grupo de interlocutores — ainda
que desconhecidos, apenas imaginados —, de quem o autor espera uma resposta. O
receptor de literatura ndo ¢ diferente dos ouvintes (leitores) de outros tipos de
enunciado. Ele ¢, juntamente com o locutor, protagonista da comunicacdo literaria,
dotado de uma agentividade. A imagem de passividade comumente atribuida a leitores
talvez tenha origem no tipo mais frequente de compreensdo responsiva na leitura de
obras literarias, que pode ser bastante distinta daquela de uma ordem, de uma
pergunta, mas nem por isso deixa de ser ativa. Bakhtin afirma que certos tipos de
enunciados, entre eles os literarios, fundamentam-se sobretudo na compreensio
responsiva muda, uma compreensdo responsiva de a¢do retardada: “cedo ou tarde, o
que foi ouvido e compreendido de modo ativo encontrard um eco no discurso ou no
comportamento subsequente do ouvinte” (1997, p. 292).

Pela quantidade virtualmente infinita de respostas, sua variedade e seus
diferentes graus de publicizagdo, a tentativa de apreender o todo da comunicacdo
literaria ¢ uma tarefa condenada ao fracasso. Fato ¢ que h4d um vasto leque de agdes, de
linguagem ou ndo, em géneros os mais variados, que constituem um conjunto de
respostas a literatura. O receptor dos enunciados literdrios ndo se torna

necessariamente um novo produtor. As respostas literarias existem, € claro (o que
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garante a manuten¢do e renovacdo da esfera), mas se considerarmos a amplitude e
variedade do publico receptor, podemos dizer que esse tipo de resposta € bastante raro.

Embora configure um funcionamento proprio e apresente relativa autonomia, a
esfera literaria estd em constante correlagdo com outras esferas, outras atividades,
outros tipos de discurso. Essas agdes, de linguagem ou ndo, sdo de algum modo
respondentes e participantes da esfera ampla da literatura. Algumas delas possuem
maior valor, tornam-se as respostas consideradas legitimas, por serem frequentes em
lugares de poder simbdlico, como a escola e a universidade. As praticas das esferas
mercadoldgica e jornalistica também medeiam fortemente a comunicagao literaria. Ha,
ainda, aquelas que se realizam na esfera artistica e tecnoldgica e que apresentam
possibilidades de expansdo e renovagao das atividades.

Todas essas agdes contribuem, de modos distintos, para a manutencdo e a
reconfiguragdo das atividades literarias através do tempo. Na proxima se¢do, que
tratara da esfera literdria, algumas dessas praticas serdo observadas de perto, pois

tornam-se parte de seu funcionamento.

1.2 A ESFERA LITERARIA: O OLHAR SOCIOLOGICO EM CANDIDO,
BOURDIEU E ESCARPIT

Nesta secdo, serdo utilizadas obras de trés autores cujos estudos contribuem, de
modos complementares, para uma compreensdo do funcionamento da esfera literaria.
O objetivo, aqui, ¢ investigar o modo como se constituem e o lugar que ocupam
diferentes sistemas literarios, que circulam em grupos mais e menos restritos no
interior de uma esfera literaria ampla.

A obra de Antonio Candido ¢ marcada pelo viés sociologico que propde para o
estudo de obras literarias e da constituicdo de um sistema literario. Neste trabalho, sdo
fundamentais sua Introdugdo da Formacgdo da literatura brasileira (2000) ¢ a obra
Literatura e sociedade (2006) — sobretudo o artigo ‘A literatura e a vida social’.

Em Les regles de I’art (1992), Pierre Bourdieu apresenta um estudo sobre a
génese ¢ a estruturacio do campo literario® na Franca na segunda metade do século

XIX. E nesse momento que se configuram as bases de um universo literario tal como o

¥ Ver Grillo (2006), que propde uma aproximagdo dos conceitos de esfera em Bakhtin ¢ campo em
Bourdieu.
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conhecemos hoje. Segundo o autor, “a andlise cientifica das condi¢des sociais da
producdo e da recepcdo da obra de arte, longe de destrui-la, intensifica a experiéncia
literaria” (1992, p. 14).

Robert Escarpit propde, em Sociologie de la littérature (1978) e em alguns
artigos de Le littéraire et le social (1970), um estudo socioldgico centrado na industria
do livro, na sucessdo de selecdes que se interpdem entre a producdo e a recepgao de
obras literarias e nos circuitos de publico leitor que se configuram. O autor lembra
que, embora a sociologia literaria deva respeitar a especificidade do objeto, ndo se
pode ignorar que “a literatura ¢ — entre outras coisas, mas de modo incontestavel — o
ramo ‘produc¢do’ da industria do livro, como a leitura ¢ o ramo ‘consumo’” (1978, p.
7).

Também para Candido producdo e consumo se mostram inseparaveis, a partir
de uma compreensdo do funcionamento da literatura como um “sistema de obras
ligadas por denominadores comuns” (2000, p. 23). Entre esses denominadores
comuns, estdo, além das caracteristicas internas, “um conjunto de produtores literarios,
mais ou menos conscientes do seu papel; um conjunto de receptores, formando os
diferentes tipos de publico, sem os quais a obra ndo vive; um mecanismo transmissor
(de modo geral, uma linguagem, traduzida em estilos), que liga uns a outros.” (2000,
p- 23)

Candido, assim como os autores do circulo de Bakhtin, reconhece a obra
literaria como uma pratica comunicativa, ¢ afirma que sua compreensdo passa por

todos os participantes e elementos dessa comunicagao:

...na medida em que o artista recorre ao arsenal comum da civiliza¢do para
os temas e formas da obra, e na medida em que ambos se moldam sempre
ao publico, atual ou prefigurado (como alguém para quem se exprime algo),
¢ impossivel deixar de incluir na sua explicagdo todos os elementos do
processo comunicativo, que ¢ integrador e bitransitivo por exceléncia.
(2006, p. 31)

Para que seja literatura, e ndo simplesmente uma manifestagdo literaria
(CANDIDO, 2000, p. 23), o enunciado precisa participar da comunicacdo
publicamente instituida na esfera literaria, ocupar um lugar em sua continuidade. Na
formagdo de um sistema, ha, conforme o autor, o estabelecimento de uma tradigao,
que “assegura no tempo o0 movimento conjunto” (2000, p. 24), elemento indispensavel

para a constitui¢ao da literatura enquanto fendmeno de civilizagao.
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A tradi¢do institui padrdes que ndo implicam uma homogeneizacdo ou
estabilizacdo das formas de comunicagdo literaria — se assim fosse, ndo veriamos a
evolucdo e reconfiguragdo de géneros ao longo do tempo —, mas que se tornam um
ponto em comum para quem deseja participar do sistema. A esses padrdes “somos
obrigados a nos referir, para aceitar ou rejeitar” (CANDIDO, 2000, p. 24). Na
formagdo dessa tradi¢do, ha, assim como na configuracdo dos géneros do discurso,
uma combinagao entre estabilidade e mudanga (FARACO, 2009, p. 128). Apresenta-se
assim uma abertura para o novo, fundamental em qualquer campo artistico.

Essa compreensdo também reconhece o papel fundamental do publico receptor
para que exista um sistema literario. Em outro texto, o autor diz: “sociologicamente ao
menos, ela [a obra] s6 estd acabada no momento em que repercute e atua, porque,
sociologicamente, a arte ¢ um sistema simbolico de comunicagdo inter-humana”
(CANDIDO, 2006, p. 31). Diante dos diferentes tipos de publico, mencionados na
definicdo de sistema, os produtores de literatura fazem escolhas — tematicas,
estilisticas, genéricas, linguisticas — que orientam suas obras para um grupo de

interlocutores.
Existem, numa sociedade contemporanea, varias dessas cole¢des informes
de pessoas, espalhadas por toda parte, formando os varios publicos das
artes. Elas aumentam e se fragmentam a medida que cresce a complexidade
da estrutura social, tendo como denominador comum apenas o interesse
estético. A sua acdo € enorme sobre o artista. (CANDIDO, 2006, p. 45)

A medida que a esfera literaria se autonomiza, a medida que aumenta o publico
leitor potencial e que surgem, em tempos de comunicacdo de massas, novas
possibilidades de distribuicdo, ela cresce em complexidade e ha uma dispersdo das
atividades. A esfera literdria ¢, na verdade, composta de varias microesferas, e os
diferentes publicos se estabelecem em torno de atividades que, embora em correlacao,
ocupam lugares e possuem valores distintos no interior da esfera e no conjunto de
atividades humanas.

Ha, de modo amplo, dois circuitos literarios que, opostos, estabelecem polos de
producdo e recepcdo, configurando hierarquias inversas na sociedade. Bourdieu
diferencia os campos da produgdo restrita e da grande produg@o. Enquanto o primeiro

, . . . . . 9
¢ o0 polo “economicamente dominado, mas simbolicamente dominante”” do campo
9

literario (1992, p. 122), o segundo ocupa posi¢do oposta. Escarpit estabelece uma

’As obras de Robert Escarpit (1970, 1978) e de Pierre Bourdieu (1992) foram consultadas em versdes
francesas e estdo citadas em tradu¢des de minha autoria.
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separagdo centrada no publico dessas produgdes, entre o circuito letrado e os circuitos
populares, estes ultimos “por falta de nome melhor” (1978, p. 75). Essa divisdo ndo ¢é
categorica: os dois campos estdo em interacdo, acabam por se interinfluenciar; afinal,
partilham uma esfera. Impdem, no entanto, uma separa¢do simbdlica de publico e de
valores.

O circuito letrado ¢ composto de um ntimero reduzido de participantes, mas de
grande prestigio. Escarpit lembra que a categoria dos letrados estd na origem da
propria nocdo de literatura, quando, antes de ser uma atividade, era um atributo da
aristocracia intelectual, daqueles poucos que tinham acesso a cultura letrada (1970, p.

265).

Os letrados, que na origem constituiam uma casta fechada, hoje ndo se
identificam com uma classe ou com uma camada social, nem mesmo com
um grupo socio-profissional. Poderiamos defini-los como pessoas que
receberam uma formagao intelectual e uma educacdo estética estimulada o
suficiente para ter a possiblidade de exercer um julgamento literario
pessoal, que tém tempo livre suficiente para ler e recursos que permitam a
compra regular de livros. Note-se que esta ¢ uma defini¢do potencial, e néo
real: muitos letrados ndo tém nenhuma opinido literaria, nunca leem ou
compram livros, mas eles poderiam fazé-lo. (ESCARPIT, 1978, pp. 74-75)

Conforme Escarpit, ¢ no interior desse grupo que o fato literario se desenrola,
pois nele se encontram todos seus participantes: “do escritor ao académico historiador
de literatura, do editor ao critico literario” (1978, p. 75). As préticas, selecdes e
opinides desses leitores profissionais acabam construindo socialmente uma
compreensdo oficial do fenomeno literario, daquilo que merece ser lido, do que deve
ser ignorado. Ou seja, a consagracdo ou a exclusdo de novos autores — o valor e o
lugar que sua tomada de palavra poderd ocupar na esfera — dependem, em grande
parte, de sua atencao.

Embora nos ultimos séculos a quantidade de participantes desse circuito tenha
crescido significativamente, ele ainda pode ser considerado restrito e elitizado, o que
garante a imposi¢ao de suas praticas no topo de uma hierarquia simbolica. Conforme
Bourdieu, “¢ a qualidade social do publico (medida principalmente por seu volume) e
o lucro simbdlico que ele garante que determinam a hierarquia especifica que se
estabelece entre as obras e os autores” (1992, p. 168).

O sistema literario que configura uma literatura considerada a literatura
nacional — como no estudo de Candido —, sistema simbolicamente principal, estd no

centro deste circuito. Ou seja, sua importancia na cultura de um pais nao tem ligacdo
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direta com a quantidade de receptores, mas com seu valor simbolico. O autor salienta,
de fato, a necessidade de um publico leitor para que uma obra seja considerada
participante do sistema, mas esse publico em muitos casos esta restrito aos proprios
participantes do fato literario. Essa comunicac¢do fechada, no entanto, ja ¢ suficiente
para que a obra desempenhe um papel no estabelecimento de uma “tradi¢do continua
de estilos, temas, formas ou preocupacdes” (2000, p. 25).

Neste circuito, também se encontram os classicos, obras consagradas pelo
canone da histéria da literatura universal. Essas obras, muitas produzidas em
momentos anteriores a estruturacdo de uma esfera literaria (relativamente) autonoma,
em diferentes lugares do mundo — mas nenhum periférico —, confirmam uma
caracteristica do circuito letrado que ¢ a relagdo entre a obra e o publico na
temporalidade. Cereja afirma que “para Bakhtin, a obra ndo pode ser considerada
apenas no ambito daquilo que se chama contemporaneidade” (2004, p. 394).

As obras rompem as fronteiras de seu tempo, vivem nos séculos, ou seja, na
grande temporalidade e, assim, ndo € raro que essa vida (o que sempre
sucede com uma grande obra) seja mais intensa e mais plena do que nos
tempos de sua contemporaneidade. [...] Ora, muitas vezes a obra aumenta

em importdncia mais tarde, ou seja, insere-se na grande temporalidade.
(BAKHTIN, 1997, p. 364 apud CEREJA, 2004, p. 394)

A conservacao de determinados autores e obras através dos séculos, assegurada
sobretudo pelas instituigdes escolar e universitaria, ndo ¢ determinada apenas por sua
qualidade estética. Ha autores que, tendo desempenhado papel relevante na
constituicdo de uma literatura regional ou nacional, contribuindo para a continuidade
literaria de determinada comunidade, mantém-se por serem considerados obrigatorios
na formacdo de leitores dos séculos seguintes. Em muitos casos, obras de pouca
qualidade estética tém distribui¢do e recep¢do garantidas ndo porque estabelecem uma
comunicagdo literdria através dos tempos — na verdade, muitas tornam-se documentos
histéricos que pouco oferecem ao interesse estético dos leitores —, mas porque fazem
parte da trajetoria cultural de um grupo.

Embora a palavra literatura fique quase que diretamente associada a alguns
nomes e titulos consagrados pela grande temporalidade, o repertério de obras
presentes nesse circuito ndo ¢ estanque: além de estar em movimento ininterrupto de
construgdo, com a entrada de novos autores na continuidade literaria, também obras
ignoradas pelo circuito restrito a sua época podem, em momentos seguintes, ser

integradas ao sistema literario central. Por vezes, basta que um leitor de prestigio — um
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escritor, um importante critico — atribua valor a uma determinada obra para que um
novo publico se volte a ela, reconfigurando sua posi¢do na esfera.

A capacidade de estabelecer uma comunicacdo efetiva com leitores
pertencentes a outros contextos socioculturais passa pelo compartilhamento, em
alguma medida, de cédigos linguistico, estético e cultural (MOURALIS; FRAISSE,
2001, p. 62). Isso significa que convengdes estéticas, momentos politicos,
acontecimentos que suscitam interesse em torno de um assunto esquecido ou até entdo

marginalizado, s3o elementos que podem realinhar tanto obras quanto autores.

Um ultimo obstdculo a comunicagdo literaria tomard nossa atencdo: a
censura. Em sua defini¢do mais geral, a censura — termo que vem do verbo
latim censere, que significa avaliar — ¢ um ato de poder que consiste em
julgar com o propoésito de controlar as produgdes da mente (escritos,
cangdes, artes plasticas, etc. ) e que se baseia, conforme o caso e a época,
em critérios religiosos, morais, filosoficos, politicos, estéticos.
(MOURALIS; FRAISSE, 2001, p. 66)

Assim configuram-se sistemas literarios periféricos, em torno do circuito
letrado. O esfor¢co monologizante dos discursos de poder d4 origem a produgdes
literarias historicamente censuradas, sufocadas: sdo, em geral, autores, obras e
publicos que ndo partilham dos valores vigentes no circuito mais restrito, tampouco de
seu prestigio. Encontram-se ai literaturas de comunidades, etnias, regides e linguas que
ocupam lugares desvalorizados na hierarquia social e historica da tradi¢ao letrada.

A relagdo entre cada um desses sistemas e o sistema principal ¢ distinta. Ha
aqueles que desejam obter seu reconhecimento e ser a ele integrados; hd aqueles que,
questionando as institui¢des literarias, fazem dessa recusa o centro de seu discurso. Na
grande temporalidade, mesmo obras e autores declaradamente contrarios ao circuito
restrito podem, com o tempo, vir a ocupar posicdo de prestigio em seu interior € na
continuidade literaria central.

Apesar da tendéncia restritiva do circuito, ¢ importante reconhecer que o
movimento, através dos tempos, € intenso. Vanguardas e autores de contracultura, em
momento seguinte, se tornam a tradicdo. Géneros inicialmente vinculados a circuitos
mais alargados, como o romance, passam a ter seu valor reconhecido e chegam a
ocupar lugar central no sistema. Praticas culturais de sistemas periféricos ganham
visibilidade e s3o incorporadas, ainda que parcialmente, por autores e estudos
académicos que buscam uma ontologia literaria e cultural mais condizente com a

realidade. E, diante da forca que os circuitos populares assumem com o fendomeno da
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comunicagdo de massas, 0 circuito restrito vé-se obrigado a reintegrar suas praticas,
responder de algum modo a esse novo contexto.

O proprio Escarpit deixa entender que sua escolha do termo popular para
denominar os outros circuitos da atividade literaria ndo seria de todo adequada (1978,
p. 75). De fato, o termo pode causar um equivoco, a impressdo de que ai se
encontrariam praticas fora das amarras de um circuito letrado, fora do poder, quando
na verdade se trata do polo economicamente dominante do campo (BOURDIEU,
1992), de uma “literatura outorgada” (ESCARPIT, 1970, p. 90) para o grande publico.

Encontra-se neste polo o conjunto de produgdes simbolicamente desvalorizadas
que constituem o imenso dominio da literatura comercial, da paraliteratura, ou ainda,
da subliteratura. Trata-se de producdes que, visando satisfazer as expectativas do
grande publico, sdo submetidas a “uma espécie de exame de aptiddo a adaptacdo
social” (ESCARPIT, 1978, p. 90). Para Bourdieu, este ¢ o campo de producdo dos
best-sellers sem amanha (1992, p. 210), o que explica o descrédito da parte do circuito
letrado: segundo o autor, “o crédito ligado a uma pratica cultural tende a decrescer
com o volume e sobretudo a dispersao social do publico” (1992, p. 168).

Diferentemente do circuito restrito, ndo ha o estabelecimento de uma tradigao,
o trabalho conjunto de autores através do tempo, configurando um movimento de
estabilidade e mudanca. O que hé, de fato, ¢ a constituicdo de uma industria movida
pelo sucesso imediato de obras. Enquanto no circuito letrado o “descompasso temporal
entre a oferta e a demanda se torna uma caracteristica estrutural do campo de producao
restrita” (BOURDIEU, 1992, p. 122), a trajetoria das obras no circuito popular ¢, na

maior parte das vezes, meteorica.

A adaptag@o necessaria do livro as necessidades do leitor ¢ obtida pelo
procedimento mecanico da estandardiza¢do. Quando certo tipo de obra tem
sucesso garantido junto ao publico, reproduz-se incansavelmente o
protétipo, variando simplesmente a fabulag@o. [...] Nesse mecanismo
implacavel, o movimento natural é o da degradacdo. S6 ha renovagdo ou
progresso quando, por acaso, uma obra escapa da literatura letrada e
irrompe num meio social mais vasto. Mas em seguida ela ja é aprisionada,
reduzida a suas caracteristicas mais eficazes e reproduzida grosseiramente
em série até o esgotamento completo da demanda, que pode durar séculos.
(ESCARPIT, 1978, pp. 88-89).

Em tempos de cultura de massas e de revolugdes tecnologicas quase cotidianas,
a industria cultural apresenta novas solu¢des para o mercado de livros diante de um

publico consumidor cada vez maior. Embora o sucesso de recep¢do de uma
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paraliteratura ndo seja fendmeno recente, ele certamente se potencializa com a
existéncia dos diferentes meios de comunicagdo € novos suportes que trazem consigo.
A esse proposito, Escarpit afirma: “integrado a rede dos meios de comunicacdo de
massa, o livro se beneficia de todos seus prolongamentos — adaptagdes, comentarios,
alusdes — e torna-se ele proprio um meio de comunicacao de massa” (1970, p. 23).

Ora, essas mudancas reconfiguram a natureza da atividade literaria de modos
variados. Segundo Candido, “tanto quanto os valores, as técnicas de comunicacdo de
que a sociedade dispde influem na obra, sobretudo na forma, e, através dela, nas suas
possibilidades de atuagcdo no meio” (2006, p. 42). Por um lado, a visibilidade das obras
dessa industria, devido ao forte investimento mididtico e ao éxito comercial, parece
reduzir ainda mais o alcance da produ¢do do circuito letrado. Por outro, obras que
seguiriam, conforme Escarpit, “prisioneiras” do circuito letrado tém a quantidade de
receptores multiplicada ao serem reapropriadas em novos produtos culturais. (1978, p.
89)

Os classicos da literatura do circuito restrito ndo estdo ausentes do polo da
industria cultural. Além de circularem em edigdes menos elaboradas, muitas vezes de
bolso, de serem adaptados em termos de linguagem e mesmo de conteido — em
versoes voltadas para o publico jovem —, sdo frequentemente retomados em obras
cinematograficas, televisivas. As obras de origem acabam ganhando novos folegos de
consumo, mas dessa vez acompanhadas de imagens de atores conhecidos e de
etiquetas que informam se tratar do livro que inspirou o filme ou a minissérie.

Um outro conjunto de obras da literatura restrita que ganha espaco e se
reconfigura na industria livreira de grande publico ¢ o de titulos que, ao longo do
tempo, se tornaram cléssicos das literaturas infantil e infantojuvenil. Ao lado de
produgdes contemporaneas estandardizadas para esse publico, encontram-se edi¢des
reduzidas, adaptadas, ilustradas, quadrinizadas de obras que, em sua origem,
estabeleciam uma interlocu¢do com leitores adultos. Segundo Escarpit, obras como As
viagens de Gulliver, de Swift, e Robinson Crusoé, de Defoe, s6 sobreviveram ao
tempo porque, sofrendo uma traicdo criadora, um deslocamento na recep¢do, foram
integradas ao circuito da literatura infantil. (1978, p. 113) O fato de estarem entre os
titulos considerados importantes para a formagao (escolar ou ndo) de leitores assegura
sua forca em um mercado editorial repleto de produgdes criadas para conquistar
especificamente os publicos infantil e infantojuvenil, ainda que através de seus

professores.
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Conforme Bakhtin, ¢ importante que os estudos literarios reconhecam e
investiguem a interdependéncia e a interagdo entre os diferentes campos da cultura.
Para o autor, as fronteiras entre esses campos ndo sao absolutas, e cada época as traca
a seu modo. (1997, pp. 363-364) Na contemporaneidade, ndo apenas os circuitos
letrado e popular estdo em contato ininterrupto, interinfluenciando-se e apresentando
novas formas de responder a essa realidade da esfera, mas também o todo das
atividades da esfera literaria se relaciona com outras esferas artisticas, algumas
intrincadas a tal ponto com os meios de comunica¢do de massas que fica dificil
considerar tais fendmenos separadamente.

As possibilidades de suporte e de publicacdo que surgem juntamente com o
advento de cada nova tecnologia midiatica, o uso de redes sociais que favorecem e
mesmo impdem o imediatismo de respostas, tudo isso altera o funcionamento da
esfera literaria, assim como o de inumeras outras arcas da atividade humana. Essas
transformagdes nas formas de comunicacio definem, juntamente com fatores politicos,
religiosos, culturais, o atual contexto socio-historico da producdo e da recepcao de
enunciados literarios: nele se delineiam novos géneros, antigos se reconfiguram,
alguns tém seu papel reforcado e outros sdo condenados ao esquecimento.

No entanto, apesar das mudancas que cada época aporta para a atividade
literaria, héa, segundo Candido, dois tipos de arte que configuram um continuo
movimento dialético de manuten¢@o e renovagdo do sistema simbolico. Conforme o
autor, de um ponto de vista sociologico, as obras podem ser divididas em dois grupos:

arte de agregacdo e arte de segregacao.

A primeira se inspira principalmente na experiéncia coletiva e visa a meios
comunicativos acessiveis. Procura, neste sentido, incorporar-se a um
sistema simbolico vigente, utilizando o que ja esta estabelecido como forma
de expressdo de determinada sociedade. A segunda se preocupa em renovar
o sistema simbolico, criar novos recursos expressivos e, para isto, dirige-se
a um numero ao menos inicialmente reduzido de receptores, que se
destacam, enquanto tais, na sociedade. (CANDIDO, 2006, p. 32)

Essa distingdo, conforme o autor, ndo pretende ser categoérica, uma vez que sao
dois aspectos presentes, em proporc¢do varidvel, em toda obra. Considerando apenas a
predominancia de um ou outro no jogo dialético, essa separagdo se sustentaria porque
em sua base estdo dois “fendmenos sociais muito gerais e importantes” (2006, p. 33), a

saber, a integracao e a diferenciacdo. A primeira € “o conjunto de fatores que tendem a
b

acentuar no individuo ou no grupo a participagdo nos valores comuns da sociedade”.
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J& a segunda “é o conjunto dos que tendem a acentuar as peculiaridades, as diferencas
existentes em uns e outros” (2006, p. 33).

Nao se trata de associar, imediatamente, essas duas tendéncias aos circuitos
letrado e popular. Embora se possa considerar que no primeiro instituem-se praticas
que tendem a segregacdo, esta também se da por inimeros outros fatores que vao além
do desejo, por parte de seus produtores, de diferenciagdo. Do mesmo modo, seria um
equivoco afirmar que as praticas de uma poderosa industria cultural sejam guiadas
exclusivamente por um objetivo de integragdo, ainda que suas produgdes alcancem um
publico muito maior.

A socializagdo do homem, para Candido, depende dos processos
complementares de integracdo e diferenciacdo, e “a arte, igualmente, s6 pode
sobreviver equilibrando, a sua maneira, as duas tendéncias referidas” (2006, p. 33). Na
esfera literaria, devido ao lugar simbdlico que ocupa e ao fato de suas atividades
estarem historicamente vinculadas a uma aristocracia intelectual, a tendéncia de
diferenciagdo parece se reafirmar em discursos apocalipticos no momento em que
obras passam a ser estandardizadas e ter seu publico expandido. Por outro lado,
reagOes integradoras propdem uma inversdo das ordens de valor e defendem
cegamente tudo aquilo que ndo pertence ao sistema literario principal: a industria
cultural ¢ assumida como forma de democratiza¢cdo do patrimonio estético, mas ha ao
mesmo tempo uma confusdo entre produgdes de grupos social e culturalmente
desvalorizados e obras reproduzidas a exaustdo do polo economicamente dominante.
(ECO, 1979)

Tal é a esfera literdria: nela se interinfluenciam, se redefinem e, enfim, se
equilibram obras e valores de ambas as tendéncias. Esse equilibrio, porém, ndo ¢
sinonimo de harmonia: o jogo dialético entre integracdo e diferencia¢do ¢ fruto de
tensOes sociais profundas, que se refletem, em maior ou menor grau, nas praticas de
todos os participantes da comunicag¢do literaria. Em suas escolhas, produtor e receptor
de literatura — este com graus varidveis de consciéncia — respondem a essas duas
orientacdes, a esses dois sistemas de valor, posicionam-se na esfera.

Apesar do alcance de publico e do poder economico das produgdes do circuito
popular, a posi¢do simbolica do circuito restrito garante que seu olhar sobre a propria
esfera literaria se imponha sobre os outros. Além dos autores, também criticos,

professores, historiadores da literatura contribuem para ratificar uma visdo que, ao
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reconhecer a relevancia das obras cléssicas, centrais, certifica a desimportancia de
todas as outras.

O discurso sobre a literatura estd, portanto, permeado de constrangimentos
sobre o que se 1€ ou deixa de ler, subjugando desde a decisdo do repertorio que ficard a
mostra na estante até a opinido a respeito de produtos culturais que reconfiguram
titulos do canone. A propria compreensao — apocaliptica ou integrada — do que merece
ser denominado literatura é, na verdade, uma resposta a essas imposigdes, a esse
contexto, a essa realidade axiologicamente saturada da esfera literaria.

Neste primeiro capitulo, busquei apresentar as bases conceituais da pesquisa,
no que se refere as concep¢des de linguagem, literatura e esfera literaria. Esses
conceitos sdo centrais para o desenvolvimento da discussdo que vird, no capitulo a
seguir, sobre a presenca da literatura na escola a partir de uma visdo integrada de

ensino de lingua portuguesa e literatura.
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2 LINGUAGEM E LITERATURA NA ESCOLA

A lingua ndo é um habito que se exercita nem um jogo em que se entra e sai
nem tampouco uma roupa que se veste conforme a ocasido, apropriada ou
inapropriada. E uma totalidade que, constituida na histéria humana,
constitui os sujeitos, é marca de identidade, condi¢do de pensamento,
forma fundamental de relacionamento e de intervengdo no mundo.
BRITTO, 2007, p. 24

2.1 AS CONCEPCOES DE LETRAMENTO E LETRAMENTO LITERARIO

Uma vez que a linguagem atravessa todas as esferas da atividade humana,
estamos todos em processo ininterrupto de aprendizagem linguistica e de construcao
de conhecimento sobre ndés mesmos e sobre o mundo ao nosso redor. Nas interagdes
em que nos envolvemos, constituimo-nos enquanto sujeitos e aprendemos modos
sociais de fazer e de dizer em circunstincias as mais distintas. E a partir dessa
compreensdo que Geraldi defende um ensino de lingua portuguesa pensado a luz da
linguagem, tendo a interlocucdo como espaco de produgcdo de linguagem e

constituicdo de sujeitos (1995, p. 5). Diz o autor:

Face ao reconhecimento, tacito ou explicito, de que a questio da linguagem
¢ fundamental no desenvolvimento de todo e qualquer homem; de que ela é
condigdo sine qua non na apreensdo de conceitos que permitem aos sujeitos
compreender o mundo e nele agir; de que ela é ainda a mais usual forma de
encontros, desencontros ¢ confrontos de posig¢des, porque é por ela que
estas posi¢des se tornam publicas, é crucial dar a linguagem o relevo que de
fato tem. (GERALDI, 1995, pp. 4-5)

Embora a aprendizagem se dé intensamente nas inumeras interacdes da vida
social, promovendo uma continua educa¢do linguistica dos individuos, ¢ a escola,

espaco de uma educacdo linguistica institucionalizada (BAGNO; RANGEL, 2005),
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que podera ampliar as possibilidades de participacdo efetiva em diferentes esferas e
atividades. A educacdo escolar tem como tarefa sobretudo “criar condigdes para que o
individuo ou o grupo possa exercer a leitura e a escrita de maneira a se inserir do
modo mais pleno e participativo na sociedade tipicamente letrada que ¢ a nossa”
(BAGNO; RANGEL, 2005, p. 69). Conforme os autores, essa inser¢do ¢ “requisito
indispensavel para a construgdo da cidadania e de uma sociedade democratica, além de
constituir direito inalienavel do cidadao” (2005, p. 69).

O objetivo central do ensino de lingua torna-se, entdo, o letramento, definido
por Soares como o “estado ou condi¢do de quem ndo sé sabe ler e escrever, mas
exerce as praticas sociais de leitura e de escrita que circulam na sociedade em que
vive, conjugando-as com as praticas sociais de interacdo oral” (1999, p. 3). Para a
autora, diferentemente da pessoa alfabetizada, a pessoa letrada “passa a ter uma outra
condicdo social e cultural — ndo se trata propriamente de mudar de nivel ou de classe
social, cultural, mas de mudar seu /ugar social, seu modo de viver na sociedade, sua
inser¢do na cultura —, sua relagdo com os outros, com o contexto, com o0s bens
culturais torna-se diferente” (SOARES, 2009, p. 37, grifos da autora).

Para Britto, o letramento ndo pode ser compreendido de modo tecnicista, o que
tornaria o verbo letrar um equivalente para instrumentalizar, capacitar os alunos com

um saber-fazer dissociado de outros conhecimentos objetivos.

A ideia de um mundo da escrita diz respeito as formas de organizagdo da
sociedade e do desenvolvimento do conhecimento. E certo que a lingua
ganhou novas conformacgdes e estruturas neste processo, mas ndo ha como
imaginar que seja possivel aprender esta escrita sem conhecer os conteudos
que a ela se associam e, portanto, entrar neste mundo da escrita é, de fato,
entrar no mundo do conhecimento. (BRITTO, 2007, p. 25, grifos do autor)

O individuo letrado ndo ¢ apenas alguém que utiliza os recursos linguisticos
para participar instrumentalmente de determinadas esferas, mas alguém que, diante de
textos orais e escritos, interroga-se, de modo mais ou menos explicito: de quem ¢ esta
voz? Quem ¢ silenciado? Que realidade ¢ apresentada e que outras sdo ignoradas? De
que modo estou a ser construido por este texto e o que ¢ que ele pretende de mim?
(DIONISIO, 2008, p. 75)

E nesse contexto mais abrangente de letramento que é compreendida, no
presente trabalho, a formacdo de leitores literarios, ou seja, dentro de uma pratica

integrada de ensino de lingua e literatura. Entre as esferas a que a escola precisa
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garantir acesso pleno estd a literaria. Além de constituir um patrimdnio simbolico
historicamente produzido pelas diversas comunidades, a literatura, concebida em
sentido amplo, “parece corresponder a uma necessidade universal, que precisa ser
satisfeita e cuja satisfagdo constitui um direito” (CANDIDO, 1995, p. 175).

Dentro dessa concepcdo de educacdo linguistica integrada, comprometida em
possibilitar a circulagdo dos alunos no maior numero de esferas e praticas de
linguagem, Bagno e Rangel (2005, pp. 78-79) afirmam que “para além do direito a sua
lingua e/ou variedade materna, associado ao direito de aprendizagem e apropriagdo das
variedades de prestigio, um dos direitos linguisticos inalienaveis do cidaddo consistiria
no direito a leitura e, particularmente, no direito a literatura”. Essa particularidade,

entretanto, ndo implica uma hierarquia em cujo topo estariam os enunciados literarios:

Nao se trata, evidentemente, de elevar a literatura a um patamar de
superioridade em relagdo aos demais usos da lingua, mas de reconhecer,
antes de mais nada, a singularidade da obra literaria e, no plano social, sua
importancia na formagao plena do individuo, em sua inser¢do na sociedade
letrada a que pertence e em sua participag@o na produ¢ao cultural brasileira
e universal. (BAGNO; RANGEL, 2005, p. 77)

Britto afirma que a escola, “como instancia de socializagdo do conhecimento
formal, tem uma tarefa na Educagdo Linguistica que certamente ndo pode ser a da
simples reprodu¢do da aprendizagem desorganizada que se faz no cotidiano e em
outras esferas sociais” (2007, p. 25). O encontro institucionalizado entre alunos e
textos literarios precisaria, portanto, ir além do que acontece 1a fora. Se, por um lado,
ndo se pode deixar de privilegiar praticas que possibilitem o encontro subjetivo entre
aluno e obra, a construcdo de uma histdria individual de leitor, de uma experiéncia de
fruicdo estética, por outro, a escola, enquanto espago de ensino, pode qualificar tais
encontros, ao acompanha-los de praticas reflexivas que proporcionem uma
compreensdo mais esclarecida da literatura e da esfera literaria. Trata-se de construir,
na escola, caminhos para um efetivo letramento literario, que possibilite a participagao
nas diversas atividades que tém lugar na esfera literaria.

Conforme Dionisio, o uso de literacias'’ no plural marca “a existéncia da
especificidade das praticas que envolvem o escrito em multiplos dominios da vida”
(2006, p. 42). Em cada dominio, segundo a autora, instituem-se “modos ‘preferidos’

de fazer sentidos com os textos, modos particulares de os usar, e, mesmo, de sobre eles

' Termo correspondente a letramento em Portugal.
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falar” (2006, p. 42). Na constru¢do de uma compreensdo historica, institucional e
social sobre o que ‘vale’ como pratica de leitura e de escrita na esfera literaria
(DIONISIO, 2006, p. 44), a escola tem papel de grande relevancia. Conforme

Bourdieu:

Através da delimitagdo entre o que merece ser transmitido e reconhecido e
0 que ndo o merece, ela [a Escola] reproduz continuamente a distingdo entre
as obras consagradas e as ilegitimas e, a0 mesmo tempo, entre a maneira
legitima e a ilegitima de abordar as obras legitimas. (BOURDIEU, 1992, p.
210)

Ou seja, é a escola que, principal responsavel na formagio de leitores'',
apresenta de modo sistemdatico uma versao oficial do que ¢ literatura, de como 1é-la e
do que significa conhecé-la. As delimitagdes que reproduz historicamente, tanto de
obras quanto de modos de ler, constituem aquilo que pode ser chamado de circuito
literario escolar. Embora esteja marcado pelos limites fisicos e simbdlicos do espago
escolar, esse circuito tem, na esfera literaria, influéncia proporcional ao valor social da
instituicdo em que se encontra.

Nao se pode, evidentemente, delinear um circuito escolar homogéneo, assim
como ndo sio estanques os circuitos letrado e popular. E possivel, no entanto,
observar, a partir daquilo que ¢ historicamente transmitido e reconhecido na instituicao
escolar, que as praticas de leitura literaria do circuito escolar se assemelham — ou
melhor, buscam se assemelhar — aquelas do circuito de leitores profissionais.

No que diz respeito a essa caracteristica do letramento literario na escola,
Branco (2008, p. 92) afirma ser um problema o equivoco que resulta da diluicao
(voluntaria ou involuntaria) das diferengas entre o leitor profissional e o leitor amador.
Conforme o autor, a apropriacdo profissional que as leituras especializadas fazem da
literatura “ndo pode nem deve ser confundida com a propria literatura nem com as
possibilidades de praticas que ela, enquanto lugar socializdvel de leitura, oferece”
(2008, p. 93).

Tal equivoco, entretanto, ¢ apenas parte do que acontece no processo de
apropriagdo, pela escola, dos saberes produzidos e herdados sobre a esfera. Nao
apenas as formas de ler vigentes no circuito letrado profissional sdo tomadas como

modelo, na escola promove-se também uma estabilizagdo dos saberes construidos

"' Ver pesquisa Retratos da leitura no Brasil, realizada pelo Instituto Pro-Livro em 2012 (disponivel no
endereco virtual http://www.prolivro.org.br/ipl/publier4.0/texto.asp?id=2834).
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nesse circuito, “como se a duvida, interrogagdo, questionamento pusessem em causa a
possiblidade escolar da leitura de/da literatura” (BRANCO, 2008, p. 97).

Conforme Geraldi, quando o produto do trabalho cientifico ¢ apropriado pela
escola, o que ha, na verdade, ¢ uma fetichizagdo: além de ser confundido com o
contetido de ensino, o que na ciéncia se pde como hipdtese, torna-se verdade absoluta
na instituicdo escolar (1995, p. 96). No contato com obras da tradicdo literaria, as
praticas do circuito escolar estdo quase sempre mais comprometidas em proteger suas
abordagens legitimas do que na constru¢do de sentido em um determinado momento,
para um determinado grupo. Essa protecdo acaba por assumir a forma da censura,
visto que a imposicdo de uma leitura for¢osamente silencia todas as outras.

Em relagdo as obras que tém espago nesse circuito, observa-se a sele¢do
frequente de autores, titulos e géneros pertencentes ao circuito letrado e, ainda, ao seu
canone central. De fato, ndo se pode pensar em um efetivo letramento literario que
abandone o canone estabelecido pelo circuito letrado, “pois este traz preconceitos sim,
mas também guarda parte de nossa identidade cultural e ndo ha maneira de se atingir
uma maturidade de leitor sem dialogar com essa heranga, seja para recusé-la, seja para
reformé-la, seja para amplia-la” (COSSON, 2011, p. 34). E importante, portanto,
reconhecer tal movimento como parte do compromisso da instituicdo escolar, cujo
papel, entre outros, ¢ o de assegurar a seus alunos o direito ao patrimonio cultural de
uma sociedade.

No entanto, essa predilecdo pelas obras do circuito letrado costuma produzir o
silenciamento de obras e autores que constroem a esfera literaria em sua diversidade e
que ndo disfrutam do mesmo valor simbdlico. O olhar que a escola deposita — ou
melhor, ndo deposita — sobre os produtos do circuito popular ¢ mesmo de sistemas
periféricos do circuito letrado coincide, em muito, com a reconhecida necessidade de
distin¢do entre os leitores profissionais.

A auséncia de parte significativa da esfera literaria entre as selegdes textuais do
circuito escolar pode ainda ser um efeito de outros processos de sele¢do e censura
comuns a instituicdo. Além de censuras a temas considerados inadequados para a
discussdo no ambiente escolar e a personagens que apresentem desvios morais e
comportamentos ndo-exemplares, a propria utilizagdo de variedades linguisticas
menos valorizadas pode determinar a exclusdo de obras, uma vez que poderiam
contribuir para, digamos, o desaprender ou a contestagdo das normas ortograficas e da

gramatica tradicional da lingua portuguesa.
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Esse conjunto de restricdes que caracterizam as selecdes textuais da escola
conduz, enfim, a um extenso repertério contemporaneo de literatura infantil e
infantojuvenil, que compde, juntamente com os classicos, o circuito escolar. Tal
repertdrio ¢, hoje, parte significativa da industria cultural, e sua existéncia nesses
termos esta fortemente associada a instituicdo escolar e suas necessidades. O mercado
editorial infantil e infantojuvenil apresenta, digamos, suas respostas aos diferentes
valores e discursos que atravessam essa atividade social que ¢ a de formar leitores.

Entre as obras literarias voltadas para o publico infantil e infantojuvenil,
encontra-se, portanto, uma grande quantidade de titulos que parecem atender melhor
as necessidades da escola do que dos proprios leitores jovens. Além do cuidado em
desambiguizar, estabilizar conhecimentos, evitar problemas, hd, ainda, uma
preocupagdo em ordenar e delimitar tais conhecimentos: acompanhados de exercicios,
distribuidos por ano escolar, tematicas e niveis de complexidade'’, varias dessas
produgdes acabam perdendo aquilo que as caracterizaria como literarias.

Ha, também, no repertdrio de literaturas juvenil e infantojuvenil, inumeras
releituras e adaptagdes de classicos do circuito letrado, que apresentam diferentes
graus de escolarizacdo. Essas edi¢cdes reproduzem, de certa forma, a diversidade da
esfera literaria: ha aquelas preocupadas em explorar as possibilidades narrativas de
novos géneros, aquelas que realizam um trabalho minucioso de adaptacdo linguistica
para a formacao de leitores, outras que buscam apelos comerciais de maior alcance,
outras ainda que descomplexificam a narrativa a ponto de deturpar a compreensao de
literatura.

Além das producdes diretamente associadas a escolarizacdo e ao canone
literario, existe também o fendmeno de best-sellers para o publico infantil e
infantojuvenil, por vezes vinculados a produtos culturais como filmes e séries de
televisdo, que ndo necessariamente ganham espago na sala de aula. Ha, finalmente,
uma ampla producdo de literatura para criangas e jovens marcada pela distingdo, que,
fugindo a processos de reproducdo e de simplificacdo, sdo premiadas pela critica

especializada de profissionais do circuito letrado. Essas obras, no entanto, nem sempre

12 . . . , . . , . . . .

Ver em Teixeira (2011) uma leitura dos catalogos de editoras dedicadas ao publico infantojuvenil.
Segundo a autora, os catdlogos constituem um documento cada vez mais decisivo no momento da
escolha das obras indicadas como leitura para os estudantes.
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tém sobrevivéncia assegurada na escola e frequentemente acabam mantendo um
publico tdo restrito quanto o circuito que a consagra'’.

Considerando a variedade de textos que a esfera literaria oferece para publicos
os mais distintos, ¢ possivel afirmar que o circuito escolar tem silenciado, em suas
selecdes textuais, um vasto repertorio de producdes. Esse repertorio €, muitas vezes,
justamente aquele de conhecimento dos alunos, ou ainda, aquele que dialoga mais de
perto com o seu universo de referéncias. Embora ndo se defenda o fechamento das
selecdes escolares a um conjunto de leituras ja conhecidas, sem possibilidade de
ampliacdo dos horizontes, ¢ inegavel a perda que tal omissdo por parte da escola
representa na formacgao de leitores.

Chiappini, inspirada na pédagogie de [’étonnement de Legrand (1969), elenca
um conjunto de principios para uma pedagogia do espanto que mantenha, no ensino de
literatura, alunos e professores “em estado de permanente indagag¢ao” (1983, p. 100).
Entre esses principios, encontra-se: “por uma pedagogia que pressuponha o
conhecimento e o aproveitamento do repertorio do aluno; o conhecimento e respeito as
suas expectativas e, a0 mesmo tempo, um trabalho no sentido do alargamento desse
repertorio e dessas expectativas” (1983, p. 101).

Além de reconhecer e valorizar o repertério do aluno, uma pedagogia
comprometida com a formacao de leitores se beneficiaria muito ao considerar também
suas expectativas. Afinal, quando se fala de selecdo textual no circuito escolar, ndo se
pode ignorar a alteragcdo do processo de escolha pessoal comum as praticas sociais de
leitura. Em parte consideravel das vezes, as obras a que criangas e jovens t€m acesso
na escola lhes sdo impostas e distribuidas no tempo a partir de critérios que escapam
ao seu participante central, o leitor.

No Ensino Fundamental, essa imposicdo de leituras na temporalidade ¢,
frequentemente, influenciada pelo mercado editorial infantil e infantojuvenil, que
adequa seus produtos a provaveis interesses e necessidades dos alunos e propde
roteiros de progressdo para a formacdo de leitores. J4 no Ensino Médio, a ordem das
leituras corresponde sobretudo a forma mais tradicional de organizacdo do
conhecimento, seguindo a linearidade histérica das obras do canone central e

dispondo-as em periodos literdrios solidamente definidos.

" Ver pesquisa sobre a presenga da literatura infantil premiadas pela FNLIJ nas escolas mineiras
realizada por Costa (2009).
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Derrubar tais roteiros consagrados e experimentados através dos anos na escola
ndo ¢, contudo, tarefa simples. Conforme Cosson, substituir os critérios do canone
tradicional pela liberdade de escolher os mais variados textos ndo ¢ um processo
tranquilo para o professor, que muitas vezes acaba por recorrer ao mercado como
referéncia de valor (2011, p. 35). Quando Chiappini defende o alargamento do
repertorio da escola, ndo se trata de uma integracdo demagogica, irrefletida, o que
seria apenas outra forma de deturpar a realidade da esfera literaria e confinar os alunos
a um letramento literdrio escolar, ndo social. A autora afirma que a adogdo, na escola,
de uma verdadeira postura democratica, aberta ao alargamento das sensibilidades e do

conhecimento, passa por

...tratar das diferencas de fungdes e de categorias dos discursos, levando em
conta o pragmatismo popular, a gratuidade burguesa e a funcdo do
entretenimento na sociedade manipulada pela midia; distinguir os textos
que servem a um lazer produtivo e ativo daqueles que favorecem um lazer
alienado, passivo; a literatura que enriquece e desafia a imaginagdo e a
inteligéncia, dos produtos que as embotam na repeti¢do e na facilidade. Se
nos cegamos na luta contra o canone, caimos num “vale-tudo” e ndo
distinguimos esses niveis que o proprio mercado e suas agéncias, dentre
elas as editoras, distinguem. (CHIAPPINI, 2005, p. 259)

Atualmente, dar conta da diversidade de produgdes circulantes na esfera
literaria significa conhecer e selecionar também produgdes estéticas que estdo nos
contornos e intersec¢des da esfera, dialogando com outros circuitos culturais. Paulino
e Cosson destacam a importancia, para a concretizacao do letramento literario, de que
“o aluno compreenda que a literatura se faz presente em sua comunidade ndo apenas
nos textos escritos e reconhecidos como literarios, mas também em outras formas que
expandem e ajudam a constituir o sistema literario” (2009, p. 74). Nesse sentido, a
leitura, juntamente com textos literdrios, de textos da tradi¢do oral, dos meios de
comunicagdo de massa e de outras manifestagdes artisticas, colaboraria para mostrar
“como a literatura participa deles e eles participam da literatura” (PAULINO;
COSSON, 2009, p. 75).

Uma vez que fora da escola essas producdes estdo em contato, seria importante
ainda atentar para os gé€neros que surgem e outros que se reinventam com o advento de
novos suportes e novas praticas comunicativas a eles vinculadas. Nessa configuragao,
h4 todo um repertorio de textos — literarios ou ndo, verbais ou ndo — que tém lugar
entre as criangas e jovens, ainda pouco conhecidos pela escola. Coloca-los em contato

com a literatura poderia atribuir novos significados para a leitura literéria, estabelece
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novas conexdes, respeita as condi¢des atuais de producdo de leitura e atende a
subjetividade dos alunos, que nem sempre tém suas formas de expressdo reconhecidas

e valorizadas pela escola. Para Bagno e Rangel:

...esse mesmo ensino em muito podera se beneficiar se reconhecer e
mobilizar, como parte de suas estratégias, as praticas letradas caracteristicas
das culturas juvenis contemporaneas — grafites, fanzines, raps, chats, blogs
etc. — e de toda uma produgdo de material letrado voltada para esses jovens
— revistas, suplementos de jornais, paginas eletronicas etc. Da mesma
forma, considerando-se o significado politico e social das praticas de
letramento caracteristicas das camadas populares, e em particular suas
crengas e representagdes relativas a escrita, sua descrigdo em muito
contribuiria para caracterizar o perfil cultural da maior parte do alunado de
nossas escolas publicas, possibilitando um didlogo ao mesmo tempo mais
respeitoso, em termos éticos e politicos, e mais bem orientado, do ponto de
vista didatico-pedagogico. (BAGNO; RANGEL, 2005, p. 70)

Essas praticas, que se fazem presentes no cotidiano dos alunos, configuram
ainda formas de ler e estratégias interpretativas compartilhadas pelos membros das
comunidades de leitores (FISH, 1980) jovens e muitas vezes desconhecidas na escola.
Afinal, se leitores amadores e profissionais sdo de fato confundidos na escola, a
imposicdo das leituras realizadas pelo circuito letrado ndo abre espaco para conhecé-
las. Quando isso acontece, constroi-se uma compreensao de que ndo ha legitimidade
nas agdes que os alunos investem em torno dos textos e de que suas interpretagdes
simplesmente nao correspondem ao codigo oficial de interpretagao.

Considerando a importancia de garantir o acesso pleno a literatura, outra
pratica que merece espaco na escola ¢ a aprendizagem coletiva baseada na negociagdo
de sentidos, no compartilhamento de estratégias de interpretacdo e no confronto
mediado de opinides. Conforme Culler (1981), aprender a ler ¢ uma atividade
interpessoal: “observa-se de que modo os outros respondem, na tentativa de captar,
intuitivamente ou através de demonstragdes explicitas, que tipo de perguntas e
operagdes estdo em jogo” (p. 124, tradu¢do minha).

Relativizar as leituras profissionais e reconhecer que um texto ¢ aberto para
mais de uma interpretacdo, no entanto, ndo significa que ele esteja aberto para um
namero infinito delas (FISH, 1980 p. 341, tradu¢do minha). Geraldi afirma que
entender todos os sentidos como adequados € apenas outra forma de fetichizagdo, pois
a ideologia de que na interpretagdo de textos tudo vale faz desaparecer o proprio

objeto de leitura (1995, p. 108).
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Na busca de oferecer um conhecimento amplo da esfera literdria e das praticas
que a constituem, seria importante, finalmente, pensar modos de legitimar, na escola,
inimeras atitudes comuns a atividade literaria extraescolar, constituindo um conjunto
de praticas que corresponda melhor a diversidade de leituras e leitores existentes.
Apesar de na escola estarem envoltas de constrangimento, agdes como o abandono ou
a interrupcdo prolongada de uma leitura, a passagem rapida por paginas
desimportantes sdo, na verdade, compativeis com grande parte dos contextos de leitura
literaria.

Branco (2008) produz uma lista no intuito de mapear algumas das praticas de
leitura socialmente reconheciveis que costumam ficar de fora da escola. O autor
menciona, entre outras, a suspensdo temporaria do mundo pessoal, a busca de
respostas e ensinamentos para a conducdo da vida, o desejo de inclusdo em
determinado grupo e o aumento de uma colec¢ao de historias e ditos reutilizaveis em
outros contextos. O reconhecimento e a experimentacdo desses usos em algum
momento da trajetoria escolar, além de respeitar as praticas de alunos, ampliam seu

repertorio de agcdes em torno da literatura.

O que a escola pode fazer ¢, precisamente, contrariar tendéncias para a
cristalizagdo dos sujeitos em determinados procedimentos de leitura, de
forma a habilitar os individuos para uma grande diversidade de modos de
ler. Legitimar uma grande variedade de praticas de leitura de/da literatura
ndo significa, contudo, confirmar o que o leitor ja sabe ou aquilo em que ele
se sente mais confortavel. Pelo contrério, trata-se de o colocar em situagao
de experimentagdo multipla e explicita, em processos auto e hetero-
reflexivos... (Branco, 2008, p. 104)

Tais processos seriam balizados por interrogacdes como: “que grupos ou
comunidades de leitores leem desta forma e que outros leem daquela? Para que serve e
para que ndo serve ler desta maneira? Que outras formas de ler existem — e com que
vantagens e desvantagens? Que modos de ler sdo mais legitimados e menos
legitimados, por quem e por qué?” (2008, p. 105) E, talvez, como ponto de chegada de
todas as outras perguntas, aquela que poderia confirmar um processo bem-sucedido de
formacao de leitor: “que critérios e parametros tenho a minha disposicao para eleger as
minhas séries de textualidade preferidas?” (2008, p. 105)

Além de possibilitar um conhecimento mais fidedigno da esfera literaria, a
incorporagdo de obras de sistemas variados no repertério escolar abre espago para a

reflexdo acerca de suas diferencas: que tipo de leitura privilegiam, com que perfil de
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leitores dialogam, que valores sociais afirmam e quais outros negam. Também ¢
propiciada a conscientiza¢do sobre as tradigdes a que se alinham e sobre as diferentes
posicdes que ocupam na esfera, a compreensdo, enfim, do jogo social que ai se
delineia, entre imposi¢des simbodlicas e econdmicas, na tensdo que se coloca entre o
legitimo e o ilegitimo. Esse conhecimento sobre a esfera, fruto de um trabalho
esclarecido na intersec¢do entre os varios circuitos, podera qualificar as leituras futuras
e mesmo passadas dos alunos.

O letramento literario no circuito escolar pode colaborar para qualificar e
ampliar os critérios e parametros que os alunos acionam na realizagdo de suas escolhas
textuais. Se adotada uma perspectiva de “promover [...] o individuo e ndo, em primeiro
lugar, o livro ou a leitura” (DIONISIO, 2008, p. 82), o proprio aluno podera ser o
protagonista na eleicdo de seus classicos, de sua propria tradigao, dos circuitos que lhe
interessam e dos que ndo lhe dizem respeito. Do mesmo modo, pertence a condigdo de
leitor, em processo ininterrupto de formacao, ter autonomia para escolher suas praticas
pessoais de leitura, os usos que fara da literatura, e, inclusive, optar por ndo ler, tendo
em outras produgdes culturais suas formas preferidas de frui¢do estética. Nesse
sentido, uma fungdo essencial da escola ¢ garantir que as escolhas de repertorio e de
modos de ler de seus alunos sejam conscientes € autdnomas, € que mesmo a recusa
seja de alguém que ndo apenas conhece o que estd recusando, mas também

compreende os significados desse ato.

2.2 PROJETOS DE DOCENCIA EM LINGUA PORTUGUESA E
LITERATURA

O atual consenso acerca da centralidade da concep¢do de letramento na
educacdo linguistica pode ser compreendido como uma resposta, entre varias
apresentadas pela comunidade académica envolvida na formagdo docente, ao
reconhecimento de que a escola precisa estreitar seu vinculo com a vida que acontece
ao seu redor. Por um lado, verifica-se que a educacdo que vem sendo oferecida ndo

tem assegurado acesso pleno de seus alunos a esferas importantes da atividade
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humana. Por outro, de parte do alunado, circula um entendimento de que os saberes
escolares ndo tém relagdo com suas vidas, anseios, interesses.

Essa compreensdo nos leva, na verdade, a um questionamento daquilo que
caberia a escola oferecer aos alunos, ndo apenas no ensino de lingua e literatura, mas
no conjunto de suas praticas. Uma educagdo linguistica com foco na pratica social
necessariamente faz repensar que tipos de conhecimento sdo privilegiados na escola,
que praticas sociais sdo contempladas e valorizadas, e quais necessidades sdo
atendidas além das proprias demandas circulares do sistema de ensino.

Hernandez aponta para dificuldades que estudantes atualmente tém em
encontrar significado na “educagdo escolar baseada nos ‘contetidos’, apresentados
como ‘objetos’ estdveis e universais € ndo como realidades socialmente construidas
que, por sua vez, reconstroem-se nos intercdmbios de culturas e biografias que tém

lugar na sala de aula” (1998, p. 12):

... 0s problemas que lhes interessam e as preocupagdes que tém sobre suas
vidas ndo encontram resposta num curriculo académico, fragmentado e
organizado por matérias disciplinares. Um curriculo no qual a construgéo
de sua subjetividade, a formagdo em habilidades basicas para responder e
interpretar o mundo em mudancga, onde a informagdo duplica a cada 10
anos, subordina-se a aprendizagem de alguns conteudos, apresentados
como entidades objetivas, estaveis, sem historia e descontextualizadas.
(HERNANDEZ, 1998, p. 19)

Tendo entre seus objetivos transgredir essa visdo da educacdo escolar que
entende as disciplinas como “fragmentos empacotados em compartimentos fechados”
(HERNANDEZ, 1998, p. 12), o autor apresenta uma organizagdo curricular por
projetos de trabalho que levam a complexidade do mundo contemporaneo para a
escola'®. Trata-se de um enfoque de ensino que, além de permitir uma aproximagao a
identidade dos alunos e o favorecimento da construgdo das subjetividades, “leva em
conta o que acontece fora da Escola, nas transformagdes sociais e nos saberes, a
enorme producdo de informagdo que caracteriza a sociedade atual, a aprender a
dialogar de uma maneira critica com todos esses fendmenos” (1998, p. 61).

A organizacdo do curriculo por projetos parte, entre outras coisas, da
compreensdo de que “o conhecimento ¢ socialmente construido, e sua constru¢do nao

é linear, ndlo é restrita a um Unico percurso, ndo garante um tnico resultado” (SIMOES

' A organizagio curricular por projetos de trabalho tem inicio em uma escola de Barcelona, na
Espanha. Essa experiéncia ¢ relatada em Hernandez; Ventura (1998).
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et al., 2012, p. 14). A escolha das palavras projeto e trabalho contribui para uma

compreensdo da dindmica do planejamento escolar com base nesse enfoque:

Refiro-me ao uso que arquitetos, designers, artistas... fazem de “projeto”,
como um procedimento de trabalho que diz respeito ao processo de dar
forma a uma ideia que esta no horizonte, mas que admite modificagdes, esta
em didlogo permanente com o contexto, com as circunstincias e com o0s
individuos que, de uma maneira ou outra, vdo contribuir para esse processo.
(HERNANDEZ, 1998, p. 22)

Ao mesmo tempo em que se estabelece a ado¢do de uma abertura a mudanga,
ndo se trata de modo algum de uma constru¢do desordenada, irrefletida. Conforme
Kleiman, embora a dindmica possa assumir novos ritmos e caminhos em todo
momento, segundo os interesses do aluno e da comunidade escolar, “a flexibilidade
ndo ¢ sindbnimo de auséncia de planejamento. Além do planejamento inicial, o ritmo
do projeto exige um planejamento constante” (2010, pp. 383-384).

Os participantes envolvidos no processo sdo levados a argumentar, seja na
escolha de um tema norteador ou no redirecionamento de uma proposta, € essa
argumentacdo tem papel na aprendizagem individual e coletiva que os projetos
proporcionam. A base das decisdes ndo estd, conforme Herndndez, em um simples
“porque gostamos”. Quanto a isso, a escolha do complemento ‘de trabalho’ ¢
esclarecedora: “tratava de opor-se ao espontaneismo e a ideia de uma educacdo que
tinha que favorecer uma nocao de criatividade considerada como processo prazeroso e
libertador” (HERNANDEZ, 1998, p. 22).

O ponto de partida para a definicdo de um projeto de trabalho ¢ a escolha de
um eixo norteador. Na elei¢do de um tema, sdo levados em conta as necessidades e os
interesses da comunidade escolar e sua relevancia para o contexto e a faixa etaria dos
alunos. E importante, ainda, que sejam temas “para os quais o conhecimento humano
historicamente conquistado tenha o que dizer” (SIMOES et al., 2012, p. 61), de modo
a garantir “que as novas geragdes conhecam as conquistas sociais acumuladas pelo
deslocamento histérico da humanidade” (SIMOES et al., 2012, p. 16) e tenham sua
participag@o em diferentes praticas culturais potencializada.

Nos Parametros Curriculares Nacionais (PCNs), o projeto educativo da escola
também ¢ compreendido como uma “construcdo coletiva e permanente” (BRASIL,
1997, p. 48) que se concretiza em projetos tematicos. Os documentos apresentam um

conjunto de temas transversais, como a ética e a pluralidade cultural, que, além de se
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tratar de questdes sociais “que tocam profundamente o exercicio da cidadania”
(BRASIL, 1998, p. 40), atravessam os diferentes campos do conhecimento.

De modo similar, a progressdo curricular presente no caderno de Lingua
Portuguesa e Literatura dos Referenciais Curriculares do Rio Grande do Sul (2009)
prevé o trabalho, em diferentes etapas, com uma série de tematicas genéricas o
suficiente para abarcar o conjunto de unidades didaticas das areas. A tematica das
identidades, por exemplo, é explorada ao longo dos ciclos sob angulos distintos, que
correspondem as etapas em que os alunos comumente se encontram. Sao recortes que
buscam atender a diversidade de subjetividades presentes em cada grupo, favorecendo
a inclusdo e o engajamento — variavel, ¢ claro — de todos na construcdo coletiva da
aprendizagem.

Outro ponto importante em relagdo ao trabalho a partir de projetos ¢ a
compreensdo de que “hé diferentes formas de aprender aquilo que queremos ensinar (e
ndo sabemos se aprenderdo isso ou outras coisas)” (HERNANDEZ, 1998, p. 82).
Assim, tanto a dispersdo quanto a reinterpretacdo que cada aluno faz daquilo que,
supostamente, deva aprender sdo constitutivas da dindmica escolar. Na verdade, sdo
justamente “essas versdes, essas apropriacdes o que se tenta fazer que aflore”
(HERNANDEZ, 1998, p. 84) nos projetos.

Tal configurag¢do favorece o estabelecimento progressivo de uma autonomia de
aprendizagem e oportuniza a emergéncia de interesses e de conexdes que partem dos
alunos e que excedem o conhecimento tradicionalmente escolar. Ao mesmo tempo,
cada projeto tem suas praticas voltadas para a culminancia em um produto final que &,
de algum modo, compartilhado entre os participantes. Os projetos constituem, assim,
“um ‘lugar’, entendido em sua dimensao simbolica” (HERNANDEZ, 1998, p. 61), que
permite o estabelecimento de uma dialética entre o individual e o coletivo, tensdo
propria do processo de constitui¢do dos sujeitos.

Ao longo das ultimas décadas, produgdes tedricas e documentos oficiais sobre
o ensino de lingua portuguesa tém aliado as concepgodes de linguagem e de letramento
anteriormente apresentadas a organizagdo curricular por projetos. A juncdo desses
pressupostos culminam na compreensdao de que os projetos de trabalho da éarea de
educagdo linguistica sdo, na verdade, projetos de letramento, que tém as praticas
sociais de linguagem como estruturantes. Conforme Kleiman, a realizagdo de cada
projeto de letramento envolve o uso da escrita, isto €, “a leitura de textos que, de fato,

circulam na sociedade e a producdo de textos que serdo realmente lidos” (2007, p. 17).
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A estruturacdo a partir de projetos de letramento altera a logica tradicional de
organiza¢do dos conhecimentos na educacdo linguistica, cujo planejamento passa a ser
guiado pela pergunta: quais os textos significativos para o aluno e sua comunidade?
(KLEIMAN, 2007, p. 6). Reconhecer o significado de um texto para o grupo de alunos
ndo implica, no entanto, o confinamento das praticas apenas as esferas que ja
conhecem e nas quais circulam com destreza. Trata-se também de perceber que esferas
sdo socialmente significativas e merecem ocupar o tempo € o espago escolares como
conhecimento relevante em determinada etapa da vida dos alunos.

Na proposta curricular apresentada nos RC, os projetos se organizam a partir
de temadticas relevantes as diferentes etapas da vida escolar e a partir de géneros do
discurso relacionados a esses temas. Trata-se, para as autoras, de “escolher textos em
virtude daquilo que acrescentam ao aluno, do ponto de vista dos questionamentos e da
producdo de linguagem que permitem” (RS, p. 100), privilegiando a diversificagdo dos
sentidos do letramento, “de tal forma que eles [os alunos] possam agir no mundo ndo
apenas por meio das conversas cotidianas, entre interlocutores situados em esferas
mais proximas de intera¢ao” (RS, p. 55).

Nesses projetos, a produgdo textual ¢ assumida como “ponto de partida (e de
chegada) de todo o processo de ensino/aprendizagem da lingua” (GERALDI, 1995, p.
135). As leituras sdo, portanto, parte de um planejamento sequenciado que concorre
para a tomada da palavra pelos alunos em um género de circulagdo significativa, com
vistas a interlocu¢do. Isso reconfigura ndo apenas o lugar e a ordem dos textos
literarios na educacdo linguistica, mas também abre espaco para repensar as dindmicas
privilegiadas com vistas a formagao de leitores.

Uma vez que “envolver-se em determinada esfera da atividade implica
desenvolver também um dominio dos géneros que lhe sdo peculiares” (FARACO,
2009, p. 131), projetos que tenham como enfoque a circulagdo na esfera literaria sdo
também uma oportunidade para que os alunos se apropriem de varios géneros que
tanto leitores amadores quanto profissionais de esferas afins produzem em torno da
literatura e que contribuem para a manutencdo e circulagdo dessa atividade. Desse
modo, a sele¢do de textos, as tarefas e a proposta de produgdo podem ensinar sobre
modos de ler e de interagir ao redor de livros e leituras que tém lugar na sociedade,
tais como sites de compartilhamento de opinides, blogs de leitores, paginas de
fanfiction, circulos de leitura, saraus, programas de radio e televisdo, cadernos

especiais de jornais e revistas.
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Por outro lado, em projetos que buscam inserir os alunos em praticas comuns a
outras esferas, a leitura de textos literarios pode proporcionar o estabelecimento de
relagdes que escapam ao dominio do professor e a trajetdria do grupo. Considerando
que a leitura literaria ¢ um importante exercicio de liberdade que responde a demandas
subjetivas, esses projetos sdo uma oportunidade para lhe atribuir um papel paralelo e
independente, através de sugestdes de leitura em um contexto que possa despertar o
interesse dos alunos, tornando-se um desafio do conhecimento. (SIMOES et al., 2012,
p. 194)

Dar espaco, na escola, para leituras estimuladas e ndo controladas retira aquele
que ¢ um dos grandes entraves para a fruicdo na formagao de leitores: a obrigacdo. O
lugar ocupado pela leitura literaria nesses projetos se aproximaria de uma dinamica
que corresponde aos usos da literatura fora da escola. O leitor amador ¢ “guiado por
um gosto, antes de qualquer julgamento. Ele experimenta aquilo que lhe ¢ oferecido, e
decide se lhe agrada ou ndo. Ele 1€ ou ndo 1€” (ESCARPIT, 1978, p. 114).

Ao ter entre suas praticas a experiéncia de uma liberdade leitora e o contato
com formas de ler e responder a leitura que ndo as escolares, o conjunto de projetos
distribuidos ao longo da formacgao acaba dando importantes recados aos alunos sobre o
que ¢ a literatura, seu funcionamento, seus usos e os modos de circulagdo na esfera
literaria. A inclusdo desses conhecimentos entre os conteudos da formagao literaria é a
valorizacdo da pratica social, e isso ndo ¢ algo “sobre o que se discorra numa prelecao;
¢ algo que se comunica na intera¢do e no conjunto de procedimentos que ocupam a
aula e os momentos avaliativos” (SIMOES et al., 2012, pp. 42-43).

Torna-se fundamental, portanto, o esforco para que o conjunto de
procedimentos em torno da literatura seja diversificado, de modo que diferentes
abordagens e chaves de entrada sejam experimentadas pelos alunos, possibilitando
descobertas coletivas e individuais. Nesse sentido, a0 mesmo tempo em que a leitura
compartilhada ¢ uma das bases para a formagao do leitor literario (COLOMER, 2007,
p. 107), a pratica do debate no grande grupo — em geral, amparado por questdes e
mediado pelo professor — ndo pode ser a Unica forma de ler vivenciada na escola, sob
pena de confinar as interagdes com os textos as experiéncias daquele grupo e de negar
a construgdo de uma autonomia de leitura.

Se, por um lado, os enquadradores presentes nas perguntas tém o papel de
guiar e qualificar as formas de ler, por outro, também acabam por cerced-las

(DIONISIO, 2000). Sobretudo porque se trata de uma situagdo comunicativa muito

51



distinta daquelas que acontecem fora da escola, quando se busca coletivamente a
solucdo de um problema. Geraldi chama atengdo para o fato de que, na interlocugdo
escolar, “pergunta quem ja sabe a resposta, ou quem o interlocutor (aluno) imagina

que ja sabe a resposta” (1995, p. 157, grifos do autor). Conforme o autor,

...sua ag¢do (do aluno) linguistica de responder é marcada por essa situacao:
suas respostas serdo ‘“candidatas” a resposta certa, cabendo a quem
perguntou (o professor) o poder de avaliar a resposta dada. As
possibilidades, portanto, de “quebrar a cara” sdo muito maiores nos
dialogos de sala de aula do que em outras circunstancias, em que a resposta
adequada resulta de uma construgdo entre os participantes. (GERALDI,
1995, p. 157, grifos do autor)

Diante dessa caracteristica das interacdes escolares tradicionais, torna-se
importante reconhecer a diferenga significativa que ha entre os debates planejados e
estruturados pelo professor e os debates emergentes, que surgem espontaneamente
como produto das tarefas, “cuja gestdo ¢ realizada localmente e conjuntamente pelos
participantes” (FASEL LAUZON et al., 2009, p. 131, tradu¢do minha). A arquitetura
de projetos passa, portanto, pela elaboracdo de tarefas que possibilitem tanto o
engajamento coletivo quanto a autonomia do sujeito em dindmicas que conduzam a
descobertas que, em algum momento, se tornam duvidas, problemas, debates, vividos
em intensidade distinta daquela que a pergunta de quem ja sabe a resposta oferece.

Do mesmo modo, a tomada de palavra dos alunos, ponto de chegada dos
projetos, se afasta da relacdo de devolucdo em que as interagdes escolares se baseiam
tradicionalmente. Nao se trata de uma resposta ao professor, mas de uma situagdo de
interlocugdo, o que se reflete tanto nas tarefas que antecedem a produgado e explicitam

os varios aspectos envolvidos nessa atividade quanto na forma de publicizagao.

A escrita socialmente significativa passa por uma reflexdo sobre
experiéncias vividas, pelo acesso a experiéncias que envolvem a
observacdo criteriosa de algo, pela busca de informag¢des com quem as
detém ou em fontes onde estdo depositadas. Lidar com esses pontos de
partida para a escrita ¢ uma tarefa de producdo textual, que deve ser
destacada da tarefa de redigir em si mesma e merece trabalho. (RS, 2009, p.
65)

Uma vez que ¢ “quase impossivel escrever bons textos sem ter o que dizer”
(RS, 2009, p. 65), tarefas variadas de busca de conteudos sdo parte constitutiva do
trabalho de producdo na escola. Entre as opg¢des elencadas no documento, estdo tanto a

pesquisa na biblioteca, a leitura de textos de fontes diversas sobre determinada
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tematica, a realizagcdo de entrevistas quanto a manuten¢do de um didrio para anotagdes
relevantes com relagdo a tematica e a execucdo de tarefas de observagdo da realidade.
De acordo com as autoras, “em todas as alternativas, o importante ¢ lembrar que os
alunos em processo de formacdo nem sempre sabem localizar, selecionar, buscar e
aproveitar fontes de informagdo. A escola, portanto, tem o compromisso de ensinar
isso aos estudantes” (RS, 2009, p. 65).

Essa aprendizagem ¢ sem divida uma das mais importantes na organizagado
curricular por projetos, que assume o desafio de levar a complexidade do mundo
contemporaneo para a escola ¢ de “ensinar o aluno a aprender” (HERNANDEZ;
VENTURA, 1998, p. 66) em uma sociedade marcada pela enorme produgdo de
informac¢do. Quando os conteudos extrapolam a sala de aula, ndo ficando confinados
aos saberes do professor e dos alunos, o tratamento da informacdo e a criagdo de
procedimentos para utilizi-la se tornam conteudos centrais (HERNANDEZ;
VENTURA, 1998, p. 40). Uma formagao que oportuniza a circulagdo qualificada entre
as diversas fontes e formas de conhecimento é, certamente, um grande passo na
direcdo de uma participagdo efetiva nas variadas esferas da sociedade letrada, entre
elas a literaria.

Neste capitulo, foram apresentados as concepg¢des de letramento e letramento
literario e os pressupostos que subjazem a dinamica dos projetos de docéncia de lingua
portuguesa e literatura a partir de uma visao integrada deste ensino. Tais concepgoes e
pressupostos estabelecem as bases para a elaboragdo de principios que conduzirdo a

analise central deste trabalho e que serdo apresentados no proximo capitulo.
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3 A PESQUISA E SEUS CONTORNOS

Tendo discutido os principais compromissos conceituais desta dissertacdo nos
capitulos anteriores, dedico este capitulo a contextualizar intelectualmente o trabalho
de pesquisa realizado e os métodos empregados para tanto.

Inicialmente, discuto o carater multidisciplinar da pesquisa, que, realizada no
ambito da Linguistica Aplicada, busca em trabalhos ligados aos campos da Educacao e
dos Estudos Literdrios aportes fundamentais para sua realiza¢do. Enfim, trato de
assumir o ponto de vista da Linguistica Aplicada e justificar sua relevancia para a
reflexdo aqui proposta.

Em seguida, discuto o método de trabalho adotado em termos de seu
compromisso qualitativo, ligado ao campo da formagao de professores. Nesta mesma
secdo, discorro acerca da constituicdo do corpus de andlise e retomo, de modo mais
detalhado, a discussdo acerca do problema de pesquisa, atualizado na forma de
perguntas de pesquisa e do processo a partir do qual foram formuladas tais perguntas.
Relato, ainda, os procedimentos de analise adotados na direcdo de realizar as
interpretagdes que serdo tratadas no Capitulo 4.

Por fim, na ultima se¢do do capitulo, realizo uma exposi¢ao breve acerca do
corpus, de modo que o leitor possa ter uma visdo panoramica das propostas didaticas
de autoria de professores em formagao inicial, que serdo motivo de anélise e discussao
no capitulo seguinte. De certo modo, tal se¢do ja ¢ fruto do esforco analitico realizado.
Seu proposito, entretanto, ndo ¢ o de interpretar os dados a luz das perguntas
formuladas, mas sim de localizar o leitor com relagdo ao todo dos dados focais da
andlise, o que confere a se¢do um cardter fronteirico, entre método e resultado do

trabalho realizado, dai sua apresentagao neste ponto do percurso.

3.1 A FORMACAO DE PROFESSORES PARA O ENSINO DE
LITERATURA E O VIES DA LINGUISTICA APLICADA

Recentemente, a publicacdo do ensaio A4 literatura em perigo (2012), de
Todorov, chamou a atencdo dos profissionais do circuito letrado para esse assunto

tantas vezes deixado de lado: o ensino de literatura na educacdo basica. Nao se trata, é
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claro, de assunto intocado, o que se evidenciou nas discussdes presentes no Capitulo 2.
O fato, porém, de tal discussdo partir de um membro internacionalmente legitimado
pela comunidade de leitores literarios profissionais a torna, de certo modo, uma
novidade.

Ao observar um ensino literario tomado de formalidades nas escolas francesas,
Todorov reconhece a necessidade de distinguir os objetivos do ensino da literatura na
universidade e na educagdo basica. O autor afirma que o cerne da discussdo estd na
escolha, “tdo fundamental que na maior parte do tempo nem ¢ percebida” (2012, p.

27), entre um ensino que recai sobre a propria disciplina ou sobre seu objeto:

Estaria eu sugerindo que o ensino da disciplina deve se apagar inteiramente
em prol do ensino das obras? Nao, mas que cada um deve encontrar o lugar
que lhe convém. No ensino superior, ¢ legitimo ensinar (também) as
abordagens, os conceitos postos em pratica e as técnicas. O ensino médio,
que ndo se dirige aos especialistas em literatura, mas a todos, ndo pode ter o
mesmo alvo: o que se destina a todos ¢ a literatura, ndo os estudos
literarios; € preciso entdo ensinar aquela e ndo estes ultimos. (TODOROV,
2012, p. 41)

O lugar ocupado por essa publicacdo no circuito restrito, a meu ver, confirma
sobretudo a distancia que ha entre grande parte dos profissionais dos estudos literarios
e os esforgos de reflexdo sobre o ensino de literatura na educag@o bésica que autoras
como Ligia Chiappini, Regina Zilberman e Marisa Lajolo vém construindo de algumas
décadas para cé, para ficar apenas no ambito nacional. Ao mesmo tempo em que o
ensaio de Todorov amplia o espectro de interessados na discussdo, o que certamente a
qualifica, o sucesso de recep¢do evidencia uma historica falta de comprometimento
com a formagao dos professores para o ensino de literatura nas escolas.

Chiappini (1983) relata momentos de discussdo, na década de 1970, dos
problemas ligados ao ensino da literatura e, bastante vinculados a estes, os problemas
do ensino da lingua. Entre as inquietagcdes que atravessavam esses encontros, estava a
“irresponsabilidade com que, nos cursos de Letras, se vinha encarando o problema da
formagdo de professores para o secundario” (p. 57). Em pesquisa recente realizada
com professores de literatura na educagdo basica, Nagata (2009) percebe a
permanéncia desse descompasso entre universidade e escola. A autora afirma que “¢
preciso rever até que ponto os cursos de Letras estdo formando professores de

Literatura, ou apenas conhecedores da mesma, teéricos, pesquisadores” (p. 14).
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Ao avaliar experiéncias de colaborag@o entre a universidade e escolas publicas,
Chiappini revela as dificuldades encontradas por profissionais da area na realizag¢do de

tais acoes:

...mesmo dentro da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas,
quando um professor quer se dedicar a esse tipo de pesquisa ¢ olhado,
muitas vezes, com maus olhos, como se estivesse inventando um trabalho a
mais para todos. Trabalho esse que, por ser até certo ponto marginal e
marginalizado, ndo libera o professor universitario de outros mais
tradicionalmente aceitos como inerentes as atividades de regime de tempo
integral. [...] Além disso, precisa dedicar & “prima pobre” mais tempo e
energia do que imaginam aqueles que ndo atuam na pesquisa aplicada ao
ensino, com todas as dificuldades que implica um trabalho de equipe
intergeracional, interinstitucional e interdisciplinar. (2005, p. 38)

O relato de Chiappini revela ndo apenas uma estrutura pouco preparada para
trocas proficuas entre universidade e escola, mas, no cerne disso, uma desvalorizacio
das praticas que vinculam a literatura a realidade da educacdo basica. Nesse sentido, o
estudo de Lage (2010) sobre os direcionamentos do ensino de Literatura nas
licenciaturas federais de Letras de Minas Gerais e suas relacdes com as demandas da
educacdo basica merece aten¢do. A autora percebe dois eixos de deslocamento da
literatura nas universidades analisadas: o da distin¢ao, bastante vinculado a realidades
mais urbanas, e o da pedagogizacdo, associado por Lage as licenciaturas de cidades
interioranas.

Conforme Lage, no entanto, algumas institui¢des, em seus curriculos, acdes e
trabalhos de pesquisa, ja despontam como lugares de didlogo entre literatura e
educagdo, evidenciando a possibilidade — ndo isenta de tensdes — de ultrapassagem da
dicotomia proposta entre distingdo e pedagogizagdo da literatura. Nessa construcdo, a
autora menciona a Linguistica Aplicada como um campo de pesquisa relevante para a
formulagdo de respostas as perguntas formuladas no ambito das relagdes
problematicas entre literatura e educacdo escolar e considera importante pensar em um
ramo dos estudos literarios que se volte para a interdisciplinaridade e para a solucao de

problemas, com aplicacdo pedagdgica.

Uma vez que seus objetos de pesquisa [da area de Letras], bem como os
efeitos desta interferem no cotidiano da sociedade, por que ndo pensar na
area de Letras como campo de conhecimento hibrido, em que coexistem a
ciéncia pura e a ciéncia aplicada? Por que ndo pensar em Estudos Literarios
Aplicados ao Ensino, como ocorreu com um dos ramos da Linguistica? A
Linguistica Aplicada preocupa-se em mediar o campo das atividades
tedricas e praticas. Ela é, portanto, interdisciplinar, tem suas atividades
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orientadas para solugdo de problemas e em muitos de seus focos de
pesquisa possui aplicagdo pedagbdgica. Nao poderiamos pensar em algo
semelhante para os Estudos Literarios? (LAGE, 2010, p. 207)

A Linguistica Aplicada tem, de fato, logrado transformar a escola em lugar
privilegiado como campo de pesquisas nas quais a produ¢do de conhecimento ¢ vista
como resposta a problemas que se formulam a partir ndo apenas de demandas internas
as teorias que lhe ddo amparo, mas de necessidades e praticas problematicas que tém
seu delineamento de fato levado a termo na interacdo com o campo. Nesse sentido, €
frequente nos estudos contemporaneos em Linguistica Aplicada sua énfase numa
reflexdo aprofundada da relevancia externa dos recortes de pesquisa, no
enderecamento de temas situados que se textualizam na forma de perguntas de
pesquisa e ndo de hipdteses e no recursos a métodos qualitativos de andlise amparados
por aportes tedricos interdisciplinares, na maior parte das vezes amparados em analises
textuais-discursivas.

Enfim, em Linguistica Aplicada, hoje, sdo privilegiados temas de pesquisa
cujos contornos podem assim ser definidos: em determinada esfera de atividade
humana, a linguagem se apresenta como uma area problematica. Ao mesmo tempo,
seus métodos recorrem aos discursos para realizar analises que permitam acesso as
interpretacdes que os proprios atores envolvidos nesses espacos problematicos estdo
formulando em suas praticas cotidianas situadas.

Em diversas universidades brasileiras, nos institutos de Letras ou Estudos da
Linguagem, ¢ a area que mais tem se aproximado da realidade escolar, dedicando-se,
nas ultimas décadas, a pensar a formacdo de professores para a educagdo linguistica.
Embora grande parte de suas pesquisas se concentre nas praticas de letramento como
um todo, analisando de que modo sdo formados leitores ndo apenas literarios, mas da
vida, seus pressupostos oferecem eixos valiosos de reflexdo para se pensar, na
perspectiva de uma educacdo linguistica integrada e produzida pelo conjunto das
atividades escolares, na questdo focal deste trabalho: a educagao literaria na escola.

Destaco, aqui, algumas pesquisas desenvolvidas nos ultimos anos no Instituto
de Estudos da Linguagem da Universidade Estadual de Campinas. Além da sabida
qualidade desse centro académico, o Departamento de Linguistica Aplicada da
Unicamp conta com docentes cujas publicagdes tém alta circulagdo nos cursos de
graduacdo, entre eles, Angela Kleiman e Roxane Rojo, o que assegura uma intensa

producdo na area.
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Um conjunto dessas pesquisas se concentra no estudo de materiais didaticos,
sobretudo de livros de grande tiragem e forte presenca nas escolas do pais, devido ao
Programa Nacional do Livro Didatico. A tese de BUNZEN JUNIOR (2009), nesse
contexto, ¢ uma importante referéncia para a leitura e andlise desses materiais, uma
vez que, além de considerar o livro didatico um género do discurso de caracteristicas
proprias, tira o professor da condigdo de mero executante das atividades prescritas
pelos autores de livros didaticos e chama atengdo para a chama aten¢do para as
reconfiguragdes do planejamento, interpretado e realinhado pelo professor e por seus
alunos.

J& os estudos focados especificamente no letramento literario compdem um
panorama ainda reduzido de produgdes no campo da Linguistica Aplicada no pais.
Orientadas pela professora Roxane Rojo, Padilha (2005) e Coentro (2009), investigam,
respectivamente, o tratamento dos géneros poéticos em livros didaticos de Lingua
Portuguesa do Ensino Fundamental e o impacto da contagdo de histérias como
incentivo a leitura nos anos iniciais do EF. Ao analisar as atividades propostas para o
trabalho com a poesia em diferentes obras, a primeira pesquisadora constatou a
limitacdo das colecdes analisadas, no que diz respeito a formacao do leitor literario na
escola. Coentro, por sua vez, na observacdo participante, considerou a contacdo de
historias uma importante ferramenta para a formacgao literaria, uma vez que produz a
mediagdo entre as culturas escolar, local e de massa.

Mas ¢ importante destacar, finalmente, o papel do nucleo de pesquisa
Educacdo e Linguagem, do Programa de Pds-Graduacao da Faculdade de Educagdo da
UFMG para a construgdo de um panorama reflexivo acerca do ensino de literatura na
escola e da relagdo entre a formagao de professores e as praticas escolares. Integrantes
desse nucleo sdo responsaveis por inimeras pesquisas que, tendo como base as
concepcdes de linguagem, letramento e letramento literdrio aqui privilegiadas,
investigam os varios aspectos envolvidos na formacgao escolar de leitores literarios.

Rodrigues (2006) realizou estudo sobre a escolarizagdo da literatura em livros
didaticos de lingua portuguesa das séries iniciais do ensino fundamental. Nesses
materiais, aprovados pelo PNLD e selecionados com maior frequéncia pelas escolas da
cidade em estudo, a autora analisou as adaptacgdes exigidas pela transferéncia do texto
literario de seu suporte original, as propostas de leituras e as atividades de
compreensdo que sdo apresentadas no livro didatico. Em momento seguinte,

Rodrigues (2010) dedicou-se a investigar a constru¢do coletiva de praticas de
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letramento literario em uma turma de quarto ano do Ensino Fundamental. Nessa
observacdo, a autora percebeu uma separacgao entre praticas pedagogicas e literarias.
Enquanto as primeiras se concentravam na leitura de textos literarios fora do seu
suporte de origem e em atividades de copia do texto, de treino da leitura oral e de
interpretacdo do texto, nas praticas consideradas literarias, a professora lia livros
literarios para os alunos, e as atividades de compreensdo levava as criancas a fazer
uma apreciagao estética do texto.

Pinheiro (2006) também propds um estudo de observacdo das praticas de
formagdo de leitores literarios na escola, em uma turma de 5 séric do ensino
fundamental. A autora aliou a observacdo de sala de aula uma pesquisa das leituras
realizadas pelos alunos fora da sala de aula, nos momentos de leitura livre na
biblioteca escolar e no ambiente familiar. As praticas de leitura de textos literarios
observadas em sala de aula, atravessadas pelos direcionamentos do livro didatico, sdo
sobretudo moralizantes, e personagens se tornam referéncia de comportamento para os
leitores em formacao. Ja os dados sobre as leituras extraescolares confirmaram um alto
grau de dependéncia em relacdo as praticas de leitura escolares.

Os estudos de Machado (2003) e Silva (2006) investigam, de modos distintos,
os processos de formacdo de leitores considerando as relacdes familia-escola e a
apropriagdo da literatura pelos alunos. Nos dois casos, sdo analisadas as mediagdes no
espago da biblioteca escolar, as praticas de leitura em sala de aula e as configuragdes
familiares, no intuito de compreender a construcdo das bibliotecas pessoais dos alunos
e os significados que atribuem as préticas leitoras.

A pesquisa recente de Santos (2013) investigou os critérios utilizados pelos
professores dos trés ultimos anos do Ensino Fundamental em escolas particulares do
municipio de Belo Horizonte para a selecdo de livros literarios trabalhados em sala.
Apesar de a maioria dos professores declarar que considera as preferéncias de seus
alunos, seu estudo mostra que as obras sdo selecionadas antes mesmo de o ano letivo
comecar. A autora reconhece um movimento em busca da diversidade de géneros
textuais e autores, que no entanto ndo configura um avango significativo em dire¢ao a
formacao de leitores literarios.

Esse conjunto de trabalhos ndo apenas demonstra as dire¢des discerniveis das
praticas escolares observadas, mas torna evidente a relevancia de um conjunto de

pesquisas que privilegia a observacdo dessas praticas para o avango da discussdo
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académica acerca dos sentidos da Literatura no campo da Educacdo em nosso meio.

Este trabalho pretende contribuir para o incremento desse conjunto de esforcos.

3.2 PROJETOS DE DOCENCIA COMO OBJETO DE PESQUISA

Diante do repertério ja estabelecido de estudos e discussdes sobre o ensino de
literatura na escola, algumas investigagdes ganham pertinéncia e demandam atencgao.
Talvez o exemplo mais claro disso seja a compreensdo de que a andlise de livros
didaticos, a essa altura, merece ser acompanhada da observa¢do de seus usos e
reconfiguragdes em sala de aula, por professores. Nesse contexto, a j& mencionada
pesquisa de Bunzen Jinior (2009) ¢ de grande importancia.

De fato, a apreensdo das praticas escolares de leitura literaria que a leitura de
materiais didaticos oferece ¢ pouca e encontra seu limite naquilo que diferencia um
planejamento, por mais detalhado que seja, das interagdes que se ddo em sala de aula,
reconfigurando-o. Nesse sentido, uma vez que tomo como objeto de pesquisa um
conjunto de projetos de docéncia, sem dispor de outros dados que ndo documentos, ¢
importante esclarecer de que modo esse problema de investigagdo se colocou, em
minha trajetoria de pesquisadora, e as razdes que me levaram a considera-lo um

problema pertinente em meio aos estudos da area, apesar das conhecidas limitagdes.

3.2.1 Percurso para um problema de investigaciao

O universo dos materiais didaticos se tornou um forte interesse ainda em minha
trajetoria como aluna da Licenciatura em Letras. Apds a realizacdo de meu primeiro
estagio de docéncia e o contato com os cadernos dos Referenciais Curriculares do Rio
Grande do Sul, elaborei como trabalho de conclusdo uma unidade didatica que
propunha o trabalho com a obra de Noel Rosa (BERETTA, 2009). Influenciada em
grande parte pelo formato das unidades e pelo conteudo das discussdes presentes nos

documentos, dediquei-me a explorar modos de inser¢do da literatura e de géneros ao
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seu redor em um projeto que buscasse atender aos pressupostos apresentados no
Capitulo 2 deste trabalho.

Aquela época, no entanto, tratava-se muito mais de uma arquitetura intuitiva de
um projeto do que de uma construgdo reflexiva, que buscasse em cada tarefa e selecao
de texto atender a pressupostos para uma pedagogia da literatura. Além disso,
conhecia muito pouco do que vinha sendo feito para além dos Referenciais em relacao
a projetos de docéncia de lingua e literatura. Para a pesquisa de mestrado, entdo, ficou
evidente a necessidade de me inteirar sobre o que havia, no pais, produzido em maior
ou menor escala, como proposta de ensino de literatura na escola.

Nessa incursdo pelo mundo dos materiais didaticos de lingua portuguesa e
literatura produzidos no pais, entrei em contato com as unidades do Projeto Folhas,
disponiveis no Portal Educacional do Estado do Parana'. Tal projeto foi uma agio de
formagdo continuada desenvolvida entre 2004 e 2010 pela Secretaria de Educagdo do
Parand, que resultou na publicacdo eletronica de uma série de materiais propostos
pelos professores da rede de educagdo basica do estado. Entre os objetivos do projeto
estava o estimulo a pesquisa e a producdo intelectual dos docentes da rede. Os textos
sdo resultado de um trabalho colaborativo, através de versdes que foram sendo
aprimoradas, com as orientacdes da equipe pedagdgica e dos consultores das
Institui¢des de Ensino Superior do Parand e submetidos a um processo de validacao.

Como se tratava de uma leitura pessoal, que ndo demandava um esfor¢o
metodolédgico, diante da grande quantidade de projetos disponiveis, selecionei um
corpus de aproximadamente 25 entre aqueles que indicavam trabalho com textos
literarios. Realizei uma leitura atenta dos projetos, porém desprovida de perguntas de
pesquisa. O resultado foi a percepcdo de que todas as propostas lidas, de Ensino
Fundamental e Médio, se encontravam em um lugar intermediario, entre praticas
tradicionais de ensino de lingua e literatura e projetos de docéncia inovadores.

Essas marcas ja se colocavam, desde o inicio, no proprio formato de projetos
de docéncia. Os eixos tematicos, em sua maioria, buscavam se aproximar da vida
extraescolar e da complexidade da sociedade contemporanea, chegando inclusive a

recortes ousados como o erotismo na literatural®. Ao mesmo tempo, estavam lado a

15 Todas as unidades produzidas no Projeto Folhas podem ser acessadas através da pagina virtual Dia-a-
dia Educag@o , no link http://www.diaadiaeducacao.pr.gov.br/portals/folhas/frm_buscaFolhas.php.

16Trata-se do projeto Folhas intitulado Erotismo: uma discussdo necessdria, voltado para o Ensino
Médio. A versdo integral do trabalho pode ser acessada através do link abaixo:
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lado com algumas propostas centradas na linearidade da historiografia literaria e no
estudo formal de determinados géneros.

Nas sele¢des textuais, havia uma variedade de repertério e a presenca
significativa de textos para leitura integral, o que contrastava com livros didaticos e
sua tradicional oferta de fragmentos ou recortes. No entanto, as tarefas de leitura e as
instrugdes para agdes dos alunos em torno dos textos oscilavam entre a busca de
contetido para a conducdo da discussdo tematica e o incentivo a criatividade em suas
producdes. De certo modo, ao serem inseridos no contexto de projetos, os textos
literarios serviam a muitas coisas, mas pouco a leitura literaria.

Outra caracteristica recorrente nos projetos lidos era a tematizagdo, nos textos
condutores das unidades, de pressupostos tedricos para as praticas escolares de
letramento. Aquilo que, em principio, deveria guiar a elaboragdo de tarefas e as
decisdes estruturais dos projetos, era mais facilmente dito do que realizado. Uma
unidade que apresentava, em seu texto explicativo, a discussdo sobre tornar-se autor,
citando Geraldi (1991)", ndo lograva, em seu planejamento, qualificar as tarefas que
encaminhavam as producdes textuais dos alunos.

Essa leitura me permitiu ter uma visdo, ainda que aproximativa e bastante
parcial, sobre como se da a apropriagdo, por parte dos professores, de conceitos que
circulam no debate académico e nos documentos oficiais que dizem respeito ao ensino
de lingua e literatura na escola. Nao apenas nas unidades do Projeto Folhas, mas em
diversos materiais didaticos autorais — como as propostas compartilhadas no Portal do
Professor do MEC —, apresentam-se respostas a processos de formagdo de professores
em solugdes pedagdgicas que ndo estdo atravessadas por questdes editoriais e
mercadoldgicas tampouco por restri¢gdes de direitos autorais, o que, sabemos, conduz
muitas das decisdes em livros didaticos.

O processo de formagdo continuada do Projeto Folhas tem muitos méritos, e
talvez o maior seja o de valorizar a pesquisa e a produ¢do intelectual de seus
professores, o que certamente distingue o didlogo, ndo livre de tensdes, entre os
professores atuantes na rede de educagdo basica e os consultores académicos. Além

disso, constituiu-se como um trabalho pioneiro de disponibilizagdo de recursos

http://www.diaadiaeducacao.pr.gov.br/portals/folhas/frm_detalharFolhas.php?codInscr=1344&PHPSES
SID=2014062316002488.

17 A citacdo de trechos da obra Portos de passagem, de Jodo Wanderley Geraldi, se encontra no projeto
Uma leitura sobre solidariedade no Brasil, disponivel no link:
http://www.diaadiaeducacao.pr.gov.br/portals/folhas/frm_detalharFolhas.php?codInscr=42&PHPSESSI
D=2014062316314083.
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educacionais abertos, o que possibilita 0 acesso a esse conhecimento produzido pela
comunidade docente.

Além das peculiaridades que o tornam um projeto a ser lembrado, os resultados
da leitura do Folhas apontam, a meu ver, para a pertinéncia de investigar mais de perto
esse ponto de contato, nos processos de formacao continuada de professores, que € o
encontro entre dois profissionais que se debrucam — de forma mais ou menos pratica,
mais ou menos tedrica, mais ou menos consciente — sobre o ensinar literatura. Os
materiais didaticos produzidos como fruto dessa formagdo constituem, nesse sentido,
um importante documento para compreender os efeitos desse encontro.

No momento em que realizei a leitura dos projetos Folhas, frequentava, como
observadora e participante informal, uma disciplina da graduagdao em Letras, intitulada
Ensino de Literatura Brasileira'®, que solicita aos alunos a elaboragdo de projetos de
docéncia para o ensino de literatura na escola. Essa disciplina j& despertava meu
interesse ha tempo, pois ela é, de certo modo, o Unico lugar institucionalizado da
discussdo sobre ensino de literatura no curso de Letras em que se encontra. Foi o
contato com as propostas do Projeto Folhas, no entanto, que ampliou esse interesse, a
ponto de torna-lo central em minha pesquisa.

Ha, evidentemente, inimeras diferengas entre os projetos desenvolvidos no
ambito de uma formagdo continuada de professores e aqueles elaborados durante o
percurso da graduacdo em Letras. Dentre elas, talvez a mais significativa seja a
auséncia de vinculo que antecede a pratica profissional em escolas. Tal fator torna os
projetos de docéncia desenvolvidos em licenciaturas, a0 mesmo tempo, um espago de
maior liberdade para experimentagdo mas, na mesma medida, repleto de
compromissos teoricos que, frequentemente, sdo reconfigurados ou mesmo esquecidos
na atuacdo de professores. Seja em projetos apenas escritos ou também em planos de
atuacdo aplicados, trata-se de buscar formas de fazer valer aquilo que ¢ tema de
discussdo e reflexdo acerca da educagdo linguistica e literaria nas escolas.

Uma vez que essa disciplina ndo constitui uma pratica de docéncia, mas sim
uma discussdo prévia, desvinculada de um contexto escolar especifico, decidi ampliar
o leque da pesquisa e incluir também projetos desenvolvidos no primeiro momento de

estagio, presente no semestre seguinte. Deste modo, além de observar os efeitos da

' Como ja foi relatado na introdugdo do trabalho, o nome das disciplinas pesquisadas nesta dissertagdo
foi alterado, no intuito de preservar a identidade dos participantes.
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realidade escolar na configuracdo dos projetos, poderia reconhecer, em parte, a
trajetoria da formagdo de professores na passagem de uma disciplina para a outra.

Constituem, portanto, meu objeto de pesquisa, projetos de docéncia
desenvolvidos em duas disciplinas da licenciatura do Instituto de Letras de uma
Instituicdo de Ensino Superior do Rio Grande do Sul, a saber, Ensino de Literatura
Brasileira (ELB), presente no sexto semestre letivo da licenciatura em Letras, € o
Estagio Docente de Portugués no Ensino Fundamental (EDP), que sucede
imediatamente a ELB, encontrando-se na sétima etapa.

A andlise de documentos produzidos no interior da universidade, por
estudantes dentro do processo de formagao inicial de professores de lingua portuguesa
e literatura, me pareceu uma porta de entrada para compreender, ainda que de modo
bastante parcial, de que modo as discussdes presentes na bibliografia dessa disciplina
sdo incorporadas e apropriadas nos projetos de ensino fruto dessa pratica.

Diante das diferencas que ha entre as duas disciplinas e, consequentemente,
entre os projetos nelas desenvolvidos, cabe esclarecer o que os une nesta pesquisa.
Primeiramente, ambas disciplinas ocupam posi¢des que considero estratégicas, no que
diz respeito ao ensino de literatura, na formacdo inicial de professores desta
licenciatura. Enquanto a primeira oportuniza, em seus dois créditos, uma primeira — e,
oficialmente, inica — discussdo sobre a formagdo de leitores na escola, a segunda ¢ o
momento inicial de docéncia no ensino fundamental da rede publica de ensino, quando
teorias se reconfiguram em praticas.

As disciplinas também estao vinculadas pela presenga, entre as leituras centrais
da bibliografia (conforme Anexos 2 e 3), dos Referenciais Curriculares do Rio Grande
do Sul (RC). Esses documentos, publicados ao final de 2009, foram distribuidos nas
escolas estaduais e desde entdo estdo disponiveis na pagina virtual da Secretaria da
Educacdo do Rio Grande do Sul. Além da discussdo dos pressupostos teoricos e de
conteudos procedimentais para o ensino de lingua portuguesa e literatura, os RC
apresentam unidades didaticas, elaboradas e comentadas no detalhe, que constituem,
de certo modo, as bases para a encomenda dos projetos nas duas disciplinas.

Deste modo, a necessidade de estabelecer um recorte temporal amplo o
suficiente para chegar a um numero representativo de projetos, mas ndo a ponto de
constituir um material documental excessivo para uma pesquisa de mestrado, me levou
a considerar como inicio do periodo de investigagdo o semestre letivo seguinte a

publicacdo dos RC, a saber, o semestre 2010/1. Esse recorte logra reunir as duas
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disciplinas sob um mesmo olhar: no contato com os documentos oficiais da Secretaria
da Educacdo do Estado, de publicagdo recente e de efeitos ainda desconhecidos na
academia.

Esta pesquisa busca, portanto, responder, a partir da leitura dos projetos de

ELB e EDP, as seguintes perguntas gerais:

* De que modo esses projetos, desenvolvidos no ambito da formagdo inicial de
professores, respondem, em suas escolhas textuais e tematicas e na elaboragdo de
tarefas, as leituras e discussdes presentes na bibliografia comum das disciplinas de

ELB e EDP?

» E possivel reconhecer efeitos do processo de formagdo na passagem entre ELB ¢

EDP?

* A partir da analise documental de projetos de docéncia no campo da literatura e da
formagdo do leitor, que visdo desse ensino e dessa formagdo ¢ manifesta por seus

autores, professores-estagiarios de docéncia?

O método eleito para esta investigacdo foi a andlise documental. Conforme
Mason (1996), a andlise documental constitui um método importante nas pesquisas
qualitativas. No presente caso, os projetos de docéncia desenvolvidos por professores

no contexto da formacao inicial sdo o proprio objeto de pesquisa.

3.3 A PESQUISA E SEU CAMPO

Antes de detalhar as caracteristicas das disciplinas focais desta pesquisa e a
natureza dos projetos de docéncia nelas desenvolvidos, contextualizo o curso de Letras
em que se encontram. O curso tem lugar em uma universidade do sistema federal de
Ensino Superior, no Estado do Rio Grande do Sul. Anualmente, sdo oferecidas 135
vagas para trezes cursos de Licenciatura, oito delas formando professores de lingua
portuguesa e literatura. Ha, paralelamente, seis cursos de Bacharelado, que recebem 87
novos alunos a cada ano. A depender da énfase, a graduacao pode durar oito ou nove

semestres.
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A organizagdo do Instituto estd distribuida em trés departamentos, que separam
as disciplinas nas areas de 1) Lingua Portuguesa, Literatura Brasileira, Literatura
Portuguesa, Grego e Latim; 2) Linguas Modernas e 3) Teoria Literaria e Linguistica.
Pela natureza interdisciplinar da formacdo de professores, a grade curricular das
licenciaturas também tem a presenca de disciplinas da Faculdade de Educacao,
oferecidas a todos os cursos de licenciatura da universidade, que ndo se relacionam
com os conteudos especificos da area de Letras.

A grade curricular da licenciatura em Lingua Portuguesa e Literaturas de
Lingua Portuguesa esta organizada, portanto, a partir dos seguintes eixos: Literatura
Brasileira, Literatura Portuguesa, Lingua Portuguesa, Grego, Latim, Linguistica,
Teoria Literaria e Educacdo. O quadro abaixo ilustra a distribuicdo de créditos em
torno dos eixos a cada etapa. Nele, estdo destacadas as duas disciplinas focais desta
pesquisa, na sexta e na sétima etapas. Também destacadas, mas em outra cor, estdo
outras trés disciplinas que, embora marcadas pelo pertencimento a um ou outro eixo,

denominarei como disciplinas do eixo de Ensino de Lingua Portuguesa.

Quadro 1. ELB e EDP na grade curricular

Etapa Créditos | Disciplina(s)

04 Eixo de Literatura Brasileira [

04 Eixo de Literatura Portuguesa I

04 Eixo de Lingua Portuguesa I

01 04 Eixo de Linguistica I
05 Eixo de Latim I
03 Eixo de Teoria Literaria I
02 Eixo de Educacao I
04 Eixo de Literatura Brasileira II

04 Eixo de Literatura Portuguesa II
04 Eixo de Lingua Portuguesa II

02 04 Eixo de Linguistica II
05 Eixo de Latim 11
03 Eixo de Teoria Literaria 11

04 Eixo de Educacao II e III

04 Eixo de Literatura Brasileira I1I
04 Eixo de Literatura Portuguesa IlII
04 Eixo de Lingua Portuguesa 111
03 04 Eixo de Linguistica III

04 Grego

04 Eixo de Teoria Literaria III

04 Eixo de Educagdao IVe V
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04 FEixo de Literatura Brasileira [V
08 Eixo de Lingua Portuguesa IV e V

04 04 Eixo de Teoria Literaria IV

04 Eixo de Educacdo VI e VII

04 Eixo de Literatura Brasileira V

08 Eixo de Literatura Portuguesa IV e V
05 04 Eixo de Lingua Portuguesa VI

04 Eixo de Lingua Portuguesa,
Linguistica e Ensino I

04 Eixo de Teoria Literaria V

02 Ensino de Literatura Brasileira (ELB)
04 Eixo de Lingua Portuguesa VII
04 Eixo de Linguistica V

06 04 Eixo de Lingua Portuguesa,
Linguistica e Ensino II

04 Eixo de Teoria Literaria VI

06 Eixo de Educacdo VIII e IX

08 Estadgio Docente de Portugués no
Ensino Fundamental (EDP)

07 02 Eixo de Educacdo X
04 Eixo de Lingua Portuguesa VIII
08 10 Estagio Docente de Portugués no

Ensino Médio

Nas etapas anteriores a disciplina Ensino de Literatura Brasileira (ELB), como
se V&, hé a oferta de 20 créditos de Literatura Brasileira, 20 de Literatura Portuguesa e
18 de Teoria Literaria. Se considerarmos apenas o percurso de pré-requisitos até ELB,
sdo 20 créditos distribuidos em cinco disciplinas do eixo de Literatura Brasileira.
Conforme as sumulas disponibilizadas na pagina virtual da universidade (anexo 1), as
quatro primeiras sdo estruturadas a partir da historia da literatura brasileira, desde o
periodo colonial até a cangdo tropicalista e a indistria cultural contemporanea. A
ultima delas, presente na quinta etapa do curso, busca apresentar grandes temas e
questdes da civilizacdo brasileira.

O conjunto de disciplinas de Teoria Literaria, de acordo com as simulas, inicia
com a leitura de textos narrativos considerados fundamentais na cultura ocidental, mas
Jj& na primeira etapa passa a contemplar questdes como a experiéncia do leitor e
estratégias de leitura. Mais adiante, prevé-se, juntamente com a apresentacdo das
diversas correntes teoricas, a discussdo sobre a natureza e a fun¢do da literatura, a
questao do canone, a relagdo entre as teorias literarias atuais e a historiografia, a critica

e a literatura comparada.
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A partir da leitura da grande curricular e das sumulas, parece-me possivel
afirmar que a disciplina Ensino de Literatura Brasileira ¢ aquela responsével, de certo
modo, pelo encerramento dos trabalhos na formagdo de professores em relagdo a
literatura. Quarenta créditos de formacdo de repertério em literaturas de lingua
portuguesa, associados a outros 18 de teoria literaria (vinte e dois, com a inclusao dos
quatro créditos da sexta etapa), culminam, portanto, nos dois créditos de ELB.
Embora, como veremos, o trabalho com a literatura na escola também se fard presente
nos estagios docentes de Portugués, a énfase no ensino de literatura tem em ELB seu
unico momento, considerando a grade -curricular do curso. Nesse sentido,
considerando sua importidncia no que diz respeito a trajetéria de formacdo de
professores de literatura, cabe destacar sua reduzida carga horaria, menor do que todas
as disciplinas de Literatura Brasileira, Literatura Portuguesa e Teoria Literaria.

O espago ocupado pelo Estagio Docente de Portugués no Ensino Fundamental
(EDP), presente na etapa seguinte, ¢ bastante distinto. A disciplina conta com uma
carga horéria diferenciada, de oito créditos, uma vez que reune o tempo necessario
para os encontros na universidade e para a pratica docente em escolas. Sua trajetoria
de pré-requisitos ¢ formada por dez disciplinas, que vém dos eixos de Lingua
Portuguesa e Linguistica, totalizando 40 créditos.

No eixo de Lingua Portuguesa, sdao estudados conteudos de sintaxe,
morfologia, semantica, fonologia, estudo do texto, além de uma abordagem critica da
gramatica tradicional. Assim como as disciplinas de formacdo de repertdrio na
literatura, constituem as bases da formacao dos professores nessa grade curricular, que
apenas a partir da quinta etapa tem disciplinas voltadas especificamente para o ensino
de lingua portuguesa na educacao basica.

Na quinta etapa, encontra-se uma disciplina de Linguistica, cuja stimula
apresenta, entre os conteidos de discussdo, alfabetizacdo, ensino de lingua materna e
de lingua estrangeira. Na etapa seguinte, uma disciplina retine os eixos de Lingua
Portuguesa e Linguistica, com enfoque no ensino.

Considerando ainda os dez créditos do Estagio Docente de Portugués no
Ensino Médio, ha, ao todo, 26 créditos obrigatorios voltados para o ensino de lingua
materna. Observado o percurso de formagdo de professores na grade curricular do
curso em questdo, assim como o lugar que nele ocupam ELB e EDP, ndo se pode

esquecer que as duas disciplinas — e, consequentemente, os projetos de docéncia nelas
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desenvolvidos — estdo marcadas, cada uma, por objetivos, recortes e limitagdes
especificos.

Os projetos de docéncia desenvolvidos em ELB constituem o trabalho central
da disciplina, que organiza seus dois créditos em torno da produ¢do, apresentagao,
discussdo e reformulacdo dessas produgdes. Tais projetos ndo preparam uma pratica
situada, mas oportunizam a discussdo de elementos e solugdes considerados
importantes na formagado de leitores. A disciplina EDP, por sua vez, esta centrada na
pratica docente em Lingua Portuguesa nos anos finais do Ensino Fundamental, e

divide-se entre encontros presenciais e horas de estagio.

3.3.1 Montagem do corpus para analise

Anteriormente & composicdo do corpus de andlise, precisei ter acesso as
informagdes que validavam tanto a escolha das disciplinas como fontes de pesquisa
quanto a decisdo de reuni-las sob o recorte dos Referenciais Curriculares do RS.
Embora conhecesse, por razdo de minha propria formagao inicial e pelo contato com
professores e alunos, as bases teoricas e os procedimentos centrais das disciplinas, era
preciso verificar se isso de fato correspondia as praticas no periodo em questdo e se
essas informagdes estavam disponiveis em documentos. Para tanto, solicitei os

seguintes documentos aos professores das disciplinas:

* Programas de ensino das disciplinas ELB e EDP, com suas respectivas
bibliografias;

* Documentos de encomenda dos projetos em ELB e EDP.

O conteido desses documentos, que se mostraram conformes aos
conhecimentos informais que tinha das disciplinas, ja foi apresentado, ainda que
brevemente, na subsec¢do anterior. E importante dizer que, no periodo pesquisado, o
ELB foi ministrado por dois professores do setor de literatura brasileira. Apenas um
deles, no entanto, solicita a composi¢cdo de um projeto de ensino de literatura. A
auséncia, nas outras turmas, de documentos escritos desenvolvidos pelos alunos

impossibilita sua inclusdo na analise documental aqui proposta. A disciplina de EDP,
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por sua vez, foi ministrada por duas docentes no periodo em questdo. Embora tenha
sido possivel incluir no escopo da pesquisa todas as turmas desse periodo, ndo obtive o
programa de ensino e o documento de encomenda utilizado por uma das docentes.
Para que eu pudesse chegar aos projetos e relatorios de ELB e EDP, as listas de
chamada dos semestres em pesquisa também foram gentilmente disponibilizadas pelos
professores, que acessaram as informagdes armazenadas no portal do servidor da
universidade. Com informac¢des de aprovagdo e, o mais importante, com o endereco
eletronico dos alunos, essas listas permitiram que eu desse inicio @ minha busca por
projetos sem precisar contatar aqueles que, por alguma razdo, tivessem cancelado a
matricula ou sido reprovados, o que muito provavelmente significava a auséncia de
um projeto. Como se v€ nos quadros abaixo, essas listas me levaram um nimero

bastante alto de possiveis participantes:

Quadro 2.

Niimero de alunos aprovados em ELB no periodo pesquisado"’

Periodo letivo | Alunos aprovados
2010/1 06
2010/2 14
2011/1 08
2011/2 70
2012/1 11
2012/2 28
Total 137
Quadro 3.

Numero de alunos aprovados em EDP no periodo pesquisado

Periodo letivo | Alunos aprovados
2010/1 37
2010/2 27

' Embora tenha sido oferecida em semestres impares, a disciplina ELB ¢é, oficialmente, uma disciplina
do segundo semestre de cada ano. Em 2011/2, o nimero de alunos aprovados ¢ consideravelmente
maior porque o professor participante ministrou duas turmas simultdneas, o que ndo aconteceu nos
outros semestres.
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2011/1 35
2011/2 28
2012/1 21
2012/2 25
2013/1 43
Total 216

O numero de possiveis participantes diminui, no entanto, quando cotejadas as
listas de ELB e EDP: ha 95 alunos em comum, o que levou a um total de 258. Esses
alunos e ex-alunos foram contatados através de um correio eletronico padrido, que
explicitava meu vinculo com o Programa de Poés-Graduagdo em Letras da
universidade, a natureza e os objetivos da minha pesquisa e solicitava, se possivel, a
contribuigdo para a constituicdo do corpus para analise.

Sabia-se que, entre os alunos de EDP, havia muitos que ndo trabalharam com
literatura em seus projetos. No entanto, a inica maneira de ter acesso a0 maior nimero
de participantes e seus projetos era contatar todos. Com vistas a um mapeamento do
quanto, entre os projetos de estagio, a literatura era uma escolha, aproveitei o e-mail
para pedir que mesmo aqueles que ndo haviam utilizado textos literarios em seu
projeto de estagio respondessem, informando-me a respeito dessa auséncia.

A mensagem ainda anunciava a necessidade, para aqueles que tivessem seu
projeto incluido na pesquisa, de assinar um documento autorizando esse uso. Nesse
momento, o termo de consentimento foi elaborado. Nele, estavam as informacoes de
vinculo institucional, o esclarecimento dos objetivos da pesquisa e a reiteracdo do
carater de confidencialidade da autoria dos projetos. O documento se encontra entre os
anexos deste trabalho (Anexo 4).

Diante de um periodo inicial de pouco retorno, busquei um conjunto de
projetos de semestres anteriores que o professor de ELB disponibiliza aos alunos, no
portal de ferramentas virtuais de ensino. Juntei ainda alguns documentos que, durante
minhas participagdes informais na disciplina, havia recebido de alunos. Contatei,
também através de e-mail, os autores desses projetos que ndo haviam respondido a
mensagem geral, para solicitar sua autorizagdo de inclusdo no corpus. Quase todos

responderam, sempre autorizando o uso para a pesquisa.
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Nessas mensagens enviadas diretamente aos autores dos projetos a que ja tinha
acesso, soube de problemas no recebimento de e-mails, o que levou a necessidade de
reenvio. Para garantir que a mensagem nao entrasse em caixas de spam, por ter muitos
destinatarios, decidi envia-la individualmente para todos aqueles que ainda ndo
haviam retornado o contato inicial. O ntimero de respostas foi um pouco maior, e, de
fato, muitos ndo haviam recebido a primeira mensagem.

Trés alunos responderam explicando que, devido a distdncia temporal, ndo
tinham mais os projetos consigo, mas que autorizariam sua inclusdo no corpus da
pesquisa no caso de ainda estarem disponiveis com os professores. Dois alunos
declararam nao querer participar. Duas participantes disponibilizaram seus projetos de
ELB mas explicaram que ndo gostariam de ter seus projetos/relatdrios de estagio
analisados. Alguns autores de projetos do ELB me informaram que seu trabalho em
EDP ndo incluia textos literarios. No processo de coletas de assinatura, houve ainda
participantes que afirmaram ter seu projeto referente a outra disciplina, mas nunca os
enviaram nem retornaram os contatos seguintes.

Deste modo, cheguei a 43 documentos que tiveram sua utilizagdo autorizada

pelos autores:

* 19 projetos de ELB

* 24 projetos e/ou relatérios de EDP

Desses documentos, ndo foram incluidos um projeto de ELB, que relatava uma
pratica realizada em outras circunstancias, e quatros projetos de EDP que ndo
contemplavam textos literarios. Constituem, portanto, o corpus de andlise desta

pesquisa, 38 projetos:

* 18 projetos desenvolvidos em ELB

* 20 projetos e/ou relatérios de EDP
Os quadros a seguir permitem visualizar em que periodos letivos esses projetos

foram desenvolvidos e a quantidade de autores implicados, uma vez que a coautoria

ndo apenas ¢ possivel, mas também estimulada nas duas disciplinas.
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Quadro 4.

Nuimero de projetos de ELB por periodo letivo

Periodo Numero de Numero de
letivo projetos autores
2010/1 01 01
2010/2 02 02
201170 | e e
2011/2 05 08
2012/1 03 04
2012/2 07 16
Total 18 31
Quadro 5.
Numero de projetos e/ou relatorios de EDP por periodo letivo
Periodo Numero de Numero de
letivo projetos/relatorios autores
2010/1 01 02
2010/2 04 04
2011/1 01 02
2011/2 02 04
2012/1 03 05
2012/2 02 04
2013/1 07 10
Total 20 31

Apesar da distancia temporal, do fato de que muitos desses alunos, ja
licenciados, se encontram afastados da universidade, o corpus ndo ficou restrito aos
semestres mais recentes. Nos quadros, nota-se também que a opg¢do de trabalhar em
coautoria ¢ frequente nas duas disciplinas, o que aumenta o espectro de participantes
em relacdo ao numero de projetos. Uma vez que ha 11 autores de projetos das duas
disciplinas, o projeto tem o total de 51 participantes envolvidos. Os quadros a seguir

explicitam a distribui¢do dos participantes entre autores e coautores de projetos:
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Quadro 6. Autorias e coautorias em ELB

Autoria individual 09
Coautoria de dois alunos(as) 05
Coautoria de trés alunos(as) 04

Quadro 7. Autorias e coautorias em EDP

Autoria individual 09

Coautoria de dois alunos(as) 11

E importante esclarecer que entre os documentos de EDP que me foram
enviados hé tanto projetos como relatorios, alguns destes com todos seus anexos,
outros sem nenhum. Tal variedade se da basicamente pela disponibilidade dos
documentos, varios deles distantes temporalmente. Em alguns casos, portanto, temos
acesso a mais detalhes (como tarefas de leitura e producdo elaboradas ao longo da
pratica docente, conforme necessidades do projeto), enquanto em outros estamos
diante de uma versdo anterior a pratica, com menor detalhamento das atividades e com
sequéncias de tarefas e previsdes de aulas ainda pouco estruturadas. De qualquer
modo, acredito que todos os projetos recebidos contribuem para um bom estudo

panoramico do processo de formagao de professores neste contexto particular.

3.3.2 O passo a passo da analise documental realizada

A andlise tem inicio nos documentos centrais de ambas as disciplinas, a saber,
os documentos que guiam as composi¢des dos projetos. O documento de encomenda
em ELB ¢ uma adaptacdo do utilizado em EDP, o que evidencia uma colaboracio
entre os professores responsaveis. No quadro a seguir, vemos o roteiro de composicao
de ELB, entregue aos alunos juntamente com o programa da disciplina. Os trechos

estdo sublinhados no original.
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Quadro 8. Roteiro de composi¢io do projeto em ELB

1. Pressupostos: discussdo sobre o objeto de ensino da literatura brasileira e a visao
de literatura que subjaz a proposta;

2. Proposta nuclear: eixo norteador do projeto, tematico e genérico, a dar unidade as
varias sequéncias ¢ modulos. Nesse momento vocé deve definir quais sdo as obras
literarias que vocé trabalhara, destacando relevancia e papel na formacéo do leitor.

3. Nesse momento, vocé deveria colocar os dados de observacdo e exigéncias do
professor da classe: breve relato das caracteristicas da escola e dos alunos, a fim de
esbogar um quadro do campo de estagio. Pede-se no presente momento que vocé
esboce apenas um perfil do aluno de ensino médio a que se destina sua proposta,
sem que haja necessidade de ir a escola. E claro que se alguém puder observar uma
aula de literatura, o trabalho ganhara em consisténcia.

4. Objetivos da(s) unidade(s) didaticas propostas.

. Competéncias a serem desenvolvidas pelos alunos e contetidos a serem abordados.

6. Breve sumario das aulas, prevendo, ao longo das mesmas, atividades de
introducdo as tarefas, discussdo de contetdos, consolidacdo, producdo e avaliacdo
da aprendizagem.

7. Detalhamento da primeira semana de aulas; com previsdo de textos, tarefas e
avaliagao.

8. Previsdao dos modos como serdo realizadas a avaliacido do ensino e da
aprendizagem.

9. Referéncias bibliograficas.

10.  Anexos: materiais selecionados e tarefas planejadas para as aulas da primeira
semana.

N

Como se vera na leitura do Quadro 9, as adaptagcdes se fazem necessdrias
sobretudo pela auséncia de uma realidade de atuagdo. Ha, também, o foco no Ensino
Médio.

Os projetos de EDP s3o um planejamento para a atuacdo, durante 30 horas, em
escolas da rede publica (salvo excec¢des). Como se vé no documento de encomenda,
esses projetos s6 ganham uma forma final ap6s a observagao do contexto de atuacdo e
o didlogo com o professor da turma. Essa estrutura, como consta na nota de rodapé do
documento, guia a produgdo dos relatorios de estagio. Uma vez que se trata de estagio
na disciplina de Lingua Portuguesa, o trabalho com textos literarios ndo esta presente
em todos os projetos dessa disciplina, e, quando h4, se trata de uma pratica integrada

de lingua portuguesa e literatura.
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Quadro 9. Encomenda do projeto de docéncia em EDP

Preliminares:

A forma final do projeto deve considerar o contexto em que a dupla/o estagiario
atuard. Além da selecdo de um eixo norteador — em termos de tematica e de género
do discurso —, da selecdo de textos e da organizagdo do ensino em modulos, sera
necessario trabalhar na dire¢do da adequacao desse conjunto de propostas aos alunos
concretos em sua escola. Desse modo, a finalizagdo do projeto exigira que a dupla/o
estagiario ja tenha selecionado seu campo de estagio, ja tenha conversado com o
professor da turma e ja tenha conhecido, ainda que preliminarmente, a turma.

O projeto deve incluir os seguintes itens, desenvolvidos de modo conciso, quase
o 1
esquematico :

1. Pressupostos: discuss@o sobre o objeto de ensino de portugués e a visdo de lingua
que subjaz a proposta; o estabelecimento do recorte em termos de habilidades e
conteudos a serem desenvolvidos deve ser coerente com 0s pressupostos.

2. Dados de observagdo e exigéncias do professor da classe: breve relato das
caracteristicas da escola e dos alunos, a fim de esbogar um quadro do campo de
estagio, e inclusdo de quaisquer exigéncias feitas pelo professor no que toca a
procedimentos, objetos de ensino ou contetidos a serem estudados. Esse ponto do
projeto também devera estar articulado a proposta.

3. Proposta nuclear: eixo norteador do projeto, tematico e genérico, a dar unidade as
varias sequéncias e modulos.

4. Objetivos da(s) sequéncia(s) didatica(s) proposta(s).

Competéncias a serem desenvolvidas pelos alunos e contetidos a serem

abordados.

6. Breve sumario das aulas, prevendo, ao longo das mesmas, atividades de
introducdo as tarefas, discussdo de contetidos, consolidacdo, produgdo e
avaliacdo da aprendizagem.

7. Detalhamento da primeira semana de aulas; com previsao completa de textos,
tarefas e avaliagao.

8. Previsdo dos modos como serdo realizadas a avaliagdo do ensino e da
aprendizagem.

9. Referéncias bibliograficas.

10. Anexos: materiais j& selecionados e tarefas ja planejadas (minimo: todas aquelas
previstas para as aulas da primeira semana).

W

'O desenvolvimento de cada um desses mesmos itens devera orientar a composi¢io do relatério final.
A stimula das aulas planejadas, no relatorio, devera ser acompanhada de breve relato do que foi
efetivamente feito naquele encontro. Além disso, o relatorio deverd incluir uma sessdo final de
reflexdo sobre a experiéncia e autoavaliagdo, além de outros anexos e avaliagdo pela professora ou
supervisora escolar, caso se disponha(m) a tanto.

Ao realizar uma primeira leitura dos projetos, ficou imediatamente evidente a
variedade de dimensdes a partir das quais o material poderia ser analisado e
interpretado. Além disso, uma vez que, ao nos formarmos professores e pesquisadores

na area da educacdo, temos um conjunto de visdes pré-estabelecidas acerca da
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qualidade maior ou menor das oportunidades de aprendizagem que podem ser
proporcionadas por esta ou aquela organizagdo do ensino e da atividade escolar, ha
sempre o risco de selecionar conteidos de maneira aleatoria e partir para julgamentos
por demais impressionistas e aprioristicos da qualidade das propostas.

Além disso, embora se parta de documentos que sdo vistos como textos que
representam respostas aos diversos discursos que circularam entre seus autores ao
longo de sua formagao, este trabalho ndo pretendeu empreender uma andlise discursiva
dos textos, tomando para si categorias pertinentes a diferentes visdes de discurso e
procurando examinar como se construiram, discursivamente, essas respostas.

Tendo essas ressalvas em mente, foi importante retomar o foco de
investigacdo, que foi o de interpretar, por meio de dimensdes diversas dos projetos que
remetessem a dimensdes da pratica docente, a concepcao de formagdo leitor que
emerge como sintese da formacao inicial desses professores nos discursos pedagogicos
por eles enunciados na forma desses projetos.

O proposito do método adotado foi, nessa perspectiva, o de detalhar a analise,
encontrando as dimensdes pertinentes ao problema de pesquisa; ou seja, pretendia-se
uma analise apoiada em indices importantes manifestos nos projetos, detalhada e que
demonstrasse sua conformag¢do de modo sistematico, mas sem perder o foco: este
trabalho ndo pretende julgar a correcdo, a exceléncia, a qualidade, enfim, dos projetos.
Pretende, sim, dar acesso a compreensdo demonstrada por seus autores do que seja
formar um leitor e, por essa via, como interpretaram os subsidios formativos de que
puderam partir, tal como expressos pelos documentos circulantes nas duas atividades
curriculares de formacao em Graduagdo que sdo o terreno de andlise deste trabalho.

Para tanto, com base nos autores e discussoes apresentados nos Capitulos 1 e 2,
foi elaborado um quadro de principios para o ensino de lingua materna e literatura que
foram considerados coerentes com a base tedrica e metodologica discutida nas
disciplinas de formagdo ofertadas e aqui visadas. Ou seja, nesses principios, procuro
sintetizar o modo como a encomenda dos projetos ¢ contextualizada pelo conjunto de
textos que ¢ dado como base tedrico-metodoldgica nas disciplinas em questdo. Na
verdade, a base conceitual desta dissertacdo, discutida nos Capitulos 1 e 2, estd em
consonancia exatamente com as concepgdes centrais que se manifestam na base
bibliografica dessas duas atividades curriculares — ELB e EDP.

Foram elencados, a partir desse raciocinio e com o proposito de encaminhar as

etapas da andlise, os principios que sdo arrolados aqui no Quadro 10, abaixo. Esse
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quadro, ¢ claro, ndo se pretende uma formula para o bom ensino da literatura.
Pretende-se, sim, uma sistematizacdo de eixos centrais em termos de concepcdo de
lingua, literatura e educagdo linguistica que se fazem presentes nos textos favorecidos,

como formacao, nas disciplinas analisadas.

Quadro 10.
Principios importantes para o planejamento e a execucio

da docéncia em lingua materna e literatura

e Para a formagdo do leitor na educacdo basica, opta-se por privilegiar o
conhecimento da literatura, o que significa oportunizar o encontro subjetivo dos
alunos com a diversidade de textos literarios que constituem a esfera. Entre as tarefas
que colaboram para tal objetivo, estdo a constru¢do conjunta da leitura e o

compartilhamento de estratégias interpretativas.

* Para a formagdo do leitor na educagdo basica, ¢ ainda importante aliar ao
conhecimento da literatura o conhecimento sobre a literatura, dentre os repertorios
desse conhecimento: a diversidade de sistemas que constituem a esfera literaria, a
posi¢do que tanto a esfera quanto seus varios circuitos ocupam socialmente, seus
valores, significados e inter-relacdes, assim como as diferengas entre as comunidades

de leitores e os modos de ler.

* Nas diversas etapas dos projetos de docéncia, ¢ importante que haja tarefas em que
os alunos se expressem e que envolvam alguma materialidade semiotica diversa da
fala, de modo a construir um registro, uma memoria das praticas de leitura literaria

experimentadas.

* Ter como produto final de cada projeto a tomada da palavra pelos alunos, ou seja,
a produgdo planejada de uma resposta manifesta em um discurso. A esfera de
publicizagdo do discurso deveria ser significativa, seja por proporcionar conhecimento
sobre a esfera literaria (em seus prolongamentos e intersecgdes), por ter relevancia na

vida dos alunos e de sua comunidade ou por se tratar de esfera de importancia social.
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* Os conteudos precisam extrapolar a sala de aula e o conhecimento do professor,
proporcionar o intercAmbio com outros espagos (fisicos ou simbolicos), para que as
praticas de leitura, escrita e solugdes de problemas ndo sejam confinadas a esse grupo

de interlocutores.

* Para a formagdo do leitor na educacdo bdasica, ¢ fundamental reconhecer e
valorizar o repertério e o conhecimento prévio dos alunos, e, a0 mesmo tempo,

oportunizar o alargamento de seus horizontes.

Em seguida, para realizar uma andlise que desse conta de responder as
perguntas gerais ja discutidas na se¢do anterior, foi desenvolvido um conjunto de
perguntas que amparou a leitura dos projetos. Tais perguntas traduzem em modos que
operacionalizam a investigacao os principios elencados no quadro acima.

Estdao em foco, nas perguntas, trés categorias de analise: o eixo norteador dos
projetos, a sele¢do de textos, as tarefas. Esses trés elementos sdo aquilo que, reunidos,
tracam um desenho de projeto, conforme nosso conjunto de principios. O eixo
norteador ¢ um ponto de partida, e pode mostrar o quanto a producdo estd desde o
inicio implicada ou o quanto a prépria literatura é tomada como eixo de trabalho. E
com a sele¢do de textos, no entanto, que o projeto passa a tomar forma. Ja as tarefas
elaboradas para o trabalho com os textos a ler e a produzir sdo vistas como peca
central de mediagdo do professor — ¢ por meio delas que, nos parece, ¢ possivel
oferecer oportunidades para a aprendizagem da e sobre a literatura.

O primeiro grupo de perguntas buscou analisar de que modo a solicitagdo de
um eixo norteador tematico e/ou genérico foi acatada e apropriada pelos professores
em formagdo. As perguntas e sub-perguntas permitiram focar os critérios, explicitos
ou identificaveis, de escolha desse eixo, sua culminancia (ou ndo) na tomada de
palavra dos alunos e sua relacdo com os conhecimentos produzidos e circulantes na

esfera literaria.
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Quadro 11. Perguntas para o eixo norteador

1. Para o eixo norteador

1.1. O projeto apresenta explicitamente um eixo norteador?
1.1.1. Em caso afirmativo, qual?

1.1.2. Em caso negativo, ¢ possivel reconhecer um eixo norteador no projeto? Qual?

Caso a resposta a pergunta 1.1 ou a pergunta 1.1.2 seja positiva,
1.2. ¢ apresentado um critério de escolha do eixo norteador?
1.2.1. Caso ndo se explicite um critério, pode-se reconhecer um critério que conduz a

escolha?

Caso a resposta a pergunta 1.1 ou a pergunta 1.1.2 seja positiva,

1.3. o eixo norteador busca atender a diversidade das subjetividades dos alunos?

Caso a resposta a pergunta 1.1 ou a pergunta 1.1.2 seja positiva,

1.4. o eixo norteador do projeto concorre para a tomada de palavra pelos alunos?

1.4.1. Em caso afirmativo, o género de expressdo ¢ compativel com a circulagao do
género de leitura e da(s) obra(s) literaria(s) em alguma esfera extraescolar

significativa?

Caso a resposta a pergunta 1.1 ou a pergunta 1.1.2 seja positiva,
1.5. o eixo norteador oferece algum conhecimento sobre a esfera literaria?

1.5.1. Em caso afirmativo, qual(is)?

O segundo conjunto de perguntas se voltou para a selecdo de textos, literarios
ou ndo, presentes nos projetos. Nesse momento, buscou-se compreender de que modo
a selecdo de textos de cada projeto atendia as variadas demandas que atravessam essa
escolha: a pressdo dos circuitos letrado e escolar, a necessidade de aproximar alunos e
textos, a correspondéncia a tematica, quando havia, e as proprias inclinagdes estéticas
do professor. Ao mesmo tempo, era importante compreender que espécie de
conhecimento acerca da esfera literaria estava sendo privilegiado e o quanto os

géneros literarios estavam isolados ou em contato com outras praticas de linguagem.
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Quadro 12. Perguntas para a seleco de textos

2. Para a selecio de textos

2.1. O projeto apresenta explicitamente um (ou mais) critério(s) para a selecdo de
textos?

2.1.1. Em caso afirmativo, qual(quais)?

2.1.2. Em caso negativo, ¢ possivel reconhecer um (ou mais) critério(s) de selecao?

Qual(quais)?

2.2. A selecdo de textos oferece que espécie de conhecimento sobre a esfera literaria?
2.2.1. Contempla o circuito letrado?

2.2.1.1. Em caso afirmativo, que géneros e autores sdo selecionados?

2.2.2. Contempla o circuito escolar?

2.2.2.1. Em caso afirmativo, que géneros e autores sdo selecionados?

2.2.3. Contempla o circuito popular?

2.2.3.1. Em caso afirmativo, que géneros e autores sdo selecionados?

2.2.4. Coloca os textos literarios em contato com géneros nao literarios?

2.2.4.1. Em caso afirmativo, sdo géneros que guardam relagdo com a esfera literaria?

2.3. Busca atender a subjetividade dos alunos?

2.3.1. Reconhece o repertério dos alunos?

2.4. Se o projeto prevé a producdo textual dos alunos e o género de expressdo ¢ outro

que ndo o(s) género(s) de leitura literaria, a selecdo de textos serve para prepara-la?

Essas perguntas levaram a um mapeamento de todos os textos, literarios ou
ndo, presentes no conjunto de projetos. A leitura precisou ser realizada repetidas
vezes, sobretudo nos projetos de estagio, uma vez que a listagem inicial de textos para
a execucdo dos projetos nem sempre correspondia aos textos de fato utilizados, e a
descri¢do de tarefas muitas vezes apresentava novas sele¢des. Muitos textos foram
retirados da pratica e alguns foram inseridos posteriormente, o que confirma uma
caracteristica dos projetos: a necessidade de readequacdo, a partir da observagdo da

realidade, do andamento das tarefas, das caracteristicas e possibilidades dos alunos.
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Finalmente, as perguntas do ultimo grupo tinham enfoque nas tarefas. Uma vez
que constitui uma categoria de analise, ¢ importante esclarecer o que se entende por
tarefa neste trabalho. A tarefa pedagodgica ¢ aqui compreendida como um
planejamento para acdo em sala de aula, que necessariamente se transforma ao ser
posta em pratica pelos participantes. Trata-se de “um convite para que agdes sejam
realizadas conforme uma sugestdo (também expressa na tarefa) de enquadramentos de
atividades futuras e sustentada por objetivos educacionais” (Bulla; Gargiulo; Schlatter,
2009).

Uma distingdo que tem sido importante sobretudo na area de ensino e
aprendizagem de lingua adicional ¢ aquela entre tarefa e atividade. A atividade ¢ o
“conjunto de agdes com o objetivo de realizar o que foi proposto em uma tarefa
pedagogica, ou algo diferente, emergente das interagdes e que pode servir para que os
objetivos educacionais sejam reconfigurados in loco” (Bulla; Lemos; Schlatter; 2012,

p. 108).

Essa perspectiva relativiza um possivel viés determinista atribuido as
tarefas pedagdgicas em relacdo aos seus “resultados”, e ainda indica a
necessidade de o professor ser capaz de agir em situagdes inesperadas
construidas pelos participantes, de forma que possa intermediar, durante a
realizagdo das atividades pedagogicas, as relagdes que estes estabelecem
com essas tarefas e (re)direcionar, adaptar, acrescentar ou alterar os
objetivos educacionais previstos inicialmente (Bulla; Lemos; Schlatter;
2012, p. 107).

Apesar de reconhecer a importancia dessa distingdo, uma vez que, conforme
Sacristan, “o valor de qualquer curriculo, de toda proposta de mudanga para a pratica
educativa, se comprova na realidade na qual se realiza, na forma como se concretiza
em situagdes reais” (1998, p. 201), ndo estd no escopo desta pesquisa investigar as
atividades pedagdgicas. As perguntas a seguir tém enfoque, portanto, nas tarefas como
um planejamento que, embora se diferencie da atividade realizada e reconfigurada por

seus participantes, delineia oportunidades especificas de aprendizagem.
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Quadro 13. Perguntas para as tarefas

3. Para as tarefas

3.1. O projeto apresenta tarefas pedagogicas?

Em caso afirmativo,

3.2. as tarefas sdo planejadas detalhadamente?

3.3. priorizam o conhecimento da literatura?

3.3.1. proporcionam o encontro subjetivo do aluno-leitor com os textos?

3.3.2. proporcionam o compartilhamento das leituras e de estratégias interpretativas?
3.4. oportunizam o conhecimento sobre a literatura?

3.4.1. contribuem para o conhecimento dos diferentes sistemas e circuitos literarios?
3.4.2. contribuem para o conhecimento das diversas comunidades de leitores e seus
modos de ler?

3.5. As tarefas valorizam os conhecimentos prévios dos alunos?

3.6. Proporcionam o ndo confinamento das praticas a sala de aula?

3.6.1. Em caso afirmativo, que outros lugares (fisicos ou simbdlicos) sdo ocupados?

3.7. As tarefas supdem o emprego de uma materialidade semiética diversa da fala?

Qual?

3.8. Se hd uma producdo final dos alunos, ela ¢ planejada detalhadamente?

3.8.1. Esta prevista sua publicizacdo? Em que suporte?

Dados os contextos de producdo e a natureza dos documentos do corpus, ¢é
importante dizer que as respostas a essas perguntas em muitos casos se tornaram

dificeis, enquanto em outros ndo puderam ser encontradas. Os diferentes graus de

83




detalhamento correspondentes tanto a natureza dos documentos quanto a
disponibilizagdo de anexos aos relatdrios precisaram ser considerados.

Antes de dar inicio a analise, os projetos foram indexados tendo em vista,
primeiramente, a disciplina em que foram desenvolvidos e, em seguida, a ordem
temporal, considerando o periodo letivo. As iniciais ELB e EDP iniciam a indexacao
dos projetos e sdo seguidas de uma numeracdo, que nao foi interrompida na passagem
dos projetos de uma disciplina para a outra. Os projetos vao, portanto, de ELBI1 a
EDP38, o que permitira a facil localizagdo no quadro de sinopses durante a leitura do
capitulo de analise.

Procedeu-se, em seguida, a leitura recorrente dos projetos em ciclos dedicados
a cada um dos eixos de perguntas. Produzi, como resultado disso, pastas de arquivos
para os quais transferia os dados e trechos relevantes a resposta de cada uma das
perguntas, procurando perceber as recorréncias e os padroes de contetidos no conjunto
dos projetos. Ao mesmo tempo, reservava também os dados que representassem
distingdes com relagdo a essas recorréncias. O exame desses conjuntos de dados
indexados deu lugar a sistematizagdo e as interpretacdes que serdo apresentadas no
capitulo seguinte.

Antes de finalizar, entretanto, e de forma a constituir um panorama geral do
corpus que localize o leitor com relacdo ao conjunto de propostas pedagogicas

analisadas, dedico a proxima se¢do a uma descri¢ao geral dos dados.

34 UM PANORAMA DE PROPOSTAS DE ENSINO DE LINGUA
PORTUGUESA E LITERATURA PRODUZIDAS POR PROFESSORES EM
FORMACAO INICIAL

O quadro a seguir, que ja €, de certo modo, fruto de um esfor¢o analitico,
descreve brevemente o conjunto de projetos que constituem o corpus, em seus €ixos
norteadores tematicos e genéricos e na estruturagdo central de suas propostas. O
propodsito desse quadro ¢ que o leitor possa ter uma visdo panoramica das propostas
didaticas de autoria de professores em formagao inicial, que serdo motivo de analise e
discussdo no capitulo seguinte.

Na coluna da esquerda, esta a indexacdo que acompanhard, no Capitulo 4, os

nomes atribuidos a cada projeto, tendo em vista seus eixos norteadores. A segunda

84



coluna reconhece o tema de cada proposta, quando ha, ainda que esse tema tenha papel

secundario na estruturacdo do trabalho. Na terceira coluna, estdo os géneros

estruturantes, de leitura e produg¢do (nos casos em que hé producio). Como se verd, em

alguns projetos ndo had géneros estruturantes. Finalmente, a coluna a direita apresenta

uma sinopse de cada projeto, elaborada a partir da leitura e da anélise dos documentos.

Quadro 14. Panorama de projetos que constituem o corpus para analise

Projeto

Tema

Etapa/ano

Género(s)

estruturante(s)

Sinopse

PROJETOS DESENVOLVIDOS EM ELB

ELBI

Memorias

8% série do
EF

narrativa de
memoria

Este projeto propde a leitura de
trechos de obras
memorialisticas variadas, com
o objetivo de refletir sobre
experiéncias de outras pessoas,
conhecendo outros lugares,
épocas e vivéncias. Os alunos,
ao final, produzem narrativas
de memoria proprias.

ELB2

violéncia

2°ano do
EM

Conto

O projeto busca abordar formas
variadas de violéncia. Para
tanto, propde a leitura de trés
contos do canone literario
brasileiro juntamente com o
visionamento de documentario
e jornal televisivo. Os alunos
devem produzir contos que
abordem a tematica.

ELB3

violéncia e
metropole

3° ano do
EM

Conto

Nesta proposta, a tematica ¢
trabalhada na forma de
discussdo a partir da leitura de
contos, do visionamento de
videoclipe e de dados sobre a
criminalidade no pais. O
género conto ¢ estudado em
suas caracteristicas formais. Ao
final, propde-se a escrita de um
conto.

ELB4

CCA
literatura ¢
uma
viagem”

1° ano do
EM

ndo ha

A partir do mote da viagem,
este projeto contempla a leitura
de autores de épocas e géneros
variados, dentro dos recortes
Navegar ¢ preciso?, Viajando
ao redor de si mesmo, Em
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busca do tempo perdido e Os
curiosos costumes dos
liliputianos e de outros povos
insolitos. Em cada unidade, os
alunos produzem pequenos
textos criativos.

ELBS5

abandono,
destrui¢do
de um
local

3° ano do
EM

Romance

Este projeto se estrutura em
torno da leitura dos romances
Vidas secas e Enquanto a noite
ndo chega. As leituras sao
cercadas por videos, cartas,
cangdes, contos € poemas que
propdem relagdes com a
tematica ou apresentam mais
dos autores Graciliano Ramos
e Josué Guimardes. Os
trabalhos sobre cada livro ¢
também o final sdo escolhidos
entre as opgdes: musica, conto,
carta, poema, resenha, video,
fotonovela, documentario e
teatro.

ELB6

Estranha-
mento

Ensino
Médio

Conto

O conceito de estranhamento ¢
trabalhado a partir de pinturas,
filme e contos do século XX.
Na leitura de contos, sdo
desenvolvidos os conceitos de
tensao, intensidade e
universalidade do tema. Como
trabalho final, os alunos
analisam outros contos ¢
apresentam aos colegas de que
modo esses conceitos
aparecem.

ELB7

sobrena-
tural

3° ano do
EM

conto fantastico

O projeto prevé a apresentagdo
de caracteristicas e autores
importantes  da  literatura
fantastica e a leitura, em
domicilio, de dois contos
fantasticos. O trabalho oral e
escrito com as leituras ¢
seguido de producdo dos
alunos no mesmo género. Ha o
compartilhamento das
produgdes no grupo.

ELBS8

sentimen-
tos

1° ano do
EM

ndo ha

A proposta deste trabalho ¢
promover uma aproximacao
dos alunos com a literatura
através dos sentimentos. A
dinamica alterna momentos de
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leitura, audi¢do e visionamento
de géneros breves, sempre
seguidos de discussao.

ELB9

ndo ha

Ensino
Médio

Conto

Neste projeto, a leitura de trés
contos do canone literario
brasileiro ¢ amparada por
resumos, exposigoes tedricas e
discussdes, com enfoque no
narrador, na linguagem do
narrador ¢ no enredo. Em
horario extraescolar, os alunos
produzem  textos  criticos
argumentativos ~ sobre  as
leituras.

ELBI0

monstros €
noés

8% série do
EF

ndo ha

A partir da presenca da figura
dos monstros na produgdo
cultural do ser humano de
todos os tempos e lugares,
inclusive contemporaneamente
em produtos de grande apelo
como games ¢ filmes, o projeto
prevé o trabalho em quatro
sequéncias:  Monstros  na
mitologia, O ser humano cria
monstros, O ser humano se
transforma em monstro e A
monstruosidade do ser
humano. Em cada uma, sao
realizadas leituras de textos
classicos de extensdo variada.
Uma produgdo livre em grupos
deve ser preparada ao longo do
projeto.

ELBI11

suspense

1° ano do
EM

conto de mistério

Esta proposta procura
desenvolver através da leitura
de cinco contos de mistério a
apreensdo das caracteristicas
formais do género. O projeto
culmina na produ¢do de contos
de mistério, que devem ser
publicados em um blog da
turma criado especificamente
para esse fim.

ELBI2

ciiime

3° ano do
EM

Tragédia

Este projeto estd centrado na
leitura de trés tragédias
reunidas sob a tematica do
ciime. O trabalho com a obra
de Euripedes, Shakespeare e
Nelson Rodrigues ¢ amparado
pelo contato com diversos
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géneros da esfera literaria
ampla e culmina na escrita
coletiva de um roteiro, que
pode ser adaptado de alguma
das pecas, para ser encenado
pelo grupo.

ELBI3

Luis
Fernando
Verissimo

1° ano do
EM

Cronica

Elaborado com foco na leitura
de cronicas de Luis Fernando
Verissimo divididas em blocos
de cronicas liricas,
humoristicas,  politicas e
esportivas. Nos dois ultimos
blocos, ha também a leitura de
cronicas de outros autores
brasileiros. Em todos, ha
alguma produgdo textual dos
alunos, que serdo publicadas
em blog criado no projeto.

ELB14

literatura
fantastica
no Brasil

3° ano do
EM

conto fantastico

Este projeto tem a influéncia
de Poe na literatura brasileira
como ponto de partida. Apoés o
visionamento de trechos do
filme O corvo, ha o trabalho de
leitura de quatro contos
fantésticos, sempre seguida de
discussdes. Também  estdo
previstas a elaboracdo de um
quadro de caracteristicas do
género e a producdo de contos.

ELBI15

cotidiano

1° ano do
EM

crénica e poesia

A tematica do cotidiano ¢
trabalhada a partir da leitura de
duas cronicas de Rubem Braga
e dois poemas de Manuel
Bandeira. Cada aluno produz,
em horario extraclasse, uma
crOnica € um poema, que serao
afixados em um mural da
escola apos a reescrita.

ELBI16

preconcei-
to no
conto de
terror

8% série/9°
ano do EF

conto de terror e
contagao de
historias

A tematica do preconceito
como elemento desencadeador
de contos de terror reune neste
projeto o contato com o género
e a leitura de artigos da
Declaracdo  Universal  dos
Direitos Humanos. O trabalho
com a leitura e a produ¢do de
contos de terror ¢ realizado nas
formas escrita e oral (contagdo
de historias), apresentando o
suporte podcasts para
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circulagdo na internet.

ELBI17

desconfiar
do
narrador

2° ano do
EM

romance, conto €
cronica

Este projeto busca chamar
atengdo dos alunos para os
graus de confiabilidade de
narradores na literatura. Prevé
a leitura, em horario
extraescolar, dos romances
Dom Casmurro, de Machado
de Assis, e Amor de Capitu, de
Fernando Sabino. Em aula, sdo
trabalhados os conceitos de
onisciéncia, onipresenga e foco
narrativo, e a leitura de
crOnicas e contos ¢ seguida de
adaptacdo de ponto de vista
pelos alunos.

ELBIg&

mudancas

1° ano do
EM

Conto

O trabalho com a tematica
envolve a leitura de dois
contos. Os alunos devem
produzir textos que relatem
uma experiéncia pessoal de
transformagdo. Apds reescrita,
algumas  producdes  serdo
publicadas em mural da escola.

PROJETOS DESENVOLVIDOS EM EDP

EDPI19

Humor

7% série

classicos
adaptados e
contagao de
historias

Diante de wuma lista de
classicos  adaptados  para
neoleitores, os alunos se
dividem em grupos de interesse
apos a leitura das sinopses.
Cada grupo seleciona cenas de
sua leitura para adaptar ao
género contacdo de historias
humoristicas. Textos
humoristicos  de  géneros
variados sdo levados para a
aula no intuito de realizar um
estudo dos recursos utilizados
para fazer rir.

EDP20

contos de
terror

5% série

conto de terror
infantojuvenil

A leitura de contos do livro
Contos de terror do Tio
Montague, de Chris Priestley, é
amparada por perguntas no
quadro e discussdes. Durante o
projeto, os alunos produzem
uma adaptacio e uma
continuacgdo de contos,
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transformam uma sequéncia de
desenhos em conto escrito e
também escrevem um conto de
terror original, que pode ser
utilizado na contagdo de
historias da turma que encerra
o periodo de estagio.

EDP21

gauchos

7% série/8°
ano

ndo ha

O projeto realiza um trabalho
com diversos géneros para
construir uma reflexdo sobre a
questdo identitaria dos
habitantes do estado. Em uma
das sequéncias, o conto Jogo
do osso, de Simdes Lopes
Neto, ¢ lido e adaptado para o
formato noticia e para uma
versao  contemporanea. O
produto final ¢ a elaboracdo de
um roteiro de stand up comedy
seguida de apresentagdo para
os colegas.

EDP22

poesia

6" série

Poesia

Propde-se o contato com a
linguagem poética através de
leituras e de tarefas,
individuais e coletivas, de
escrita criativa de poemas.
Durante o projeto, ¢ realizado
um sarau de classicos com a
presenga de outros professores
e funcionarios da biblioteca.
As producdes dos alunos sdo
postadas no blog da escola.

EDP23

qual a
historia do
meu
nome?

6" série

entrevista e relato
autobiografico

Este projeto realiza uma
proposta dos  Referenciais
Curriculares do RS estruturada
em torno da realizagdo de
entrevistas para a composi¢ao
de relatos autobiograficos.
Textos dos dois géneros sdo
lidos e debatidos em aula. As
produgdes dos alunos sdo
digitadas e coladas em cartazes
para mostra na escola.

EDP24

ser normal

7% série

novela infanto-
juvenil, resumo e
carta
argumentativa

A tematica ¢ trabalhada com a
leitura da novela juvenil A4
sociedade secreta dos
O.U.T.R.0O.S., de Pedro Maiias.
Os alunos produzem resumos
dos capitulos e criam cartas
argumentativas de personagens
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que desejam ser inseridos na
sociedade secreta do
O.U.TR.O.S. As cartas sdo
afixadas em cartazes.

EDP25

mentiras

EJA

Cronica

Este trabalho foi realizado em
uma turma jovem de EJA
noturno, correspondente a 8°
série. A leitura de cronicas de
Luis Fernando Verissimo ¢
seguida de discussdes sobre a
tematica e de escrita coletiva
de cena para representacao.

EDP26

passagem
da infancia
para a
adolescén-
cia

6" série

Fabula

Este projeto realiza a discussdo
sobre a passagem da infancia
para a adolescéncia com a
leitura e o visionamento de
fabulas antigas e modernas. Os
alunos produzem suas proprias
fabulas envolvendo a tematica,
que sdo reunidas em um livreto
da turma.

EDP27

como se
organiza
meu
cotidiano

6" série

cronica e verbete

Este projeto ¢ uma adaptagdo
de proposta presente nos
Referenciais Curriculares do
RS. Sao lidos textos de géneros
variados, entre cles a cronica,
para a producdo de verbetes
bem-humorados sobre o
cotidiano e a identidade dos
habitantes de Viamdo, onde a
escola se localiza. Além da
producdo de um almanaque
para  disponibilizagdo  na
biblioteca, os verbetes sdo
publicados em enciclopédia
virtual.

EDP28

identida-
des

5% série/6°

ano

narrativa de
memoria

Os alunos realizam entrevistas
que sdo utilizadas para a
producdo de narrativas de
memoria, publicadas em um
livreto da turma. A leitura de
textos memorialisticos do livro
juvenil Cobras em compota, de
Indigo, ¢ seguida de discussdes
em formatos distintos, mas
sempre amparadas por
perguntas.

EDP29

Trai¢do

EJA

tragédia

Neste projeto dirigido a uma
turma noturna de  EJA,
equivalente ao 8" ano, ¢
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realizada a leitura integral da
peca A serpente, de Nelson
Rodrigues. Ao redor, ha a
leitura de outros géneros
literarios e o visionamento de
producdes audiovisuais,
sempre relacionados a tematica
ou ao género. Sdo realizados
exercicios de dramatizacdo, e
ha a producdo de pecas,
posteriormente apresentadas na
forma de leitura dramatica.

EDP30

Medo

EJA

conto de terror

Em uma turma noturna de EJA,
0 projeto se concentra na
leitura e na producdo de contos
de terror, publicados em um
livreto da turma. A leitura de
dois contos de Maupassant ¢
seguida de discussdes, € os
textos dos alunos passam por
mais de uma reescrita.

EDP31

espanto

Anos
finais do
Ensino
Fundamen
tal

conto de terror e
livro de arte

A partir do conto O retrato
oval, de Poe, o projeto
estabelece uma relacdo entre
imagens de livros de arte e a
criacdo de contos de terror.
Metade das aulas ¢ realizada
no espago da biblioteca,
quando ha a leitura silenciosa e
o  compartilhamento, em
relatos, de outros textos do
género. Os contos dos alunos
sdo publicados no blog da
escola juntamente com as
imagens que os inspiraram.

EDP32

criagdo de
historias

8% série

conto, poema,
edital e critica

Um concurso literario € o eixo
norteador deste projeto. Apos a
leitura de uma série de contos e
poemas, os alunos decidem que
o género do concurso serd o
conto. Além de produzir seus
proprios contos, todos os
participantes ~ escrevem  um
edital para o concurso e atuam
como avaliadores dos textos
dos colegas.

EDP33

perder ou
ganhar

5% série

cronica e novela
paradidatica

Em uma escola particular, este
projeto € escolhido a partir das
opgdes presentes no livro
didatico. A tematica ¢
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trabalhada com a leitura e a
produ¢do de cronicas. Ha
também o estudo de pronomes
pessoais, possessivos e
demonstrativos, amparado por
exercicios do livro. Em
paralelo, ¢ realizada a leitura
de livros paradidaticos
disponiveis na biblioteca da
escola, retomados em conversa
e na producdo de fichas de
leitura.

EDP34

poesia

7° ano

Poema

Os alunos leem poemas e
exploram os recursos poéticos,
a partir do levantamento de
rimas e metaforas, do contato
com trava-linguas e do
reconhecimento de aliteracoes,
assonancias e  repeticdes
sintaticas. Em grupos, a partir
de recortes de jornal, os alunos
produzem poemas.

EDP35

tem coisa
de guri e
coisa de
guria?

6" série

poema/cangao

O projeto adapta uma unidade
didatica dos  Referenciais
Curriculares do RS e parte do
reconhecimento do eu lirico
feminino ¢ masculino nos
géneros poema € cancao para
conduzir o trabalho com a
tematica. Ha a audicdo de
declamagdes ¢ o contato com
algumas formas da poesia
popular. Ao longo das aulas, os
alunos produzem poemas.

EDP36

adolescén-
cia

7° ano

relato pessoal e
novela infanto-
juvenil

As novelas infantojuvenis De
repente da certo ¢ Um olhar
diferente sao lidas em aula por
grupos distintos de alunos. A
discussdo da temética também
se da com o visionamento de
um video e a leitura de uma
reportagem e de um relato
pessoal postado em blog. Hé a
producdo de relatos pessoais.

EDP37

amor

7% série

Tragédia

O projeto estd centrado na
leitura, em sala de aula, da
peca Romeu e Julieta. Dentro
da tematica, ha a leitura de
textos literarios mais breves e o
visionamento de um filme. Os
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alunos criam novos finais para
a peca e selecionam alguns
para encenacado no  grupo.
Todas as versdes compdem um
almanaque que ficara
disponivel na  biblioteca
escolar.

EDP38

suspense

7% série

conto de mistério

Este projeto propoe a leitura e
a producdo de contos de
mistério. A partir das leituras,
sdo realizadas discussdes que
permitem um estudo da
estrutura narrativa dos contos e
a montagem de um quadro com
as caracteristicas do género.
Ao longo do projeto, além do
seu proprio conto de mistério,
os alunos também produzem a
continuagdo para um dos textos
lidos e a mudanca de
personagem para outro.

O quadro acima, além de permitir ao leitor ter uma visdo panoramica das

propostas didatico-pedagogicas para o ensino de lingua portuguesa e literatura

produzidas por professores em formacgdo, no interior da universidade, busca situé-lo

para acompanhar a analise que apresento no capitulo a seguir.
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4 ANALISE

...estamos frente a uma situa¢do em que o ensino de literatura pode ser
repensado nos seus pressupostos. Ndo ha respostas prontas, nem modelos a
serem repetidos. A necessidade é construir um espago de autonomia para
pensar e experimentar novas formas para o ensino de literatura.

In: Roteiro para Composigdo do
Projeto de Ensino de Literatura da
disciplina Ensino de Literatura Brasileira

No capitulo anterior, foram apresentadas as disciplinas Ensino de Literatura
Brasileira (ELB) e Estdgio Docente de Portugués no Ensino Fundamental (EDP), o
espaco que cada uma ocupa na grade curricular da graduagdo, seus propositos e, ainda,
as encomendas que guiam a confec¢dao dos projetos de docéncia de seus alunos. Sao,
como se pode perceber, inimeras as diferengas, que merecem atencdo durante a
analise. De todo modo, os projetos desenvolvidos para ambas ELB e EDP formam, em
seu conjunto, um rico panorama daquilo que tem sido experimentado na universidade -
tanto nos projetos apenas imaginados quanto na realiza¢do dos estdgios — com vistas a
formacao de leitores na escola.

As secdes que seguem procuram demonstrar, a luz das perguntas de pesquisa,
que tendéncias, na interpretacdes das diregdes dadas nas disciplinas cursadas, sdo
exibidas pelos projetos.

De inicio, vale ressaltar que o guia para a producdo dos projetos, tanto em ELB
quanto em EDP, apresenta algo relativamente novo aos alunos: a demanda de que seu
projeto de ensino de literatura tenha um eixo norteador, tematico e genérico, e, além
disso, uma proposta de producao textual (ver Quadros 1 e 2, no capitulo anterior). Essa
solicitagdo certamente subverte um caminho tradicional centrado na historiografia
literaria e no comentério do professor, a que muitos se acostumaram ao longo de sua
formacgao escolar ou mesmo universitaria.

As respostas a essa solicitagdo, como se verd, sdo variadas. No entanto, os
pressupostos que as conduzem sdo, em geral, comuns. As referéncias bibliograficas
utilizadas pelos autores dos projetos com mais frequéncia sdo os Referenciais

Curriculares do RS e dois textos da bibliografia de ELB que discutem o papel da

95



literatura na formacdo humana e a importancia de a escola dar acesso ao patrimonio
literario canonico (CANDIDO, 1995; CALVINO, 1994). No conjunto de trabalhos, o
encontro dessas leituras leva a alguns consensos que se encontram muito bem

resumidos na lista de pressupostos do projeto ELB10 — Monstros e nos:

= Ensino de literatura, no contexto escolar, significa trabalhar com textos
literarios e ndo com historia ou teoria da literatura ou biografias de autores,
embora estes aspectos possam se tornar uma contribui¢do valiosa.
= Aprender literatura significa ler textos literarios, ndo ouvir falar deles ou
ler resumos e comentarios. Aprender literatura significa aprender a ser
leitor.
= Aprender literatura significa ndo apenas ler, mas também escrever, ou
seja, experimentar o ato da escrita.
= “...0s classicos servem para entender quem somos e aonde chegamos”
(CALVINO, 1994, p. 16) e por isso os autores brasileiros sdo
indispensaveis.
» E tarefa do professor ampliar os horizontes de leitura de seus alunos (RS,
2009, p. 83).
= Segundo Calvino: “A escola deve fazer com que vocé conhega bem ou
mal um certo numero de classicos dentre os quais (ou em relagdo aos quais)
vocé podera depois reconhecer os ‘seus’ classicos. A escola é obrigada a
dar-lhe instrumentos para efetuar uma opgdo.” (1994, p.13)

In: ELB10 — Monstros e nos (grifos no projeto)

Em seu conjunto, os projetos analisados nesta pesquisa afirmam — seja em
assercoes, seja na elaboracdo de tarefas — que a atividade central desse ensino ¢ a
leitura de literatura. Nao por acaso o verbo ler estd grifado em ELB10 — Monstros e
nos: trata-se de uma posi¢do distinta, cujos interesses e necessidades ndo coincidem
com aqueles da esfera académica. Nesse sentido, ¢ de se destacar a auséncia de
recortes vinculados a historiografia literaria e o carater de exce¢do de projetos voltados
ao ensino de conceitos circulantes quase que exclusivamente entre leitores
profissionais. Outro resultado observado na andlise dos projetos ¢ a quantidade infima
de textos literdrios apresentados em trechos. Quando aparecem, ainda assim se
sustentam pelo eixo genérico das memorias, lidas em seus episddios marcantes. A
mais notavel das caracteristicas comuns dos projetos ¢ que tomam a leitura integral de
textos como evidente foco pedagogico.

Ainda a partir do exame dos projetos selecionados para andlise, o direito a
literatura se concretiza sobretudo no acesso ao patrimonio literario canonico, que se
mantém como norte e universo a ser preservado. Nos projetos de EDP, no entanto, ¢
possivel observar um abalo dessa certeza, possivelmente pela perspectiva de ingressar
em uma sala de aula, ap6s um periodo de observacao na escola. Surgem citagdes sobre

letramento e educa¢do linguistica (BRITTO, 1997, 2003, 2007; KLEIMAN, 2007,
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2010) e o que se vé € a busca, por diferentes meios, de conciliar as necessidades e
expectativas dos alunos e o repertério que cabe a escola oferecer, sob pena de lhes
negar parte importante dessa atividade humana considerada por Candido um bem
incompressivel (1995).

Além do contato com a realidade escolar, outro fator que precisa ser
considerado ¢ que em EDP os projetos focam o ensino de literatura mas estdo
inseridos dentro da disciplina de lingua portuguesa. As consequéncias dessa mudanga
ficam perceptiveis sobretudo na leitura de projetos de mesma autoria em ambas as
disciplinas. Em seu projeto de estagio que tem a poesia enquanto eixo norteador, a
autora de ELB10 - Monstros e nos, cuja lista de pressupostos foi reproduzida

anteriormente, afirma:

...entendo que o proposito do ensino de lingua portuguesa é dar ao aluno
subsidios que contribuam para a sua formag¢do como cidaddo apto a
transitar com desenvoltura numa sociedade que se organiza baseada em
praticas sociais mediadas pela escrita. Ou seja, as aulas de lingua
portuguesa devem proporcionar o acesso a escrita e as praticas sociais e
“discursos que se organizam a partir dela” (BRITTO, 1997, p. 14).

In: EDP34 — Poesia

Na secdo Nos limites do circuito letrado e nas extensdes da esfera literaria,
realizo uma andlise das escolhas textuais dos projetos do corpus, suas relagdes com os
circuitos letrado, escolar e popular e também com as extensdes da esfera literaria. A
subsecdo Os alunos na selecido de textos enfoca projetos que se diferenciam pela
trajetoria de suas escolhas textuais. Finalmente, a subse¢do Representacdes do
panorama de leituras em quadros e figura reine os quadros e a figura que
sistematizam as informagdes relacionadas as sele¢des textuais. Sua presenca nessa
subse¢do se deve, sobretudo, a extensdo dos quadros, que, a meu ver, prejudicariam o
andamento da leitura. A segunda se¢do, Repertorio de acdes em torno de textos, ¢
voltada para a anélise das tarefas de leitura e producao, de sua articulagdo nos projetos

e daquilo que oportunizam enquanto praticas de letramento literario na escola.
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41 NOS LIMITES DO CIRCUITO LETRADO E NAS EXTENSOES DA
ESFERA LITERARIA

Nos projetos aqui analisados, hé aqueles cujos eixos norteadores se estruturam
em torno de um tema, aqueles centrados no trabalho com um género literario, um
autor, uma obra, e, ainda, projetos que logram estabelecer um equilibrio entre tematica
e género. Como se v€ no quadro abaixo, a maior parte deles se estrutura em torno de
um género, autor ou obra. Para a leitura do quadro, ¢ importante explicar que a andlise
considerou a estruturagdo do projeto, que muitas vezes ndo coincidiu com seu titulo ou

com o eixo declarado pelos autores.

Quadro 15. Eixos norteadores

Projeto + tema + género, equilibrio
autor ou

obra

ELB1 — Memorias

ELB2 — Violéncia

ELB3 — Violéncia e metrépole
ELB4 — A literatura ¢ uma viagem
ELBS5 — Abandono, destruigdo de ...
ELB6 — Estranhamento

ELB7 — Sobrenatural

ELBS8 — Sentimentos

ELB9 — Contos do canone brasileiro
ELB10 — Monstros ¢ nos

ELBI11 — Suspense

ELB12 — Ciume

ELB13 — Cronicas de Verissimo
ELB14 — Literatura fantastica no ...
ELBI15 — Cotidiano

ELB16 — Preconceito no conto de...
ELB17 — Desconfiar do narrador
ELB18 — Mudangas

EDP19 — Humor nos classicos
EDP20 — Contos de terror

EDP21 — Gatchos

EDP22 — Poesia

EDP23 — Qual a histéria do meu...
EDP24 — Eu ¢ os outros: ser normal
EDP25 — Mentiras

EDP26 — Fabulas

EDP27 — Como se organiza meu...
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EDP28 — Identidades

EDP29 — Traigdo

EDP30 — Medo

EDP31 — Espanto

EDP32 — Cria¢do de historias
EDP33 — Perder ou ganhar

EDP34 — Poesia

EDP35 — Tem coisa de guri e tem ...

EDP36 — Adolescéncia
EDP37 — Amor: Romeu e Julieta
EDP38 — Suspense

Ainda que n3o se mantenham no centro da estrutura dos projetos, o quadro
permite ver que em mais da metade dos trabalhos os temas assumidos como ponto de
partida sdo selecionados por sua relevancia social, pela reconhecida importancia na
vida dos alunos, na etapa de vida que enfrentam, pelo interesse que despertam ou
podem despertar nas criangas ou jovens. Enquanto alguns estdo diretamente
vinculados a uma etapa da vida dos alunos, tais como a adolescéncia e o
amadurecimento, outros — como o cotidiano, a normalidade e as identidades — sdo de
tal modo constitutivos da subjetividade e da cidadania que poderiam ser retomados,

sob diferentes Oticas, ao longo da formagao escolar.

Um ponto relevante que esta posto nos Referenciais Curriculares do Estado
do Rio Grande do Sul diz respeito as temadticas. Elas sdo conteudos
estruturantes do curriculo, e devem ser significativas para o aluno,
atendendo as demandas da turma. Assim, opto pela tematica do cotidiano,
pois, a partir dela, o educando podera relacionar o texto literario a sua vida,
as suas experiéncias, a sua rotina.

In: ELB15 — Cotidiano

Como se evidencia no trecho acima, os projetos que se estruturam em torno de
temas buscam responder — e o fazem de modos muito variados — as demandas de
aproximar as praticas de ensino dos alunos e de relaciona-las com a vida extraescolar.
Nesse sentido, sdo as ideias presentes nos Referenciais Curriculares do Rio Grande do
Sul que sustentam, em grande parte dos trabalhos, as reflexdes e tomadas de decisdo
que compdem os projetos. Em alguns casos, como nos projetos EDP35 — Tem coisa de
guri e tem coisa de guria? e EDP27 — Como se organiza meu cotidiano, trata-se de
tematicas abordadas e desenvolvidas, sob a forma de projetos, nos cadernos dos

referenciais.
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Nos casos em que o eixo norteador € genérico, o ponto de partida ¢ sobretudo a
compreensdo do género como um “megainstrumento que fornece um suporte para a
atividade, nas situa¢des de comunicagdo, e uma referéncia para os aprendizes” (DOLZ
et al., 2004, p. 75, In: EDP37 — Amor: Romeu e Julieta)zo. Essa escolha também se
volta, de inicio, para a pratica social: “trabalhar com a categoria género discursivo
implica saber por que se estd escrevendo, qual a finalidade do texto que se estd
elaborando” (In: EDP34 — Poesia).

Obras e autores especificos também conduzem, por vezes, a escolha do eixo
norteador, o que ndo necessariamente significa a auséncia de trabalho com o género ou
com a temdtica que se vincula, como veremos mais adiante na secdo. H4, ainda,
projetos que, partindo de um género, de uma obra, ou de um tema, se estruturam de tal
modo que a relag@o estabelecida entre tematica e género encontra um equilibrio, sem
que haja uma sobreposi¢ao de um ou outro no planejamento das aulas.

Ou seja, apesar da importdncia de observar as tendéncias, temadticas ou
genéricas, dos eixos norteadores do conjunto de projetos, essas diferencas ainda dizem
pouco a respeito do desenho geral de cada projeto, de seu planejamento e sua selecdo
de textos. Assim, obras, tarefas e producdes que quase nada tém em comum aparecem
sob uma mesma temadtica, enquanto pressupostos bastante distintos de selecdo textual
podem levar a um mesmo repertério de leituras.

No que diz respeito a selecdo de textos, uma caracteristica que atravessa um
grande niimero de projetos, tenham eles o eixo que for, € a sua opgao por escritos que
participam do circuito letrado (ver Quadro 17 presente na subsecao 4.1.2.). Embora se
assuma a literatura, conforme Candido a define, em ‘Direito a literatura’, como “todas
as criagdes de toque poético, ficcional, ou dramético em todos os tipos de cultura,
desde o que chamamos folclore, lenda, chiste, até as formas mais complexas e dificeis
da producao escrita das grandes civilizagdes” (1995, p. 174), a tendéncia observada ¢
de que os textos que ocupam lugar central nos projetos estdo quase sempre
concentrados nessa esfera. A citagdo desse trecho de Antonio Candido esta presente
em sua integra no projeto ELB12 — Ciume, projeto que se concentra nas formas mais

complexas e dificeis da produgdo escrita das grandes civilizag¢oes (ver Quadro 16).

Antonio Candido, em O direito a literatura, expde “Pensar em direitos
humanos tem um pressuposto: reconhecer que aquilo que consideramos

%% Texto presente na bibliografia de EDP (conforme anexo 3).
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indispensavel para nés ¢ também indispensavel para o proximo.”
(CANDIDO, p. 239). Entdo, aquilo que os professores consideram
importante e indispensavel para si, deve ser transmitido para o aluno. Nessa
perspectiva, trabalhar com uma pega de Shakespeare, mesmo que possa
parecer avancado, torna-se importante.

In: EDP37 — Amor: Romeu e Julieta

Quem sabe no impeto de compartilhar suas boas experiéncias de leitura,
encantar jovens leitores com o repertorio que também os encantou, os autores tornam
sindnimos o direito a literatura, a frui¢do estética, as diversas formas de fantasia ¢ o
direito as leituras valorizadas e significativas para eles proprios. Nesse sentido, a
impressao que temos, sobretudo na andlise dos projetos de ELB — talvez pela distancia
da realidade escolar, talvez pela énfase no Ensino Médio —, ¢ de que o que estd em
jogo na selecdo de textos sdo o gosto pessoal e a preservacao da “Literatura canonica,
de qualidade indiscutivel” (In: ELB7 — Sobrenatural).

Em alguns casos, sobretudo na disciplina de estagio, manifesta-se certa tensdao
entre o atendimento dos interesses dos alunos e o acesso ao repertdrio do circuito
letrado. Essa disputa de pressupostos ndo esta fora da discussdo dos professores em
formagdo. Pelo contrario, esse conflito, além de se fazer presente, como veremos
adiante, nos textos acionados para contorna-lo, se coloca claramente em alguns
projetos. Na passagem que segue, a relagdo entre o canone e a bagagem dos alunos ¢

tematizada:

Proponho que o objeto de ensino de literatura brasileira compreenda néo so6
as classicas obras luso-brasileiras, (...) mas que haja também espago para a
produgdo literdria ndo candnica em lingua portuguesa. (...) O que eu tenho
em mente quando utilizo a expressdo “produgdo literaria ndo candnica”, €,
principalmente, a ideia de que as obras contemporaneas devem ganhar
maior relevo — do que vém recebendo — (...) para que a bagagem literaria
que os alunos possam por ventura ja possuir seja valorizada pelo professor;
(...) € necessario que se encare a literatura como algo amplo e acessivel a
todos os individuos, ou seja, o professor ndo deve manter uma postura
elitista frente a literatura e ao conhecimento; o objeto das aulas de literatura
¢ também a literatura e ndo somente a Literatura, ndo podemos nunca
esquecer disso! In: ELB2 — Violéncia

Aqui, sdo reconhecidas e questionadas a sacralizacdo e a centralidade dos
classicos. Tal questionamento leva a selecdo de obras contempordneas ou
representativas de regides periféricas, a partir do repertorio do proprio professor em
formagdo. A incorporacdo desses titulos e autores no repertorio escolar ¢, sem davida,

um avancgo, que demonstra uma caminhada historica dos estudos literarios e culturais.
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No entanto, essa resposta diz menos a respeito das expectativas e horizontes dos
alunos que da trajetéria académica do futuro docente.

No caso do projeto ELB2 — Violéncia acima citado, o ponto de partida dessa
discussdo ¢ o questionamento do poder simbdlico do canone e do autoritarismo a ele
associado nas praticas escolares. A solucdo encontrada nesse projeto, que tem a
violéncia como tematica, ¢ contemplar, ao lado de Machado de Assis e Simdes Lopes
Neto, também um conto de Rubem Fonseca (ver Quadro 17). O confronto anunciado
nos pressupostos se da, portanto, pela escolha de um autor que ja ¢ de certo modo
canonizado, consta nos programas académicos, constitui, enfim, uma historia oficial
da literatura brasileira, mas que é contemporaneo e, como tal, parece ser interpretado
pelos autores como solucdo para o conflito de valores que se impde na selecdo de
textos.

Rubem Fonseca, como se vera nos quadros da subsecdao 4.1.2., ¢ um dos
autores que com mais frequéncia aparece nos projetos, € juntamente com alguns outros
acaba configurando, nesses documentos de formag¢do inicial, um circuito letrado e
escolar contemporaneo. Sua obra se aproxima das fronteiras e intersec¢des do circuito
letrado, guarda relacdo com gé€neros ndo literdrios, em alguns momentos circula por
outros meios, sendo adaptado a séries televisivas. Sua linguagem ¢ mais acessivel ao
leitor jovem de hoje que a de Machado de Assis ou Shakespeare. A tematica dos
contos selecionados — que se repetem (ver Quadro 18, que apresenta a recorréncia dos
textos de Rubem Fonseca) — ¢ socialmente relevante e se aproxima de muitas coisas
que costumam atrair a aten¢do infantojuvenil: games, filmes, noticias policiais, a
banaliza¢do da violéncia.

De qualquer modo, ainda estamos diante de um autor reconhecido pelo circuito
letrado, vencedor dos prémios Camdes e Jabuti, que ndo deixa de estar validado por
leitores profissionais, entre eles os professores em formacgdo. Sobretudo nos projetos
de ELB, percebe-se que a escolha repetida de Rubem Fonseca (ver Quadro 18)
representa um esfor¢o de ampliacdo dos horizontes por parte dos autores dos projetos.
Porém, na maioria dos casos, seu limite se encontra em autores contemporaneos ou em
autores por alguma razdo marginais, mas ainda no interior do circuito.

O projeto ELB2 — Violéncia também ¢ representativo pela presenca de

Machado de Assis, autor que, no conjunto de projetos, s6 ndo € mais frequente que
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Luis Fernando Verissimo®' (ver Quadros 20 e 21, que apresentam a recorréncia de
textos desses autores). Os textos de Machado, como se vé no quadro 20, encontram
espaco nas mais diversas tematicas e também em recortes genéricos. Essa recorréncia
confirma tanto a universalidade que caracteriza a obra de autores classicos quanto a
coincidéncia dos circuitos letrado e escolar.

No projeto anteriormente citado ELB15 — Cotidiano, ¢ possivel perceber de
que modo as demandas do ensino de literatura tradicional e os constrangimentos do
circuito profissional se sobrepdem, no desenho dos projetos, as necessidades escolares
contemporaneas ¢ a educagdo linguistica centrada na pratica social. A figura abaixo
pretende ilustrar o caminho explicitado no texto do projeto entre o tema e a selecao de

textos.

Figura 1.

Da tematica aos textos no projeto ELB15 — Cotidiano.

Cotidiano
cronicas e poemas
patriménio literario brasileiro

7

Rubem Braga e Manuel Bandeira

A sele¢do de textos encontra, no repertorio de géneros da esfera literaria,
aquele ou aqueles que sejam compativeis com a tematica escolhida. Se a cronica ¢ um
género imediatamente associado ao cotidiano, tanto por tematiza-lo quanto pelo fato
de seu suporte ser historicamente o jornal, os poemas entram como uma possivel
descoberta na escola: de que a poesia guarda relagdo com o dia a dia.

Dentro do patrimdnio literario, a escolha de dois autores com posi¢des seguras
dentro de seus sistemas garante o acesso a tradicdo cronistica nacional e a poesia
moderna, enfim, a uma parte do canone brasileiro do século XX. Ao mesmo tempo, a

natureza linguistica da cronica, seu lugar fronteirico com a esfera jornalistica e a

2! Voltarei a falar da recorréncia de Verissimo na subsego 4.1.1.
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tematica dos textos asseguram que o projeto busca, de algum modo, caminhar na
dire¢do dos alunos.

Esses textos sdo , entretanto, ndo sdo colocados em contato com nenhum outro,
nada que transborde esse circuito ou a esfera literaria, nada que faga parte do cotidiano
dos alunos. O objetivo central parece ser ndo o de reflexdo sobre o cotidiano, mas o de
levar os alunos a valorizar a literatura, uma vez que se relaciona com sua vida, através
do tema do cotidiano. Nesse sentido, a proposta acaba por se aproximar de projetos
que fazem explicitamente um caminho contrario: dentro do repertério de textos
literarios valorizados, sdo selecionados alguns cuja tematica possa despertar a

curiosidade e o interesse do grupo. E o que se observa no trecho que segue:

O eixo norteador do projeto ¢ a tematica “Literatura fantastica no Brasil”,
em que tomaremos como base o autor, poeta, editor e critico literario
estadunidense consagrado e famoso por seus contos de tematicas
extravagantes e fora do comum Edgar Allan Poe. Tragando paralelos entre
o escritor de literatura estrangeira com trés autores de Literatura Brasileira,
sendo eles Machado de Assis, Lygia Fagundes Telles e Murilo Rubido, este
ultimo, escritor contemporaneo e pouco estudado nas escolas. Pretendemos,
com isso, fazer com que alunos de Ensino Médio se interessem por autores
de Literatura Brasileira e explorem as riquezas e os prazeres que cada um
deles pode proporcionar.

In: ELB14 — Literatura fantdstica no Brasil

Novamente, vemos uma chamada de atengdo para a contemporaneidade,
compreendida como ampliagdo suficiente do espectro de autores incluidos na
formagao de leitores. O esquema abaixo busca ilustrar o caminho que, nesse projeto, ¢

apresentado para o estabelecimento de um eixo norteador:

Figura 2. Projeto ELB14 — Literatura fantdstica no Brasil

Patrimdnio literario universal

v

Edgar Allan Poe
v

intertextualidade
v

patrimdnio literario brasileiro + contemporaneidade
v
Machado de Assis, Lygia Fagundes Telles, Murilo Rubido

7

Contos da literatura fantastica
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Toma-se como objetivo inicial oportunizar o contato dos alunos com a obra de
Edgar Allan Poe, a partir de citagdo dos RC: “leitura € interagdo. O ato de ler implica
didlogo entre sujeitos historicos” (p. 55). Conscientes das provaveis dificuldades de
execugdo do projeto centrado nas leituras de Poe, Machado, Lygia Telles e Murilo
Rubido, as autoras delegam a funcdo aproximativa a dindmica de sala de aula e a
produgoes literdrias de interseccdo, de linguagens artisticas atuais e com as quais 0s

alunos estejam mais familiarizados:

Sabemos, contudo, que essa ndo ¢ uma tarefa facil. Alguns alunos sdo mais
resistentes [...] Ndo nos iludimos quanto a isso, dessa maneira buscamos
pensar numa aula mais dindmica, visual, na qual os alunos possam
realmente trocar ideias e se divertirem, afinal aprendizado nio ¢ tortura. Em
vista disso, buscamos trabalhar com um filme atual, para conquistar os
alunos e mostrar que a literatura ndo esta restrita apenas a livros.

In: ELB14 — Literatura fantastica no Brasil

Esse projeto representa um grupo consideravel de trabalhos (ver Quadro de
sinopses disponivel no capitulo anterior) com a leitura de contos fantasticos e géneros
afins (de terror, de suspense, de mistério), que, como género estruturante, se fazem
mais presentes que a poesia, a cronica ou o romance. De inicio, atribui-se o interesse
dos alunos por essa tematica, tendo em vista sua presenca em obras do circuito
comercial, em filmes e séries televisivas de grande sucesso e sua capacidade de
capturd-los: “interessante para o pubico jovem que frequenta o Ensino Médio, avido
por textos inusitados ou que ‘prendam a atencdo’ do leitor” (In: ELB7 -
Sobrenatural).

A concisdo do género conto e a possiblidade de ler os textos de forma integral
em sala de aula também sdo mencionadas como caracteristicas favoraveis a essas
selegdes. Ainda que os autores variem™, de um modo geral se garante acesso a
tradi¢do dos sistemas de literatura fantéstica, magica, de terror. Essa escolha reune, no
entender dos autores, varios dos consensos que se estabelecem para o ensino da
literatura. Seu lugar garantido de atuacdo ndo ¢ novidade, e as editoras voltadas ao
circuito escolar ja tém cuidado de agrupar, em coletaneas, contos de terror e afins. Em

um desses projetos, o EDP20 — Contos de terror, a versao da literatura infantojuvenil

** De qualquer modo, Edgar Allan Poe figura em quase todos esses projetos e é, juntamente com Rubem
Fonseca, Machado de Assis e Luis Fernando Verissimo, um dos autores mais recorrentes no conjunto de
propostas, o que se pode visualizar no Quadro 19.
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para o género ¢ selecionada para o trabalho com um quinto ano do ensino fundamental
(ver Quadro 14, no capitulo anterior).

Mas as escolhas do projeto ELB14 — Literatura fantdsica no Brasil acima sdo
ainda representativas daquilo que surge como forma de aproximacdo aos alunos. Se,
por um lado, nenhum projeto garante a inclusdo do repertorio do aluno ou de escolhas
feitas por ele nas selegdes textuais centrais, por outro, hd uma intensa circulagdo em
géneros de interseccdo, tais como a cangdo e adaptagdes televisivas e cinematograficas
das leituras. Por se materializarem em suportes ligados aos meios de comunicacgio de
massa, assumem o papel (virtual, ao menos) da acessibilidade, de interessar aos alunos
de modo mais efetivo do que os textos literarios em sentido estrito. O Quadro 22 e a
Figura 6, presentes no final da se¢do, permitem visualizar essas escolhas.

O projeto ELB12 — Ciume ¢ um bom exemplo para compreenderemos as
potencialidades e também as limitagdes do ensino multimodal de literatura que se
apresenta em alguns projetos. A figura a seguir pretende apresentar, inicialmente, o

caminho de escolhas identificavel no texto do projeto.

Figura 3. Dos textos a tematica no projeto ELB12 — Citime.

Acesso aos classicos

v
leitura de peca tragica
"4 Y]
patriménio literario universal patriménio literario brasileiro
v v
Medeia, de Euripedes, e Otelo, de Shakespeare  Senhora dos afogados, de Nelson Rodrigues
N "4
ciume

Historicamente, colocar essas trés obras em relacdo sob o guarda-chuva da
tematica ciime ¢ uma expansdo da esfera literaria retratada na escola. Separadas por
séculos e tradigdes, nesse projeto ganham vinculo com a realidade das novelas e
noticias policiais conhecidas de quase todos. Ao mesmo tempo, no centro estd um
repertdrio de leituras vinculado quase que exclusivamente ao circuito letrado, e disso

as autoras ndo abrem mao, enquanto compromisso da escola:

106



Compreendemos o distanciamento cultural e temporal dos discentes para
com as obras indicadas e a dificuldade em abordar esses canones. Porém,
cremos na essencialidade do estudo, pois, citando Italo Calvino, “...a escola
deve fazer com que vocé conheca bem ou mal um certo numero de
classicos dentre os quais (ou em relagdo aos quais) vocé podera depois
reconhecer os ‘seus’ classicos”. (1994, p. 13)

In: ELB12 — Citime

A tematica vem ndo como uma demanda dos alunos, mas como uma forma de
unificar leituras valorizadas e consideradas essenciais para a formagao de leitores. Nos
textos que ndo sdo centrais, faz-se uma espécie de compensacdo em termos de
acessibilidade e, a0 mesmo tempo, garante-se uma visualizacdo da complexidade da
esfera, em suas fronteiras e intersec¢des. Assim, nesse projeto que se destaca por
selecdes textuais distantes dos alunos e por assumir o acesso aos classicos como ponto

de partida, vemos uma variedade de géneros ao redor:

Quadro 16. Leituras do projeto ELB12 — Ciuime.

Leituras estruturantes | Medeia, de Euripedes; Otelo, de Shakespeare; Senhora dos
afogados, de Nelson Rodrigues.

Leituras paralelas A esbofeteada, de Nelson Rodrigues; curta-metragem A
eshofeteada, de Daniel Filho (disponivel no You Tube);
trecho do filme Poderosa Afrodite, de Woody Allen; trechos
do filme Othelo, de Oliver Parker; textos informativos sobre
cultura grega; breves textos biograficos dos autores
(adaptados); resenhas em site de opinides ou em blogs sobre
leituras.

Leituras sugeridas Shakespeare apaixonado, de John Madden (filme); Gota
d’agua, de Chico Buarque e Paulo Pontes; Sonho de uma
noite de verdo, Romeu e Julieta e Rei Lear, de Shakespeare;
A trilogia perversa, de Ivo Bender; Fedra, de Racine; Edzpo
Rei e Electra, de Sofocles; 7 gatinhos e Vestido de noiva, de
Nelson Rodrigues; Dom Casmurro, de Machado de Assis.

No planejamento de um trabalho multifacetado, estruturado em uma variedade
de suportes, oportunizando um mapa de géneros que constituem e sustentam a esfera
literaria, ha, sem divida, uma expansdo do repertdrio escolar e uma aproximagdo a
formas contemporaneas de conhecimento. Ao mesmo tempo, vemos que as leituras
paralelas, realizadas em aula, e também as apenas sugeridas sdo, em sua maioria,
pertencentes a um circuito artistico restrito. Embora ndo seja apresentada nenhuma

forma de direcionamento, vemos uma extensa lista de indica¢do de textos para leitura
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opcional. Se trazida para o centro da conversa, essa lista poderia ser utilizada para
oferecer possibilidade de circulagdo por outros repertorios e de experimentagdo, entre
as praticas escolares, de agdes como a leitura de capas, contracapas, o0 manuseio por
algumas paginas, enfim, o processo de selecdo comum a espagos como livrarias e
bibliotecas.

Ha, ainda, um género nesse quadro — que sé aparece nesse trabalho, e
mencionado muito brevemente (trata-se, lembremos, de um projeto de ELB, disciplina
de carga horaria reduzida, cujos projetos sdo desenvolvidos com a experimentagdo ¢ a
liberdade que correspondem a um momento anterior a experiéncia do estdgio de
docéncia) — que parece ter um grande potencial na composi¢do de projetos de ensino
de lingua e literatura: a postagem em sites de opinido ou blogs pessoais e coletivos
sobre leituras.

Trata-se de um resposta manifesta de leitores ndo profissionais em um suporte
contemporaneo que permite o compartilhamento de interpretagdes e modos de ler e a
interacdo em uma comunidade virtual de leitores. Esse género poderia se tornar uma
fonte de pesquisa dos professores na condugdo de suas escolhas ou mesmo fonte, na
sala de aula, para que os alunos discutam os textos citados pelos blogueiros e possam,
eles mesmos, partir para outras e novas leituras de sua escolha, sob influéncia de
leitores com quem se identifiquem ou que lhe sejam convincentes de maneiras outras.
Esse uso dos blogs, no entanto, como veremos, ndo aparece no conjunto dos projetos,
talvez pela dificuldade de acesso a internet na rede escolar publica.

Entre as sugestdes, estdo alguns dos géneros aqui considerados como extensdes
da esfera literaria. Cangdes e filmes aparecem com frequéncia no repertorio dos
projetos, o que indica uma abertura do leque de textos considerados literarios pelos
professores em formacdo. Ou seja, se em relagdo ao repertdrio de textos escritos
vemos uma movimentagdo que se mantém quase sempre no interior do circuito letrado
e de leitores profissionais, 0 mesmo ndo se pode dizer quanto a compreensdo daquilo
que configura uma esfera literaria mais ampla, englobando géneros afins, de

linguagens que complementam a produgao literaria escrita.
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4.1.1 Os alunos na selecao de textos

Ainda no que diz respeito a selecdo textual, vale destacar, entre os projetos,
aqueles em que os textos literarios ocupam outra posi¢do, tornando-se um elemento
entre varios na ordem de decisdes. Pode-se dizer que sdo um numero pequeno, mas
estdo presentes, sobretudo nas praticas de estdgio, o que revela tanto o percurso de
formacao docente quanto os efeitos do contato com a realidade escolar. Em alguns
casos, discussdes de ELB sdo retomadas com novos olhares nos pressupostos de um
mesmo autor em EDP. Nesses trabalhos, o conhecimento do grupo de alunos e da
etapa em que se encontram ¢ usado a favor da escolha temética e genérica.

No projeto EDP27 — Como se organiza meu cotidiano, que adapta uma
proposta elaborada nos RC, observa-se que a realidade escolar e as caracteristicas dos
alunos conduzem as decisdes estruturais. Como se pode visualizar na figura abaixo,
que busca representar a trajetoria de escolhas estruturantes do projeto identificdvel no
texto, o grupo de alunos se faz presente desde a tematica, passando pela selecdo de

textos de leitura e chegando a forma de publicizacao.

Figura 4. Trajetoria de decisdoes em EDP27 — Como se organiza meu cotidiano

propensdo da turma ao humor + inauguracdo iminente do blog da escola + trabalho com o espago escolar

v
olhar para o cotidiano da cidade de forma critica e bem humorada
© 7 ]
cronica formas de organizar o conhecimento curta-metragem
Vv sobre a cidade e seus habitantes v

Imagindrio cotidiano, de Moacyr Scliar v Amigos bizarros do
Futebol de rua, de Verissimo Diciondrio de porto-alegrés, L. A. Fischer Ricardinho, de

0 analista de Bagé, de Verissimo 0 anedotdrio da Rua da Praia Augusto Canani

Livro de fotos antigas de Porto Alegre
Verbete do site Desciclopédia
N 7 ©
producdo de verbetes humoristicos sobre a cidade de Viamao
v
interesse dos alunos pela internet + novas formas de enciclopédia

7

postagem no site Desciclopédia + almanaque disponivel na biblioteca da escola
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Entre as possibilidades que a proposta de progressdao dos RC apresenta para a
execucdao do projeto, sdo escolhidas aquelas que parecem mais compativeis com o
contexto e com as caracteristicas dos alunos. Assim, o tom humoristico ¢ agregado a
ideia de fazer uma enciclopédia da cidade, que poderia ndo encontrar engajamento dos
participantes caso ndo houvesse espaco para brincar com os proprios habitos locais. A
escolha da publicagdo no site Desciclopédia®™ associa o reconhecido interesse dos
alunos pelo universo virtual aos novos modos de organizagdo interativa do
conhecimento.

O produto final compartilhado pelos participantes, a tomada de palavra dos
alunos por meio de verbetes humoristicos sobre Viamao, ¢ preparado e qualificado por
um conjunto de leituras, entre elas, trés cronicas, género que possibilita um
refinamento do olhar para os eventos do dia a dia e as pequenas coisas ao nosso redor.
A literatura ndo apenas estd acompanhada de géneros ndo artisticos, mas também ¢
realocada, o que a tira de uma posi¢do central e, a0 mesmo tempo, possibilita novas
relacdes entre os textos literarios e saberes de outras esferas.

Dentro desse contexto de projeto de ensino de lingua e literatura, reduz-se a
lista de leituras literarias. Nesse caso especifico, Moacyr Scliar e Luis Fernando
Verissimo compartilham um espago com os alunos, e nesse sentido suas cronicas
poderiam oportunizar o reconhecimento da cidade, a aproximacdo e o contraste dos
olhares para praticas comuns. Ao mesmo tempo, fica a divida se ndo haveria espago,
nesse contexto, para desafiar um pouco mais os alunos, estabelecendo relagdes menos
diretas através da literatura.

Fato ¢ que Verissimo tem forte presenca no todo de projetos (ver Quadro 21), e
sobretudo nos estagios acontece de tornar-se a Unica leitura literaria, o que parece se
dar muito em funcdo de um conjunto de caracteristicas diferentes das de Rubem
Fonseca e dos contos de terror. A linguagem, o conteudo humoristico de recursos
acessiveis, a presenca na midia local, constituindo um repertorio popular de
conhecimentos, tudo isso garante seu €xito na escola.

Na verdade, a selecao de textos literarios em menor quantidade exige ndo
apenas precisdo, mas que o professor possua um vasto repertorio, de modo que suas
escolhas sejam pingadas a partir de um leque variado de obras e autores de diferentes

sistemas. No trabalho com grupos de ensino fundamental, a literatura infantojuvenil

* Trata-se de uma parddia da enciclopédia livre virtual Wikipédia. Acessivel no endereco:
www.desciclopedia.org
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poderia apresentar opcdes que cumpram a funcdo de modo mais satisfatério que
sempre 0 mesmo cronista local.

No projeto EDP28 — Identidades, a valorizagdo da tomada de palavra dos
alunos também leva a uma sele¢do aparentemente pequena de textos para leitura. A
composi¢ao do trabalho tem inicio na percep¢do de que o grupo ¢ formado sobretudo

de novos alunos:

A partir da observagdo da turma, o eixo tematico I/dentidades foi escolhido,
tendo como objetivo que os alunos pudessem interagir a partir de produgdes
textuais que abrangem os tipos relato e narragdo. O objetivo era
proporcionar, também, um momento de encontro entre eles e entre eles e a
escola, sem que essa interacdo, que acontece a todo momento e pela qual os
alunos se mostram ansiosos, ficasse de fora das situagdes de aprendizagem.
In: EDP28 — Identidades

A autora percebe, durante o periodo de observagdes, que a interagdo que
acontece a todo momento — provavelmente repreendida em meio aos conteudos
escolares — pode integrar outras esferas, em géneros mais elaborados que a fala
cotidiana, e ser trazida para o centro da aula de lingua e literatura. A resposta que

encontra, em meio aos géneros do discurso, ¢ a narrativa literaria de memorias:

Figura 5. O projeto EDP28 — Identidades.

Conhecer os colegas, a escola e a si mesmo

v
|dentidades
v
memorias e entrevistas (leitura e produgdo)
v
textos curtos de Cobras em compota, de Indigo

trechos de Quase memdria, de Carlos Heitor Cony

Apesar de as decisdes para o planejamento e a execucao do projeto partirem do
professor, esse trabalho se destaca por ser, no conjunto, aquele que mais parece
respeitar — sem deixar de desafiar — uma necessidade interacional especifica dos

alunos, em sua maioria provenientes de diferentes escolas e turmas, e as condigdes
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para uma aprendizagem significativa naquele grupo, naquele momento. Isso se da,
sobretudo, na escolha de géneros que atendem a tematica e potencializam as atividades
linguisticas observadas.

Nesse esquema, as escolhas sdo realizadas com precisdo e se sustentam em um
trabalho intenso de planejamento de tarefas em torno da escrita e da leitura. A leitura
literaria se materializa sobretudo na escolha de um livro infantojuvenil contemplado
pelo prémio Literatura para todos, do MEC, em 2006, o que o torna acessivel na
biblioteca escolar. Os trechos do livro de Cony entram como um momento de circular
por outros meios, em uma obra do canone literario brasileiro que contribui para a
sensibilizacdo da memoria.

A estruturacdo do projeto garante, portanto, que a selegdo textual qualifique
ndo apenas a experiéncia literdria dos alunos, mas principalmente sua trajetoria
identitaria, mais importante que qualquer autor ou titulo especificos. E claro, nio se
faz uma educacdo linguistica e literaria apenas com projetos centrados nas narrativas
de memorias. De qualquer modo, esse trabalho cumpre a funcdo de lembrar o quanto
os conhecimentos e comportamentos vinculados ao circuito letrado podem afastar o
planejamento do professor dos pressupostos mais elementares, como o de fazer sentido

para um grupo alunos em um determinado momento de suas vidas.

4.1.2 Representacdes do panorama de leituras em quadros e figura

Os quadros e a figura presentes nesta subse¢do foram elaborados no intuito de
sistematizar as informagdes que levaram a andlise presente nesta secdo. Em seu
conjunto, essas representacdes oferecem ao leitor um panorama das selegdes textuais
dos projetos e uma andlise, digamos, mais visual do repertorio.

O primeiro quadro faz uma relagdo dos textos literarios escritos presentes nos
projetos e os situa nos circuitos letrado, escolar ou popular. As obras que se encontram
sublinhadas s3o aquelas que aparecem em mais de um circuito, porque foram

consideradas uma interseccdo. Além de versdes adaptadas de cldssicos e de textos
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historicamente trabalhados na escola (como a carta de Caminha), considerei textos de

intersec¢do entre circuito letrado e circuito escolar todas as obras dos autores mais

recorrentes (presentes em, no minimo, 06 projetos — ver Quadros 18 a 21), porque, em

meu entendimento, configuram um circuito escolar contemporaneo no conjunto de

propostas aqui analisadas. O asterisco junto a alguns titulos sinaliza a leitura parcial da

obra.

Quadro 17. Panorama de selecoes de textos literarios escritos e seus circuitos

Projeto Circuito letrado Circuito escolar Circuito
popular
ELBI1 — Boitempo I*, Carlos Drummond De moto pela
Memorias de Andrade; Feliz ano velho*, América  do
Marcelo Rubens Paiva; O velho Sul*  Ernesto
que acordou menino*, Rubem Che Guevara.
Alves; A autobiografia de Buffalo
Bill*, William F. Cody; De moto
pela América do Sul* Ernesto
Che Guevara.
ELB2 — Feliz ano novo, Rubem Fonseca; | Feliz ano novo,
Violéncia Pai contra mde, Machado de | Rubem Fonseca; Pai
Assis; O boi velho, Simdes Lopes | contra mde
Neto. Machado de Assis.
ELB3 — Feliz ano novo, Rubem Fonseca; | Feliz ano  novo,
Violéncia e O gato preto e O barril de | Rubem Fonseca; O
metrépole amontilhado, Edgar Allan Poe; | gato preto e O
Os primeiros que chegaram, | barril de
Monique Revillion. amontilhado, Edgar
Allan Poe
ELB4 - A O que ¢ mesmo viajar?, Moacyr | O lancamento da

literatura ¢ uma
viagem

Scliar; Vou-me embora pra
Pasadrgada, Manuel Bandeira; O
lancamento da Torre de Babel e

Torre de Babel e O
que serda que serd
(cenas do Futuro 1),

O que serd que serd (cenas do

L. F. Verissimo;

Futuro 1), L. F. Verissimo;

Uma excursao

Viagem ao seios de Duilia,
Anibal Machado; Uma excursdo

milagrosa, Machado
de Assis:-As viagens

milagrosa, Machado de Assis; 4

de Gulliver*,

Odisseia®, Homero; Viagem ao
redor do meu quarto, Xavier de
Maistre; Dom Quixote de La
Mancha*, Miguel de Cervantes;
As viagens de Gulliver*, Jonathan

Jonathan Swift;
Viagem a Terra do
Brasil, Jean de Léry;
A Carta a el-rei D.
Manuel, Pero Vaz

Swift; Viagem a Terra do Brasil,

de Caminha.

Jean de Léry; A Carta a el-rei D.
Manuel, Pero Vaz de Caminha.
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ELBS5 — Vidas secas, Auto-retrato, Sdo
Abandono, Bernardo* e Infdncia*,
destruicdo de Graciliano Ramos; Enquanto a
um local noite ndo chega ¢ E tarde para
saber*, Josué Guimaraes; Morte e
vida severina, Jodo Cabral de
Melo Neto;
ELB6 — A menina de la, de Guimardes
Estranhamento | Rosa; A4s formigas e Semindrios
dos ratos, Lygia Fagundes Telles;
O pirotécnico Zacarias e Teleco,
o coelhinho, Murilo Rubido,
contos indefinidos de Cortazar,
Horacio Quiroga e Kafka.
ELB7 — Nunca aposte sua cabeca com o | Nunca aposte sua
Sobrenatural diabo, Edgar Allan Poe; Corpo | cabeca com o diabo,
fechado, Guimaraes Rosa. Edgar Allan Poe
ELBS8 — Cidadezinha qualquer, | A espada, de
Sentimentos Drummond; A4 espada, de | Verissimo;

Verissimo; Beijinhos no rosto e

Beijinhos no rosto e

Agruras de um jovem escritor, de

Agruras de um

Rubem Fonseca; Das vantagens
de ser bobo, de Clarice Lispector;
A peste, de Jodo do Rio.

jovem escritor, de

Rubem Fonseca;

ELB9 — Contos | Missa do galo, Machado de | Missa do  galo,
do canone Assis;  Contrabandista, SimoOes | Machado de Assis;
brasileiro Lopes Neto; O relogio do

hospital, de Graciliano Ramos.
ELB10 — A Odisseia*, Homero; A | Frankenstein, Mary

Monstros € nds

Mboitata, Simdes Lopes Neto; 4
metamorfose, Franz Katka; A
causa secreta, Machado de Assis;

Shelley (adaptado);
A  causa secreta,
Machado de Assis;

Passeio noturno — parte I, Rubem

Passeio noturno —

Fonseca. parte I, Rubem
Fonseca.
ELBI11 — O barril de amontilhado, Edgar | O barril de
Suspense Allan Poe; 4 maquina extraviada, | amontilhado, Edgar
Jos¢ J. Veiga; Uma vela para | Allan Poe; Passeio
Dario, Dalton Trevisan; Passeio | noturno, Rubem
noturno, Rubem Fonseca; A | Fonseca;
menina de la, Guimardes Rosa.
ELB12 - Medeia, Euripedes; Otelo,
Ciume Shakespeare; Senhora dos
afogados e A esbofeteada, Nelson
Rodrigues.
ELB13 — Gramatica, Temas e variacoes, | Gramatica, Temas e
Cronicas de Como as mulheres dominaram o | variacées, Como as
Verissimo mundo?, Caso dificil, O grande | mulheres

siléncio, Chegou o verdo, O

dominaram o)

mistério do futebol, E tudo mudou

mundo?, Caso
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e As elites, de Luis Fernando

dificil, O grande

Verissimo; Sermdo da planicie,
Carlos Drummond de Andrade; O
exercicio da crénica, Vinicius de
Moraes; Complexo de vira-latas,
Nelson  Rodrigues;  Avenida
Brasilia, Nelson Motta.

siléncio, Chegou o
verdo, O mistério do
futebol, E  tudo

mudou e As elites,
de Luis Fernando
Verissimo;

ELB14 — O gato preto, Edgar Allan Poe; | O gato preto, Edgar
Literatura As  formigas, Lygia Fagundes | Allan  Poe;  As
fantéstica no Telles; Os dragées, Murilo | academias de Sido,
Brasil Rubido; As academias de Sido, | Machado de Assis.
Machado de Assis.
ELBI15 — A empregada do Dr. Heitor e | Contra 0s
Cotidiano Nazinha, Rubem Braga; | feiticeiros, de L. F.
Marinheiro triste ¢ Poema tirado | Verissimo.
de uma noticia de jornal, Manuel
Bandeira; Contra os feiticeiros,
de Luis Fernando Verissimo.
ELBI16 — A galinha degolada, Horacio | Os  cachos  da
Preconceito no | Quiroga. situagdo, Pedro
conto de terror Bandeira.
ELB17 — Dom Casmurro, Machado de | Dom Casmurro,
Desconfiar do | Assis; Amor de Capitu, Fernando | Machado de Assis;
narrador Sabino; Contos de Machado de | Contos de Machado
Assis e Simdes Lopes Neto | de Assis; Crdnicas
(repertorio indefinido); Cronicas | de L. F. Verissimo.
de L. F. Verissimo (repertério
indefinido)
ELBI18 — Teleco, o coelhinho, Murilo | O gato preto, Edgar
Mudangas Rubido; O gato preto, Edgar | Allan Poe.
Allan Poe.
EDP19 — Classicos adaptados para neoleitores: 4 escrava Isaura,
Humor nos Bernardo Guimardes; Dom Quixote, Miguel Cervantes;
classicos Garibaldi & Manoela: uma historia de amor, Josué
Guimarides; O alienista, Machado de Assis; O cortico,
Aluisio Azevedo; O guarani, José de Alencar; Robinson
Crusoé, Daniel Defoe; Romeu e Julieta, William
Shakespeare; Triste fim de Policarpo Quaresma, Lima
Barreto; Emergéncia, Luis Fernando Verissimo.
EDP20 — A espada, de Verissimo Contos de terror do
Contos de tio Montague, de
terror Chris Priestley; A
espada, de
Verissimo
EDP21 — Jogo do osso, Simodes Lopes Neto
Gauchos
EDP22 — Campo de flores, Joao de Deus; A4 Cante ld que
Poesia procura da poesia, José e Poema eu canto cd,

patético, Carlos Drummond de
Andrade; Encomenda e Cancgao,

Patativa do
Assaré.
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Cecilia Meireles; Belo, belo,
Temas e voltas e Cangdo do vento
e da minha vida, Manuel
Bandeira; Agora, ¢ José, Adélia
Prado.

EDP23 — Qual | Anarquistas, gragas a Deus*, O diario de
a historia do Z¢élia Gattai; O diario de Anne Anne Frank*.
meu nome Frank*.
EDP24 —Eue A sociedade secreta
0S outros: ser dos O.UTRO.S.,
normal Pedro Maiias.
EDP25 — O verdadeiro vocé e Cantada, | O verdadeiro vocé e
Mentiras Luis Fernando Verissimo. Cantada, Verissimo.
EDP26 — O Lobo e o Cdo, O Lobo e o| O Lobo e o Cao, O
Fabulas Cordeiro, A Raposa e o Bode € O | Lobo e o Cordeiro,
Camelo e os Homens, La| A Raposae o Bodee
Fontaine; A aventura de Parco de | O  Camelo e os
Alcantara, Os motivos do pranto | Homens, La
ou A descoberta da solidariedade | Fontaine;
e A evidéncia, Millor Fernandes.
EDP27 — Como | Futebol de rua ¢ O analista de | Futebol de rua e O

se organiza
meu cotidiano

Bagé, Luis Fernando Verissimo;

analista de Bagé,

O imaginario cotidiano, Moacyr
Scliar.

Verissimo.

EDP28 — Quase memoria*, Carlos Heitor | Cobras em compota,
Identidades Cony. Indigo.
EDP29 — A serpente e Perdoa-me por me
Trai¢ao traires®, Nelson Rodrigues; O
caso do vestido, Carlos
Drummond de Andrade.
EDP30—-Medo | O medo e A morta, Guy de
Maupassant.
EDP31 — O retrato oval, Edgar Allan Poe; | O  retrato  oval,
Espanto Medo, de Cora Coralina Edgar Allan Poe;
EDP32 — Ali Baba e os 40 ladroes; Cuia, | Cuia, de Verissimo;
Criagdo de de Verissimo; O primeiro beijo, | Um apologo,
histérias Clarice Lispector; Um apdlogo, | Machado de Assis;
Machado de Assis; Soneto da | O corvo, Edgar
separa¢do, Vinicius de Moraes; | Allan Poe.
Consolo na praia, Drummond;
Porquinho-da-India; Manuel
Bandeira;  Autopsicografia e
Tabacaria, Fernando Pessoa; O
corvo, Edgar Allan Poe; Tua
boca, do autor do projeto.
EDP33 — Peladas, Armando Nogueira. O primeiro beijo, | Vanderley
Perder ou Marcia Kupstas; | Cordeiro  de
ganhar Pretinha, eu?, Julio | Lima e
Emilio Braz; A | Hebreus 12.1-
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professora de | 3, Marcos
desenho,  Marcelo | Batista;
Coelho; O fantasma,
Teresa Noronha;
Ligao, Teresinha
Hueb de Meneses.
EDP34 — Cangdo  excéntrica, Cecilia
Poesia Meireles; Poema em linha reta,
Ah, um someto, Liberdade, O
infante e  Mar  portugués,
Fernando Pessoa; José, Carlos
Drummond de Andrade; 4 Serra
do  Rola-Mog¢a, Mario de
Andrade; Soneto da Separacdo e
Anfiguri, Vinicius de Moraes;
Cais matutino, Ribeiro Couto;
Esse punhado de ossos, Ivan
Junqueira; 0 Jjangadeiro,
Adriano Espinola.
EDP35 —Tem | 4 bunda, que engracada e Quero, | Tem tudo a ver, de | Emigra¢do e

coisa de guri e
tem coisa de
guria: sera?

Drummond; Vou-me embora para
Pasdrgada, Manuel Bandeira;
Soneto XI, Camoes, Fanatismo,
Florbela Espanca; Mario
Quintana; Pilchas, Gaudéncio
sete luas avalia sua guitarra e
Poleiros, Luiz Coronel; Livros e
flores, Machado de  Assis;

Ismalia, Alphonsus Guimaraens,
Soneto da fidelidade, Vinicius de
Moraes;

Elias José; O tatu,
Sérgio  Caparelli;
Livros e flores,
Machado de Assis;

consequéncias,
Patativa do
Assaré

EDP36 — De repente da certo,
Adolescéncia Ruth Rocha; Um
olhar diferente,
Marcia Kupstas.
EDP37 — Romeu e Julieta, Shakespeare;

Amor: Romeu e
Julieta

Venha ver o por-do-sol, Lygia
Fagundes Telles; Amor é fogo que
arde sem se ver, Camdes; Aqueles
dois, Caio Fernando Abreu;
Amor, Alvares de Azevedo;
Romance em doze linhas, Bruna
Beber.

EDP38 -
Suspense

Um caso estranho, Paulo Correa
Lopes; Um crime quase perfeito,
Roberto Arlt; Prisdo, Ambrose
Bierce; Passeio noturno I, Rubem

Passeio noturno 1,
Rubem Fonseca; O
retrato oval, Edgar
Allan Poe.

Fonseca; O retrato oval, Edgar
Allan Poe.
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Os quadros a seguir enfocam os autores mais recorrentes no conjunto de

projetos, a saber: Rubem Fonseca, Edgar Allan Poe, Machado de Assis e Luis

Fernando Verissimo. A separag@o por autor permite visualizar melhor ndo apenas a

sua presenga em eixos norteadores bastante distintos mas também, sobretudo nos casos

de Fonseca e Poe, a repeticdo de determinados textos.

Quadro 18. Recorréncia de textos de Rubem Fonseca

Projeto

Texto(s)

ELB2 — Violéncia

Feliz ano novo

ELB3 — Violéncia e metropole

Feliz ano novo

ELBS — Sentimentos

Beijinhos no rosto; Agruras de um jovem

escritor

ELB10 — Monstros € nds

Passeio noturno 1

ELBI11 — Suspense

Passeio noturno 1

EDP38 — Suspense

Passeio noturno 1

Quadro 19. Recorréncia de textos de Edgar Allan Poe

Projeto

Texto(s)

ELB3 — Violéncia e metropole

O gato preto; O barril de amontilhado

ELB7 — Sobrenatural

Nunca aposte sua cabe¢a com o diabo

ELBI11 — Suspense

O barril de amontilhado

ELB14 — Literatura fantastica no

O gato preto

ELB18 — Mudangas

O gato preto

EDP31 — Espanto

O retrato oval

EDP32 — Criagao de historias

O corvo

EDP38 — Suspense

O retrato oval

Quadro 20. Recorréncia de textos de Machado de Assis

Projeto

Texto(s)

ELB2 - Violéncia

Pai contra mde

ELB4 — A literatura ¢ uma via...

Uma excursdo milagrosa

ELB9 — Contos do cinone bras...

Missa do galo

ELB10 — Monstros € nds

A causa secreta

ELB14 — Literatura fantastica ...

As academias de Sido

ELB17 — Desconfiar do narrador

Dom Casmurro e contos (indefinido)
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EDP19 — Humor nos classicos

O alienista (adaptado para neoleitores)

EDP32 — Criagao de historias

Um apdlogo

EDP35 — Tem coisa de guri e ...

Livros e flores

Quadro 21. Recorréncia de textos de Luis Fernando Verissimo

Projeto Texto(s)
ELB4 — A literatura ¢ uma O langamento da Torre de Babel; O que
viagem serda que sera (cenas do Futuro 1)

ELBS — Sentimentos

A espada

ELB13 — Cronicas de
Verissimo

Gramatica, Temas e variacoes, Como as
mulheres dominaram o mundo?, Caso
dificil, O grande siléncio, Chegou o verdo,
O mistério do futebol, E tudo mudou; As
elites

ELB15 — Cotidiano

Contra os feiticeiros

ELB17 — Desconfiar do narra...

Repertorio indefinido

EDP19 — Humor nos classicos

Emergéncia

EDP20 — Contos de terror

A espada

EDP25 — Mentiras

O verdadeiro vocé; Cantada

EDP27 — Como se organiza o
EDP32 — Criagao de historias

Futebol de rua; O analista de Bagé

Cuia

Diante da presenca de muitos géneros de leitura que sdo, no minimo,
intersec¢des com outras esferas, foram elaborados um quadro e uma figura no intuito
de compartilhar com o leitor uma visdo mais completa desse ensino que tende a
acompanhar a leitura literaria de uma selecdo de géneros afins e também de outras
linguagens. No quadro a seguir, estdo os projetos que mais se utilizam desses recursos

como forma de aproximagao aos alunos e a lista de selecdes nessa dire¢ao.

Quadro 22. Linguagens e géneros ao redor

Projeto Linguagens e géneros ao redor

Documentario Onibus 174, de José Padilha; trecho do
Jornal Nacional acessado pelo YouTube.

ELB2 — Violéncia

ELB3 — Violéncia e
metrépole

Videoclipe da cangdo Minha alma, do grupo O Rappa, no
YouTube.

ELBS5 — Abandono,
destruicao de um local

Textos biograficos; Cartas de Graciliano Ramos a Getulio
Vargas (copia do original) e sobre o capitulo ‘Baleia’;
quadro Os retirantes, de Portinari; cangdo Asa branca, de
Luiz Gonzaga; Videos no YouTube de conversa entre
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Graciliano Ramos e Antonio Candido; video-reportagem
sobre a seca produzido por alunos de 3° ano do EM
disponivel no YouTube; filme Vidas Secas, de Nelson
Pereira dos Santos e Enquanto a noite ndo chega, de Beto
Souza; entrevista audiovisual com Josué¢ Guimaraes; outras
pinturas, reportagens e cangdes a definir, selecionadas pela
tematica.

ELB6 — Estranhamento

Pinturas A aula de danga, de Edgar Degas e As duas
Fridas, de Frida Khalo; filme Meia-noite em Paris, de
Woody Allen.

ELBS — Sentimentos

Video com declamacdo de texto de Clarice Lispector no
YouTube; canc¢do O rei do gatilho, de Moreira da Silva, no
YouTube; rap Diario de um detento, do grupo Racionais
MC’s; filmes curta-metragem Entre sem bater, de Miguel
Nagle, baseado em conto de Rubem Fonseca, e Eu ndo
quero voltar sozinho, de Daniel Ribeiro, disponiveis no
YouTube.

ELB12 — Citime

Filmes Poderosa Afrodite, de Woody Allen, e Othelo, de
Oliver Parker, curta-metragem A esbofeteada, de Daniel
Filho, disponivel no YouTube; textos informativos sobre
cultura grega; breves textos biograficos dos autores
(adaptados); resenhas em site de opinides/blogs sobre
leituras.

ELB14 — Literatura
fantastica no Brasil

Cenas do filme O Corvo, de James McTeigue.

ELB16 — Preconceito
no conto de terror

Contacdo de historias; podcasts de noticias, audio livro e
contos de terror; Pagina virtual do concurso Conta-nos uma
historia, do MEC Portugal; Artigos da Declaragdo dos
Direitos Humanos.

EDP19 — Humor nos
classicos

Contagao de historias; producdes audiovisuais humoristicas
variadas

EDP20 — Contos de
terror

Contagdo de historias; Cenas do filme Poltergeist, de Tobe
Hooper.

EDP21 — Gauchos

Filme Neto perde sua alma, de Tabajara Ruas e Beto
Souza; matéria de revista; noticia de jornal; ditados
populares; anedotas; piadas; videos de stand-up comedy.

EDP22 — Poesia

Rap T7d na chuva, do grupo Racionais MC’s; Entrevista
(escrita) com o poeta Mario Quintana; Matéria da pagina
virtual da Revista Epoca sobre circulagio de poesia na
internet, em podcasts; dudio de declamag¢do de poemas.

EDP26 — Fabulas

Filmes De repente 30, de Gary Winick, Ponte para
Terabitia, de Gabor Csupo, e Hook — a volta do Capitdao
Gancho, de Steven Spielberg; ditados populares; cancao
Bom conselho, de Chico Buarque.

EDP27 — Como se
organiza meu cotidiano

Curta-metragem Amigos bizarros do Ricardinho, de
Augusto Canani; dicionario regional; trechos do Anedotdrio
da Rua da Praia; livro de fotografias antigas de Porto
Alegre; verbete da enciclopédia virtual Desciclopédia

EDP29 — Traicao

Cangdo Ndo quero saber mais dela, de Sinh0, interpretada
pelo Grupo Rumo; filmes Perdoa-me por me traires, de
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Braz Chediak, e Medea, de Pier Paolo Pasolini; texto
teorico A4 estética do oprimido, de Augusto Boal; peca de
teatro gravada em DVD Pessoas invisiveis, da Armazém
Companhia de Teatro.

EDP31 — Espanto Contacao de histdrias e livros de arte

EDP34 — Poesia Cancdo Metdfora, de Gilberto Gil; dudios de declamagdo
dos poemas; cena do filme O carteiro e o poeta, de Michael
Radford.

EDP35 — Tem coisa de | Imagens “poéticas”; cangdes Fanatismo (poema musicado

guri e coisa de guria: de Florbela Espanca), de Raimundo Fagner, Ciranda da

sera? bailarina, de Chico Buarque, Fio maravilha, de Jorge Ben

Jor, Monte castelo, da banda Legido Urbana, Sodade, meu
bem, sodade, de Z¢ do Norte, Negrinho do pastoreio, de
Barbosa Lessa, cangdes de Adriana Calcanhotto e Oswaldo
Montenegro; dudios de declamagdes de poemas.

EDP36 — Adolescéncia | Reportagem, video informativo

EDP37 — Amor: Filme Maré, nossa historia de amor, de Lucia Murat
Romeu...

Finalmente, a figura a seguir foi elaborada na tentativa de ilustrar o conjunto de
géneros selecionados para leitura e sua frequéncia no todo dos projetos. Cada género
estd representado em um circulo de tamanho proporcional a quantidade de projetos em
que se faz presente. Essa figura ndo diferencia leituras estruturantes ou paralelas,

tampouco a quantidade de textos de um determinado género no mesmo projeto.
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4.2 REPERTORIO DE ACOES EM TORNO DE TEXTOS

O consenso acerca da centralidade do texto no ensino de lingua e literatura
garante que, no conjunto de projetos, a leitura efetiva seja a forma exclusiva de
trabalho com as obras selecionadas. Se olharmos para a tradi¢do da disciplina de
literatura na escola, trata-se de uma constatagdo significativa: apresentagdo de autores
e o resumo de obras, caracteristicas e personagens principais ddo lugar a leitura. Os
textos, em sua maioria breves, adentram a sala de aula e tém a leitura integral — ou
algo que se aproxime disso — assegurada.

Trazidos os textos para a sala de aula, estabelece-se uma rotina frequente: a
leitura de textos literarios ¢ sucedida de discussdo (ver Quadro 23). Realizada no
grande grupo, sob a mediacdo do professor, ou, ainda, em grupos de alunos, para
compartilhamento posterior, a discussdo ¢ um recurso central nesse ensino, que
privilegia o conhecimento da literatura em sua agdes mais elementares e recorrentes:
ler e falar sobre leituras.

No conjunto de projetos, ¢ possivel identificar trés configuracdes dessa pratica.
A primeira ¢ a discussdo realizada sem nenhuma previsdo de perguntas que a
amparem. Embora em alguns casos haja a previsdo de assuntos a serem debatidos,
com base nas leituras, essa previsdo ndo chega a encontrar forma em perguntas
especificas que conduzam o debate. Em um grau intermediario de elaboragdo, ha as
discussdes amparadas por perguntas especificas realizadas de forma oral. Finalmente,
as discussdes mais estruturadas sdo amparadas pela materializa¢do das perguntas além
da oralidade. Nesses casos, 0s suportes quadro, caderno e folhas sdo utilizados.

O quadro abaixo mostra de que modo cada uma dessas variagdes se faz
presente no conjunto de projetos. O projeto ELB9 — Contos do canone brasileiro ndo
estd no quadro porque ndo deixa claro se hd, de fato, alguma discussdo ou se o
trabalho seria realizado unicamente sob a forma de aula expositiva. O projeto EDP19 —
Humor nos classicos, por sua vez, ndo se encontra no quadro porque o relatorio
recebido se encontra incompleto, de modo que ndo ha nenhuma informagao a respeito

das leituras e discussoes.
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Quadro 23. Discussoes em diferentes graus de elaboracao*

Projeto Leitura e | Previsdo de Discussao
discussdo | perguntas para | amparada por
a discussiao perguntas
escritas (quadro,
caderno ou
folhas)

ELB1 — Memorias

ELB2 — Violéncia

ELB3 — Violéncia e metrépole

ELB4 — A literatura é uma...

ELBS5 — Abandono, destruigao..

ELB7 — Sobrenatural

ELB6 — Estranhamento

ELBS — Sentimentos

ELB10 — Monstros € nds

ELBI11 — Suspense

ELB12 — Ciame

ELB13 —Verissimo

ELB14 — Literatura fantastica

ELB15 — Cotidiano

ELB16 — Preconceito no...

ELB17 — Desconfiar do...

ELB18 — Mudangas

EDP20 — Contos de terror

EDP21 — Gauchos

EDP22 — Poesia

EDP23 — Qual a histéria ...

EDP24 — Eu e os outros

EDP25 — Mentiras

EDP26 — Fabulas

EDP27 — Como se organiza...

EDP28 — Identidades

EDP29 — Traicao

EDP30 — Medo

EDP31 — Espanto

EDP32 — Criagao de historias
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EDP33 — Perder ou ganhar

EDP34 — Poesia

EDP35 — Tem coisa de guri..

EDP36 — Adolescéncia

EDP37 — Amor: Romeu e ...

EDP38 — Suspense

*Na primeira coluna, os preenchimentos mais escuros significam a previsdo de temas especificos para a
discussao.

No que diz respeito aos projetos de ELB, é sempre importante lembrar seu
contexto de producdo. Desenvolvidos em uma disciplina que ndo culmina na pratica
em sala de aula, ¢ de se esperar que esses projetos tenham menor detalhamento que
relatorios de estdgio. Desse modo, fica dificil saber se a predominancia do formato
leitura-discussdo nos trabalhos elaborados em ELB se deve ao pouco detalhamento ou
a compreensao de que a pratica de “abrir para conversa” seria suficiente.

Ainda assim, a presen¢a do formato em varios relatorios de estagio parece
confirmar que, no conjunto de projetos, a discussdo pouco ou nada preparada faz parte
desse ensino, sendo, em alguns casos, a unica forma de compartilhamento de leitura. A
discussdo prevista para a leitura do conto Feliz ano novo, de Rubem Fonseca, no
projeto ELB3 — Violéncia e metropole ¢ um exemplo da dindmica oferecida nesses

Casos:

Quadro 24. Discussao no projeto ELB3 — Violéncia e metrdpole.

Compreensao e interpretagdo do conto de forma oral, solicitando
aos alunos que justifiquem suas ideias, num exercicio de
argumentacdo, utilizando-se deste momento para discutir o
comportamento humano.

Nesse formato de discussdo, assim como nos outros, valoriza-se a voz dos
alunos e promove-se a interagdo em torno da leitura. No entanto, nada ¢ feito
anteriormente a0 momento para garantir que haja uma interagdo qualificada entre
alunos e texto, e seu resultado depende exclusivamente de contribui¢cdes emergentes
no momento da interagcdo e mediadas na propria interagdo oral. Além de ndo estruturar
nenhuma volta ao texto, a discussdo centrada no comportamento humano pode
facilmente conduzir a uma leitura para comprovagdo da realidade, com o foco na

tematica.
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Um pressuposto notavel presente neste tipo de dindmica parece ser o de que a
leitura mesma do texto literario, que, se pode inferir, precede a discussdo, ndo ¢ objeto
da mediacdo. Enfim, a tarefa proposta sucede a leitura e, desse modo, nio reflete
claramente uma pedagogia de mediacao da construcdo de sentidos na leitura inicial, ou
mesmo auxilio na forma de atividades prévias a leitura.

Em meio ao relato do projeto EDP30 — Medo, ¢ possivel identificar outras

dificuldades que se colocam nesse formato de discussao:

Quadro 25. Discussao no projeto EDP30 — Medo

Assim que terminamos a leitura oral, perguntamos se os alunos
gostaram do texto, o que acharam e qual era a defini¢do de medo
apresentada pelo personagem do conto. Alguns alunos ndo
haviam entendido muito bem, mas discutimos o texto e
retomamos algumas partes para levar os alunos ao conceito medo.

Aqui, no relato posterior a pratica, vemos o surgimento de algumas perguntas.
Essas perguntas, no entanto, pouco diferenciam essa discussdo daquela analisada
anteriormente. Além de solicitar uma opinido pessoal imediatamente apos a leitura, a
pergunta sobre a definicdo de medo apresentada pela personagem ¢ a primeira e Gnica
de interpretagdo. Nao por acaso, torna-se dificil de responder: ndo hd nenhuma
estruturacdo de perguntas, retomadas pontuais do texto, que possam tanto guiar uma
releitura quanto, inclusive, levar a uma construgdo mais qualificada da opinido sobre o
conto.

Ainda entre as discussdes que carecem de perguntas, encontram-se aquelas do
projeto ELB10 — Monstros e nds, que apresenta, para cada leitura prevista, diversas
possibilidades de contornos para os debates. Essas discussdes, no entanto, se tornam
dependentes do professor, se ndo forem pensadas como projetos de pesquisas ou
desdobradas em outras agdes. A partir da leitura de uma versdo adaptada de

Frankenstein, por exemplo, a autora prevé:

Quadro 26. Discussiao no projeto ELB10 — Monstros e nos

Possibilidades de abertura para debate: relagio do homem com a
natureza, relagdo do homem com a ciéncia; relacdo entre ciéncia e
religido (no século XIX e hoje); relacdo do homem com a questdo
da vida e da morte; a questdo do destino; retomada da definicao
de monstro; Romantismo e a produgao literaria desse periodo.
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Uma vez que ndo hd nenhuma materializagdo em tarefas, mas a simples
men¢do dessas possibilidades de abertura, ficamos sem saber em que se
transformariam de fato. Percebe-se, na enumeragdo de questdes para debate, grande
potencial teodrico e inclusive conhecimento, raro nos projetos, acerca da tradig@o
literaria a que pertence o texto. Se a previsao for, como acontece em outros casos, um
momento de discussdo ndo estruturada, que ndo ofereca agdes de pesquisa, contato
com textos de outros géneros, retornos pontuais ao proprio Frankenstein, ao invés de
abertura, o que se terd provavelmente ¢ um fechamento do debate, na figura do
professor.

Alguns passos adiante na elaboragdo, estdo as discussdes que preenchem a
coluna intermediaria no Quadro 23, ou seja, aquelas que t€m a previsdo de perguntas
especificas para conduzir a conversa. Em muitos casos, no entanto, elas se diferenciam
pouco de discussdes espontianeas. Como exemplo disso, tomo o debate previsto em

ELB2 — Violéncia:

Quadro 27. Discussao no projeto ELB2 — Violéncia.

Depois que o conto tiver sido lido por todos, o professor devera
orientar a discuss@o com uma série de perguntas acerca do conto:
quem ¢ que estd narrando?, como ¢ a linguagem desse narrador?,
qual a sensacdo de leitura?, se gostaram ou ndo, por qué?; e mais
outras perguntas pertinentes que possam surgir durante a
discussao.

De inicio, sdo realizadas perguntas bastante pontuais que retomam informagdes
centrais do texto. Ja4 na sequéncia, no entanto, passa-se a sensacdo de leitura e a
opinido dos alunos. Ou seja, embora as perguntas possam levar a reflexdes sobre a
escolha do narrador e a construgdo linguistica, elas ndo conduzem de volta ao texto,
ndo se desdobram em orientagdes pontuais, que possam ampliar a compreensdo e,
sobretudo, garantir que as respostas nao sejam apenas uma preparacdo para o
comentario do professor. O proprio questionamento sobre a opinido dos alunos, apos
um nimero pequeno de questdes trabalhadas oralmente e no grande grupo, oferece
pouca margem para um embasamento e pode, no caso desse conto, levar a um gostar
(ou desgostar) tdo banalizado quanto a atra¢do por noticias sobre violéncia urbana.

O momento de discussdo que depende quase que exclusivamente da

contribui¢do espontanea e interessada sobre as leituras reproduz, de certo modo, aquilo
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que acontece na universidade, entre leitores profissionais. Atribui-se aos alunos uma
atitude diante dos textos que nao ¢ comum a grande maioria dos leitores. Se isso pode,
por um lado, ter origem no pressuposto de que ndo se deve subestima-los, por outro,
cai-se no erro de exigir uma relacdo com os textos idéntica ou similar aquela em que o
professor comumente se investe.

Uma formagao de leitores centrada na discussdo pouco estruturada, ampara por
um numero pequeno de perguntas langadas ao grande grupo, merece, portanto,
aten¢do. Se a unica forma de interagir com textos que o professor reconhece e oferece
como experiéncia ¢ aquela que vivencia enquanto leitor profissional em sua
comunidade, a pertinéncia das perguntas que possam surgir durante a discussdo, seria
ela também guiada pelas relagdes estabelecidas na academia?

Nesse sentido, as discussdes amparadas por perguntas escritas, que preenchem
a terceira e ultima coluna do Quadro 23, se diferem por aproximar os alunos do texto e
prepard-los para uma discussdo mais qualificada e menos centrada no professor.
Anotadas no quadro, registradas no caderno ou ainda digitadas em folhas, as perguntas
previamente formuladas ndo apenas aumentam em quantidade mas também
apresentam um grau maior de elaboragao.

O propésito de dar a leitura uma finalidade ou mesmo de oferecer tarefas de
estudo do texto traduz-se na formulagdo de perguntas e numa cuidadosa previsdo de
etapas para que os alunos as respondam lancando mao de procedimentos diversos.
Acompanhadas de tarefas que contribuem para proporcionar acdes especificas por
parte dos alunos, essas discussdes dinamizam as aprendizagens.

A materializag@o escrita das perguntas condutoras do debate se mostra bastante
mais frequente entre os projetos de estagio, uma vez que hé a necessidade de estruturar
a pratica efetiva em sala de aula. Entre eles, o detalhamento das perguntas presentes no
projeto EDP28 — Identidades, que centra as tarefas de leitura do livro Cobras em

compota em debates, se destaca:

Quadro 28. Tarefas de leitura no projeto EDP28 — Identidades

Tarefa 1.

1) Afinal, o que sdo as cobras em compota? Elas existiam de
fato? Onde?

2) O que a autora conta nesse capitulo?

3) Tudo o que ela conta aconteceu de verdade?
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4) Como ela se sentia a respeito dessas cobras? Como ¢
possivel saber?

5) Por que a autora fecha o capitulo com “Neste livro abro
alguns potes antigos”? O que ela quis dizer com isso? O
que sera que vem nos proximos capitulos?

Tarefa 2.

1) A memoria narrada ¢ boa ou ruim? Por qué?

2) Quem narra essa historia? Como vocé sabe?

3) Dentro das possibilidades que pensamos a respeito do que
poderiam ser, vocé€ achou interessante, triste, engracada,
dramatica ou assustadora? Que parte da historia despertou
esse sentimento em vocé?

4) Como a personagem diz que se sentiu a respeito do que
narra? E o mesmo sentimento que vocé sentiu ao ler?

5) Em que época da vida da personagem esses fatos
ocorreram? Como vocés sabem?

6) Repare que, no primeiro paragrafo, ela conta uma coisa, e,
nos seguintes, outra. Qual deles acontecia sempre e qual foi
um episddio? Como vocé sabe?

A discussdo, desenvolvida em etapas pontuais, conduz a uma releitura e
permite uma relagdo mais proéxima com o texto. As perguntas sdo colocadas no
quadro, o que possibilita que se volte a elas, que se retome uma informagao presente
na questdo anterior, e que alunos de participagdo reduzida nos debates de grupo
trilhem um caminho proprio. Apesar da efemeridade, a escrita no quadro também
constitui um registro visual do debate.

A tarefa 2 ¢ escrita no quadro apds a leitura silenciosa de um capitulo do livro,
e suas perguntas conduzem uma discussdo em duplas de trabalho. Além da
visualizacdo da tarefa no quadro, hd um registro dessa discussdo: o resultado deve se
tornar um pequeno texto explicativo das respostas a que chegaram. O encontro que se
estrutura na leitura silenciosa, na discussdo entre duplas e na escrita conjunta das
respostas encontradas faz o saber circular de outro modo e proporciona uma variagao
das dinamicas em torno do texto: ndo hd uma voz de leitura que construa a
interpretagdo, o ritmo da narrativa, e a solucdo das perguntas ¢ negociada e definida
entre colegas.

Em muitos sentidos, portanto, as tarefas de leitura presentes no projeto EDP28
— Identidades se diferenciam das discussdes apenas previstas. Como se vé, os variados
graus de elaborag@o das perguntas estdo diretamente relacionados com as dindmicas e

acdes que podem proporcionar. Essa andlise permite que, no desenho de uma tarefa de
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leitura centrada na discussdo, se tenha mais clareza quanto aos modos de chegar as
interagdes e aprendizagens visadas.

Entre os procedimentos em torno dos textos lidos, as discussdes, no entanto,
ndo estdo completamente sozinhas. Ainda que se verifique sua centralidade e, em
alguns casos, exclusividade, como forma de trabalhar as leituras, ¢ importante abrir
espaco para compreender que outras agdes aparecem como solugdo nesse ensino. Para
tanto, foi elaborado o Quadro 29, que exibe uma lista de agdes em torno de leituras
que nao sdo discussdes e que tampouco sdo voltadas para a producdo central dos
projetos. Embora em alguns casos essa distingdo seja dificil, sobretudo nos projetos
que melhor articulam leitura e produgdo, preferi manté-la, considerando objetivos mais
voltados a leitura ou a produgdo final. Nesse quadro, estdo apenas os projetos que

apresentam, em algum momento, esse tipo de agdes.

Quadro 29. Outras tarefas de leitura

Projeto

Tarefas

ELB2 — Violéncia

Retextualiza¢do do conto Feliz ano novo em noticia policial

ELB3 — Violéncia e
metrépole

Pesquisa, em casa, sobre criminalidade e acdes para reducdo da
violéncia; producdo de texto que responda a pergunta: Qual
iniciativa deve ser tomada para combater, pelo menos em parte, a
violéncia no Brasil?

ELB4 — A literatura
¢ uma viagem

Registro de impressdes, apods cada aula, sobre o que foi lido e
debatido, para figurar em espaco da biblioteca.

ELB6 —
Estranhamento

Pesquisa, em casa, sobre personagens reais do filme Meia-noite em
Paris; producdo, em casa, de pardgrafo que responda a pergunta:
Qual foi sua sensagdo ao ler o conto As formigas, de L. F. Telles?;
andlise de contos a partir dos conceitos tensdo, densidade e duragdo.

ELB9 — Contos...

Produgdo, em casa, de textos criticos sobre os contos lidos.

ELB10 — Monstros

Relatos escritos das discussoes

ELBI11 — Suspense

Producdo de cartaz com caracteristicas do género conto

ELB12 — Citime

Escrita de pequeno texto de contetdo opcional entre: a) escolher
cena ou ato que mais chamou a atengdo e justificar; b) dissertar sobre
a atualidade dos temas abordados em Medeia; c) relatar experiéncia
de leitura do género tragédia; Publicacdo de resenha de uma das
pecas em algum site de opinido de leitores ou blog (ler outras
resenhas para ter modelo de como o género funciona).

ELB13 — Cronicas
de Verissimo

Pesquisa sobre grandes nomes da cronica esportiva; producdo de
painel sobre autores; apresenta¢do sobre futebol e cultura no Brasil.

ELB14 — Literatura
fantastica no Brasil

Confeccdo de quadro sobre o género conto e sobre a literatura
fantéstica; Questionario para verificagdo de assimilacdo do conteudo.

ELB15 — Cotidiano

Selecdo, na biblioteca ou no laboratério de informatica, de poemas
de Manuel Bandeira que tratam da temadtica do cotidiano para
apresentar, em grupos, a turma e defender a escolha.

ELB18 — Mudangas

Producdo de esquema de palavras-chave do género conto; Producao,
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por escrito, de resumo ou explicacdo de conto lido.

EDP19 -
nos classicos

Humor

Ap0s a leitura dos enredos dos classicos adaptados e de textos sobre
seus autores, escrita de texto: “Por que eu gostei do livro x?”;

EDP21 — Gauchos

Retextualizagdo do conto Jogo do osso para o género noticia;
Adaptagdo contemporanea do conto.

EDP22 — Poesia

Apresentagdo, em grupos, de poemas e seus recursos linguisticos;
Listagem no quadro de formas peculiares em poema de Patativa do
Assaré; selecdao, na biblioteca, de livros e poemas para leitura em
sarau de cléssicos.

EDP23 — Qual a
histéria do meu...

Manutencao de diario com produgdes-resposta a cada leitura (notas
autobiograficas)

EDP24 — FEu e os
outros: ser normal

Producdo de resumos dos capitulos do livro Sociedade secreta dos
O.UTR.O.S.

EDP29 — Traicao

Produgao textual sobre trai¢do que parta de falas emblematicas da
personagem de Nelson Rodrigues.

EDP31 — Espanto

Relatos orais de leituras individuais realizadas na biblioteca; Colocar
em ordem um conto distribuido em pardgrafos;

EDP32 — Criagao
de historias

Realizagdo de juri a partir da leitura do conto Um apologo, de
Machado de Assis;

EDP33 -
ou

Perder

Ficha de leitura dos livros paradidaticos™

EDP34 — Poesia

Escrita, em casa, de um paragrafo sobre o que foi discutido em aula;
Montagem de poema distribuido em versos; Levantamento de rimas
a partir de livros de poesia; busca de rimas, aliteragdes, assonancias
e repeticdes sintaticas em poemas.

EDP35 — Tem coisa
de guri e tem coisa
de guria: sera?

Apresentagdo para os pais (ou responsaveis) da cangdo Fanatismo,
entregue em CD pelos professores, para descobrir se a) a conhecem e
b) se sabiam que se trata de um poema musicado; Preenchimento de
espagos vazios em soneto a partir de cruzadinha.

EDP37 — Amor:
Romeu e Julieta

Preenchimento de cartaz sobre o género pega de teatro; adaptagdo de
trecho do conto para o formato roteiro de cena.

EDP38 — Suspense

Constru¢do de quadro de caracteristicas do género conto

Nesse quadro, que ndo pretende sistematizar a variedade de agdes propostas

nos projetos, ¢ possivel identificar algumas tendéncias. Inicialmente, destaco os

quadros, esquemas e cartazes que buscam organizar e expor o aprendizado dos

géneros. Sua natureza €, em alguns casos, discutivel, no sentido de que sistematizam

um conhecimento tedrico que ndo chega a ser experimentado através de agdes de

leitura e produgdo. Usos e fungdes sociais dos géneros sdo, portanto, elencados, mais

facilmente do que sdo vividos. Em outros projetos, no entanto, se tornam uma

presenga importante na sala de aula, tornando-se um registro visual da trajetéria dos

trabalhos e uma indicagdo de onde se quer chegar.

24 . . . . . S
Trata-se de um projeto desenvolvido em escola da rede particular de ensino, o que exigiu a utilizagdo,
durante o periodo de estagio, de algumas praticas previamente estabelecidas pela escola.
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Vemos também uma quantidade significativa de produgdes textuais que sdo
impressoes, opinides, resumos ¢ explicacdes das leituras e discussdes realizadas.
Embora configurem um registro das acdes do projeto, elas se tornam sobretudo uma
devolugdo ao professor e acabam sendo, em termos de interatividade, proximos das
fichas de leitura presentes em EDP33. Nesse sentido, ¢ preciso reconhecer a diferenga
significativa que ha entre essas acdes de registro e aquelas sombreadas nos projetos
ELB4, ELB12 e EDP31. Nos trés casos, vemos finalidades claras de publicizacdo e
algum conhecimento de dindmicas leitoras comuns a esfera: o compartilhamento de
opinides e impressdes de leitura, para figurar no espaco da biblioteca e, possivelmente,
guiar novos leitores; os relatos orais daquilo que se leu individualmente, ou seja, a
pratica de falar sobre livros e compartilhar histérias desconhecidas dos outros; a
publicagdo de resenhas em sites ou blogs de leitura. Embora nos projetos ELB4 — 4
literatura é uma viagem ¢ ELB12 — Ciume ainda falte uma previsdo da dinamica em
etapas, e, especificamente, em ELB12, ndo seja criado um espaco em aula para realiza-
lo, ¢ inegédvel que essas propostas caminham para uma ocupacgdo de outros lugares na
esfera literdria, que permitem a vivéncia de praticas ndo escolares em torno dos textos.

No quadro, ainda se percebe que as acdes de pesquisa tém lugar apenas em
momentos extraescolares. Portanto, vé-se uma lacuna no aprendizado sobre as diversas
fontes de informacdes hoje disponiveis, sobre as formas contemporaneas de
organiza¢cdo do conhecimento. A auséncia de momentos de pesquisa compartilhados
por professor e alunos poderia talvez indicar que ao aluno ¢ atribuida a capacidade de
lidar criticamente com a informagdo. Em muitos casos, ¢ claro, questdes de logistica e
a falta de uma estrutura adequada para tal atividade podem ser a verdadeira motivacao
para se delegar a pesquisa para outros espagos € momentos.

A acdo de selecionar poemas a partir de livros na biblioteca escolar tem
contornos bastante distintos nos projetos ELb15 — Cotidiano e EDP22 — Poesia,
configurando diferentes graus de escolarizagdo e de compatibilidade com o género.
Enquanto no primeiro caso vemos uma selecdo para justificar aos colegas o
reconhecimento do poema como pertencente a tematica do cotidiano, no segundo, a
selecdo tem uma finalidade compativel com a pratica social dos saraus. Trata-se, tanto
na selecdo quanto na realizacdo do sarau, de deixar que poemas despertem o interesse
dos alunos, ainda que a razao para tal ndo esteja bem clara.

Vimos, portanto, que, a0 mesmo tempo em que ha uma abertura para praticas

de leitura e compartilhamento, muitas vezes, na escolariza¢do, essas acdes sao
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reconfiguradas a tal ponto que perdem suas caracteristicas mais genuinas de interagao.
Nesse sentido, embora simples, a proposta sombreada no projeto EDP35 — Tem coisa
de guri e tem coisa de guria: serda? atinge os objetivos tracados, a saber, de
“proporcionar uma atividade em que os alunos e os pais ( ou os adultos com quem
vivem ) pudessem interagir” em torno da poesia. E de se destacar, ainda, a produgéo e
a entrega de CDs para todos os alunos: além de oferecer uma materialidade atraente,
da varios passos adiante no sentido do engajamento na proposta.

Finalmente, a partir desse quadro, ¢ importante observar a frequéncia com que
as tarefas de leitura se tornam tarefas de produgdo que nio sdo no género estruturante
do projeto, tampouco preparagdes para isso. Em alguns casos, como vimos, sio
produgdes de géneros, digamos, escolares. Por vezes, ainda, essa producdo ¢ a
adaptacao do texto lido para um género que em nenhum momento ¢ trazido para a sala
de aula. A intencionalidade dessas producdes se encerra no proprio fazer, o que
significa que contos sdo transformados em noticia ndo para a producdo de um jornal
ou blog em que personagens e enredos antigos sdo protagonistas das paginas policiais,
mas para que, em aula, se realize alguma coisa diferente a partir dos textos.

E importante esclarecer que essas produgdes foram consideradas, por mim,
tarefas de leitura, diferentemente daquelas que tém o claro objetivo de preparagdo para
a produgdo estruturante, para a tomada de palavra dos alunos no projeto. Para analisar
a relacdo entre agdes e producdo estruturante, foi elaborado um quadro especifico, que
sera apresentado a seguir.

Antes, porém, detalho o modo como foi preenchido. As duas primeiras
colunas, que se referem ao apoio em leituras de mesma temadtica ou de mesmo género,
foram assinaladas mesmo diante da presenca de um Unico texto e mesmo que ele ndo
fosse trabalhado em aula. Uma vez que isso se reflete na resposta negativa para a
coluna da direita, quanto a articulagdo da producdo e o desdobramento em tarefas, ndo
criei gradacdes para quantificar ou qualificar essa presenga. A terceira coluna registra
a realizacdo ou previsdo de reescrita, ainda que ndo sejam apresentados os elementos
considerados para tanto e a dindmica proposta para essa acdo. Finalmente, na coluna a
direita, assinalo os projetos em que hd uma articulagdo da proposta ao processo. O
preenchimento mais fraco em alguns projetos dessa coluna pretende registrar
desdobramentos considerados pouco articulados ao processo. O projeto S8 —

Sentimentos ndo se encontra no quadro porque ndo apresenta nenhuma proposta de
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producdo. A coluna da direita do projeto EDP19 — Humor nos cldssicos nao pdde ser

preenchida devido a auséncia de detalhes no documento disponibilizado.

Quadro 30. Producao

Projeto Proposta é | Proposta é | Proposta | Proposta é
apoiada apoiada passa por | articulada
pelas pelas reescrita | ao processo
leituras leituras e
(através do | (através do desdobrada
contetido género) em tarefas
tematico)

ELB1 — Memorias

ELB 2 — Violéncia

ELB 3 — Violéncia e metro...

ELB4 — A literatura ¢ uma ...

ELBS5 — Abandono, destru..

ELB6 — Estranhamento

ELB7 — Sobrenatural

ELB9 — Contos do canone ...

ELB10 — Monstros € nds

ELBI11 — Suspense

ELB12 — Ciame

ELB13 — Cronicas Verissimo

ELB14 — Literatura fant3as...

ELB15 — Cotidiano

ELB16 — Preconceito...

ELB17 — Desconfiar do nar.. _

ELB18 — Mudangas

EDP19 — Humor nos classi...

EDP20 — Contos de terror

EDP21 — Gauchos

EDP22 — Poesia

EDP23 — Qual a histéria...

EDP24 — Eu e os outros

EDP25 — Mentiras

EDP26 — Fabulas

EDP27 — Como se organiza..
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EDP28 — Identidades

EDP29 — Traicao

EDP30 — Medo

EDP31 — Espanto

EDP32 — Criagao de historias

EDP33 — Perder ou ganhar

EDP34 — Poesia

EDP35 — Tem coisa de guri..

EDP36 — Adolescéncia

EDP37 — Amor: Romeu e Ju..

EDP38 — Suspense

Inicialmente, ¢ possivel observar que, através da temadtica, as leituras tém a
importante fun¢do de qualificar o contetdo das produgdes. Essa qualificacdo, € claro,
pode variar significativamente a depender das discussdes e tarefas de leitura, mas ha,
de qualquer modo, a constru¢do de um elo entre leitura e producdo. Em seguida, ¢
importante assinalar que apenas em ELB ha projetos em que o género de producao
final ndo ¢ lido, e ainda assim em pequena quantidade. Ou seja, na passagem para o
EDP, ndo resta duvida da importancia de amparar a produ¢do com a leitura de textos
do género. Em relagdo ao processo de reescrita, o quadro mostra uma trajetéria
similar. Nesse sentido, vemos um avango importante com relagdo as praticas
tradicionais da redacao escolar.

Cabe, entdo, analisar o caminho realizado até chegar a essas producdes, ou
seja, as solucdes encontradas para prepara-la e articula-la nos projetos. Como se pode
visualizar na coluna da direita, hd& uma quantidade consideravel de projetos que,
embora proponham produgdes, ndo o fazem de modo que elas sejam uma culminancia
das diferentes etapas de um processo. Esses projetos se encontram sobretudo em ELB,
o que poderia, novamente, ser atribuido ao tempo exiguo de que a disciplina dispde e
ao fato de se tratar de projetos ainda distantes da realidade de uma pratica escolar. No
entanto, essa auséncia de articulagdo também parece indicar uma valorizagdo maior
das praticas de leitura, relegando a producdo dos alunos a um segundo plano no

projeto. Como exemplo mais forte desses casos, esta a previsdao abaixo:
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Quadro 31. Producio no projeto ELB1 — Memdrias

Depois de todos os livros apresentados, a construcdo de textos.
Uma aula para os alunos produzirem sua propria memoria,
seguindo o formato de um dos textos trabalhados em sala de
aula.

Essa aula, em que os alunos produziriam suas proprias memorias, acontece
apos semanas de leituras e discussdes. Nao ha, portanto, uma producao elaborada em
etapas, produto de um percurso, mas sim um momento — bastante breve, se comparado
ao tempo dedicado as leituras — de criacdo espontdnea, que se aproxima, de certo
modo, das redacdes escolares. Ao mesmo tempo em que se pode atribuir tal
caracteristica a concisdo do planejamento, ¢ importante lembrar que, ao longo do
projeto, dez aulas sdo destinadas a leitura das obras, enquanto apenas configura o
momento de produ¢do. Ainda que haja a previsao de reescrita, ¢ de se destacar o papel
atribuido exclusivamente as discussdes da leitura como preparagdo para a tomada de
palavra.

Mesmo em projetos cujos autores se dedicam a criar tarefas de produgdo que
seriam entregues aos alunos, as caracteristicas reconhecidas em ELB1 — Memorias se

mantém:

Quadro 32. Producio no projeto ELB14 — Literatura fantdstica no Brasil

Discutimos sobre os contos fantasticos de Edgar Allan Poe e
como ele influenciou os autores brasileiros. Vimos contos
desses autores e debatemos questdes e impressdes de leitura.
Com base nessa discussdo e no conhecimento compartilhado
por todos ao longo das aulas, proponho, preferencialmente, a
produ¢do de um pequeno conto fantastico. Outros géneros
literarios também serdo aceitos, mas ¢ importante para o
fechamento da atividade que a tentativa de criacdo do conto
seja feita. Caso seja necessario, forme pequenos grupos em
aula para discutir ideias acerca do trabalho. Vocé pode abordar
qualquer assunto e podera dispor do tempo em aula para tirar
quaisquer duavidas. O trabalho devera ser feito
INDIVIDUALMENTE e sera iniciado em sala de aula e
terminado em casa. O trabalho serd lido e entregue na aula
posterior para ser reescrito, segundo os apontamentos que
estardo anotados numa folha anexada no final do conto. Os
trabalhos serdo publicados. O local de publicagdo sera
discutido e votado em sala de aula.
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Novamente, o momento de produ¢do ¢ muito pequeno e sucede varios
encontros de leitura e discussdo. A analise de pontos que poderiam contribuir para o
trabalho ¢ delegada aos proprios alunos, sem previsdo de etapas ou direcionamentos
que possam qualificar seus contos fantdsticos. Esse género especifico ¢, inclusive,
deixado de lado, se o aluno assim o preferir, o que confirma que ndo ha uma
articulagdo, ao longo do projeto, que conduza a producdo de contos fantésticos, ou
seja, um produto final maior, compartilhado desde o inicio por todos, que dé
significado a essa tomada de palavra. Nesse sentido, a forma de publicizacdo entra
como um elemento posterior, que em nada influencia a producao dos alunos.

Até aqui, estamos falando quase que exclusivamente das produgdes em
projetos de ELB. Retornando ao Quadro 30, observa-se que os projetos de EDP, a
exce¢do de um, preenchem, em tons mais ou menos escuros, a coluna da direita. Os
projetos de tons mais claros se encontram, a meu ver, em uma posi¢do intermedidria
de articulagdo das propostas ao processo. Nessa categoria, considerei os projetos que
apresentam, no minimo, uma tarefa de preparagdo anterior ao inicio da producdo
central dos alunos, porém pouco desenvolvida, ou seja, uma tarefa espontaneista, que
se aproxima das propostas presentes em ELB1 e ELB14, anteriormente analisadas.
Também estdo nessa categoria os projetos que apresentam varias produgdes ao longo
do processo, mas que ndo chegam a tornar-se — ou ndo culminam em — um produto
final.

Finalmente, os projetos que levaram a um preenchimento integral da coluna a
direita sdo aqueles que, a meu ver, conseguem articular leitura e produ¢do de modo a
estabelecer uma dindmica que valoriza as etapas necessdrias a tomada de palavra
através de um texto qualificado e as torna parte das tarefas de leitura. A dificuldade em
separar, nesses projetos, as tarefas de leitura e de producdo ¢, na verdade, um bom
indicio do quanto as agdes estdo articuladas, caminhando para um objetivo comum. A

proposta abaixo, presente em EDP31 — Espanto, se destaca:

Quadro 33. Tarefas de produc¢io em EDP31 — Espanto

Tarefa 1.

No conto “O Retrato Oval”, o narrador-personagem admira uma
pintura, depois encontra um livro de arte que conta a assombrosa
historia dessa pintura. Agora, diante desses livros de arte, que tal
escolher uma obra de arte que mexa com a sua imaginacao? Para
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dar continuidade ao nosso projeto, anote o titulo da obra e 0 nome
do artista, também tome nota das suas primeiras impressoes, do
que mais chamou a sua atenc¢ao, dos detalhes. Isso serd importante
para a elaborac¢ao do seu conto e, por fim, da nossa coletinea de
contos.

*Titulo da obra
*Nome do artista
* Anotagoes
Tarefa 2.

*O que vai acontecer no inicio do conto?
*O que vai acontecer no meio do conto?
*O que vai acontecer no fim do conto?
*Esse final é surpreendente?

*E onde isso tudo vai acontecer? Como ¢ esse lugar? O que tem
1a?

*Com quem essas coisas vao acontecer?

*Como essa(s) personagem(ns) vai (vao) se comportar/ vai(vao)
se sentir?

Quando isso tudo vai acontecer? Durante o dia? A noite? No
inverno? Na primavera? Em outra época? Qual?

A primeira tarefa logra vincular leitura e produgao através de um mote comum:
o quadro que aterroriza a personagem e que a leva ao manuseio de livros de arte.
Realizada na biblioteca escolar, essa tarefa, de inicio, retoma o conto O retrato oval,
lido anteriormente, constituindo um novo momento de leitura. Ao colocar os alunos
em contato com livros de arte na biblioteca, esse planejamento oportuniza a realizagdo
de gestos que ndo costumam frequentar a sala de aula tradicional, com uma liberdade
para descobertas que a dindmica da discussdo ndo pode oferecer.

Entre as tarefas 1 e 2, além da leitura, coletiva e individual®, de outros contos,
h4 a projecdo e o compartilhamento das imagens selecionadas pelos alunos. Nesse
momento, solicita-se que seja feito o registro das impressdes dos colegas a respeito de
sua obra. J4 o conjunto de perguntas da tarefa 2 materializa a tomada de decisdes de
uma construcdo literaria, garantindo que a escrita passe por algumas reflexdes e pela

composicao inicial de cenas e elementos importantes para a narrativa e seu desfecho.

* Como vimos na leitura do Quadro 28, trata-se de um projeto que oportuniza a leitura e
compartilhamento, através de relato oral, de outro repertdrio de contos de terror na biblioteca.
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Vemos, portanto, que nesse trabalho ha um desdobramento da producdo final
em etapas, que tém lugar desde o inicio do projeto, e vao possibilitando aos alunos
reunir — e, importante, registar — conhecimentos, estratégias, o que sempre conduz de
volta as leituras, qualificando-as: afinal, o que faz parte de um conto de terror? Que
elementos sdo observaveis no conjunto de textos que acabamos de ler? Que solugdes
jé foram utilizadas, pelos autores lidos, para construir um cenario propicio ao espanto?
No conjunto, configura-se um trabalho de compreensdo do género conto de terror
através da vivéncia, na escola, de leitura, escrita e compartilhamento desses textos.

No corpus de projetos, aquele que mais se destaca pela articulagdo entre leitura
e producdo, nas acgdes pontuais e tarefas de cada aula, ¢ 0 EDP37 — Amor: Romeu e
Julieta. A arquitetura desse projeto, que se estrutura em torno da obra Romeu e Julieta
e da criacdo, seguida de encenagdo, de novos finais para a historia, merece uma leitura

integral:

Quadro 34. Arquitetura do projeto EDP37 — Amor: Romeu e Julieta.

Painel presente na sala de aula ao longo do projeto: cartaz com dados sobre a pega,
seu autor e suas personagens; linha do tempo para a colagem dos resumos das cenas;
cartaz em branco sobre teatro

*Discussdo sobre a tematica no grande grupo, amparada de perguntas orais e de
anotacdes das respostas no quadro;

*Leitura do conto Venha ver o por-do-sol, de Lygia Fagundes Telles, sem o final;
*Discuss@o em duplas sobre a leitura amparada de perguntas escritas no quadro,
registro das respostas no caderno, compartilhamento das respostas;

*Criacdo individual de um final para o conto de Lygia Fagundes Telles, em que deve
haver dialogos e a construcao detalhada de uma cena;

*Leitura silenciosa das produgdes de colegas e escrita de comentario;
*Compartilhamento de algumas produgdes (conforme interesse do autor) em voz alta;
*Leitura conjunta do final do conto de Lygia F. Telles e discussdo oral amparada de
perguntas;

*Leitura do soneto Amor é fogo que arde sem se ver, de Camdes, discussdo oral;
*Leitura em sala de aula (alternada entre voz alta e silenciosa) da peca Romeu e
Julieta;

*Folhas de exercicios interpretativos das cenas lidas;

*Leitura silenciosa do conto Aqueles dois, de Caio Fernando Abreu, seguida de
questdes no quadro para copia e realizagdo no caderno e posterior conversa;

* Adaptacao de trecho do conto para o formato roteiro de cena;

*Leitura dos poemas Amor, de Alvares de Azevedo, e Romance em doze linhas, de
Bruna Beber, seguida de questdes no quadro para cdpia e realizacdo no caderno e
posterior conversa;

*Preenchimento do cartaz com informagdes sobre teatro;

* Exercicios de ortografia elaborados a partir de erros frequentes das produgdes;
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eVisionamento do filme Maré, nossa historia de amor, de Licia Murat, na sala de
video;

*Folha de exercicios para relacionar o filme e a pega;

*Elaboragdo individual de um outro final para a peca Romeu e Julieta, no formato
cena;

*Apos o retorno com bilhetes dos professores, reescrita da cena;

*Em grupos, escolha de um final para encenagao;

*Ensaio e encenagdo para os colegas;

*Edi¢ao de um almanaque contendo todos os finais digitados, para disponibilizagido na
biblioteca.

Embora o produto central do projeto seja a criacdo de um final alternativo para
a peca, o painel descrito no quadro se faz presente desde o inicio e se torna também
um produto importante do trabalho de todos. A linha do tempo, a ser preenchida
conforme a leitura das cenas, possibilita a publicizacdo dos resumos elaborados e
atualizacdo daqueles que porventura ndo tenham acompanhado alguma parte da
historia. O cartaz em branco deve ser completado com informagdes sobre o género que
os alunos considerarem pertinentes para a execucao do projeto.

Ao longo do trabalho, o painel constréi e mantém uma memoria visual do
projeto, lembrando o caminho j& percorrido € o ponto em que se quer chegar. Ao
mesmo tempo, organiza a leitura e os conhecimentos trazidos tanto pelos professores
estagiarios quanto pelos alunos. Nao proporciona o intercimbio com outros espagos €
formas de conhecimento, mas oferece uma dinamica distinta no interior da sala de
aula, que sustenta as agdes realizadas nas diferentes etapas do projeto.

O conjunto de textos selecionados e as tarefas de leitura e producgdo certamente
valorizam o investimento pessoal e coletivo no projeto e na discussdo da tematica,
escolhida pelos alunos entre opgdes oferecidas pelos estagidrios. A partir dessa
decisdo, traz-se uma leitura desafiadora, mas hd um grande esfor¢o, na composi¢ao do
projeto, para construir uma experiéncia memoravel de leitura para todos.

Além de ser colocada no centro do projeto, ocupando varios momentos e
espagos da aula, a leitura ¢ amparada pelos cartazes, pelo contato com textos de outros
géneros literarios, que apresentam versoes cldssicas e modernas do amor e asseguram
uma ampliacdo do debate. A auséncia de familiaridade com os géneros dramaticos em
sua versao escrita também se torna parte do planejamento, desde a primeira solicitacdo
de produgdo, ensinando, por exemplo, a necessidade de que um adjetivo se transforme

em ac¢do, em fala das personagens, e ndo em descrigao.
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Do modo como se organizam as tarefas, as ideias para a criacdo de um final
alternativo da pe¢a ndo partem do zero. H4 a mesma solicitagdo com o conto de Lygia
F. Telles, seguida de leitura, compartilhamento e comentario das solu¢des encontradas
pelos colegas. Também a leitura dos contos, dos poemas e o visionamento do filme
criam um repertdrio de lugares comuns e incomuns das cenas de amor, o que pode ser
retomado como mote para essa construc¢ao final.

Percebe-se, ainda, que as discussdes estdo sempre amparadas de perguntas e de
alguma forma de registro. No entanto, a dinamica se repete para quase todos os textos:
leitura — perguntas para responder no caderno ou em folhas de exercicio — discussao.
Garante-se um aprofundamento de todas as leituras e a qualificagdo do debate, mas
também um fechamento das possibilidades aquelas oferecidas pelos estagiarios, na
selecdo de textos. Assim, em nenhum momento se extrapola o repertorio de
conhecimento dos professores e aquele que os alunos encontram a partir das demandas
colocadas.

O projeto EDP37 — Amor: Romeu e Julieta ¢, portanto, um exemplo muito rico
daquilo que aparece como dindmica de estabelecimento de relagdes entre leituras no
interior da sala de aula. Ao mesmo tempo, encerrado em um grupo reduzido de
pessoas e conhecimentos, esse projeto também nos possibilita identificar os limites
desse ensino. Esses limites se encontram, como ja vimos, nos modos de ler
oportunizados na escola, mas também na tomada de palavra, enquanto possibilidade
de agir no mundo através da linguagem.

A tomada de palavra dos alunos, fundamental na discussdo sobre projetos de
docéncia em lingua materna e literatura, ¢ quase que exclusivamente literaria. Ou seja,
o trabalho por projetos que enfocam géneros do discurso assume quase sempre o
mesmo modelo, a saber, leitura e producdo de um mesmo género. Se, por um lado,
esse formato de projetos permite um trabalho centrado em um tipo de construgdo, que
se realiza em determinadas esferas, suportes, com fins especificos, por outro, ele
conduz invariavelmente a experiéncia da producdo literaria, e raramente oferece a
circulagdo efetiva por outras posi¢des na esfera literaria ou em esferas afins.

A seguir, o Quadro 35 apresenta os géneros de producdo do conjunto de
projetos, assim como as formas de publiciza¢do previstas ou utilizadas. Novamente,
retiramos o projeto ELB8 — Sentimentos, tendo em vista a auséncia de producao dos

alunos.
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Quadro 35. Géneros de producio e formas de publicizacao

Projeto

Produto final

Forma de publiciza¢io

ELB1 — Memorias

narrativa de memoria

a definir (blog ou livreto)

ELB2 — Violéncia

Conto

a definir (blog, cartaz, livreto)

ELB3 — Violéncia e me..

Conto

ELB4 — A literatura ¢é ...

textos narrativos breves

almanaque escolar

ELBS5 — Abandono,
destrui¢ao de um local

varias  opgdes  de
producdes artisticas

ELB6 — Estranhamento

Seminario

sala de aula

ELB7 — Sobrenatural

conto fantastico

leitura para os colegas

ELB9 — Contos do ...

resenha critica

leitura do professor

ELB10 — Monstros € nds

varias  opgdes  de
producdes artisticas

na comunidade escolar

ELBI11 — Suspense Conto blog
ELB12 — Citime esquete teatral encenacdo na escola
ELBI13 — Verissimo Croénica blog

ELB14 — Literatura fan..

conto fantastico

a definir (blog, mural, livreto)

ELB15 — Cotidiano

cronica e poema

mural da escola

ELB16 — Preconceito no
conto de terror

conto de terror e
contagdo de historias

blog com textos e podcasts

ELB17 — Desconfiar...

cronica ou conto

leitura em aula

ELB18 — Mudancas

narrativa pessoal

a definir (mural, blog)

EDP19 — Humor nos | contacdo de historias apresentacao para outras turmas
classicos da escola; blog da turma

EDP20 — Contos de | conto de terror contacdo para os colegas

terror

EDP21 — Gauchos

stand up comedy

apresentacdo para turma

EDP22 — Poesia poema blog da escola
EDP23 — Qual a histdria | relato autobiografico cartazes

do meu nome?

EDP24 — Eu e os outros | carta argumentativa cartazes

EDP25 — Mentiras

esquete teatral

encenacao para a turma

EDP26 — Fabulas fabulas livreto da turma

EDP27 — Como se | verbete enciclopédia virtual e

organiza meu cotidiano almanaque  impresso  para
biblioteca escolar

EDP28 — Identidades memorias livreto da turma, lancado em

sessao

EDP29 — Traicao

encenagdo de pega

leitura dramatica na escola

EDP30 — Medo conto de terror livreto da turma
EDP31 — Espanto conto de terror blog da escola
EDP32 — Criacdo de | edital, critica, poema e | livreto da turma
historias conto

EDP33 - Perder ou | cronica

ganhar

EDP34 — Poesia poesia

EDP35 — Tem coisa de...

poesia

EDP36 — Adolescéncia

relato pessoal

blog




EDP37 — Amor cena de peca adaptada | encenagdo na turma

EDP38 — Suspense conto de suspense livreto da turma

Como se vé€ na coluna central, na maioria dos projetos, sdo ignorados, como
possibilidade de producdo, os inimeros géneros ndo literarios peculiares a esfera, de
que os usudrios langam mao para sustenta-la. Anteriormente nesta se¢do, vimos que
esses géneros ndo estdo de todo ausentes nos projetos (ver Quadro 29), mas seu papel
ainda ¢ bastante reduzido, se comparado a producao de textos literarios. Por exemplo,
no projeto ELB12 — Ciume, a postagem de um comentario sobre as tragédias Medeia
ou Othelo em blogs ou sites de compartilhamento de leituras se encontra entre
inimeras discussdes e tarefas e ndo fica claro em que momento (em casa ou na
escola) e com que comprometimento seria assumida.

No quadro acima, portanto, ¢ de se destacar o projeto EDP32 — Criag¢do de
historias, cuja proposta ¢ a realizacdo de um concurso literario na turma. Juntam-se
aos géneros literarios poema e conto a elaboracdo de um edital e a critica. O edital
tem papel fundamental na execuc¢do do projeto, pois permite que os alunos se
organizem e encontrem significado para suas producdes e para o conjunto de tarefas
proposto pelo estagiario. Ao se tornarem criticos dos textos, ocupam um lugar em que
faz sentido observar e avaliar a construcao literaria. Essa experiéncia também faz com
que os alunos aumentem a capacidade de fazer uma leitura mais qualificada do
proprio texto, reconhecendo a fungdo de elementos constitutivos de um bom conto.
Embora se desenrole inteiramente dentro da sala de aula, esse projeto proporciona, a
partir das decisdes de géneros de produgdo, a ocupacao simbdlica de outros lugares na
esfera e, portanto, um conhecimento mais amplo de seu funcionamento.

Outra caracteristica notavel no quadro acima ¢ que o conjunto de projetos
também abre mao das possibilidades que as tematicas oferecem como ocupagdo de
lugares e resolucdo de problemas na sociedade. A discussdo sobre violéncia se
encerra, invariavelmente, na producdo de contos que a tematizem, o olhar para o
cotidiano se transforma quase sempre em crdnicas, € a relagdo com o medo e o
sobrenatural ndo encontra outro agir que ndo a escrita de contos fantésticos.

O mais interessante ¢ observar que outras possibilidades estdo, de algum
modo, esbogadas no discurso dos professores. E o caso na tarefa de producgio do
projeto ELB7 — Sobrenatural, que tematiza coisas que a vida ld fora oferece como

interagcdo e conhecimento a respeito da tematica:
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Quadro 36. Producio no projeto ELB7 — Sobrenatural

As narrativas orais com caracteristicas fantasticas abundam
em nossa cultura. Nossas vos costumam saber de memorias
(as vezes um tanto obscura) historias de aparigdes, curandeiros
ou acontecimentos extraordinarios. Atualmente circulam nos
centros urbanos as chamadas lendas urbanas, relatos
extraordinarios com inumeras referéncias intertextuais. Vocé
conhece ou ja ouviu alguma historia destas? Faga um conto
recontando esta histéria, sentindo-se & vontade para altera-la,
adicionando elementos, modificando situagdes, inventando
novos personagens, etc. Ou entdo crie a sua propria narrativa.
Mas leve em consideraciao que, se vocé ouviu esta historia, ela
pertence a Literatura Oral. Ora, vocé ird escrever um conto,
portanto considere as transformagdes que precisam se dar no
percurso para a Literatura Escrita.

As narrativas de pessoas de outras geragdes, as lendas urbanas sdo
mencionadas, mas ndo encaradas como algo que possa ocupar um lugar no
planejamento escolar, e, portanto, sdo ignoradas enquanto possibilidades para a
produgdo. Sua presenca, no entanto, no proprio texto do autor, mostra que had uma
preocupagdo, incipiente, em contemplar saberes que ndo s3o apenas o0s
tradicionalmente escolares. Ao mesmo tempo, essa porta ndo ¢ inteiramente aberta e
funciona apenas como um lembrete de que essas coisas poderiam, quem sabe, se
relacionar.

De certo modo, ¢ o que acontece em relagdo a algumas formas de publicizagio
das produgdes. Elas esbogam saidas do circuito escolar, mas nem sempre atingem
seus objetivos. E o caso dos blogs, presentes, como se vé no quadro 35, em muitos
dos projetos. Sua escolha como suporte ¢ justificada pela circulacdo potencialmente
maior dos textos, por se tratar de um espaco que possibilita a interacdo auténtica com
outros leitores e produtores. No entanto, o planejamento dos projetos ndo atribui valor
a essa forma de publicagdo: em nenhum momento os blogs sdo trazidos como suporte
e género para a sala de aula, e suas fungdes e usos sdo apenas tematizados.

Assegura-se a publicizagdo das producdes porque estd entre 0s consensos
implicados no trabalho com géneros do discurso, mas ela seguidamente se torna uma
formalidade, externa a todo o processo de produgio. E frequente, no final dos projetos
de estagio, ver os blogs serem apresentados, ja prontos, pelo professor. Os alunos, que
em nenhum momento puderam entrar em contato com o suporte, ndo os tomam para

si, € 0 que ha sdo textos apenas formalmente publicados.
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Nesse sentido, a escolha do suporte podcasts no projeto ELB16 — Preconceito
no conto de terror, acompanhada de um planejamento de aulas voltadas para conhecer
suas fungdes, usos sociais e possibilidades, se diferencia em meio ao corpus e merece
aten¢do. Apods sete encontros de trabalho com a leitura e a produgdo de contos de

terror e com performances de contacdo de historias, trés sao dedicadas ao suporte:

Quadro 37.

Planejamento de aulas no projeto ELB16 — Preconceito no conto de terror

8" aula: Discussdo sobre 0 que € um podcast, suas formas de
circulagdo e se os alunos costumam ouvi-los; Audi¢do de trés
podcasts diferentes: um de contagdo de histdrias, outro de
noticias em um blog e outro de um trecho de um 4udio livro;
Discussao sobre as diferencas encontradas nos dois formatos
de podcast.

9" aula: Audi¢do de 03 podcasts de contagdo de historias;
Apresentar para os alunos o projeto do Ministério da
Educag¢do de Portugal “Conta-nos uma histéria”; Alunos
discutem que elementos poderiam ser melhorados na contacao
que ouviram nos podcasts a partir de elementos ja trabalhados
durante a produ¢do dos contos de terror; Discussdo sobre em
que aspectos a contagdo de contos de terror em um podcast
divergem da gravacao de contos de outros géneros.

10? aula: A partir dos elementos discutidos em aula, iniciar a
gravacao dos podcasts da turma. Esta aula sera dedicada para
que os alunos aprendam como usar os recursos de gravacao do
computador e como manipular o arquivo de dudio depois que
este estiver pronto. Depois de gravados, os podcasts serdo
escutados por outros colegas e através da critica dos colegas
se considerard uma possivel regravacdo ou alteracdo das
partes selecionadas para irem ao ar no blog da turma.

As tarefas previstas no quadro acima apresentam caminhos menos tedricos e
momentos mais auténticos de conhecimento do género em seus usos sociais. Ao ser
trazido para a sala de aula, ocupando tempo consideravel do planejamento, o suporte
escolhido para publicizagdo tem seu valor reconhecido. A apresentacdo do concurso
Conta-nos uma historia, do Ministério da Educagdo e Ciéncia de Portugal, possibilita
um contato com podcasts de contagdo de historias que tém lugar nas praticas sociais

extraescolares.
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Como se vé€ no planejamento da décima aula, o acesso efetivo a esse suporte ¢
parte do aprendizado. E, ao mesmo tempo em que hé a valoriza¢do de um género oral,
a gravagdo em podcasts garante que o resultado do trabalho tenha um registro e que
essa pratica, de interlocu¢do quase sempre restrita ao grupo de colegas, possa ocupar
outros lugares.

O fato de esse planejamento ser uma excecao mostra que, em geral, o trabalho
com os géneros do discurso, que tem origem na compreensdo de que as praticas
escolares precisam se aproximar das praticas sociais de linguagem, tende a se tornar
um novo contorno para a avaliagdo dos alunos. O que estd em jogo ¢ muito menos a
interacdo e o acesso a uma atividade que uma forma, materializada em texto escrito,
de medir o aprendizado dos alunos. E o que fica claro no trecho a seguir, presente no
projeto ELB2 — Violéncia:

Toda proposta aqui feita ¢ baseada na seguinte sequéncia: introdugdo do
assunto/texto — desenvolvimento (atividade) — conclusdo: avaliagdo
(produgdo dos alunos). [...] A avaliacdo do ensino e aprendizagem dos
alunos sera feita mediante produgéo de textos escritos e orais, propondo-se
que se cric um blog da turma onde sejam postados esses textos, por
exemplo.

In: S2 — Violéncia

Como se vé, portanto, a producdo dos alunos, que seria o objetivo central do
trabalho por projetos de letramento, ganha espaco mas ainda carece de preparagdo.
Presente nos projetos inclusive como formal principal de avaliagdo, ha pouco tempo e
pouca preparacgdo para realizé-la — em alguns casos, deve ser feita exclusivamente em
horario extraclasse. Buscam-se formas de publicar essa produgdo para além da sala de
aula, que se aproximem dos meios contemporaneos e utilizados pelos jovens para
interagdo, ¢ no entanto essas formas ndo tém seu valor reconhecido, enquanto

conhecimento que merega espago no planejamento das aulas.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

O presente trabalho propds uma andlise documental de um conjunto de trinta e
oito projetos de docéncia de lingua portuguesa e literatura desenvolvidos por alunos
no ambito da formag¢do inicial de professores. Relembro aqui o percurso escolhido
para a apresentacdo da pesquisa, desde suas bases até seus resultados.

No primeiro capitulo, apresentei as bases conceituais do trabalho no que se
refere as concepgdes de linguagem, literatura, esfera literaria. Tais conceitos foram
discutidos a partir da obra do circulo de Bakhtin e da perspectiva sociologica que os
autores Antonio Candido, Pierre Bourdieu e Robert Escarpit oferecem sobre a
atividade literaria.

Dediquei o segundo capitulo as concepgdes de letramento e letramento
literario, buscando uma discussdo sobre a entrada da literatura na escola a partir de
uma visdo integrada de ensino de lingua portuguesa e literatura. Também foram
apresentados, nesse momento, os pressupostos que subjazem a dinadmica dos projetos
de docéncia de lingua portuguesa e literatura.

No terceiro capitulo, situei o presente trabalho em meio a produgdes da area de
Linguistica Aplicada e estudos sobre letramento literdrio desenvolvidos na éarea de
Educag@o. Também constam nesse capitulo, de natureza metodologica, a trajetoria
para a escolha do objeto de investigagdo, as perguntas de pesquisa, 0 campo em que a
pesquisa foi realizada e uma descricdo detalhada das circunstincias de producdo dos
projetos selecionados para andlise.

Ainda no terceiro capitulo, foram apresentados alguns principios considerados
importantes para o planejamento e a execucdo do ensino de lingua portuguesa e
literatura na educacdo basica. Tais principios, elaborados a partir das discussdes e
pressupostos presentes nos capitulos 1 e 2, constam no Quadro 9, que busca
apresenta-los de modo sistematico.

Foi, portanto, sob essa oOtica, que foi empreendida a analise do corpus de
projetos de docéncia, apresentada no quarto e ultimo capitulo. Nesse capitulo, busquei
apresentar as principais tendéncias reconhecidas, em relagdo as selecdes textuais e as
tarefas, na leitura dos projetos desenvolvidos por professores em formagao inicial.

Para fins de conclusdo, sintetizo aqui as descobertas apresentadas durante a

analise, para em seguida retomar, a partir desses elementos, as perguntas de pesquisa
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e os objetivos desta dissertacdo. A lista a seguir pretende sistematizar as tendéncias

reconhecidas no processo de analise dos projetos:

* O ensino de literatura estd centrado na leitura efetiva de obras literarias. As leituras
sdo realizadas quase sempre em sua forma integral, ou, ainda, em sele¢des parciais
compativeis com as praticas sociais de leitura dos géneros.

* Os textos literarios selecionados sdo, em sua maioria, breves, sobretudo contos e
cronicas. Tal caracteristica parece estar associada a compreensdo de que € preciso
trabalhar com a leitura integral dos textos. A leitura de textos de maior folego
aparece em um numero reduzido de projetos, ou ainda como sugestao.

* Nos projetos voltados para o ensino médio e para os anos finais do ensino
fundamental, os textos literdrios sdo, em sua maioria, pertencentes ao circuito
letrado. Alguns autores, cujos textos podem ser considerados mais acessiveis ou de
maior apelo ao leitor jovem, aparecem com maior frequéncia nesses projetos.

* No trabalho com turmas mais jovens do ensino fundamental, ha a presenca de
obras da literatura infantojuvenil e de textos do circuito letrado em adaptacgdes ou
em trechos reduzidos. H4, também nesses projetos, a presenca de autores repetidos,
pertencentes ao circuito letrado, mas de leitura mais acessivel.

* Um recurso utilizado com frequéncia como forma de mediagdo para a leitura de
obras do circuito letrado ¢ a selecdo paralela de géneros da esfera literaria ampla
que apresentem outras materialidades semidticas, mais proximas dos meios de
comunica¢do de massas. Essas escolhas sdo, principalmente, cangdes e filmes.

* Para o trabalho com as leituras em sala de aula, a discussdo no grande grupo ¢ a
atividade mais frequente. No corpus de projetos, ha diferentes graus de preparagao
para as discussdes. Em sua maioria, ancoram-se na contribui¢do espontanea dos
alunos leitores, em conversas pouco estruturadas. Sobretudo em EDP, devido a
necessidade de estruturacdo de uma pratica de sala de aula, elas passam a ser
amparadas por perguntas escritas.

* O lugar do ensino de lingua e literatura na escola ¢ a sala de aula. Bibliotecas e
laboratérios de informatica aparecem em raros projetos, o que poderia ser atribuido
a uma realidade de caréncia na estrutura das escolas.

* A producdo textual dos alunos faz parte desse ensino, sendo tomada como forma

central de avaliacdo. No entanto, o lugar que ocupa no planejamento das aulas
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deixa davidas quanto ao valor atribuido a produ¢do como pratica interativa e
tomada de palavra dos alunos. Isso se mostra na auséncia de etapas que
qualifiquem as produgdes e nas formas de publiciza¢do dessas produgdes. Mesmo
quando prevista em suportes que extrapolam a sala de aula, a publicizagdo carece
de atencdo enquanto parte constituinte do género, fundamental para o
conhecimento das fungdes sociais dos géneros e das formas de interagdo que
oportuniza. Nesses casos, pode-se dizer que as produgdes e suas formas de
publicizagcdo tendem ao cumprimento de formalidades e a modos de avaliar os
alunos.

A produgado textual dos alunos ¢ sobretudo literaria. Outros géneros circulantes na
esfera ou em esferas afins, como formas de responder a leitura literdria e de
sustentar essa atividade ndo sdo considerados como opg¢des de produgdo. Do
mesmo modo, ndo faz parte desse ensino a producdo de géneros que poderiam
oportunizar a¢des dos alunos mais compativeis com temadticas de relevancia social,
como por exemplo, a violéncia.

O processo de formacdo na trajetéria ELB-EDP tem efeitos sobretudo na
articulagcdo entre leitura e producdo e na elaboracdo mais detalhada de tarefas, o
que parece estar associado a necessidade de estruturacdo da pratica e ao aumento
de carga horaria disponibilizada para a disciplina.

No contato com a realidade escolar de atuagao em EDP, os eixos norteadores dos
projetos tendem a se aproximar dos alunos e de discussdes importantes para sua

formacao subjetiva.

Apo6s o reconhecimento dessas tendéncias, volto, agora, as perguntas iniciais,

que guiaram a pesquisa. Sao elas:

De que modo esses projetos, desenvolvidos no ambito da formagdo inicial de

professores, respondem, em suas escolhas textuais e tematicas e na elaboragdo de

tarefas, as leituras e discussdes presentes na bibliografia comum das disciplinas de

ELB e EDP?

» E possivel reconhecer efeitos do processo de formagio na passagem entre ELB e

EDP?
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* A partir da analise documental de projetos de docéncia no campo da literatura e da
formagdo do leitor, que visdo desse ensino e dessa formagdo ¢ manifesta por seus

autores, professores-estagiarios de docéncia?

Na leitura dos projetos, € possivel perceber que hé, da parte de seus autores, o
desejo de materializar muitos dos compromissos assumidos na bibliografia comum
das disciplinas, a saber, os referenciais curriculares estaduais. Tais compromissos se
mostram claramente no conteudo das justificativas apresentadas para os projetos.
Portanto, pode-se dizer que a mais frequente resposta a leitura dos RC pelos alunos-
autores ¢ a de leva-los em consideragdo, ou seja, a de buscar atender aos principais
compromissos expostos no documento ao compor um projeto de ensino.

A andlise detalhada das escolhas textuais e tematicas e das tarefas propostas,
no entanto, mostra que nem sempre tal desejo consegue transpor barreiras
estabelecidas pela tradi¢do do ensino de literatura ao longo do tempo. Ha avangos
significativos, se comparados os projetos com o modelo tradicional frequentemente
observado em escolas ainda hoje, mas vemos que muitas dificuldades se impdem,
mesmo em um espago de autonomia para a experimenta¢do docente, visando um
ensino integrado de lingua e literatura voltado para as praticas sociais de linguagem.

A lista de tendéncias reconhecidas parece indicar que ha uma resisténcia a
expansao de dois repertérios, a saber, o de leituras, para além das inseridas no circuito
letrado, assim como o repertério de conhecimentos considerados relevantes pela
instituicao escolar. Tais resisténcias tém efeitos ndo apenas na lista restrita de textos
selecionados para leitura — lista que, apesar de extensa, pode ser considerada restrita
por sua localizacdo simbolica em meio aos circuitos da esfera literaria — mas também
sobre a escolha de tarefas que merecem ou nao ocupar o tempo de aula.

Assim, vemos que muitos dos compromissos € mesmo muitas das sugestdes
praticas oferecidas nos referenciais curriculares, ficam, digamos, no meio do caminho
quando se trata de aplica-los em projetos. Tal caracteristica pode ser observada
sobretudo nos projetos elaborados para ELB, mantendo-se, porém em menor
proporgdo, entre os trabalhos de EDP. E possivel, portanto, que o contato com a
realidade escolar, ou mesmo um maior aprofundamento — possibilitado pela diferenca
significativa de carga hordria entre as duas disciplinas — nas questdes de educacdo
linguistica e literaria, tornem essas decisdes mais efetivas, deslocando-se do campo

das ideias para o campo da agao.
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De fato, se considerarmos tanto o modelo historico de ensino de literatura
quanto as amarras a que, como vimos no Capitulo 1, participantes do circuito literario
estdo habituados, quem sabe podemos entender que os compromissos apresentados
pelos RC para o trabalho escolar com a linguagem, integrando ai o ensino da
literatura, demandam um grande nimero de mudangas. Incorpora-las todas, de um
momento para o outro, poderia significar um abandono abrupto de um lugar seguro
que conhecemos e que elegemos para a educacio literaria. E quem sabe este momento
ainda seja, na formacao de professores, uma etapa de movimentos curtos, em que sao
avaliados os limites e as possiblidades dessas propostas.

Nos projetos analisados ha, sem duvida, uma série de escolhas que
demonstram um esfor¢o em equilibrar tudo isso, encontrar algum lugar intermedidrio
nessa expansdo da literatura. A partir da andlise aqui empreendida, além de
reconhecer as limitagdes encontradas no circuito letrado ou no repertorio de tarefas, é
preciso também reconhecer os avangos apresentados nos projetos aqui analisados.
Formam, em seu conjunto, um rico panorama de propostas que esbocam caminhos —
muitos ainda timidos, ¢ verdade — para um ensino mais significativo de lingua e
literatura.

Caberia, como uma proxima etapa, investigar — assim como alguns
pesquisadores vém estudando a utilizacdo de livros didaticos — de que modo tais
projetos se concretizam em praticas docentes de estagio, de que modo sdo alterados,
negociados e reconfigurados no contato com a realidade escolar. Também o
acompanhamento de alunos de graduacdo em seu processo de formagdo possibilitaria
uma maior compreensao dos fatores que conduzem as selecdes textuais e tematicas e

a elaboragdo de tarefas aqui analisados exclusivamente através de documentos.
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ANEXOS

ANEXO 1

Sumulas de disciplinas disponibilizadas na pagina virtual da universidade

Neste documento, estdo reproduzidas as sumulas de 25 disciplinas obrigatorias da
graduacdo em Letras pesquisada neste trabalho. Foi considerado o percurso oficial
desde a primeira etapa até a sétima, em que se encontra o Estigio Docente de
Portugués no Ensino Fundamental. As disciplinas presentes neste anexo pertencem

aos seguintes eixos:

* Literatura Brasileira;
* Teoria Literaria;

* Linguistica;

* Lingua Portuguesa;

* Lingua portuguesa, linguistica e ensino.
As disciplinas, que tiveram seus nomes preservados, estdo distribuidas pela etapa do
curso em que sdo oferecidas. Suas sumulas estdo reproduzidas conforme consta na

pagina da universidade.

Etapa 1

EIXO DE LITERATURA BRASILEIRA I - 4 créditos

Sumula: A literatura no periodo colonial brasileiro e a literatura no periodo imperial.
Os relatos dos descobridores, colonizadores e viajantes. Anchieta. O Barroco: Pe.
Vieira e Gregério de Matos Guerra. Antonil e os primeiros historiadores. O
Arcadismo: Claudio Manuel da Costa, Tomas Antonio Gonzaga, Basilio da Gama e
outros. O caso de Domingos Caldas Barbosa. O debate sobre a condi¢do colonial. O
Romantismo: os poetas Gongalves de Magalhdes, Gongalves Dias, Casemiro de

Abreu, Alvares de Azevedo, Castro Alves e outros; os romancistas Joaquim Manuel de
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Macedo, José de Alencar, Manuel Antonio de Almeida, Bernardo Guimaraes e outros.

Os primeiros historiadores da literatura brasileira.

EIXO DE TEORIA LITERARIA I — 3 créditos
Sumula: Leitura de textos narrativos fundamentais de diferentes literaturas. A

experiéncia do leitor. A reflexdo critica. Estratégias de leitura.

EIXO DE LINGUISTICA I -4 créditos

Sumula: Linguagem e lingua. Caracteristicas da linguagem humana: dupla
articulagcdo, sistematicidade e criatividade. Abordagem linguistica e abordagem
normativa. Conceitos basicos da linguistica contemporanea: sincronia ¢ desempenho,
gramaticalidade e aceitabilidade. Estruturalismo. Niveis de andlise: fonologia,

morfologia, sintaxe, semantica e pragmatica. Lingua e sociedade.

EIXO DE LINGUA PORTUGUESA I — 4 créditos

Sumula: Leitura e producdo de texto enquanto processos de construcao de sentido.

Etapa 2

EIXO DE LITERATURA BRASILEIRA II — 4 créditos

Sumula: A literatura na Primeira Republica. Machado de Assis. O Naturalismo;
Aluisio Azevedo e outros. O Parnasianismo: Olavo Bilac, Alberto de Oliveira,
Raimundo Correia e outros. O Simbolismo: Cruz e Sousa, Alphonsus de Guimaraens e
outros. Silvio Romero e José Verissimo e a critica e a historiografia. A literatura nos
primeiros anos do século XX: o ensaio de Euclides da Cunha; a poesia de Augusto dos
Anjos; o romance de Lima Barreto e Coelho Neto; Simdes Lopes Neto, Monteiro

Lobato e os demais "regionalistas".

EIXO DE TEORIA LITERARIA II — 3 créditos
Sumula: Leitura de textos dramaticos e poéticos de diferentes literaturas. A

experiéncia do leitor. A reflexdo critica. Estratégias de leitura.
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EIXO DE LINGUA PORTUGUESA II — 4 créditos
Sumula: Discussdo dos critérios na definicdo dos conceitos gramaticais. Dificuldades

da gramatica tradicional no processo de sistematizacao.

EIXO DE LINGUISTICA II - 4 créditos
Sumula: Fonética e Fonologia: abordagem estrutural e tragos distintivos. Sintaxe:

abordagem gerativa. Morfologia.

Etapa 3

EIXO DE LITERATURA BRASILEIRA III — 4 créditos

Sumula: O Modernismo. As vanguardas estéticas do comego do século. Os principais
modernistas, na geracdo de 20: Mario de Andrade, Oswald de Andrade, Manuel
Bandeira, Raul Bopp e outros. A geracdao de 30: na poesia (Drummond, Cecilia,
Vinicius, Bandeira, Quintana e outros) e no romance (Graciliano Ramos, José Lins do
Rego, Jorge Amado, Erico Verissimo, Dyonélio Machado e outros). O ensaio de
Sérgio Buarque e Gilberto Freyre. A geracdo de 45 e a poesia de Jodao Cabral de Melo
Neto. O teatro de Nelson Rodrigues.

EIXO DE TEORIA LITERARIA III — 4 créditos
Sumula: Literatura: natureza, fun¢do e conceituagdes. Introducdo a teoria dos géneros.
Formas narrativas, poéticas, dramadticas e sua evolucdo. Leitura critica e analise de

textos.

EIXO DE LINGUA PORTUGUESA III — 4 créditos
Sumula: Estrutura da palavra: ordenag@o e hierarquia dos elementos. Constitui¢do do

léxico: processos de formacao de palavras. Estrutura e relagdes do sintagma frasal.

EIXO DE LINGUISTICA III - 4 créditos
Sumula: Semantica: semantica lexical; estrutura semantica da sentenca; gramatica de

casos. Pragmatica: significado e contexto; principios de Grice; teoria dos atos de fala.

160




Etapa 4

EIXO DE LITERATURA BRASILEIRA IV — 4 créditos

Stumula: O concretismo. Clarice Lispector. Guimardes Rosa. A Bossa Nova. Contos
de Dalton Trevisan, Caio Fernando Abreu, Sérgio Santanna, Rubem Fonseca, Jodo
Gilberto Noll, Sérgio Faraco e outros. Novelas e romances de Raduan Nassar, Jodo
Ubaldo Ribeiro, Antoniio Callado, José J. Veiga, Carlos Heitor Cony, Marcio Souza,
Josu¢ Guimardes, Lya Luft, Luis Antonio de Assis Brasil e outros. Teatro de Boal,
Guarnieri e Plinio Marcos. Cronica de Nelson Rodrigues, Otto Lara Resende, Paulo
Mendes Campos, Paulo Francis e Luiz Fernando Verissimo. Poesia de Adélia Prado,
Ferreira Gullar, Manuel de Barros, Carlos Nejar e outros. A Musica de Protesto € o

Tropicalismo. Telenovela e industria cultural contemporanea.

EIXO DE TEORIA LITERARIA IV — 4 créditos

Sumula: Nogdes fundamentais: a teorizacdo em literatura. As teorias literarias:
surgimento e concepcdes. A(s) teoria(s) da literatura e as demais disciplinas literarias.
Percursos da reflexdo tedrica sobre a atividade literaria. Aproximagdo a teorias

recentes.

EIXO DE LINGUA PORTUGUESA 1V — 4 créditos
Sumula: Processos sintaticos complexos: coordenagdo e subordinagdo. Mecanismos

sintaticos.

EIXO DE LINGUA PORTUGUESA V - 4 créditos
Sumula: Sistema fonolégico do portugués; os sistemas vocalicos e consonanticos;

estrutura da silaba. Sistema fonologico e sistema da escrita.

Etapa §

EIXO DE LITERATURA BRASILEIRA V — 4 créditos
Sumula: Grandes temas e questdes da civilizacdo brasileira. A condi¢do colonial
brasileira, no passado e no presente; o tema da independéncia ou da dependéncia

cultural. O tema da identidade cultural nacional e os regionalismos. Cultura letrada
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versus cultura popular; o tema da cultura de massas no contexto da industria cultural.
permanéncia do Barroco. leitura dos classicos do ensaio: Sérgio Buarque de Holanda,

Gilberto Freire, Raimundo Faoro e outros. A historiografia e a critica no século XX.

EIXO DE TEORIA LITERARIA V - 4 créditos
Sumula: Principais correntes tedricas do século XX. Estudo de conceitos teodricos
basicos para a analise do literario. A questdo do canone. Inter-relagdo entre as teorias

literarias atuais e historiografia, critica e literatura comparada.

EIXO DE LINGUA PORTUGUESA VI — 4 créditos
Stumula: Texto como unidade complexa de significacdo. Estudo do texto em

diferentes abordagens teéricas. Elementos de organizagio textual.

EIXO DE LINGUA PORTUGUESA, LINGUISTICA E ENSINO I - 4 créditos
Sumula: Aquisi¢do da linguagem e alfabetizacdo. Ensino de lingua materna: norma,
gramatica(s) e variagdo. Ensino de lingua estrangeira. Teorias linguisticas e estudo de

desvios de linguagem.

Etapa 6

EIXO DE LINGUA PORTUGUESA, LINGUISTICA E ENSINO II - 4 créditos
Sumula: A relacdo lingua-ensino. Pressupostos basicos para formula¢do de programas

de lingua portuguesa. Visao critica de programas de I e II graus de ensino.

ENSINO DE LITERATURA BRASILEIRA (ELB)- 2 créditos
Sumula: Apresentacdo e discussdo de experiéncias e abordagem de analise, critica e

interpretacdo de textos da Literatura Brasileira.

EIXO DE TEORIA LITERARIA VI — 4 créditos
Sumula: Historia e fundamentos da literatura comparada. As relagdes interliterarias.
Intertextualidades e recepcdo na literatura comparada. Interdisciplinariedade. Os

processos de intermediagdo. O comparativismo no Brasil.

162




Etapa 7

ESTAGIO DOCENTE DE PORTUGUES NO ENSINO FUNDAMENTAL (EDP)
— 8 créditos

Sumula: Nao ha simula

EIXO DE LINGUA PORTUGUESA VII — 4 créditos
Sumula: Leitura como objeto de reflexdo tedrica. Subsidios tedricos como suporte

para a pratica de leitura.
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ANEXO 2

Programa e bibliografia da disciplina Ensino de Literatura Brasileira

PLANO DE ENSINO

EMENTA:

Estudo de questoes fundamentais para o ensino de literatura brasileira: leitura
literaria, géneros literarios, historiografia literaria. Anélise dos livros didaticos,
considerando a sele¢dao dos conteudos abordados, a forma de apresenta-los e o tipo de
leitura proposta ao aluno. Estudo de propostas de ensino de literatura brasileira, tanto
em nivel estadual quanto federal. Planejamento de aula de literatura, a ser dada aos
colegas.

OBJETIVOS:

1- Construir uma base conceitual para o ensino da literatura;

2- Estudar propostas de ensino da literatura

3- Analisar criticamente livros didaticos de literatura

4- Propor formas de trabalhar a literatura na educagdo basica (ensinos
fundamental e médio)

5- Exercitar diferentes modelos de aula de literatura.

CONTEUDOS PROGRAMATICOS

Os contetdos da disciplina estdo organizados a partir de uma revisao de
conceitos fundamentais para o ensino de literatura e ja estudados nos primeiros
semestres do Curso de Letras. Trata-se de discutir os conceitos a partir de sua
relacdo com a pratica docente nos ensinos fundamental e médio e que construam
subsidios para a formagao dos novos professores:

1. Nogoes de literatura;

2. Critica, leitura e ensino; critérios de avaliagdo e de selecao de obra literaria;
relevancia da obra literria e sua necessidade para formagao do aluno;

3. géneros literarios: lirico e estrutura da lirica moderna; narrativa e conto;
cronica e os problemas de definigao;

4. historias da literatura: possibilidade de organizar o conhecimento historico da

literatura. Mediacdes entre a leitura da obra e o leitor.

Propostas de Ensino de Literatura (Ensino fundamental e médio)

6. Analise de livros didaticos

e

PROCEDIMENTOS DIDATICOS:

Genericamente, na primeira parte do semestre, a disciplina serd desenvolvida através
de semindrios em que se discutem temas relevantes para académico de Letras, futuro
professor de literatura. Na segunda parte do semestre, na forma de oficinas, os alunos
apresentarao projetos de ensino, que deverdao ser debatidos quanto ao conteudo e a
forma de apresentacdo. Nao ha tema definido para seu projeto, mas um principio: ele
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deve priorizar a leitura da obra literdria e estabelecer um nexo entre texto literario e
experiéncia do leitor.

Na abertura da disciplina, parte-se do conceito de George Steiner, de Alfabetizacdo
Humanista, que define a literatura a partir de sua relacdo visceral com a experiéncia
humana.

O pressuposto fundamental, recorrente em diferentes propostas, ¢ que a aprendizagem
da literatura da-se pela experiéncia direta de leitura do texto. E pela leitura da obra
que o aluno forma-se enquanto leitor de literatura. Parece oObvio, mas ¢ um
depoimento recorrente que, em muitas escolas de ensino médio, fala-se sobre
literatura (contexto historico, relacdo com a sociedade e a cultura, informacdes sobre
estilo de época, caracteristicas gerais do autor...). O texto literdrio torna-se exemplo
de uma explicacdo dada pelo professor. Enfim, o objetivo da proposta geral ¢
nuclearmente pensar essa formacao do leitor.

Na primeira parte do semestre, discutiremos alguns textos tedricos sobre leitura,
letramento, formacdo curricular, obra classica, conto... Essas categorias sdo pensadas
desde o ponto de vista do ensino de literatura e tem como objetivo a formacdo de um
docente reflexivo. Os exemplos literarios nesse primeiro momento traduzem o
interesse de trazer textos em traducdo, que sejam de qualidade e que sirvam de
referéncia para a leitura da literatura brasileira.

Vamos estudar, entdo, o vinculo entre literatura e constitui¢do do sujeito, em que a
memoria pode ser tecida pela organizacdo formal do texto estético. Pode ser a
narrativa enquanto mimese (representacao da realidade) e enquanto forma (modo de
construcdo de enredo, personagem, contexto), tomando a narrativa curta (narrativa em
verso, fabula, conto popular, conto literario) como exemplo de estudo e possibilidade
de trabalho no ensino fundamental. Pode ser também a poesia lirica em sua
capacidade de superar o sentimento pelo sentimento, por sua capacidade de dar uma
forma para a experiéncia interior. A palavra, o ritmo e a imagem configuram o poema
e ddo uma possibilidade de figurag¢ao da subjetividade.

Na segunda parte do semestre, cada grupo ficard responsavel por apresentar um
projeto sobre literatura brasileira. Cabe lembrar que o ponto de partida aula deve ser a
leitura do texto literario. No projeto, justifique a relevancia da escolha do(s) autor(es)
e dos textos, a partir do critério fundamental: contribuicio para a formacao do leitor
de literatura brasileira. Os estudos do autor, do género literario, da historia da
literatura (contexto histdrico, estilo de época...) devem partir obrigatoriamente de
elementos materiais e formais presentes nos textos escolhidos. O docente deve
cumprir o papel de mediador, que se coloca entre o texto e o aluno para aproxima-los.
A agdo do professor ndo deve ser barreira que impeca o acesso ao texto.

AVALIACAO

- A avaliacdo se desdobra em trés partes: Projeto de ensino de literatura (3 pontos);
apresentacdo do projeto (5 pontos) e participacdo assidua nos debates das aulas
organizadas pelos colegas e dos semindrios tematicos (2 ponto), inclusive naquele
destinado a ser apresentado.

Avaliacio dos projetos de ensino de literatura
Quanto ao formato, o projeto deve seguir o roteiro em anexo.
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Avaliacido das apresentacdes

Em primeiro lugar, ¢ considerado o material selecionado para ser trabalhado (contos e
material de apoio), considerando sua pertinéncia para a aula planejada. Em segundo
lugar, interessa a organizacdo do projeto: ordem dos contetdos apresentados; clareza
da exposi¢do; dominio dos textos analisados, considerando o estudo prévio;
adequacdo entre objetivo proposto e possibilidade de realizagdo. No andamento de
sua exposicdo, espera-se que se evidencie a relevancia das obras escolhidas para a
formacgao do leitor de literatura brasileira.

Bibliografia Geral
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AUERBACH, Erich. Mimesis. 2. Ed. Sao Paulo: Perspectiva, 1987.

CANDIDO, Antonio. Direito a literatura. In: Varios escritos. 3. ed. rev. e ampl. Sao
Paulo: Livraria Duas Cidades, 1995. p. 235-263.

COMPAGNON, Antoine. O deménio da teoria. Belo Horizonte: UFMG, 1999.
FELMAN, Shoshana. Educagdo e crise ou as vicissitudes do ensinar. In: Nestrovski,
Arthur e Seligmann-Silva, Marcio. Catastrofe e representag¢do. Sao Paulo: Escuta,
2000. p. 13-71.

ISER, Wolfgang. A indeterminacao e a resposta do leitor na prosa de ficcao

JAUSS, Hans Robert. Historia da literatura como provocagdo a Teoria da literatura..
Sdo Paulo: Atica, 1994.

LAJOLO, Marisa. Usos e abusos da literatura na escola. Rio de Janeiro, Globo,
1982.
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e suas linguagens. Ministério da Educagdo / Secretaria de Educacdo Bésica. —
Brasilia: MEC, 2006.

PAES, J. P. 4 aventura literaria. Sao Paulo: Compainha das Letras, 1990.
Referencias Curriculares do Estado do Rio Grande do Sul: linguagens, cddigos e suas
tecnologias / Secretaria de Estado da Educagdo. — Porto Alegre: SE/DP, 2009

REIS, Roberto. Canon. In: Jobim, José Luis (org.) Palavras da critica. Rio de Janeiro:
Imago, 1992. (Biblioteca Pierre Menard).

ROSENFELD, Anatol. Texto/contexto. 4. ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 1985.
SEVECENKO, Nicolau. No principio era o ritmo: as raizes xamanicas da narrativa.
In: PRADO JR., Bento;

SILVA, Ezequiel T. da. Leitura e realidade brasileira. Porto Alegre: Mercado
Aberto, 1983.

STEINER, George. Alfabetizagdo humanistica. In: Linguagem e Siléncio, Sao Paulo,
Companhia das Letras, 1988.p. 21-29.

TODOROV, T. 4 literatura em perigo. Rio de Janeiro: Difel, 2009.

ZILBERMAN, R. e SILVA, Ezequiel T. da (orgs.). Leitura: perspectivas
interdisciplinares. Sdo Paulo: Atica, 1988.
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ANEXO 3

Programa e bibliografia da disciplina

Estagio Docente de Portugués no Ensino Fundamental

Carga Horaria: 120 horas — Créditos: 8

Sumula: Integracdo do referencial tedrico com a pratica pedagdgica em lingua
portuguesa no ensino fundamental

Objetivos:

* contribuir para o desenvolvimento, pelo aluno de Licenciatura, da
competéncia para articular teoria e pratica na realizacdo das atividades
docentes de planejar o ensino, participar de aulas na responsabilidade de
professor e avaliar a aprendizagem;

* considerando as habilidades pressupostas para o ensino fundamental na area
de Lingua Portuguesa, iniciar o aluno-professor nas atividades de detalhar um
projeto de docéncia, realizar transposi¢des didaticas a partir desse projeto e
refletir sobre sua realizagdo na forma de um relatorio escrito;

¢ discutir a no¢do de educacdo linguistica, sob a perspectiva do letramento como
pratica social;

e discutir a articulagdo entre o desenvolvimento das habilidades de leitura e de
escrita e os conteudos de literatura e de gramatica no ensino de portugués;

* refletir sobre o ensino de portugués dentro de uma perspectiva de educacao
integral, focalizando as relagdes entre as disciplinas escolares € a no¢ao de um
projeto pedagogico coletivo na escola;

* oferecer ao aluno-professor a oportunidade de realizar atividades docentes de
modo colaborativo, pressupondo ser a troca de experiéncias entre professores
uma atividade de formagao (continuada) plena.

Conteudos Programaticos:

1 Constituicao do fazer pedagogico: reflexdo acerca das teorias que subsidiaram a
formagdo, projetando-as na pratica, a fim de construir um projeto de docéncia que se
fundamente

1.1 numa concepgao clara de ensino-aprendizagem: espaco de didlogo e construgdo
conjunta de conhecimentos, interpretando o aluno como o sujeito da aprendizagem;
1.2 no uso da linguagem como foco do ensino e da aprendizagem em Lingua
Portuguesa: as relagdes entre leitura-fala-escrita; o exercicio da palavra em contexto
escolar nao escolar;

1.3 no contato efetivo com a comunidade escolar na qual se realizard a pratica
pedagogica;

1.4 numa concepg¢ao de linguagem como discurso e ag¢ao social.

2 Praticas de leitura: subsidios tedrico-metodologicos para a formacgao do leitor;

2.1 as praticas de leitura e os significados sociais do letramento;

2.2 formagdo do leitor dentro e fora da escola;

2.2 géneros do discurso e planejamento do ensino da leitura.

168



3 Praticas de producio oral e escrita na aula de Lingua Portuguesa

3.1 Escritura e reescritura: praticas complementares no desenvolvimento da
competéncia comunicativa do aluno no ensino fundamental.

3.2 A lingua de registro e de preservagao da cultura.

3.3 Aprender e ensinar a escrever e a reescrever para a escola e para a vida.

3.4 Interagdo face-a-face em sala de aula: constru¢ao conjunta de conhecimentos.

3.5 O ensino e a aprendizagem de géneros orais institucionais.

3.3 Géneros do discurso e planejamento do ensino da escrita da produgao oral.

4 Gramatica: as varias gramadticas e a tradicdo gramatical — relagdes entre norma e
uso.

4.1 A lingua falada e a lingua escrita — caracteristicas comuns; diferencas.

4.2 A lingua como identidade cultural — histéria, memoria, registro; variagdo e
mudangca linguistica.

4.3 Gramatica e uso da linguagem — contrastes entre o ensino da nomenclatura
gramatical e a pratica de reflexdo linguistica.

5 Literatura na formacao inicial

5.1 O principio da frui¢do: o texto e a experiéncia da recepcao literaria.

5.2 A escolarizagdo da literatura: modos de torna-la produtiva.

5.3 Géneros literarios relevantes para os alunos das séries finais do ensino
fundamental.

Atendimento individual ou das duplas: a combinar por email.

Avaliacao:
Requisitos obrigatorios para obten¢do de crédito na disciplina (conceitos C ou B)

* apresentagdo de projeto de Estidgio, impreterivelmente, até¢ a data de 22 de
abril, para discussdo com a professora orientadora;

* apresentagdo do projeto definitivo até a data de 08 de maio; (esta data devera
ser renegociada no caso de escolas que exijam projeto de autoria do(s)
estagiario(s) em data anterior);

* apresentagdo de Relatorio do Estagio até a data de 12 de julho de 2013
(escaninho da orientadora, no Departamento);

* qualidade do relatério apresentado, conforme grade de avaliagdo discutida nos
seminarios;

e presenca integral as atividades de classe no campo de estagio (salvo
justificativas estatutarias, consignadas em processo administrativo);

* 75% de presenca da carga horaria presencial, desenvolvida na UFRGS na
UFRGS, com o grupo (minimo de 15 encontros, conforme cronograma a
seguir).

Requisitos adicionais (obrigatorios para conceito A)

* participagdo ativa nas discussdes em sala de aula;

* bom manejo de sala aula; conforme aula(s) assistida(s) pela professora
orientadora e o relatorio de atividades submetido pelo estagiario;

* apresentagdo da experiéncia de Estagio em forma de Semindrio (ver
cronograma).

Programa e cronograma de encontros

Data Dia Leitura/Tarefa

11/03 | segunda | Apresentagdo da atividade de ensino; formagao de duplas;
discussdo do plano de ensino e estabelecimento de combinagdes.
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Projetos — discussdo.

13/03 | quarta | Sequéncias didaticas e géneros do discurso

20/03 | quarta | Cap. | Simdes et al. (2012); Ranciére (2011); Dolz et al. (2004)

25/03 | segunda | Entrega de comentario e Dolz et al. (2004)

27/03 | quarta | Schnewly e Dolz (2004)

01/04 | segunda | Projetos: Referenciais Curriculares do RS (2009); p. 92 a 118;
quadros a partir p. 175 (escolher quadro de 6° € 7° ou 8° e 9° ano;
ler Caderno do Aluno correspondente); trazer Schlatter (s/d) a
partir desta aula

03/04 | quarta | Cap. 3 — Simdes et al. (2012): Por que formular planos de
trabalho; tematica do Ambiente e Selegdo de textos

08/04 | segunda | Discussdo de filme em DVD — Escrevendo na sala de aula —
poema
Tarefa: exame de tarefas dos Cadernos OLP

10/04 | quarta | Discussdo de sumulas dos estagiarios e de textos selecionados

15/04 | segunda | Discussdo de sumulas dos estagiarios e de textos selecionados

17/04 | quarta | Cap. 4 — Simdes et al. (2012)

22/04 | segunda | Cap. 4 — Simdes et al. (2012); Entrega do projeto preliminar

24/04 | quarta | Avaliagdo: Luckesi (2006); Simdes e Farias (2013); Antunes
(2006)

08/05 | quarta | Leitura e producdo de textos: Galarza (2008); Antunes
(2003)/Entrega dos projetos de docéncia

15/05 | quarta | Lingua e gramatica: Franchi (2006); Mendonga (2006); RCs p.
71-82

22/05 | quarta | Lingua e gramatica: Franchi (2006); Mendonga (2006); RCs p.
71-82

29/05 | quarta | Organizacdo de sala de aula e manejo do grupo de alunos: relatos

05/06 | quarta | dos estagirios

12/06 | quarta | Literatura e formacao do leitor: Soares (2003); Filipouski
(2005);
RCs p. 83-92;

19/06 | quarta | Cosson (2009)

26/06 | quarta | Cosson (2009)

03/07 | quarta | Balango: letramento e ensino de portugués (Britto, 2007)

08/07 | segunda | Seminario final

10/07 | quarta | Semindrio final e fechamento

Este cronograma sofrera adaptacdes ao longo do semestre.

Obs.: Das 120 horas da atividade de ensino, 48 (minimo) serdo desenvolvidas
presencialmente, em grupo, conforme o cronograma acima. As demais 72 horas serdo
destinadas as atividades de orientagdo e supervisdo individual ou em duplas e as
seguintes atividades no campo de estdgio: observagdo de aulas do professor
supervisor responsavel pela turma de alunos na escola selecionada e de aulas dos
alunos em outras disciplinas escolares; reunides com o professor da turma para
planejamento e acompanhamento; planejamento de unidades didaticas a serem
desenvolvidas e de tarefas para as aulas a serem ministradas; submissdo do
planejamento ao orientador e discussdo; aulas, sob sua responsabilidade docente, em
uma turma de lingua portuguesa de anos/séries finais do ensino fundamental ou do 3°
ciclo do ensino fundamental; participacdo em reunides de professores e em, pelo
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menos, um conselho de classe (a depender da politica de acesso da escola); avaliagdo
do desempenho dos alunos; autoavaliagdo e composi¢do de relatério detalhado de
todas as atividades desenvolvidas.

Leitura pressuposta:

BRASIL: Secretaria de Educa¢do Fundamental. Pardmetros Curriculares Nacionais:
terceiro e quarto ciclos do Ensino Fundamental. Lingua Portuguesa. Secretaria de
Educacao Fundamental. Brasilia: MEC/SEF, 1998.
www.mec.gov.br/sef/estrut2/pen/pdf/portugues.pdf acesso em 01/08/2006

Leituras para discussao: (ver cronograma)
Pasta 151/DAEMA; a compra de livros disponiveis nas livrarias ¢ recomendada.

ANTUNES, 1. Aula de Portugués: encontro e interagdo. Sao Paulo: Parabola, 2003.
(excerto)

ANTUNES, I. Avalia¢do da producdo textual no ensino médio. In: BUNZEN, C.;
MENDONCA, M. (org.) Portugués no ensino médio e formagdo do professor.Sao
Paulo: Pardbola, 2006. p. 163-180.

BRITTO, L.P.L. Escola, ensino de lingua, letramento e conhecimento. Calidoscopio,
vol. 5, n. 1, jan-abr/2007. (disponivel em pdf)

COSSON, Rildo. Letramento literdrio: teoria e pratica. Sao Paulo: Contexto, 2009.

DOLZ et al. Seqiiéncias didaticas para o oral e a escrita: apresentacdo de um
procedimento. In: SCHNEWLY, B.; DOLZ J. Géneros orais e escritos na escola.
Campinas: Mercado de Letras, 2004. p. 95-128.

FRANCHI, Carlos: Criatividade e Gramatica. In: C. Franchi; E. Negrdo; A. L. Miiller.

Mas o que é mesmo “Gramdtica”? Sao Paulo: Parabola, 2006.

FILIPOUSKI, A. M. Para que ler literatura na escola? In: FILIPOUSKI, A. M.
Teorias e fazeres na escola em mudanga. Porto Alegre: Editora da UFRGS, 2005.

FILIPOUSKI, A. M. MARCHI, D.; SIMOES, L.J. Referenciais Curriculares e
Cadernos didaticos de Lingua Portuguesa e Literatura. In: Secretaria de Educacao
do Estado do RS (org.) Li¢coes do Rio Grande. Porto Alegre: SE/RS,
2009.(disponivel em pdf)

GALARZA, D. K. Leitura de texto/leitura de mundo: professores e alunos, autores do
seu fazer. In: PEREIRA, N. M. et al. (org.) Ler e escrever: compromisso no Ensino
Meédio. Porto Alegre: NIUE/Editora da UFRGS, 2008. p. 225-237.

LUCKESI, C.C. Avalia¢do na aprendizagem escolar. Sdo Paulo: Cortez, 1996.

MENDONCA, M. Andlise lingiiistica no ensino médio: um novo olhar, um outro
objeto. In: BUNZEN, C.; MENDONCA, M. (org.) Portugués no ensino médio e
formagdo do professor. Sao Paulo: Parabola, 2006. p. 199-226.

RANCIERE, J. O mestre ignorante: cinco ligdes sobre emancipagio intelectual. Belo
Horizonte: Auténtica, 2011. (disponivel em pdf)

SCHNEWLY, B.; DOLZ J. Os géneros escolares — das praticas de linguagem ao
objeto de ensino. In: SCHENEWLY e DOLZ. Géneros orais e escritos na escola.
Campinas: Mercado de Letras, 2004. p. 71-91.

SECRETARIA DE EDUCACAO DO ESTADO DO RIO GRANDE DO SUL.
Referenciais Curriculares do Estado do Rio Grande do Sul. Porto Alegre: SE/RS,
2009. (disponivel em pdf)

SIMOES, L. I. et al. Leitura e Autoria: planejamento em Lingua Portuguesa e
Literatura. Erechim: Edelbra; 2012.
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SIMOES, L. J.; FARIAS, B. S. Conversa vai, escrita vem. Almanaque na Ponta do
Lapis. Sao Paulo, CENPEC, n° 21, 2013, pp. 30-39. (disponivel em pdf)

SOARES, M. A escolarizagdo da literatura infantil e juvenil. In: EVANGELISTA, A.
A escolarizagdo da leitura literaria. Belo Horizonte: Auténtica, 2003. p. 17-48.
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ANEXO 4

Termo de consentimento

TERMO DE CONSENTIMENTO

Titulo da pesquisa: A retomada das fungdes sociais da literatura na escola — uma leitura de
projetos de docéncia desenvolvidos na formagao inicial de professores

Nome do pesquisador responsavel: Mestranda Lolita Campani Beretta

Orientagao: Profa. Dra. Luciene Juliano Simdes

Prezado(a) participante:

Sou aluna do Programa de Pos-Graduagdo em Letras da UFRGS e estou desenvolvendo
minha pesquisa de mestrado na area de Linguistica Aplicada sob a orientagéo da Profa. Dra.
Luciene Juliano Simdes. Em meu trabalho, proponho uma discussdo sobre a retomada das
fungdes sociais da literatura na escola, em projetos de docéncia que envolvam géneros
literarios na leitura e/ou na produgéo textual dos alunos. Unindo tal discusséo ao interesse de
conhecer um pouco da formagdo de professores de literatura no &mbito da graduagéo,

examinarei um conjunto de projetos desenvolvidos nas disciplinas ||| EGcNGGGEE
I 1 »<rioco e 2010/1 ¢

2013A1.

Sua participagéo envolve o consentimento para a inclusdo de projeto(s) de docéncia de
sua autoria (ou coautoria) no corpus desta pesquisa.

Este documento garante que: 1) as identidades dos participantes da pesquisa serao
mantidas em carater confidencial; 2) os dados ndo seréo disponibilizados para qualquer
proposito que nao se encaixe nos termos da pesquisa; 3) os dados serdo divulgados apenas
em publicagdes cientificas, apresentacdes publicas académicas e em salas de aula, para fins
de estudo.

Agradeco a sua colaboragao e coloco-me a disposi¢ao para quaisquer esclarecimentos

através do endereco eletronico || | < do te'efore |

Consinto em que meu(s) projeto(s) didatico(s) seja(m) incluido(s) no corpus desta
pesquisa e declaro ter recebido uma cépia deste termo de consentimento.

Nome, RG e assinatura do(a) participante

Assinatura do(a) pesquisador(a) Local e Data
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