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MARCIA IVANA DE LIMA E SILVA

sta coletanea de artigos da continuidade ao volume 1 de Livros

que seu aluno pode ler, projeto que se construiu a partir de um

ciclo de mesas redondas oferecidas ao longo de trés anos, sob o
mesmo titulo, coordenado pela professora Luciene Juliano Simdes, tutora
anterior do grupo PET/Letras. A ideia central permanece inalterada:
fomentar o debate sobre leitura entre especialistas das diversas areas do
conhecimento ligadas as disciplinas escolares, professores de educacao
basica e professores em formacao, defendendo que seu aluno pode ler
(eis a razao do titulo do projeto) em todas as disciplinas escolares.

Desse modo, congregamos pesquisadores de outras disciplinas que
nao Portugués e Literatura; estas, evidentemente, ja comprometidas com
a funcao da escola de articular os interesses e aprendizagens dos jovens
as culturas de escrita. De uma maneira bastante enfatica, este volume
defende, ainda, que seu aluno pode ler textos além daqueles presentes
no livro didatico. Assim, manteve-se a meta de levar para a escola, para
a sala de aula, textos que ndo sejam de natureza didatica. Textos breves,
publicados em diferentes suportes. O titulo refere-se a livros, mas nés
pensamos também em jornais, em revistas, em suportes digitais, desde

' Mdrcia lvana de Lima e Silva é Tutora do grupo PET-Letras da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), Porto
Alegre, Rio Grande do Sul, Brasil.



Apresentacdo

que os textos tenham uma natureza de debate, de divulgacao, sem ter
a didatizacdo como propésito principal. Pensamos também em textos
breves reunidos em livros, mas que sejam livros organizados para fins
diversos; ou seja, coletaneas de ensaios, de crénicas, de poemas, de
resenhas. Por fim, pensamos, ainda, é claro, em livros mais extensos.
Textos de divulgacao, livros de mais félego que representem o debate na
disciplina e até mesmo a histéria intelectual de uma area. Defendemos,
pois, que os estudantes jovens podem ler no colégio textos que serao
lidos no futuro, se ingressarem em uma universidade, e que podem ser
lidos numa visita a qualquer biblioteca ou numa busca na web, mas que,
nem sempre, circulam no ambiente escolar.

A grande inquietacao do projeto ainda é a nocao de matéria como
“coisa em si’, perdendo a escola a oportunidade de personalizar os
discursos e trazer os diversos autores que pensaram e resolveram (ou nao)
os problemas da humanidade no decorrer dos tempos. Um dos fatores
para esta pratica é o apoio da aprendizagem apenas no livro didatico, tipo
de livro sem autor por exceléncia; ou apoia-la tao somente no discurso do
professor, que reveste este conhecimento de uma natureza oral, quando
ele é um conhecimento depositado, de alguma forma, numa tradicéo
escrita (quardadas as especificidades histéricas de cada disciplina). Sendo
assim, o convite aos especialistas que participaram do ciclo de debates
pressupde a leitura de textos autorais, para além daquilo que os livros
didaticos apresentam em cada matéria. A ideia de que a leitura é funcédo
de todas as disciplinas é igualmente defendida no Nucleo de Integracao
Universidade-Escola, da UFRGS, que ja organizou dezesseis edi¢bes de
um livro chamado Ler e escrever: compromisso de todas as dreas, publicado
por nossa editora universitaria, compilacdo de artigos de professores das
varias disciplinas sobre sua responsabilidade com relagcdo a aprendizagem
da leitura e da escrita.

O presente trabalho, que fecha o projeto de publicacao de dois volumes
do Livros que seu aluno pode ler, traz a contribuicao de especialistas que
apresentaram textos especificos que podem ser estudados, com sucesso,
dentro do contexto escolar. Agradecemos imensamente aos autores
dos artigos que aqui publicamos, por sua disposicao para participarem
das mesas-redondas e, principalmente, por seu tempo para prepararem
as palestras e, posteriormente, para a revisdao dos textos. Somos muito
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gratos! Sou pessoalmente grata aos jovens estudantes universitarios que
participam do PET Letras, Programa de Educacao Tutorial do Ministério
da Educacao. O ciclo de mesas-redondas de que parte a publicacao foi
inteiramenteorganizado pelosbolsistasIsadora Cabral,Filipe RégerVuaden
e Pietra Cassol Rigatti. As palestras foram gravadas e posteriormente
transcritas pela maioria dos bolsistas do grupo? coordenados pela petiana
Pietra Cassol Rigatti, responsavel pelo envio das versdes transcritas aos
autores e pelo trabalho junto aos editores da SciBooks. Sou muito grata! A
experiéncia com o grupo PET tem demonstrado quao acertada é a aposta
no trabalho com alunos de graduacao, dvidos por fazerem pesquisa, por
participarem da vida escolar e por interagirem com a comunidade em
geral. Os proprios petianos comprovam a experiéncia de leitura que aqui é
defendida, tanto em seu histérico como alunos na escola como na pratica
que agora se inicia. Boa leitural

2 Agradecimentos especiais a Mariana de Sousa Schwab e Caroline Navarrina de Moura.






Distante viagem
para o proximo
0a noite, muito obrigado a Luciene, a Juliana e ao pessoal do PET

Letras pelo convite. E um prazer estar aqui e ter ouvido a palestra
da Russel.

O primeiro ponto que eu destaco é que, na Educacao Basica, o
professor pode se relacionar com situacdes variadas quanto a faixas de
idade e outros fatores que influenciam na constituicao de niveis de leitura
e compreensao. Ele também poderd se deparar com uma resisténcia
generalizada a leitura e com a dificuldade de compreensao do que é
lido. Uma experiéncia que pode evidenciar isso é a observacao de listas
de discussodes, pois nelas é possivel constatar distor¢des interpretativas
de textos simples. Determinada pessoa diz algo, e outra rebate com

' Nelson Rego é Doutor em Educagdo e Mestre em Sociologia pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre,
Rio Grande do Sul, Brasil, onde atualmente € professor associado.
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argumentos que apresentam pouquissima relacdo com aquilo que a
primeira pessoa escreveu. Entao, a primeira faz a tréplica que, por sua vez,
também apresenta pouca relacdao com a réplica.

Frente a essa dificuldade, parece-me instigante explicitar e fazer
dialogar com a provocacgao inicial — Livros que seu aluno pode ler - uma
outra questdo: o que e como o professor pode propor que seus alunos
leiam a partir do que ele 1&?

Partimos do pressuposto de que ele pode estabelecer uma relacao
entre aquilo que 1é e a sua atividade como professor. O que significa
dizer que esperamos que ele consiga fazer uma leitura do texto que se
relacione com a construcao do conhecimento em sua area especifica
como professor.

Fui convidado a falar sobre Geografia e leitura. Entdo, a énfase se
dirige a leitura geografica que um professor pode fazer dos textos que
|é. Se ele for capaz de fazer uma leitura geografica de textos inicialmente
considerados ndo geogriaficos, podera tentar motivar os alunos a fazerem
leituras também geograficas desses mesmos textos e de outros. O
professor podera propor atividades, como debates, pesquisas e outras
leituras e escritas relacionadas com essa leitura geografica que ele é capaz
de fazer, e que pode ser vista como uma provocacao inicial.

Outro aspecto fundamental é que, ao fazer essas provocagdes, um novo
deslocamento se torna possivel: o adensamento da leitura pode incentivar
nao apenas o habito de ler, mas também a vontade de escrever. Quando
as pessoas passam a escrever, elas leem melhor; quando elas passam a ler
melhor, elas escrevem melhor. Nessa mutua alimentacdo entre leitura e
escrita, a indagacao sobre qual leitura geografica que o professor é capaz
de fazer se encontra com outra: quais sao as provoca¢des que ele é capaz
de criar, a partir dessa leitura geografica, para incentivar a leitura e a escrita
dos alunos?

Fiquei pensando: para afinalidade da palestra, quais sao os livros de que
eu gosto? Resposta: nao interessa. O que interessa é tentar exemplificar
aspectos que possam ser trabalhados como leituras geograficas de um
professor que vai ler e tentar fazer essas leituras de modo que incentivem
escritas relacionadas a elas. Entao, vou citar livros de diversos tipos, mas
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sem aintencao de dizer“leiam esses livros”. Nao se trata de recomendacgdes
de leituras, mas, sim, de exemplos para possiveis tentativas de realizar esse
processo de leitura e incentivo a escrita. Nao vou me preocupar com a
maior ou menor envergadura literdria dos exemplos. O que esta no centro
das atencdes nao é a obra, mas a leitura que o professor pode fazer dela e
as praticas que ele é capaz de propor a partir dessa leitura, as provocacdes,
as brincadeiras, as pesquisas, os debates.

A leitura geogréfica: iniciarei com um chavéo. J& que estamos falando
de Geografia, acho que a maioria das pessoas, num primeiro momento, vai
associar isso a relatos de viagens, comentarios sobre paises considerados
exoéticos, natureza, paisagem. Pensara que uma leitura obviamente
geogréfica seria a de grandes viajantes e de livros relacionados a grandes
viagens. Um livro que eu sempre gostei foi O livro das maravilhas, do Marco
Polo (1999), que, na verdade, foi escrito por Rustichello de Pisa. Marco Polo
era um homem culto, que sabia falar varios idiomas, e era analfabeto, ou
quase. Noinicio do século X1V, nao era um paradoxo um sujeito ser tido por
culto e poliglota e ser quase analfabeto, pois 0 meio para a transmissao da
cultura ainda estava muito mais na oralidade do que na palavra escrita. O
livro de Marco Polo, redigido por Rustichello de Pisa, foi escrito na prisdo.

Caidos prisioneiros numa das tantas guerras entre as cidades italianas,
eles dividiram a cela durante alguns anos. Marco Polo narrava, Rustichello
foi um ouvinte atento, que fazia perguntas e anotava. O livro registra
acontecimentos, personagens e lugares fabulosos e fascina pelo cuidado
dos dois autores em distinguir e registrar criteriosamente aquilo que fora
presenciado pelo préprio Polo e aquilo que, ao contrario, ele narrava por
ter ouvido falar. O fascinio estd em observar que vao se formando dois
universos ao mesmo tempo separados e relacionados, em que o menos
fabuloso e mais crivel pertence ao testemunhado de modo direto por
Polo, e o fantastico vai se agrupar na colecao das coisas sobre as quais ele
apenas ouviu falar, mas que, ndo obstante, influenciaram com forca seus
temores, expectativas e observacdao de mundos até entdao desconhecidos.
Para um leitor atento, sdo os preambulos dos futuros séculos, batizados
de Idade Moderna, e do aparecimento do chamado espirito cientifico que
se agitam no livro, no qual é possivel sondar o misto de encantamento e
ceticismo que deve ter pautado as conversas de Rustichello com Marco
Polo. Hoje, na leitura dos outros mundos que compdem nosso Unico
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mundo globalizado, como o aluno poderia ser o Rustichello fascinado
e desconfiado que escuta e escreve narrativas sobre desconhecidas
geografias? E como poderia tornar-se o grande viajante Marco Polo? O
Extremo Oriente ja ficou tao mais préximo e menos misterioso. A aventura
de explorar terras estranhas pode ser realizada por mim na minha
prépria cidade? Através de quais percursos, de quais narrativas e de quais
escutas?

Outro livro associado a viagens, e que propicia uma perspectiva
historica de temas geograficos, é Peregrinagdo, de Ferndo Mendes Pinto
(1984) - que nao objetivou escrever uma obra que engrandecesse 0s
feitos da patria nem procurou sublimar a crueza dos fatos narrados através
de efeitos estéticos. Ele escreveu uma extensa narrativa sobre massacres,
ambicoes, violéncias, exploragao sexual, sem omitir sua ativa participacao
nesses atos. Deixou-nos um relato vivido acerca da tentativa do dominio
portugués sobre as populacdes e riquezas do Oriente. Trabalhar com
essa crueza de Ferndo Mendes Pinto e tracar paralelos com a geografia e
a historia atuais, por exemplo, com a exploracao do territério amazonico
pelo Brasil do agronegécio, é um desafio instigante para um professor.

A antiga adaptacdo da Editora Melhoramentos para os diarios de
viagens de Alexander Von Humboldt (HUMBOLDT; THOMAZ, 1966)
descreve a natureza do continente americano e os costumes dos povos. Ha
um momento, em seu diario, no qual Humboldt formula o famoso vaticinio
de que o Brasil viria a ser o pais do futuro, ao refletir sobre os recursos
naturais aqui existentes. E um livro 6timo para causar uma sensacio que
é, a0 mesmo tempo, de familiaridade e de estranhamento em relacdo ao
que é descrito e comentado. Trechos do livro podem ser utilizados para
incentivar o aluno a essa leitura da“leitura”feita pelo estrangeiro, por terras
que poderdo parecer ao leitor de hoje, simultaneamente, tdo distantes e
tao proximas. O incentivo dado pelo professor dependera de sua prépria
capacidade de ler geograficamente o livro de Humboldt, associando o
histérico ao espaco contemporaneo.

Odiario de Darwin (DARWIN; GALINDQ, 2006), publicado recentemente
pela Editora da Universidade Federal do Parana, é outro livro maravilhoso.
Nao é nos diarios que Darwin chega a formular a teoria da evolucao das
espécies, mas neles podemos acompanhar sua aproximacao a formulagao
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da teoria como se estivéssemos assistindo a uma novela. Leremos
Darwin relatando “eu observei tal coisa, uma borboleta assim e assado,
desembarquei no Rio de Janeiro, caminhei pela floresta, observei isso e
aquilo, etc,, etc,, etc”. Nés vemos que existem duvidas crescendo nele. Ele
estd descrevendo fatos, fazendo observagdes que o vao deixando inquieto.
E perceptivel que Darwin estd em busca de respostas para perguntas que
ele ainda nao sabe quais sdao e das quais vai se aproximando no curso do
diario. No final, inexistira uma conclusao, mas tera ficado claro o quanto
a viagem o deixou inquieto. O diario de Darwin pode ser lido como uma
novela com final em aberto.

Esses sdo alguns exemplos de livros que podem satisfazer em grande
estilo ao chavao que associa Geografia a viagens. Sdo livros que lancam
ao professor-leitor o desafio de criar abordagens de leituras geograficas
fortemente relacionadas ao tempo.

Livros de viagens atuais ou recentes também se encaixam nessa
perspectiva, com o facilitador de nao acentuarem as exigéncias da
perspectiva temporal na leitura geografica. Nao é necessario que o
livro seja literario. E, se for literdrio, ndo necessariamente precisa ser
um representante da grande literatura. Por exemplo, livros policiais
costumam dar énfase aos lugares, pois situar o leitor numa determinada
ambientacao é parte importante, muitas vezes, para o desenvolvimento
do enredo e para enredar o leitor na atmosfera da narrativa. Os escritores
policiais costumam dedicar-se a minuciosas pesquisas acerca de cendrios
e costumes.

Mas permanecer na associacdo entre Geografia e viagens é restringir-
se ao chavao. O lugar-comum pode ser a porta que nos da passagem para
um universo mais abrangente. E o lugar-comum que associa Geografia a
viagens alimenta-se da curiosidade. A curiosidade torna-nos vivazes. Mas
essa curiosidade se restringe ao interesse pelo que aparenta ser exético ou vai
além? As viagens de descobrimento podem familiarizar-se ao que antes era
estranho e estranhar o que antes era familiar? As leituras geograficas podem
ser viagens de descobrimento que aumentam os horizontes e a nocao do que
seja a humanidade em sua multiplicidade de expressdes de vida?

A geografia procura compreender a producdo desse grande espaco
que é o mundo, com as suas areas naturais e suas areas artificiais, e com
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as misturas de todos os tipos entre o natural e o artificial, com as suas
cidades e seus campos, com 0s seus povos € a riqueza de suas diferencas
culturais e com as mazelas das desigualdades histérico-sociais. A Geografia
se interessa, por exemplo, pelo tamanho das propriedades rurais e pelos
problemas humanos ligados a producdo agricola. O desmatamento,
a poluicdo, o crescimento das cidades, o éxodo rural e a qualidade das

habita¢des sao exemplos de temas geograficos.

Assim,éumaliteraturaquefavorecealeiturageogréficaaquelaque,com
mais énfase, situa seus personagens em tramas com muitos elementos que
possam ser identificados como manifestacdes da cotidianidade mundana
da vida desses personagens — a sua cotidianidade histérico-geografica.

Vou citar dois exemplos da grande literatura que talvez, num primeiro
momento, poucos pensassem em associar com geografia, mas que sao
livros que tém uma conotacdo espacial muito grande. A metamorfose, do
Kafka (2000a), narra um drama que se passa dentro de um quarto fechado.
E o drama de um sujeito que acordou transformado em um grande inseto,
que, alids, nao é uma barata, ao contrario do que se dizcomumente sobre
a histédria. Kafka fala num grande inseto, sem especificar de que tipo. O
personagem desperta e, ao tentar sair da cama, se debate com as suas
patas viradas para cima e com sua nova — ou velha? - condicao existencial.
O drama se passa num quarto fechado. Encerrado nesse quarto, o grande
inseto humano ouve os rumores do que acontece do outro lado da porta.
Aos poucos, consegue estabelecer traumaticos contatos com as pessoas
da familia, que vém falar com ele. Essa tensa relacdo revela-se um filtro
que transmite com nitidez inusitada a sociedade que se faz invisivel do
outro lado da porta. E entao isto que vem |4 de fora, narrado através da
perspectiva angustiada de um inseto, e que inclui o que esse inseto ouve
os outros falarem a respeito dele, com repulsa ou com carinho, forma
uma visao do mundo que se faz presente pela auséncia, pela recusa de
adentrar no quarto habitado pelo inseto. H4 uma espacialidade tremenda
na trama, no sentido de que uma visao mais nitida do mundo se torna
possivel através da barreira claustrofébica.

O outro exemplo é também kafkiano. O processo (KAFKA, 2000b) tem
uma espacialidade notdvel. Trata-se da narrativa sobre um sujeito que
percorre labirintos, labirintos e mais labirintos dentro de edificios fechados,
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em busca de descobrir tramites de um processo ao qual ele responde, e
ao qual faz questdao de responder, sem perguntar qual é o motivo. Ele
espera o tempo que o obrigarem a esperar, diante de portas que nunca se
abrem. Percorre esses labirintos fisicos e burocraticos, num sobe e desce
de escadas e num vaivém por corredores e passagens de um edificio
para outro. Ele desenha uma espacialidade que pode ser comparada,
quem sabe, com as espacialidades de nosso dia a dia, de nossas cidades,
de nossas burocracias, de nossos locais de trabalho, da escola, de nossos
habitos de vida.

Entdo, essas leituras podem servir para trazer aspectos que dizem
respeito as nossas vidas para o centro das atencdes. Ai se ressalta uma
condicdo fundamental: a compreensédo ativa do que é lido, isto é, a
compreensdo se realiza a partir das referéncias de experiéncias vividas pelo
leitor. Nao necessariamente as referéncias tém que iniciar pelo que é mais
préximo, pelo meu quarto, pela minha casa, meu bairro, minha cidade,
meu cotidiano. Nao precisa haver essa linearidade que vai do circulo
concéntrico mais interno para o segundo e depois outro e mais outro até
chegar ao cosmo. Mas algo que seja lido e nao apresente qualquer encaixe
com o sistema de referéncias adquiridas por experiéncias prévias ndo ter3,
de modo algum, a mesma compreensao. Pode passar batido.

Vou me referir a outro exemplo de possibilidade. Acho que muitos aqui
devem ter visto no cinema, alids, ndo, considerando as idades, s6 alguns
devem ter visto no cinema, na verdade sé um ou outro deve ter visto
no cinema, mas muitos devem ter visto o filme Blade Runner (1982) em
casa, na televisdo ou num video. Tu viste no cinema? Sim? Tu, ndo? Viu na
TV? Certo. Esse filme é um dos classicos do cinema das ultimas décadas,
ele é de 1982, se eu nao estou enganado. O filme é baseado no livro O
cacador de androides (DICK, 1989). O livro pode ser considerado como o
roteiro do filme, porque o filme, em grande parte, segue a sequéncia dos
acontecimentos na narrativa do livro. Bom, mas, na verdade, ndo é isso que
estd em questao, se o filme segue ou ndo segue o livro, isso ndo importa,
sao duas artes diferentes e um filme nao precisa meramente seguir o livro
que o inspirou. O que eu quero destacar é que tanto o livio como o filme
oferecem possibilidades de leituras geograficas que podem ser utilizadas
pelo professor.
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Vou dar um exemplo. Aqueles que viram o filme vao se lembrar de uma
passagem em que o detetive, interpretado por Harrison Ford, recolhe
uma escama na banheira de um edificio. Ele sabe que a escama é artificial,
quase todos os animais sdo artificiais no tempo em que a histéria é
ambientada. Sao produzidos industrialmente por engenharia genética. Ele
recolhe essa escama na banheira. Isso € uma peca importante na pesquisa
criminal que ele vai fazer. E ai, caminhando pelas ruas, o detetive passa
pela pequena banca de um vendedor ambulante. O ambiente lembra os
nossos camelédromos, principalmente se for um camelédromo informal,
situado na rua, com o seu burburinho caracteristico. Bom, esse é um
momento crucial na investigacao, e esse procedimento é realizado assim,
quase que ao acaso, na rua, na banca de um ambulante de camelédromo
do futuro, que, a pedido do detetive, examina a escama com um poderoso
microscépio, com a finalidade de identificar o fabricante do animal ao
qual a escama pertencia. O ambulante localiza, na escama, nao apenas
o codigo do fabricante como também infere que ela pertencia a um lote
de serpentes que sé compradores com alto poder aquisitivo poderiam
adquirir. Isso tudo acontece assim, digamos que eu estivesse caminhando
pela nossa Rua da Praia, passo por um cameld, tiro do bolso um saquinho
e digo “6, por favor, examina aqui essa escama e me diz quem é o
fabricante, o tipo de material usado e as caracteristicas do animal” E o
cameld prontamente me atendesse. E ai, voltando ao filme, podemos
fazer varias perguntas. Por exemplo, por que, nessa sociedade futura de
alta tecnologia tao disseminada no cotidiano, a maioria das pessoas esta
a viver em condicdes tao precdrias? Elas vivem em condicbes opressivas
e miserdveis, mergulhadas na tecnologia, tanto que um ambulante, um
cara na rua, exposto ao tumultoda rua, aos fedores, aos crimes e a barra
pesada que é aquela rua, é capaz de, em questdo de minutos, examinar a
peca e dar o laudo - “foi o fabricante tal que produziu essa escama, que é
de uma serpente, é artigo de uma qualidade que custa caro”. Depois disso,
estd facilitado o préximo passo para o detetive. Ele pensa “serpentes caras
sao compradas para shows em cabarés de elite... Ah, tem uma mulher, no
lugar tal, que faz um show, eu acho que com uma serpente’, e define o
préximo passo de sua investigacdo em um minuto, por intermédio de um
vendedor de rua que, tudo indica, leva uma vida nada confortavel.
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Entdo, essa é uma leitura muito interessante, quero dizer, existe um
contraste gritante entre o nivel tecnolégico dessa sociedade futura e a
qualidade de vida que a maioria de seus membros tem. Isso se passa na
Los Angeles do século XXIIl. Bom, é uma projecdo fantasiosa, mas nos
reconhecemos a ressonancia dessa projecao com o nosso mundo. Pode-
se pensar, por exemplo, o que, em nossa cidade, pais, mundo, em nosso
cotidiano, faz lembrar o filme. Esse filme é uma realidade possivel no futuro?
Considerando o nosso mundo hoje, podera existir algo parecido no futuro
e até mais exacerbado do que o modo como esse contraste se apresenta
hoje? Nés temos muita tecnologia no nosso cotidiano. Se fizermos uma
comparacao com trinta anos atras, uma tecnologia altamente desenvolvida
estd mais presente para todos em coisas pequenas, em objetos que as
pessoas usam diariamente, nas suas roupas, em préteses que elas trazem
adicionadas aos corpos, na quantidade de objetos que elas carregam
consigo. E a qualidade de vida é assegurada por causa disso? Aquele
contraste que aparece no filme é uma projecao de nosso presente?

A tecnologia é essa presenca tremenda no filme. No entanto, as
pessoas moram em edificios arruinados, nos quais chega a chover dentro.
Inclusive pessoas de posses, no filme, moram em prédios arruinados, tais
como muitos edificios que existem nas areas centrais de Sao Paulo, Rio de
Janeiro, Belo Horizonte e Porto Alegre, prédios que, no extremo, acabam
por se tornar abandonados, assim como os prédios fantasmagéricos do
filme. Estamos servidos cotidianamente por uma tecnologia complexa,
essas comparacdes podem ser feitas. Podemos conviver com edificios
em ruinas, com encanamentos falidos, e encontrar, |a dentro, moradores
pauperizados e que estao o tempo todo se comunicando com outros
pauperizados através de celulares, passando mensagens, acessando
computador, notebook. A leitura geogréfica de O cacador de androides
(DICK, 1989) pode estabelecer muitas interrogacdes acerca do nosso
cotidiano.

Um significativo conjunto de textos sobre o urbano pode serencontrado
na literatura brasileira, citarei alguns autores. Eu sei que, as vezes, o
pessoal na escola tem medo de ler Machado de Assis. Alguns consideram
a leitura de Machado chata, dificil e anacrénica para adolescentes, mas
os contos e romances do Machado de Assis sdo maravilhosos tratados
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sobre o urbano, e considera-los anacronicos é confissao de leitura rasa
e escassa capacidade para propor chaves de leitura que dialoguem com
0 contemporaneo. Sao também exemplos inspiradores, entre outros,
O cortigo, de Aluisio de Azevedo (2009), Os ratos, de Dyonelio Machado
(2005), e os contos de Caio Fernando Abreu. O professor de Geografia que
desenvolver sua leitura poderd ter 6timas ideias de como trabalhar esses
livros, ou a partir desses livros, com seus alunos, provocando-os a ler e
escrever sobre a geograficidade inerente a existéncia humana.

Ressalto, com isso, o desafio de encontrar formas de provocar a leitura
e a escrita. Elaborar essas formas de provocar, num mundo que tem
tanta resisténcia a ler e escrever, exige criatividade e adequacao ao lidar
com essa resisténcia. Textos curtos ou editados a partir de textos longos
podem oferecer um bom caminho para, ao mesmo tempo, “ceder” frente
a essa resisténcia e criar uma porta de entrada para o aluno terminar
seduzido pela leitura e a escrita. Para isso, é fundamental que o professor
crie propostas tentadoras de praticas de leitura e escrita.

Vou dar o exemplo de um pequeno texto que eu considero
acentuadamente facilitador para tentativas nesse sentido. Estd em
desenvolvimento um estilo de escrita caracterizado pelo poder de sintese
e pela unidao de muita sugestdao com um minimo de palavras: nanocontos
e nanocrdnicas, e outros textos curtissimos, as vezes de dificil classificacao
quanto aos géneros literarios tradicionais. A ideia do conto nano remonta
a alguns autores passados. Um dos primeiros que teorizou sobre isso foi o
norte-americano Edgar Allan Poe. Ele disse que era pago por revistas para
escrever para pessoas que tinham o tempo do deslocamento do trem de
Nova lorque a Boston para ler o texto.

Poe estimou que esse tempo equivalesse a leitura de vinte paginas,
considerando a velocidade dos trens de entao. Vinte paginas, para aquela
época, era um texto curto, porque as pessoas estavam acostumadas aos
romances longos, resultantes da soma dos muitos capitulos publicados
periodicamente, como folhetins, pelos jornais. Esses folhetins eram como
que as novelas televisivas do século XIX. Autores da literatura mais séria,
digamos assim, publicavam de uma sé vez livros extensos. Em ambos os
casos, folhetins ou literatura de peso, a relacao da leitura com o tempo era
distendida. Edgar Allan Poe compreendeu que o mundo estava mudando
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de forma acelerada, que outra tecnologia e novos ritmos de producao
e consumo estavam emergindo, e que isso alterava o tempo possivel
para ser dedicado a leituras. Para ele, era improvavel que autores como
Balzac, por exemplo, continuassem sendo lidos por um grande publico.
Passaria a existir a hegemonia dos textos curtos. Para Poe, uma medida
para estabelecer a extensao do texto curto seria pensar nos tempos de
percursos de trem em viagens habituais, inseridas no cotidiano de muitas
pessoas. O niumero de paginas deveria ter uma correspondéncia com o
tempo desses trajetos.

A ideia dos nanotextos é uma atualizagao desse raciocinio técnico-
geografico de Edgar Allan Poe. A esséncia é a mesma, sé que levada ao
extremo pela aceleracdo dos ritmos. Qual é o tempo de uma viagem de
uma estacao de metr6 em Sao Paulo a outra estacao da cidade? Caso a
pessoa esteja sentada, ela podera ler textinhos, “inhos” no tamanho, mas
ndo necessariamente na qualidade. Os nanos devem conter em si uma
narrativainteira, plena de sugestdes de significados. Narrativas“completas”
caracterizadas quase sempre pelo final em aberto. Surgem, entéo, contos
e crénicas de uma linha ou duas.

Vou tomar como exemplo um conto escrito por Cintia Moscovich. Esse
nanoconto é assim: “A vida inteira pela frente. O tiro veio por tras”. Pronto,
é essa a narrativa. Ela tem em sua brevidade toda a unidade complexa que
deve ter um conto.Tem o personagem, ou melhor, tem os personagens, tem
o enredo, a situacdo, a causa, o efeito e uma quantidade expressiva e em
aberto de implicacdes: tinha a vida inteira pela frente, o tiro veio por tras.

Acredito que até os mais refratarios a leitura nédo irdo se aborrecer
se tiverem que ler um conto dessa extensao, nao é mesmo? E muitas
coisas podem ser trabalhadas a partir dele. Pode-se pensar em muitas
perguntas: quem é esse personagem? Onde ele morava? Onde seria mais
provavel que esse personagem morasse? Digamos que ele morasse em
Porto Alegre, qual seria o bairro mais provavel? Onde ele estudaria? O que
ele faria costumeiramente? Qual seria a idade mais provavel para esse
personagem? Qual a sua classe social? As respostas podem ser muitas.
Nédo existem respostas fechadas para essas perguntas. Eu, por exemplo,
penso ser mais provavel que o personagem tenha sido morador do bairro
Restinga do que do Moinhos de Vento, porque, 13, os poderes publicos
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garantem menos a seguranca. Mas o incidente pode ter ocorrido no
Moinhos de Vento ou no Bela Vista. Pode ter sido na saida de um clube, na
saida de uma festa. Nao precisa ter sido um assalto, pode ter acontecido
uma briga entre dois caras que queriam namorar a mesma menina.

Entdo, hd varias possibilidades. E essas possibilidades remetem
justamente a isto: as possibilidades que podem ser identificadas no
contexto social. A leitura geografica nao implica em dizer qual resposta
€ a certa, mas em fazer as perguntas que geram respostas que, por sua
vez, nomeiam as possibilidades do contexto. Essas respostas podem
surgir com os alunos escrevendo redagdes sobre o personagem que
tinha a vida pela frente. Eles podem criar a histéria, podem criar o pai, a
mae, a familia desse personagem, se é que ele tinha uma familia. Podem
criar o seu trabalho, onde ele estudava, etc. Podem comparar seus textos
e debater sobre as caracteristicas, talvez possam selecionar aspectos de
diversos textos e compor personagens construidos coletivamente. Depois,
podem procurar ilustracdes, podem criar até uma fisionomia para esse
personagem.Podem criarimagens relacionadas ao texto, e podem publicar
isso na internet. Uma vez que eles criaram, debateram sobre as criagcoes,
recriaram e publicaram, pode-se prosseguir nessa experiéncia associando
temas a esse personagem e sua histéria, dando-lhe, assim, um contexto
cada vez mais palpavel. O que significa dizer que a Geografia podera ser
aprendida em sua dimensao existencial, isto €, como a geograficidade que
contextualiza a existéncia.

Praticas semelhantes podem propiciar a compreensao de diversos
temas. Pode-se escolher um tema rural, por exemplo, e solicitar que sejam
escritos nanocontos, relacionando personagens e acdes a esse tema. Tal
como no exemplo anterior, os nanocontos criados pelos alunos poderao
ser as portas de entrada para novas leituras, escritas, criacdes e debates.

O exercicio de dizer muito escrevendo pouco € altamente desafiador, e
acho que pega as pessoas. “Pega” no bom sentido, no de que estimula, cativa.
E um desafio que nao parece muito dificil, ndo parece chato. E gera resultados
surpreendentes. E no andar desse processo que a pessoa vai comecar a
perceber que esta fazendo um grande exercicio de leitura e de escrita.

Exercicios que estabelecam essa recursividade entre leituras rapidas
e escritas breves podem tomar por ponto de partida outras formas
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de literatura. Podem ser formas ditas menores, porque o que estad em
questdo nao é a plena qualidade, como se esta fosse algo ja dado e nao
uma meta a ser buscada, mas, sim, a capacidade de provocar a vontade
de ler, e a partir disso incentivar escritas. Entao, o ponto de partida pode
ser, por exemplo, histérias em quadrinhos — sem se perder em discussoées
sobre histéria em quadrinhos ser inferior a isso ou aquilo, se é o maximo
ou se é deploravel. Ela é uma forma de expressao reconhecidamente
mais acessivel e mais lida, embora eu saiba que, hoje, entre adolescentes
de doze, treze, quatorze, quinze anos, histérias em quadrinhos também
ja sejam consideradas como coisas de velhos e de gente que tem tempo
para ficar sentado lendo. Sem falar que as revistas sao consideradas
produtos muito caros por muitas pessoas. Comprar uma revistinha nao
é para todo mundo, e ter tempo para ficar lendo também nao. Entao,
até mesmo historias em quadrinhos ja se tornaram leitura considerada
elitizada. Mas histérias em quadrinhos continuam sendo, apesar das
dificuldades, um 6timo meio para despertar atencdo. E propiciam
chances valiosas para leituras geograficas.

As histérias de muitos super-heréis sao ambientadas no urbano, e
quais sao as cidades que aparecem no urbano? Ai, entra a leitura com o
viés geogréfico. Pode-se fazer a comparacgdo de cidades norte-americanas
com cidades brasileiras. Todas as cidades sao como aquelas cidades que
aparecem em histérias em quadrinhos? Que tipo de visual aparece? Até
que ponto aquele visual é do mundo todo ou ndao? O que nds temos a
ver com aquele visual? Se nés fossemos ambientar uma histéria em
quadrinhos na nossa cidade, como poderiamos representar a cidade? Que
outros aspectos nés poderiamos fazer aparecer nessa cidade? Sera que nao
existem histdérias em quadrinhos sendo feitas na nossa cidade? A resposta
é sim, e a maioria das pessoas se surpreende com isso. A quantidade de
jovens desenhistas e roteiristas, em qualquer cidade grande do Brasil,
fazendo histérias em quadrinhos, e de boa qualidade, é grande. E sdo
desconhecidos. Transitam numa espécie de rede de autores e de leitores
de histérias em quadrinhos.

Ha poucos dias, fiz parte, como avaliador, da banca de defesa de
mestrado de um grande autor de histérias em quadrinhos que mora aqui
em Porto Alegre, chamado Rafael Costa. E um cara brilhante, autor de belos
roteiros e desenhos. Ele escreveu uma dissertacdo exatamente sobre essa
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relacdo entre histéria em quadrinhos e ensino de Geografia. Se tomarmos
consagradas histérias em quadrinhos de super-heréis como entrada para
despertar o interesse e fazer perguntas, fazer comparagées com o nosso
mundo, pode-se perguntar aos alunos leitores: como seriam essas historias
em quadrinhos na nossa cidade? Que autores existem por ai fazendo
histérias em quadrinhos? Nés podemos pesquisar e comecar a descobrir as
revistinhas circulando por ai. Sera que os alunos nao podem fazer histérias
em quadrinhos? Ai, ouviremos como resposta: “mas eu nao sei escrever’, “eu
nao sei desenhar”. Mas sera que para criar através de desenhos é mesmo
preciso saber desenhar muito bem? Sera que a internet ndo nos ajuda? Nao
podemos pegar imagens, cola-las, articular sequéncias com elas e depois
colocar uns baldéezinhos e escrever os textos? A histéria em quadrinhos nao
precisa ter vinte paginas, pode ser de apenas uma pagina também. Sei de
professores que utilizam essa pratica, que resulta em criagdes maravilhosas
feitas pelos alunos, o que desencadeia discussdes e compreensdes de temas
geograficos muito interessantes sobre o urbano, o rural, clima, natureza,
crise ambiental, sobre as desigualdades sociais, as desigualdades étnicas,
sobre a diversidade cultural, sobre coisas boas, ludicas, sobre os lugares que
eles gostam e os lugares que nao gostam. Entao, existe a possibilidade de
fazer histérias 6timas, e aquele ponto inicial “eu ndo sei desenhar nem sei
escrever’, é superado com facilidade no exercicio de desenvolver as suas
formas de linguagem. Um desenho pode comecar como colagem, pode-
se também pensar que os tracos nao precisam ser realistas ou retratistas,
podem ser mais soltos, brincalhdes, caricaturais. Os textos associados aos
desenhos nao precisam ser gramaticalmente corretissimos. O que importa
é que os alunos estejam conversando com essas linguagens, construindo
um conteudo e exercitando o seu dominio sobre os meios através dos quais
expressam os contetdos.

Em relagdo aos meios, outra pergunta se torna fundamental: a histéria
em quadrinhos precisa ser concebida somente em papel? Os alunos deste
novo tempo digital ndo serao capazes de escanear e colocar sua criacao na
web? Ou nao serao capazes de desenhar diretamente no suporte digital?
Nessa situagao, provavelmente serdo os alunos que irao ensinar aos
professores como se faz. E vao aparecer resultados muito interessantes.
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Entdo, nés estamos em um mundo de possibilidades, onde vale todo o
tipo de pirataria, ou seja, de apropriacdo de coisas ja feitas, de cépias, de
colagens, de recortes, de juncdes como forma de estruturar pensamentos,
de estruturar sequéncias e narrativas. Alguém poderd questionar se a
qualidade dessas criacdes serd boa. Penso que a pergunta nao deve se
dirigir a um determinado momento congelado de um processo, mas a sua
totalidade. A qualidade, nao da coisa, mas do processo, é boa na medida
em que é a qualidade que propicia outra, outra e mais outra qualidade.
Prosseguimentos, parece-me que € isso que esta em questao. Nao esta
em questao se um determinado livro inicialmente é bom ou ruim, e sim
que o professor seja capaz de ser o autor de uma leitura daquele livro ou
texto ouimagem, e propor atividades para os alunos irem gradativamente
desenvolvendo seu pensamento através do exercicio de varios tipos de
linguagem, nesses ciclos de leituras que repdem escritas, de escrita que
repde leitura e de escritas e leituras que se associam com desenhos, fotos
e outras linguagens.

Existe a dificuldade quanto a leitura e a escrita, mas de repente nés
vamos num colégio, observar uma aula de Geografia, e descobrimos
uma turma de alunos que estao escrevendo, desenhando, roteirizando,
filmando, desenhando, fotografando coisas belissimas. E vemos
que, através de suas criagcOes, estao se apropriando do conteudo
geogréfico, que ai, nessas alturas, ja se transformou num contetdo
transdisciplinar.

Eu penso que tudo o que a Russel falou sobre Biologia serve para a
Geografia, e vice-versa. Acredito que a capacidade do professor em
fazer leituras histéricas, bioldgicas, socioldgicas, geograficas deve se
elevar pedagogicamente na capacidade de transformar a sua leitura em
provocagao para os outros ndao apenas lerem, mas escreverem, e nao
apenas lerem e escreverem, mas desenvolverem linguagens através de
varios processos, usando os meios técnicos que estao a nossa disposicao,
desenvolverem a sua capacidade de criar linguagens através das quais
se instaurem como sujeitos ativos da construcdo do mundo. Passarei
para o PET Letras algumas sugestdes bibliograficas sobre a relacao da
Geografia com a Literatura e com a leitura de imagens. Entao é isso. Muito
obrigado.
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reciso iniciar agradecendo a Luciene Juliano Simbes e aos demais

componentes da equipe do PET Letras pela oportunidade de

remexer lembrancas em busca de obras que foram significativas
ao longo de minha vida de leitora. Essa foi uma atividade divertidissima.

Meu afeto pelos livros vem de longa data, acredito que tenha nascido
ouvindo pessoas, que eu confiava e admirava, falarem sobre as obras. Esses
comentdrios me fizeram enfrentar o desafio de compreendé-las, embora
alguns livros tenham exigido um processo de amadurecimento, antes de
serem retomados e fazerem sentido. O Elogio da loucura, por exemplo,
de Erasmo de Rotterdam (2005), arrisquei ler ainda na adolescéncia, mas
nao consegui, somente depois de quase uma década, em nova tentativa
apreciei o seu conteudo.

Houve um periodo em que passei muitas horas vasculhando o acervo
de obras raras da Biblioteca Central, como parte de uma pesquisa em
colaboracao com um projeto maior, Fontes para a Histéria da Ciéncia,
Medicina e Técnica: uma base de dados relativa a Portugal e Brasil (1400-
1900), sob a coordenacdo do Professor Roberto de Andrade Martins, do
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Grupo de Histéria e Teoria da Ciéncia, da Unicamp. Entre os anos de 1999
e 2001, procurei, na companhia de bolsistas, vestigios dos caminhos
percorridos pelos primeiros cientistas brasileiros a partir de publicacdes
do século XIX. Os bolsistas sofriam de alergia aos acaros das obras antigas,
mas eu nao. Eu poderia até “morar” entre os livros, viajando no tempo.

Nessa época, descobri o naturalista brasileiro Barbosa Rodrigues, com
quem desenvolvi uma intimidade que me permitiu trata-lo carinhosamente
como “Barbosinha”. Ele foi um botanico reconhecido internacionalmente
pela descricao de espécies vegetais, muitas das quais levam o seu nome. Para
poderdesenvolveros seus estudos, ele buscoua protecao doImperador Dom
Pedro Il e sofreu um bocado com a proclamacao da Republica, perdendo
o apoio financeiro. Os naturalistas eram figuras-chave para a descoberta
de recursos naturais, fontes de riqueza para os impérios, e desenvolviam
atividades diversas. Barbosa Rodrigues (1885), por exemplo, participou dos
primeiros contatos com tribos amazonicas, atuacao descrita na obra Rio
Jauapery: pacificagéo dos Crichands, quando tentou atrai-los para a vida de
aldeia, pretendendo confia-los aos cuidados de missionarios, encarregados
de sua educacdo. Ao mesmo tempo em que o autor considerava o
aldeamento e a evangelizacao dos povos nativos da Amazonia um bem,
hoje no minimo discutivel, ele, a frente de sua época, denunciava a violéncia
fisica contra esses grupos e também o desmatamento.

Essas situacdes pessoais de curiosidade em torno dos livros foram
trazidas a fim de conversar sobre aspectos do ensino de Ciéncias Bioldgicas
que possam contribuir para despertar o gosto pela leitura.

Rede de leitores

Pensando nos jovens, fico me perguntando como pode ser estimulado
o interesse pela leitura em um contexto de interacbes mediadas pelas
tecnologias de comunicacao. Parece que as pessoas consomem uma parte
de seu tempo nas redes sociais, onde sao publicados perfis, opinides e
atividades, uma forma de construcao cotidiana de identidades, em uma
espécie de reality show. Curtir fotos e observar imagens sdo acdes velozes,
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sem muito espaco para a reflexao. J& os livros requerem concentracdo e
tempo, pois promovem umdistanciamentoemrelacaoao presenteimediato.
Eles também possibilitam releituras e andlises, mas, principalmente, soltam
aimaginacao com o potencial de transportar os sujeitos para outros lugares
e tempos histéricos. Mas a satisfacao proporcionada pelos livros precisa ser
descoberta nas relacdes com os demais.

Talvez seja necessario apostar em redes de leitores que conversem
sobre livros no ambiente escolar e também no mundo virtual. Acredito
que a formacéo de leitores possa ser semelhante a formacdo de publico
para o cinema. Varias pessoas tém comentado, por exemplo, que o filme
Um conto chinés (2011) é 6timo, o que me levou a desejar assisti-lo. Alguns
estudantes da graduacéo falaram a respeito do livro O relojoeiro cego, de
Richard Dawkins (2001), e eu fiquei com muita vontade de ler. Suponho
que o mesmo deve ter acontecido com eles.

Antigamente, havia umas correntes em que enviavamos livros pelo
correio para o primeiro de uma lista de pessoas, na esperanca de também
receber algum livro. Nessa mesma época, antes dos e-mails, escreviamos
a caneta, compravamos selo e aguarddvamos durante varias semanas por
uma possivel resposta de amigos distantes, e, as vezes, até recebiamos
bilhetes de amor. A emocao de ler e reler, tocar o papel, sentir o perfume
de uma carta muito esperada é indescritivel. Por isso, promover espacos de
troca em que as pessoas falem e escrevam sobre o que estao descobrindo
em diferentes obras pode despertar admiracao, identificacdo e até um
tantinho de inveja nos demais. Nessas trocas, pedimos livros e revistas
emprestados, emprestamos para alguém que nao devolve...E um caminho
possivel de formacao de leitores.

Historias em quadrinhos
e textos diddaticos
Um jeito 6bvio de aproximar osjovens domundo da leitura é recorrendo

as histoérias em quadrinhos, as quais mesclam textos curtos com imagens,
e cujos personagens expressam emocgoes. Na drea da Biologia, localizei
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Genética e DNA em quadrinhos (SCHULTZ; CANNON; CANNON, 2011) e
Guia mangd de biologia molecular (TAKEMURA et al., 2010). Neste tipo de
material, o estudante é levado a interpretar o desenho, a ironia e acaba
chegando ao conteudo bioldgico.

Na categoria de livros didaticos de Biologia, gostaria de mencionar a
Colecdo vida (SADAVA et al., 2009), traduzida pela editora Artes Médicas,
a qual é adequada aos professores para o estudo e a preparacdo de aulas,
e nado diretamente aos alunos da Educacdo Basica. A profundidade das
abordagens e as relagdes construidas entre os assuntos instrumentalizam
os docentes para selecionar outros materiais e elaborar, em conjunto com
os estudantes, textos didaticos.

Jovens leitores do Jornal
Darwin 200 anos

Voltando a considerar o contexto atual, em que é possivel satisfazer a
curiosidade em saber a respeito da vida privada de amigos e também de
celebridades - interesse explorado por revistas e também pela internet -
ao montar o poster para o Salao de Iniciacdo Cientifica da UFRGS, em 2011,
fizemos uma brincadeira: o naturalista Charles Darwin apresentado como
se estivesse estampando a capa de um periédico com o mesmo formato
da Revista Caras (Figura 1).
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Figura 1 - Poster elaborado para o XXII Salado de
Iniciacao Cientifica da UFRGS, em 2011
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Fonte: Fabio Alves Rodrigues.
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As manchetes do péster foram pensadas com a finalidade de
interpelar os leitores: “Exclusivo: casou com a prima e teve dez filhos” e
“Naturalista viaja ao redor do mundo durante 5 anos e estuda vdrias
espécies”. Essas manchetes decorreram das observacdes realizadas ao
longo do desenvolvimento de um projeto de extensao, criado a partir das
comemoracdes dos 200 anos de nascimento do ilustre cientista inglés, em
2009. Naquela ocasiao, a Pré-Reitoria de Extensdao da UFRGS organizou
um simposio, e coube a Faculdade de Educacao (Faced) a elaboracao
de um material didatico, na forma de uma edicdo especial do Jornal da
Universidade. Essa edicao foi elaborada por uma equipe de professores
e estudantes de graduacdo e de pdés-graduacao de diferentes unidades,
bem como de pesquisadores de outras instituicdes, com a coordenacao
de Marise Basso Amaral e eu (Figura 2).
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Figura 2 - Capa da edicao especial do Jornal da UFRGS: Darwin 200 anos

% Bartwin 200 anes 3
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(Charles Darwin, 1839,
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Fonte: Jornal da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (2009).
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Produzido o jornal, que continha, além de textos e imagens, propostas
de atividades e de estudos para serem realizados com turmas de Ensino
Médio, propusemos um projeto de extensao, de modo a viabilizar a
realizacdo de oficinas com professores e estudantes da Educacao Basica.
Tal iniciativa foi transformada, em 2012, no Projeto de popularizacéo de
conhecimentos a partir da vida e obra de Charles Darwin.

Os textos do jornal foram produzidos com a intencdo de despertar a
curiosidade dos estudantes. Pensamos que eles poderiam ficar pouco
interessados na teoria de um vovozinho de barba branca, que viveu de
1809 a 1882, e, por isso, queriamos que eles conhecessem o jovem Darwin.
A biografia sobre o cientista (Figura 3), escrita por uma aluna de mestrado,
Tatiana Simonetto Colla (JORNAL DA UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO
GRANDE DO SUL, 2009), por exemplo, menciona que o naturalista foi
apaixonado pelavizinha, Fanny, a qual rompeu o namoro comeledurantea
sualongaviagemdenavio.Tatianatambém descreve os desentendimentos
de Darwin com o pai, médico de uma familia da nobreza britanica, que
esperava que o filho seguisse a sua carreira, assim como o seu irmao mais
velho, ja estudante de medicina. O pai ndo se conformava com o fato de
Darwin preferir as aulas de Historia Natural e detestar as de Cirurgia e
preocupava-se porque o rapaz gostava de cacadas, de colecionar besouros
e ansiava em conhecer o mundo, atividades pouco praticas para garantir o
futuro. Ao perceber que o filho ndo tinha vocacdo para ser médico, decidiu
que ele deveria tornar-se pastor da Igreja Anglicana, outra ocupacao
digna de um nobre. Por isso ele foi encaminhado para a Universidade em
Cambridge, onde fez amizade com professores de botanica e geologia,
0s quais o indicaram para a vaga de naturalista de um barco da marinha
inglesa, encarregado da tarefa de atualizar mapas.
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Figura 3 - Biografia de Charles Darwin, escrita por Tatiana Simonetto
Colla. Os retratos sao do avo Erasmus e da esposa Emma Darwin
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Fonte: Jornal da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (2009).
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Acreditavamos que informacgdes sobre a vida amorosa e sobre os
conflitos em relagao a carreira e ao futuro poderiam produzir identificacao
com o jovem Darwin, entre os alunos do Ensino Médio, as voltas com a
prépria sexualidade, o Enem e o vestibular.

No texto que narra a viagem de circunavegacao a bordo do navio
Beagle (Figura 4), Marise Basso Amaral (JORNAL DA UNIVERSIDADE
FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL, 2009) enfatiza que ele embarcou
em 1831, aos 22 anos, tendo enfrentado tempestades, ocupando uma
cabine exigua, em que um sujeito alto como ele, com um metro e oitenta,
precisava ficar sempre abaixado. Felizmente, nos cinco anos de viagem
ao redor do mundo, o explorador esteve muito tempo em terra firme,
desbravando ambientes pouco conhecidos, munido de um rifle, tendo o
cavalo como meio de transporte. Enquanto a tripulacao do navio realizava
as medidas para melhorar os mapas, ele coletava materiais para as areas
de geologia, zoologia e botanica, como fésseis, animais e plantas, os quais
eram dissecados, desenhados, embalados e enviados para instituicdes de
pesquisa inglesas, recheando os museus de Historia Natural com amostras
de partes remotas do mundo.
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Figura 4 - Artigo sobre a viagem a bordo do navio Beagle, de Marise Basso
Amaral, publicado no Jornal Darwin 200 anos, UFRGS. As ilustracdes sao o retrato
do capitao Fitz-Roy, a planta baixa do navio e paisagens visitadas pelo naturalista

Fonte: Jornal da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (2009).

O jornal buscava destacar o Darwin aventureiro com uma imagem
semelhante a dos herdis do filme Piratas do Caribe, enfrentando
adversidades. Os alunos do Ensino Fundamental, com os quais entramos
em contato realizando oficinas e que tiveram acesso ao jornal, fizeram
comentdrios como as manchetes do poster referido: “teve dez filhos’,
“levou um chutao da Fanny” e “ndo gostava de tomar banho”.

Em uma das escolas onde fizemos algumas oficinas para divulgar o
jornal, deixamos papéis de carta em um envelope enderecado e selado
com a professora de Ciéncias, pois uma das propostas de atividades,
disponivel nojornal, eraatroca de mensagens do modo antigo.lsso porque
Darwin produziu uma farta correspondéncia com outros naturalistas,
amigos e familiares ao longo da vida. Pedimos a professora que solicitasse
aos alunos a elaboracao de cartas para o nosso grupo, relatando o que
haviam aprendido com o trabalho sobre Darwin. Ela nos enviou os textos,
os quais fizeram parte de um projeto de investigacdo do bolsista de
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iniciacao cientifica Fabio Alves Rodrigues. Frases selecionadas das cartas
expressam aprendizados de alunos de sexta série, como “ele passou cinco
anos viajando no Google” e “casou com a prima Emma Thompson”. E
interessante notar que Beagle transformou-se em Google e Emma Darwin
na atriz contemporanea, em uma reelaboracao das informacdes que as
agrega aos saberes prévios, modificando-as de uma forma singular. Com
as cartas dos estudantes, percebemos que “fazer um pouco de fofoca” a
respeito da vida privada da celebridade Charles Darwin poderia ajudar
a abrir a porta da curiosidade a respeito do autor da teoria da evolucao,
um tépico central da histéria da Biologia para a articulacao dos diversos
conteudos. Por isso, brincamos com a capa da revista Caras.

As duas paginas centrais do jornal, com pouco texto e ilustracdes
coloridas, foram as mais exploradas e recortadas nas escolas (Figura 5).
Nessas paginas, existe uma linha de tempo da histéria da ciéncia, com
eventos cientificos anteriores a Darwin, producbes dele e estudos que
decorreram de sua obra, mostrando que o conhecimento é produzido por
um conjunto de estudiosos ao longo do tempo e nao por génios isolados.
Abaixo da primeira linha, ha outras duas linhas de tempo, com lacunas para
os alunos descobrirem as datas: uma do contexto europeu da época de
Darwin e outra do contexto brasileiro. A intencdo era relacionar a histéria
da ciéncia com a histéria geral, destacando eventos como a Revolucao
Francesa, que aconteceu em 1789, um pouco antes do nascimento de
Darwin, em 1809. Queriamos que os alunos pensassem sobre o “clima na
Europa” e também se perguntassem sobre o Brasil dessa mesma época.
Por exemplo, a corte portuguesa chegou ao Brasil, em 1808, um ano antes
do nascimento de Darwin. O naturalista passou pelo nosso pais, em 1832,
quando Dom Pedro I, uma crianga de sete anos, havia sido recentemente
coroado imperador, vivendo no conturbado periodo da Regéncia. A Guerra
dos Farrapos (1835-1845) aconteceu um pouco depois.
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Figura 5 - Paginas centrais do Jornal Darwin 200 anos, com a
linha do tempo da histéria da ciéncia ilustrada e duas linhas de
tempo com lacunas, além da genealogia do naturalista
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&

Linha de Tempo do Contexto Wrasileiro

Fonte: Jornal da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (2009).

Aqui, cabe mencionar que Darwin e Dom Pedro Il conheceram-se, uma
vez que o imperador brasileiro também apreciava os estudos do ambiente
e era 0 mecenas que apoiava as pesquisas de naturalistas em territério
brasileiro. Para conhecer melhor Dom Pedro Il e esse periodo da histéria
do Brasil, podemos saborear o livro As barbas do Imperador (SCHWARCZ,
1998).

Nas pdaginas centrais do jornal, tentamos construir relacdes
esquematicas entre informacgdes, possibilitando o conhecimento do
contexto de investigacao e do pano de fundo sociocultural. Também é
apresentada uma genealogia, mostrando o casamento consanguineo
com a prima, bem como os retratos da esposa, do pai, da mae, do avo e de
uma das filhas.
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Nas oficinas, também chamavamos a atencao dos estudantes paraofato
de, notempo de Darwin, nao existir televisao, associando isso a diversao da
época, a qual resultou em dez filhos, representados na genealogia. Essas
foram algumas das fofocas que fizemos sobre Darwin. Por isso cito outro
livro marcante, Familia, fofoca e honra, da antropéloga Claudia Fonseca
(2000), que nos ajuda a compreender o papel da maledicéncia em nossa
cultura.

Para saber mais sobre a vida e a viagem de Darwin, sugiro duas obras:
Darwin: do telhado das Américas a teoria da evolucdo de um autor brasileiro,
Nélio Bizzo (2002), que descreve principalmente a parte da viagem que
ele fez no continente americano, passando pelo Brasil e pelo Chile. Nessa
obra, também é destacada a importancia dos estudos do naturalista para a
comunidade queinvestigava a extensao do tempo de existénciado planeta
Terra. Ele identificou indicios, nos Andes, de que a Terra era muito mais
antiga do que se pensava. O outro livro, Aventuras e descobertas de Darwin a
bordo do Beagle, de Richard Keynes (2004), descreve pormenorizadamente
o cotidiano de cinco anos de circunavegacao.

Historias de limpeza,
sujeira € odores

Uma das ideias que apareceu muito nas cartas dos estudantes a
respeito das oficinas sobre Darwin foi a de que ele ndo gostava de
tomar banho. Durante a realizacdo das atividades, a fim de transportar
os alunos para o tempo em que o naturalista viveu, comentdvamos que
nao havia chuveiro elétrico, geladeira, 6nibus e sobre as estratégias para
a higiene, para conservar os alimentos e para o transporte. Faldvamos
que provavelmente os viajantes ndo tomassem banho e nao fossem
muito cheirosos, informacao deduzida a partir das seguintes obras de
historiadores dos costumes: Saberes e odores, de Alain Corbin (1987),
que examina principalmente o espac¢o publico, a partir da pergunta
sobre o sentido do olfato: sera que ele mudou ao longo da histéria
da humanidade? O processo civilizador, de Norbert Elias (1995), o qual
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examina as regras de etiqueta recomendadas aos nobres, e O limpo e
o sujo, de Georges Vigarello (VIGARELLO; STAHEL, 1996), que trata da
higiene pessoal desde a Idade Média até o século XIX.

Essastrésobras“devorei”quando estavafazendo mestrado no Programa
de Pés-graduacao em Educacao, entre 1992 e 1996, sob a orienta¢ao do
professor Nilton Bueno Fischer, estudando a questao da reciclagem de lixo
a partir de pesquisa com mulheres catadoras de uma unidade de triagem
de lixo seco em Porto Alegre. Convivendo com a precariedade e a miséria
das trabalhadoras, que manipulavam o lixo que deveria ser seco, mas que
era muito contaminado com o lixo organico das nossas casas, eu precisava
de subsidios para a interpretacao do que presenciava. Assim, acabei me
aproximando dessa literatura, tributaria da Escola dos Annales, um ramo
da Histéria que examina transformacdes lentas de gestos, costumes,
mentalidades e valores.

De acordo com essas publicacdes, descobri que ser limpinho, para
os europeus de 1500, era ostentar riqueza por meio de vestimentas
suntuosas e pelo uso de joias. O nobre poderia até usar sempre a mesma
roupa suja, que ainda assim seria considerado limpo. Limpeza, portanto,
era sindbnimo de poder, enquanto sujeira era equivalente a pobreza e a
serviddo. A necessidade de asseio desenvolve-se progressivamente
ao longo dos séculos XVIII, XIX e XX. Os habitos de higiene, em parte,
decorrem da descoberta da origem microbiana das doencas e, em parte,
do autocontrole, das boas maneiras cultivadas e do decoro, os quais foram
acompanhados da intolerancia em relacdo aos odores naturais do corpo.
Darwin viveu em um periodo em que o asseio, tal como o conhecemos,
estava se constituindo, e, provavelmente, dos navegadores, ainda que
nobres, ndo deveria ser exigida muita higiene.

Essas leituras também nos fazem pensar sobre o tipo de fonte histérica
consultada para deduzir como eram os habitos cotidianos das pessoas,
ha duzentos, trezentos, quinhentos anos atras. Norbert Elias (1995), por
exemplo, pesquisou os manuais de etiqueta dirigidos aos principes;
Georges Vigarello (VIGARELLO; STAEHL, 1996) examinou os testamentos,
identificando quantas camisas brancas haviam sido deixadas pelos
falecidos em cada época, demonstrando o aumento do numero de
roupas de baixo entre os séculos XVII e XVIII. Entao, inicialmente, ninguém
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lavava o corpo e nem se preocupava com 0s seus “aromas”. A corte usava
maquiagem e perucas, escondendo a sujeira da vista, mas nao do nariz.
Depois, continuaram sem se lavar, mas trocavam as roupas de baixo e
botavam uma gola e os punhos brancos pra fora de vestidos e casacos,
para demonstrar asseio. Além disso, esfregavam um pano seco nas partes
que ficavam visiveis, como o rosto e as maos.

Os banhos mornos de imersao, muitas vezes em espacos publicos, eram
associados a lascivia e nao a higiene. Ao longo do século XIX os banhos de
chuveiro, frios e rapidos, comecaram a ser recomendados para enrijecer as
fibras corporais e o carater, em instituicbes como os quartéis, os presidios
e os hospicios. S6 muito recentemente, o banho diario tornou-se uma
pratica natural para os ocidentais. Ainda assim, mais em algumas nacoes
do que em outras. Os cheiros mais intensos que a gente tem em algumas
partes do corpo, nas diferentes culturas sao mais ou menos apreciados
e, as vezes, até intensificados. Os perfumes podem existir ndo so para
substituir, depois do banho, mas para realcar os odores naturais. Em nossa
cultura, fazemos um grande esfor¢o para eliminar e substituir nossas
“fragrancias naturais” por cheiro de flores, mas nem sempre foi assim, e
nao é assim para todos os povos.

A leitura dessas obras me ajudou a entender e a tolerar todo o mau
cheiro associado ao trabalho de reciclagem de lixo. Nas primeiras vezes
em que visitei o galpao, senti engulhos, mas as pessoas que estavam |4
trabalhando pareciam ndo se importar, pois comiam e tomavam chimarrao
em meio a sujeira. Quando me ofereciam cha, cheio de acucar, naquele
ambiente, eu sentia vontade de sair correndo, entao, também foi um jeito
de relativizar a minha nocao de higiene e os meus sentidos. Essas obras
ajudaram-me a estranhar e a controlar o meu proéprio olfato.

O livro Pureza e perigo, da antropdloga Mary Douglas (1991), também
me ajudou muito a pensar a reciclagem de lixo, porque discute rituais
de purificacdo, em varias culturas, e de diferenciacdo entre o sagrado e
o profano. Ela fala das praticas de ordenamento e do quanto o sagrado
corresponde a ordem; e o profano, assim como a morte e a corrupgao,
estaria vinculado a desordem. E isso me ajudou a pensar sobre o trabalho
das catadoras, de ordenamento do nosso lixo.
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Tanto a concepcao de lixo quanto o volume de lixo que é produzido
diferem segundo a época e as praticas de consumo dos grupos sociais. Na
minha infancia, por exemplo, o que ia para o lixo? Nao havia essa grande
quantidade de embalagens, muitas coisas eram compradas a granel. Hoje,
minha familia produz um volume de lixo seco de cerca de 100 litros por
semana. Pensei sobre essas diferencas a partir da resposta das catadoras a
minha pergunta: “Vocés trazem o lixo de suas casas aqui para o galpao?”E
a resposta: “A gente varre para a rua.” O lixo das casas, portanto, resumia-
se aos ciscos, ao po. O lixo das catadoras era semelhante ao de minha
infancia. Os restos de comida alimentavam caes e gatos, usdvamos lencos
e fraldas de tecido, o volume de descartaveis era menor. As catadoras
trabalhavam classificando os residuos de um modelo econémico de
producao e consumo do qual estavam a margem.

Ja Higiene e ilusdo, do pesquisador brasileiro José Carlos Rodrigues
(1995), também trabalha com a perspectiva da exclusdo do convivio tanto
do lixo como da morte, considerando essa exclusdo uma invencao social
recente. Ele aborda tabus da vida em sociedade, informando que, na ldade
Média, aconteciam festas em torno da morte, quando alguém poderia até
mesmo dangar com o corpo morto. Nao havia o receio do adoecimento
pelo contato com a morte. Ela era um destino, uma fatalidade, um
designio divino, sem relagdo com a materialidade dos germes, ainda
desconhecidos. Com o desenvolvimento das observac¢des cientificas, as
doencas passaram a ser explicadas como desequilibrios dos elementos, dos
fluidos corporais, dos humores. A urbanizacéo e a crescente concentracdo
de populagdes nas cidades levaram a crenca de que as epidemias eram
consequéncia dos miasmas nauseabundos, entdo, procurava-se arejar os
ambientes ou indicar os ares do campo aos enfermos. S6 nos anos 1800,
com o desenvolvimento das lentes microscopicas e as pesquisas de Louis
Pasteur e de outros, a causa microbiana das doencas foi determinada e
o contagio compreendido. Rodrigues, com base em estudos historicos,
discute os rituais de morte e o distanciamento progressivo em relacao ao
corpo em decomposicao. Estive em um veldrio, sexta-feira, e, vendo as
pequenas moscas no defunto, pensei:“ndo vem para ca, mosquinha”, louca
de medo da contaminacado. Esse tipo de nojo e de receio sao recentes na
nossa historia.
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Aproximagoes de onigindis

Depois de explicar por que as criancas ficaram com a ideia de que
Darwin nao cheirava bem, gostaria de lembrar que as “intrigas” a respeito
dessa celebridade foram realizadas por nosso grupo, com o intuito
de despertar a curiosidade por sua obra. Assim, ndo da para deixar de
mencionar a Origem das espécies (DARWIN, 2002), que ele levou vinte
anos para publicar e s6 o fez porque outro naturalista, Alfred Wallace, o
pressionou com a realizacao de um estudo independente que também
chegava a ideia de selecao natural como mecanismo evolutivo. Bom, é
6timo ler um texto original escrito por um naturalista. Mas sera que é legal
comecar por ele? Eu ndo comecei.

Stephan Jay Gould é um paleontélogo que trabalha com divulgacao
cientifica e trata da teoria evolutiva, promovendo a aproximacdo de
conhecimentos cientificos, com uma escrita que emprega a ironia para
lidar com as controvérsias. Ele possibilita a compreensao das evidéncias
evolutivas, construindo uma rede de significados que favorece a leitura
do Darwin original. Por isso, recomendo Darwin e os grandes enigmas da
vida, de Gould (1987).

Também me pergunto se deveriamos comecar pela Origem das
espécies (DARWIN, 2002). Eu acho que nao. Tendo em vista nossa forma
antropocéntrica de olhar para o mundo, penso que a obra A expressdo das
emog¢bes no homem e nos animais, de Darwin (2009), despertaria maior
interesse. Nesse livro, publicado quando ele ja era velhinho, sdo estudadas
expressdes, usando, com muita inteligéncia, uma tecnologia nova para
a época: a fotografia. Acho que as pesquisas de Darwin poderiam estar
relacionadas aos estudos de fisionomia, pois, nos anos 1700, circulava uma
teoria de que o temperamento das pessoas estava associado ao formato
de seu rosto e cranio. Até encontrei, no acervo de obras raras da Biblioteca
Central, o livro Fysiognomia, e varios segredos da natureza, do valenciano
Jeronymo Cortez (1792). Essa linha de estudos perdeu forca e se extinguiu
ao longo da histéria da Ciéncia. Mas Darwin s6 embarcou no navio por
causa do formato de seu nariz, e essa histéria também estad contada no
artigo de Marise Basso Amaral, ja referido.
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Divulgagdo cientifica

Falando em fisionomia e cranio, outra area que pode interessar aos
alunos é a do funcionamento da mente. Susana Herculano Houzel é uma
neurocientista que se dedica a divulgacao cientifica, sendo responsavel
pelo site O cérebro nosso de cada dia, mantido pela UFRJ e pelo CNPq, além
de ja ter produzido vérias outras publica¢des. Cito aqui o livro O cérebro
nosso de cada dia: descobertas da neurociéncia sobre a vida cotidiana,
Houzel (2002). Essa autora tenta disponibilizar pesquisas recentes com
uma linguagem acessivel, um bom comeco para quem quiser explorar
esse campo. Ja O erro de Descartes (DAMASIO; VICENTE; SEGURADO, 1996)
também é um livro de divulgacao cientifica de um médico, mas trata-se de
uma leitura mais pesada, que exige concentracao.

Até aqui falei dos livros. Mas como é que seduzimos alguém que nao
é um leitor experiente, que ndo esta habituado a ler? A Fundacao Ciéncia
Hoje, da Sociedade Brasileira para o Progresso da Ciéncia (SBPC), tem trés
publicagbes com as quais podemos trabalhar em sala de aula: Ciéncia
Hoje, revista dirigida ao publico adulto, Ciéncia Hoje na Escola, dirigida ao
publico infantojuvenil, e Ciéncia Hoje das Criangas, que, apesar do nome,
também pode ser aproveitada para o publico infantojuvenil, pois possui
uma abordagem que pode interessar até mesmo a um leitor adulto. Existe,
inclusive, uma associacao entre tematicas publicadas na Ciéncia Hoje,
na Ciéncia Hoje das Crian¢as e na Ciéncia Hoje na Escola, possibilitando ao
professor ler um texto mais complexo para preparar o trabalho com os
estudantes e oferecer a eles textos mais acessiveis, exemplifico com o tema
Evolucao, encontrado nessas revistas de divulgacao: Darwin e a evolucao -
Uma histéria que mudou o mundo, Ciéncia Hoje, edicao 261, 2009; Especial
Darwin — 150 anos da teoria da evolucao das espécies, Ciéncia Hoje das
Criancas, edicao 194, 2009; e Ciéncia Hoje na Escola, Evolugao, V. 9.

Ainda com relacao as publicacdes de divulgacao cientifica, podemos
mencionar a Scientific American, cuja edicdo brasileira apresenta traducoes
de textos de pesquisadores do Brasil e do exterior. Esses periddicos
apresentam textos curtos e confidveis do ponto de vista cientifico. Talvez
aqueles que ainda ndo se apaixonaram pela pratica da leitura possam
comecar por esses textos.
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Para finalizar, ainda preciso mencionar duas obras: O Imperialismo
ecoldgico: a expansdo biolégica da Europa 900-1900, de um historiador
(CROSBY, 1993) que parte da ideia da Pangeia, o grande continente do
tempo dos dinossauros, e descreve a subsequente deriva continental
que produziu a separacao dos cinco continentes, associada a irradiacao
e a evolucao dos mamiferos. Crosby, em suas analises, considera que,
quando comecaram as navegacodes transatlanticas, foi como recompor
uma nova Pangeia, produzindo, progressivamente, uma crise ecolégica
com a dispersao de animais e plantas europeus para o resto do mundo.
Tal reintegracao levou a extincao de varias espécies nativas dos outros
continentes que estavam em desvantagem na competicao com as espécies
europeias. Essa dispersao aconteceu tanto por praticas intencionais dos
colonizadores quanto por acidente. Por exemplo, o gado alimentado com
forrageiras europeias, nos navios, trazia sementes de plantas nosintestinos,
semeando o capim europeu em meio as plantas brasileiras. O mesmo
gado pisoteava e matava a vegetacao nativa, a qual frequentemente
era parte de uma dieta restrita de roedores que sé existiam aqui. Assim,
com o desaparecimento da vegetacao, extinguiam-se também algumas
espécies de herbivoros, bem como os carnivoros que dependiam deles.
Da mesma forma, as doencas de populacdes humanas, animais e vegetais
desconhecidas em outros continentes, e para as quais os europeus tinham
imunidade, dizimavam populag¢des nativas.

Outro livro que me fez repensar a maneira de ver o mundo foi O
contrato natural, de Michel Serres (1994). O autor parte Do contrato social,
de Jean-Jacques Rousseau (1999), afirmando a emergéncia da natureza na
contemporaneidade, a qual precisa ser considerada nos acordos politicos
e socioecondmicos, porque se ela desaparecer, todo o resto desaparece
também. Segundo ele, no Contrato Social, o ambiente nao passa de
cenario de interesses e pano de fundo das guerras, mas, na atualidade, o
ambiente ganha lugar de destaque em qualquer agao ou decisao.

Finalizo, portanto, com esse livro que relativiza o lugar da humanidade
no planeta, perturbacdao no antropocentrismo iniciada pela obra de
Darwin, e que nos ajuda a mudar a nossa forma de pensar e interagir com
as coisas do mundo.

Obrigada pela atengao!
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Danga € a investigacdo
cde suas passibilid@dea
No Ensino Meédio

PROFA. DRA. FLAVIA PILLA DO VALLE'

oa noite. Meu nome é Flavia, eu trabalho no curso de Licenciatura em
Danca da UFRGS, atualmente com disciplinas de estdgio no Ensino
Fundamental e de andlise do movimento corporal. Quando recebi este
convite, eu me senti muito desafiada, até pensei: “sera que sou a pessoa
mais apropriada para falar?”. Conversei com minha colega que trabalha no
Ensino Médio, e que esta tendo a primeira sua primeira experiéncia nesse
nivel de ensino neste semestre, pois Nosso curso é ainda novo e esta em

' Flavia Pilla do Valle é Doutora em Educacdo pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), Mestre em Danca
pela New York University (NYU) e Especialista em Andlise do Movimento Corporal pelo Laban/Bartenieff Institute of
Movement Studies (LIMS). Atualmente é professora da Licenciatura em Danca da Universidade Federal do Rio Grande do
Sul (UFRGS), em Porto Alegre, RS.
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implementacdo. Minha colega disse: “mas eu também acho que nao estou
preparada para falar”. Dito isso, eu vim. Queria agradecer o convite, dizer que
foi e é um desafio muito grande e que eu nao vim com algo muito fechado.
Porqué? Porque falar dos Livros que seu aluno pode ler sobre Dancga, no Ensino
Médio, tem dois pontos a destacar. Primeiro, a Danca nao tem tido muito
espaco para debate nesse nivel de ensino, até onde eu tenho conhecimento,
portanto, ndo hd muitas experiéncias prévias que possam servir como
embasamento. Segundo, a Danca vem de uma tradicao oral bem grande. E
quando eu falo em tradicao oral, ndo quer dizer necessariamente fala verbal,
e sim essa coisa de aprender corpo a corpo, muito mais sinestésico, muito
mais de passar do mais velho ou experiente para 0 mais novo ou iniciante
do que necessariamente através da fala ou escrita. Entdo, a Danca vem dessa
tradicao muito grande do fazer, que é aquele corpo disciplinado, submetido
a um modo de fazer, a copiar uma forma ou modelo, que fica dentro de uma
estética de corpo e movimento. Normalmente, no ensino mais tradicional
de danca, nao somos estimulados a pensar sobre aquilo que fazemos e
estamos muito mais preocupados com a eficiéncia do movimento e com
a sua performance do que necessariamente no que tudo isso significa. Na
contramao de tudo isso, para mudar um pouco essa perspectiva, temos os
cursos de graduacdao em Danca.

As graduagoes de Danca sao bem recentes, apesar da primeira
graduacao deste curso datar dos anos cinquenta, na Bahia. Apods isso,
noés ficamos quase trinta anos sem nenhuma outra graduacdo. Nos
ultimos tempos, a Danca deu um “salto” bem grande, que ainda nao é
tao grande assim, mas vale destacar. As graduagdes passaram de quinze,
aproximadamente, para 45 licenciaturas. Ha alguns bacharelados, mas a
maior parte dos cursos sao licenciaturas, até porque na Danc¢a ninguém
precisa de nenhuma formacao universitaria para ser bailarino ou para ser
professor de Danca, a ndo ser dentro da escola formal da rede publica,
que é o campo de atuacdo da licenciatura. A questdo da formacao na
Danca tem sido uma discussao bem grande que perpassa a formacao do
artista, e temos optado por deixa-la mais aberta, uma vez que nao se quer
enclausurar ou determinar o que é e quem pode ser o artista.

Retornando a questdao da Danca como uma linguagem dentro do
curriculo, ainda mais no Ensino Médio, ela praticamente ndo existe. Eu
gostaria de restringir isso a realidade do Rio Grande do Sul, porque o pais
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é muito grande e tem muitos contextos diferentes. A Danca comecou
a acontecer nesses Ultimos tempos, aos poucos, no Rio Grande do Sul,
onde nés temos cinco licenciaturas. Os alunos que estdao sendo formados
estdo comecando a se inserir em todas as regides, como no Vale do
Sinos, no municipio de Sao Leopoldo. Em Porto Alegre ja contamos com
alguns professores de formacdo especifica inseridos na rede municipal,
principalmente no Ensino Fundamental.

Em relacao aos livros de Danca, eles possuem tiragem pequena e
pouca circulacao. Isso tem mudado bastante e consideravelmente nesses
ultimos tempos, mas eu acredito que essa alteracdo é mais voltada para a
academia, que concentra o publico que esta se preocupando em pensar
a Danca e discuti-la. Eu vejo, portanto, a producao ligada mais ao meio
académico que ao publico da escola em geral.

Dito isso, para pensar os Livros que seu aluno pode ler, parto da minha
realidade. Ao pensar o ensino da Danca, podemos pensar em quatro
eixos que ajudam a organizar os conhecimentos, eixos que eu e meus
colegas, os autores, trabalhamos nos livros de artes da colecdo Entre nés:
producao em danca, apreciacao em Danca, contextualizacdo em Danca e
compreensao das Artes como construcao social e cultural.

A primeira coisa que me veio a cabeca foi a contextualizacdo em Danca,
isto &, quis organizar o material da palestra em torno desse eixo. S6 que,
conforme fui organizando e amadurecendo, vi que nédo ha sentido em falar
de danca sem ver danca, sem conhecer do que estamos falando. Entdo eu
pensei: bom, a apreciacao vai ter que estar junto, ela vai ter que caminhar
junto com essa contextualizacao e, ao mesmo tempo, com a questao da
compreensao das Artes como uma construcao social e cultural.

Assim sendo, resolvi comecar mapeando alguns livros sobre a Histéria
da Danga, por ser uma parte do conhecimento em danca no qual ha mais
publicacdes. Mas apesar de haver bastantes livros dessa area, algumas
consideracdes precisam ser feitas. Por qué? Porque normalmente falamos
da Historia da Danca a partir de uma perspectiva euro-americana, e é o
que vamos encontrar na maior parte da literatura voltada para esse tema.

Ha também as vertentes das manifestacdes populares. Entao, direciono,
nesse momento, para os livros que tratam dessas manifestacdes. Destaco

51



52

Danca/Artes Visuais

dois: Danca, Brasil! Festas e dancgas populares, de Gustavo Cortes (2000), e
Dancas populares brasileiras, de Ricardo Ohtake (1989).

Esses livros tém textos ndo muito longos e com muitas fotos lindas
e coloridas como ilustracao. Vale destacar que o segundo livro é de um
projeto cultural, entdo ele ndo foi comercializado, e sim distribuido para
as bibliotecas. Os livros que apresento aqui estao todos a disposicao na
biblioteca da UFRGS, e a maior parte pode ser encontrada em livrarias de
facil acesso, que também vendem pela internet. E o que podemos assistir
e apreciar sobre essa tematica? Hoje em dia ha a internet, e ela esta sendo
um boom para a Danca, principalmente por prover imagens audiovisuais. As
pessoas estao aprendendo Danca através da internet. Cabe destacar, aqui, o
site do Instituto do Patrimoénio Historico e Artistico Nacional (Iphan) (2013b),
para busca de manifestacdes folcléricas, mais especificamente em Bens
culturais registrados (2013a). E uma ferramenta maravilhosa para entender
a riqueza da nossa cultura e conhecer as manifestagdes dancantes do Brasil
(comodancasindigenas, maracatu, bumba meu boi, dancas gauchas, dancgas
dos orixas, quadrilha, carimbd, jongo, cirandas). Ha dancas que sao bastante
familiares a nds e a nossa cultura, entdo nao precisamos necessariamente
ver para conversar sobre elas. Muitas outras temos que pesquisar e convidar
nossos alunos para pesquisar e buscar mais informacoes.

Eu citei algumas manifestacdes populares, mas existe uma infinidade.
No site do Iphan ha videodocumentarios sobre dancas da cultura
brasileira, mas em ferramentas como YouTube ha uma variedade de
videos com dancas de todo lugar. Com isso, ndo fazemos apenas a leitura,
mas produzimos textos com os alunos a partir do que observamos nesses
videos. Eles vao dialogar muito com a Musica ou, enfim, com todas as
Artes, mas a Danca e a Mdusica tém, por mais que a danca queira dancar
sem musica, um didlogo muito grande com “essa coisa” do ritmo.

A sequir, listo alguns livros que trazem informacdes da Historia da
Danca mais na perspectiva euro-americana. Ha o livro de Miriam Mendes
(1987), A danca, e o de Antbnio José Faro (1986), Pequena histéria da
danca, que trazem textos nao muito longos, portanto, ndao entram em
especificidades e trazem apenas informacdes gerais sobre periodos,
movimentos, artistas ou grupos. Na mesma linha, ha os livros de Katia
Canton (2009), da Cole¢do temas da arte contempordnea, que, inspirada na



Livros que seu aluno pode ler - Volume 2

Colecdo Primeiros Passos, faz uma abordagem da Arte como um todo, com
foco na contemporaneidade.

Outros livros possuem secdes que podem ser escolhidas para leituras
com os alunos, como o livro de Sénica Azevedo (2008), O papel do corpo no
corpo do ator. Neste livro, a autora aborda o corpo na Danca, na parte um,
com informagdes sobre Noverre, Duncan, Wigman, Cunningham, Bausch,
entre outros.

A imagem a sequir é uma visualizacdo esquematica da linhagem de
alguns desses nomes que irdo aparecer nesses livros. No lado direito, uma
linhagem mais europeia, com énfase no Expressionismo Alemao, e do lado
esquerdo, outra mais ligada a vertente americana. Este recorte apresenta,
mais especificamente, a histéria da Danca a partir do final do século XIX e
inicio do século XX, que marca o inicio da Danca Moderna.

Figura 1 - Esquema simplificado da linhagem euro-americana da danca cénica

\ Isadora Duncan |
\ Rudolf Laban

Denishawn school

- Mary Wigman
Doris Humphrey
Martha Graham Hanya Holm
Kurt Joos
Jose Limoén
\ Nikolai
C ingh
unningham =—_ Paul Taylor
Movimento Poés Pina Bausch

Moderno

Fonte: Do autor.
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O livro A danga dos encéfalos acesos, de Maira Spanghero (2003), faz
interessantes observacdes sobre danca e tecnologia, assim como o capitulo
especifico de Denise Oliveira (2001), Aimagem na cena contempordnea, no
livro Licbes de danca 3. Esse material é de mais dificil acesso, é mais facil
achd-lo nas bibliotecas das faculdades de Danca.

Outras fontes de historia da Danga também sao importantes, mas mais
no sentido de subsidiar o professor do que de leitura direta do aluno,
como Histdria da Danca no ocidente, de Paul Bourcier (2001), e Histéria da
Dancga, de Maribel Portinari (1989).

Essa bibliografia se refere mais as vertentes cénicas da danca, que se
aproximam mais da linha danca-espetaculo, isto é, uma danca que visa
a apreciacao. Mas o que falar sobre as dancas cénicas dos lugares nao
citados nos livros? Podemos, certamente, falar desses lugares. Aqui trago
algumas referéncias locais, de Porto Alegre, que talvez os professores
possam assistir e, a partir delas, convidar seus alunos para uma conversa
seguida, quem sabe, de producao textual.

La nos anos de 1920, comeca o Instituto de Cultura Fisica, que provia
uma ginasticafeminina para as damas da sociedade. Foi quando surgiram
as duas escolas principais, de Tony Petzhold e Lya Bastian Meyer. Elas
vdo estudar Danca fora do Brasil por um ano e, ao retornarem, formam
as suas escolas. Disso se ramificam grupos, alguns dos quais ilustro na
Figura 2. Ha coisas publicadas sobre esses primeiros pioneiros, mais
especificamente, e os outros grupos ainda estao ativos, entao a literatura
€ mais escassa.
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Figura 2 - Esquema simplificado da linhagem da danca cénica em Porto Alegre

Instituto de Cultura Fisica

Tony Petzhold Lya Bastian Meyer
Grupo Phoénix

| Rolla
Cia. Muovere |
. Cia Ani
Jussara Miranda Cia. Terpsf ia Anima
Eva Schull
\ Carlota Albuquerque
Grupo Gaia
\ Diego Mac
GEDA Eduar‘do
M. Waleska van Helden Severino

Fonte: Do autor.

E interessante notar que a Europa e os Estados Unidos dialogam com o Rio
Grande do Sul,e, consequentemente, o Brasil. Eva Schul, que esta no grafico
gaucho, estudou com Nikolai e trouxe isso para o Brasil. A prépria Dona Tony,
quando estudou na Alemanha, trouxe alguns tragos da raiz expressionista.

Ahistéria é, portanto, uma possibilidade. Outro fator interessante talvez
seja pensar também os estudos do corpo. Para isso, os capitulos iniciais dos
livros do Ivaldo Bertazzo (BERTAZZO; VARELLA; JACQUES, 2002; BERTAZZO,
1998), Maré, vida na favela e cidadéo corpo: identidade e autonomia do
movimento, tém uma linguagem relativamente acessivel. Entretanto, nao
vou aprofundar essa possibilidade aqui. Ficam as referéncias completas
no final do texto.
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O desafio é: como eu posso seduzir o aluno do Ensino Médio para que
ele queira aprender Danca, ler Danca? Como isso vai contribuir para ele,
para o aprendizado dele? Acredito que este é um desafio presente no
cotidiano e em nés, profissionais da Danca, nao sé nas leituras, mas no
fazer Danca.

Nesse processo de reflexdo acerca de quais livros “meus” alunos
poderiam ler no Ensino Médio, pensei que uma ideia interessante poderia
partir de uma tematica. Imaginei a figura do cisne e a associei ao video de
John Lennon da Silva, de sua participacao no programa Se ela danga, eu
danco, do canal SBT, imitacao do americano So you think you can dance.
E um video bem popular no YouTube, que fala de um cisne, da morte do
cisne. Cogitei que partir de alguma coisa que dialogue um pouco com a
realidade dos alunos seja, talvez, uma oportunidade para puxa-los para
nossa aula e assunto. O video (YOUTUBE, 2011b) abre com o seguinte
didlogo:

Apresentadora - Boa noite.

John Lennon da Silva - Boa noite.
Apresentadora - Qual seu nome?

John Lennon da Silva - John Lennon da Silva.
Apresentadora - John Lennon do qué?

John Lennon da Silva - John Lennon da Silva.

Apresentadora - |h, eu acho que ja ouvi esse nome em algum
lugar.

Apresentador - Sim, é famoso.

John Lennon da Silva - Nome de artista eu ja tenho. A questao...
eu quero, sim, ser artista e vim aqui propriamente para mostrar
o que eu sei. A Danga, na minha vida, significa muita coisa. Meu
sonho mesmo, dentro da Danca, é andar pelo mundo, fazer umas
turnés e ser conhecido.

Apresentadora - Vocé veio aqui dancar?
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John Lennon da Silva - Eu vim dancar.
Apresentadora - Assim?

John Lennon da Silva — Assim mesmo.
Apresentadora - Qual é a ideia disso?

John Lennon da Silva — Essa é uma roupa que eu visto no meu
cotidiano, e o que eu quero mostrar mesmo € a interpretacao,
que eu vou dancar uma trilha que é A morte do cisne com uma
interpretacdo do pop.

Apresentadora - Eu espero que a sua interpretacao seja muito
boa, porque o figurino eu achei nada a ver.

John Lennon da Silva - Eu vou ir para o palco com todas as
possibilidades que tenho, com todos os olhares que vierem para
mim e toda a minha garra e todo o meu sonho também.

Apresentador - Vocé conhece a versao original de A morte do
cisne?

John Lennon da Silva - Entédo, eu venho trabalhando ha pouco
tempo nisso, e no projeto vocacional em que eu faco aula, os
organizadores me mostraram essa musica com essa proposta
mesmo de.. para eu fazer a minha interpretacdo do meu
estilo. E uma coisa diferente, eu estou atras de uma coisa mais
revolucionaria.

Apresentador - Vocé sabe que o cisne se debatendo até a morte
tem a ver com uma bailarina nas pontas, toda de branco.

John Lennon da Silva - Isso.

Apresentador - A versao original é essa, vocé sabe. Entao ok,
vamos ver o que vocé vai apresentar para a gente e como isso
aparece nessa versao.

John Lennon da Silva - Ok.
Apresentadora — Boa sorte.

Mdsica, danca e fim do video.
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A danca que John Lennon da Silva reconstréi, como o didlogo mostra,
é uma coreografia originalmente composta por Michel Fokine, em 1905,
e foi dancada por uma bailarina chamada Anna Pavlova. Eles faziam
parte dos Ballets Russos de Diaghilev. A partir disso, talvez uma ideia seja
buscar essa coreografia original e estudar um pouco da histéria dessas
pessoas que trabalhavam na Russia, ja compreendendo como as ideias da
Danca Moderna atravessavam a ideia desses ballets. Entao, buscar essas
referéncias nos livros para discutir em sala de aula. A morte do cisne original
também esta na internet e ha diversas remontagens da mesma danca por
diversas bailarinas, como em Uilana Lopatkina: dying swan (YOUTUBE,
2011d) ou The dying swan (YOUTUBE, 2011c).

Na coreografia original, a bailarina se apresenta com a sapatilha
de ponta e o tutu (saia), ainda usando uma linguagem classica, que ja
questiona, inclusive, as préprias questdes de virtuosismo ligadas a essa
linguagem. A Danca é relativamente simples, com passos deslizantes e
bastante énfase nos bracos, o que néo era, até entado, uma tradicdo muito
comum no balé. Com A morte do cisne, podemos interpretar que, de certa
forma, ja esta se falando da morte de uma ideia de Danca Classica, enfim,
de Danca que estava vigorando até entao.

Ha uma versao, diferente da original, Hilarious parody of Michael Fokine's
choreography of the dying swan: dancer: Ida Nevaseyneva (YOUTUBE,
2011a), que é uma parddia dessa mesma obra, composta em 1974, de uma
companhia conhecida como Trocks — Ballets Trockadero de Monte Carlo.
Na verdade, o grupo faz uma versdo coOmica do cisne se debatendo na
morte. E bem interessante para discutir a questdo do género, uma vez que
homens que fazem papéis masculinos e femininos. Pode-se problematizar
essa construcdo do que é associado ao feminino na danca, esse senso
comum de que “danca é coisa de mulher”.

E interessante notar que estamos nos referindo ao ballet, mesmo
trazendo dancgas cénicas mais atravessadas pelas vertentes modernas. O
ballet é muito forte na nossa tradicdo, e mesmo falando de outras coisas, é
possivel e tentador fazer a relagcao ao ballet. Ele nasce na corte, no século
XVI, com as dancas de saldo e vai se transformando. No Romantismo,
temos a ascensdao da mulher como uma bailarina etérea, silfide, fada, de
branco, ligada a pureza. Esse estilo de danca, o ballet ou o que aqui me
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refiro também como Danca Cldssica, busca a elevacao do corpo, porque
isso é estar proximo ao céu e ao divino. Ja no século XIX, podemos destacar
Marius Petipa, coredgrafo que saiu da Franca e atingiu o reconhecimento
maior na Russia. Sua famosa obra O lago dos cisnes (remontada pelo The
Kirov Ballet) (YOUTUBE, 2012) foi criada em parceria com o coredgrafo Lev
Ivanov. Novamente trago a tematica do cisne em questao. Notem que
A morte do cisne é posterior ao trabalho do O lago dos cisnes, de Marius
Petipa.

A historia de O lago dos cisnes possui ampla divulgacao em paginas da
internet, mas também é possivel localiza-la nos seguintes livros, de forma
mais sucinta, entre outros: Giselle e outras histdrias de ballet I, de Luiza
Lagoas (1989), e Balé cldssico: preparagédo fisica, aspectos cinesioldgicos,
metodologia e desenvolvimento motor, de Barbara Raquel Agostini (2010).

Lembram do filme Cisne negro, com Natalie Portman? Esse filme tem
como pano de fundo a histéria de O lago dos cisnes. O filme faz um paralelo
dela com a personagem de Odette e Odile, que sdo o cisne bom e o cisne
ruim, respectivamente. Nao conta diretamente a histéria, mas é, ao mesmo
tempo, a histéria da obra. O préprio O lago dos cisnes tem outras versoes,
como a do inglés Matthew Bourne (YOUTUBE, 2009), de 1995. Ele faz uma
coreografia na qual os cisnes sao homens. Dai, ja usa uma linguagem mais
ligada a Danca Moderna, na qual o principe se apaixona por um homem.
Vai novamente atravessar a questao do género com bastante forca. Outra
versao bem famosa é a do sueco Mats Ek, de 1987. Nesta, o coredgrafo
trabalha com cisnes carecas e com uma linguagem de corpo bem diferente.
A versao de Matthew Bourne é a que aparece no final do filme Billy Elliot, no
qual o personagem danca o papel principal do cisne.

Dentro dessa tematica de filmes, ndo da para esquecer do recente
documentario sobre Pina Bausch, intitulado Pina. Ha também um
filme chamado The dancemaker, que concorreu ao Oscar de melhor
documentario em 1999, sobre a companhia de Paul Taylor.

Por fim, nés do curso de Danca também estamos passando pelo
desafio de motivar os alunos, no nosso caso especifico, a aprender Danca,
a fazer Danca. A busca, a problematizacdo e o estudo sdo constantes
no trabalho do professor de Danca. Tenho certeza de que tanto para
nos quanto para professores de outras areas é semelhante. Para nés, a
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questao da internet, cabe ressaltar, ajuda bastante na busca de imagens,
principalmente através de ferramentas como YouTube. A questao do
acervo das bibliotecas universitarias tem se tornado importante para a
Danca e qualquer outro professor/pesquisador interessado. Ha a biblioteca
da UFRGS, em Porto Alegre; a da UERGS, em parceria com a Fundarte, em
Montenegro; a biblioteca da UFPEL, em Pelotas; a da Ulbra, em Canoas; e
agora esta abrindo um curso de Danca em Santa Maria. Eu acho que ainda
é um acervo que dispde de bastante literatura de Danca, visto que ainda
ha dificuldades de acesso relacionadas a tiragem, publicacao e circulacao
de livros nessa area. Eu costumo comprar livros em congressos de Danca,
porque, fora isso, eles ndo estao disponiveis, muitas vezes, para venda.

Sendo o conhecimento uma construcao cultural e social, a forma
como eu me movo, a forma como eu me visto - se também pensarmos
nos figurinos — e nossos modos de ser estdo relacionados com a danca
de diferentes épocas e locais. Pensar que essas manifestacdes de arte
sdo manifestacdes de formas de pensar, formas de olhar o mundo, assim
como de refletir e olhar o mundo de outra maneira, seja ligada ao passado,
ao presente ou ao que esta ou gostaria de se ter por vir, torna a Danga e
as demais manifestacdes artisticas um rico campo de conhecimento a ser
explorado. E a escola, com certeza, € um campo privilegiado para isso.
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Livros de arte, livros
sobre arte, livros de
artista: majlﬂplas lerturas

PROFA. DRA. LUCIANA GRUPPELLI LOPONTE'

tarefa de pensar livros para as artes é um pouco ingléria. E um
grande desafio. Neste capitulo, compartilho com vocés um pouco
% das escolhas que fiz e do que penso sobre os Livros que seu aluno
pode ler a partir das artes visuais. Como qualquer escolha, ela é pessoal,
subjetiva e arbitraria. Nesse mesmo momento, eu ja comeco a pensar em
outras possibilidades. Ao pensar sobre a ideia de levar um livro do campo
das artes visuais para um aluno da Educacdo Basica, fiquei pensando no
que, afinal, lemos em um livro. Em geral, pensamos em suas palavras
escritas. Eu quero pensar, aqui com vocés, nas imagens, no que se pode
ler além das palavras.

Muitas vezes, a narrativa escrita é considerada a principal, sendo que as
imagens sao consideradas narrativas acessorias, como meras ilustracoes para
divertir o leitor. Em parte, isso é verdadeiro, e também néo é. Afinal, qual é o
papel que as imagens cumprem ou podem cumprir em um livro? A minha
primeira entrada para discutir a questao é pensar como nés lemos as imagens
e ilustragdes em um livro: se nossos olhos passam correndo, se acreditamos
gue essas imagens cumprem apenas uma fungao decorativa. Acredito que as
imagens sao narrativas que podem ser tao importantes quanto as narrativas
escritas, dependendo da configuracdo que o livro tenha.

' Luciana Gruppelli Loponte é Licenciada em Educagdo Artistica — Habilitacao em Artes Plasticas pela Universidade Federal
de Pelotas, Mestre em Educacdo pela Universidade Estadual de Campinas e Doutora em Educacdo pela Universidade
Federal do Rio Grande do Sul. Atualmente, é professora na Universidade Federal do Rio Grande do Sul, em Porto Alegre,
RS, Brasil.
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Mas o que hda além das palavras? Em alguns livros, vemos que as
imagens sdo, de fato, meras ilustracdes da narrativa principal, mantendo
uma relacao literal com um texto verbal. No entanto, ha aqueles que
transcendem essarelacao, criando uma narrativa visual prépria tao potente
quanto a narrativa escrita. Por isso cada livro com imagens constréi uma
relacao diferente com a palavra, uma relacao que, as vezes, é de encontro,
mas também pode ser de conflito e de descompasso.

E importante dizer, entdo, que as imagens s&o narrativas visuais que
podem ser tdo ou até mais importantes que a narrativa escrita, dependendo
dolivro e de como essa relagao se estabelece. E,em alguns livros, essa narrativa
visual pode ser a Unica, podendo também ser lida e interpretada. As vezes,
essa leitura é dificil tanto para o professor quanto para os alunos dos Ensinos
Fundamental e Médio, pois entre texto e imagem ha uma relacdo complexa
que nem sempre é pacifica e tranquila, trata-se de uma luta, um combate
entre palavra e imagem. As vezes, aimagem diminui o texto ou o ampliae,em
alguns casos, é mais interessante que o préprio texto. Esses encontros podem
ser maravilhosos ou muito pobres. Trago, aqui, Foucault e a discussao que ele
faz no texto Isto ndo é um cachimbo, a partir da leitura das célebres imagens
criadas pelo artista René Magritte. Nas varias versdes da obra A traicGo das
imagens, de 1929, o artista belga apresenta aimagem de um cachimbo com os
dizeres”Cecinest pas une pipe” (Isto ndo € um cachimbo).? O texto de Foucault,
apesar de nao ser propriamente um texto para um potencial leitor oriundo
do Ensino Médio, discute a relacao conturbada e “traidora” entre palavra e
imagem. Em dado momento, ele diz:

“E entretanto, nesse espaco quebrado e a deriva, estranhas relacoes se tecem,
intrusoes se produzem, bruscas invasoes destrutoras, quedas de imagens em meio
as palavras, fulgores verbais que atravessam os desenhos e fazem-no voar em
pedacos” (FOUCAULT, 1989, p. 48).

Quero, entdo, chamar atencdo para que nos demoremos mais na
leitura das imagens e ilustracées dos livros, produzindo interpretaces

2 Veressa série de obras no link: http://bi.adagp.fr/IB/index.php?selection=835&hash=5233&selname=Magritte.
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e novos significados. E, para isso, é importante agucar o nosso olhar
para descobrir as relacbes entre palavras e imagens mais potentes e
interessantes e também perceber quais sao as mais pobres esteticamente,
pouco agregando ao texto verbal.

O convite que faco neste capitulo é que, antes de mais nada, possamos
reler os livros que temos ou aqueles disponibilizados pela escola, de
qualquer area de conhecimento, através de suas imagens. Acredito que
todas as areas de conhecimento que passaram pelo projeto Livros que seu
aluno pode ler tém livros que podem ser relidos a partir do ponto de vista
das imagens, inclusive os didaticos. Os livros didaticos de todas as areas
tém imagens de arte que passam desapercebidas, na maior parte das
vezes, por serem tratadas como meras ilustracdes explicativas sobre fatos
ou conceitos demonstrados. E raramente os alunos da Educacgao Basica,
em especial na escola publica, ttm contato com bons livros e catilogos
de arte, que, em geral, sao bastante caros. No entanto, podemos lancar
um novo olhar para os livros que ja fazem parte do projeto escolar?, tanto
os livros de Literatura como os livros didaticos, que podem trazer imagens
fantasticas, embora os professores frequentemente atribuam mais valor
as palavras.

O convite é prestar atencao nas imagens dos livros de qualquer érea,
percebendo de que forma as artes visuais estao presentes, que papel as
imagens cumprem na narrativa. Voltar ao livro e ler de novo, perguntando:
quem é o artista; que técnicas e materiais foram utilizados; se a relacado da
imagem com o texto é uma relacdo apenas literal ou é aberta, capaz de
transcender o texto; em que contexto cultural foi produzida essa imagem,
entre muitas outras questdes.

Ao analisarmos livros de Literatura com imagens, podemos ver, por
exemplo, que quase sempre o0 nome do ilustrador esta localizado abaixo
do autor do texto ou escrito em letras menores, em uma parte de menos
destaque. Quem é mesmo o autor do livro? Se é um bom livro, se o livro
estabelece a relacdao entre palavra e imagem de um modo interessante
e envolvente, tanto o ilustrador como o dito autor podem ter o mesmo
peso para a leitura e interpretacao da obra. Como podemos olhar para

3 (onsiderando, por exemplo, 0 acervo escolar constituido a partir do PNBE — Programa Nacional de Biblioteca Escolar.
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essas imagens de outra forma? A ideia é prestar atencao, ler de novo, olhar
de novo essas imagens, indagar-se sobre elas. Como exemplo, podemos
lembrar de algumas imagens que estao em quase todos os livros didaticos
de Histéria, ou em parte daqueles que passaram por nés durante a nossa
formacao. A obra Independéncia ou morte ou O grito do Ipiranga, de 1888,
realizada por Pedro Américo, é quase presenca obrigatéria nos livros
didaticos a respeito da histéria do Brasil, e podemos dizer que a maioria
dos que passaram por uma escola brasileira nas ultimas décadas ja viram
essa imagem ao menos uma vez. Esta é uma obra classica de um periodo
da histéria da arte brasileira, da Arte Académica*, e que é vista, no livro,
como uma ilustracao literal de um fato histérico, como uma verdade
incontestdvel. No entanto, é preciso estar atento a toda construcao
implicita ai. Trata-se de uma obra de estilo académico, em que uma cena
montada é criada dentro de um espaco sem recortes de paisagem, na
qual tudo o que acontece cabe dentro da prépria cena apresentada. Ha
ai, nessa imagem, a marca de um modo de representar um fato histérico
que tem a ver com o modo de escrever histéria em uma determinada
época. E uma ilustracdo “oficial” de um fato histérico e é, sobretudo, uma
interpretacdao pessoal de uma determinada narrativa histérica. Podemos
perguntar, por exemplo, por que apenas homens aparecem na cena, de
que modo a ideia de um herdi é ressaltada, de que modo as diferentes
classes sociais sao representadas. Ressalto que uma imagem como essa
é uma escolha estética e politica que pode dizer muito mais do que uma
mera ilustracdo de um fato histérico que deveriamos aprender. Apenas ela
poderia gerar muitas aulas, tanto de Arte quanto de Histéria.

Outra imagem frequente em livros didaticos de historia do Brasil é a
Primeira missa no Brasil, obra de 1860, de Victor Meirelles. Nela também
ha questdes culturais e politicas fortes: o0 modo como os indigenas sdo
tratados; o que significou a chegada dos portugueses e sua evangelizacdo
civilizatéria; visbes romanticas do Brasil, dos indigenas e da sua relacao
com o branco. Ha uma escolha politica importante através dessa imagem,
que implica no reforco de uma determinada versdo do“descobrimento”do
Brasil a partir dela. Apesar de ser uma imagem quase obrigatéria nos livros

“ Sobre a Arte Académica, ver o sequinte link: http://www.itaucultural.org.br/aplicexternas/enciclopedia_ic/index.
cfm?fuseaction=termos_texto&cd_verbete=349.
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didaticos de histéria do Brasil, pouco se discute a respeito da sua forma
de apresentacdo. Uma leitura cuidadosa e detalhada dessa obra poderia
gestar aulas bem interessantes de Histéria e de Artes Visuais®.

Em relagao aos livros de Literatura, podemos citar como exemplo a
versao de Dom Quixote, de Miguel de Cervantes Saavedra (1955), com as
ilustracbes de Gustave Doré. Essas ilustragdes sao gravuras maravilhosas,
cheias de detalhes, quase uma narrativa a parte de Cervantes, um
casamento exemplar entre texto e imagem. Doré também fez a ilustracdo
deumaversaodeAdivinacomédia, de Dante Aliguieri(1979), que apresenta
um tipo de relacao entre texto e imagem que transcende o suposto papel
deilustracao, indo bem além de uma relacao literal com o texto, com forca
propria. Cito também, como um exemplo mais préximo, a autora gaucha
Paula Mastroberti, escritora e artista, que produz os textos e ilustraces
dos seus proéprios livros voltados ao publico juvenil, tais como Angustia de
Fausto (MASTROBERTI, 2004) e Retorno de Ulisses (MASTROBERTI, 2007).

Ainda pensando nos livros de Arte, nao posso deixar de mencionar
um livro com o qual tenho uma relacdao bastante afetiva e que marca, de
algum modo, a minha entrada no mundo visual das artes, que é um dos
livros de uma antiga enciclopédia chamada O mundo da crian¢a®. Nesta
enciclopédia, bastante ingénua aos olhos contemporaneos, um dos
fasciculos chama-se “Para ver e rever” e apresenta textos em linguagem
simples e imagens artisticas. Na primeira parte do livro, um texto de titulo
“Olhe outra vez para ver melhor” é bastante sugestivo: “Artistas e suas
obras de arte ajudam vocé a descobrir como todas as coisas podem ser
interessantes” (O mundo da crianca: para ver e rever, 1974, p. 5). Lia e
me deliciava muito com esse livro quando eu era crianca. Mais tarde, ao
estudar Artes na universidade, reconheci vérias imagens e artistas que eu
havia aprendido a ver na infancia. Esse foi um livro no qual me reconheci,
que me introduziu no mundo de imagens artisticas, me fazendo “ver e
rever”. Atualmente, encontramos no mercado editorial uma ampliacao de
titulos de livros com imagens para criancas e livros de arte para criancas.

5 Arespeito de uma abordagem contemporanea das imagens em aulas de arte, focando especificamente na imagem da
obra A primeira missa do Brasil, de Viictor Meirelles, ver o estudo de Franz e Herndndez (2003).

6 Essa enciclopédia foi produzida originalmente por uma editora americana (Field Enterprises Educational Corporation
Merchandise Mart Plaza, de Chicago, lllinois), tendo varias edi¢des adaptadas no Brasil, a partir do final dos anos 1960.
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Na Feira do Livro de Porto Alegre de 2012, aconteceu a 82 Mostra Tracando
Histdrias, que expde aos potenciais leitores infantis e juvenis, e publico em
geral, um pouco dos bastidores da ilustracao da literatura infanto-juvenil,
disponibilizando as pranchas originais dos ilustradores e os respectivos
livros. Era possivel conhecer de perto o material e a técnica utilizada para
fazer a ilustracao: giz, giz pastel, lapis de cor, carvao, fotografia, colagem,
pintura, montagem de objetos etc. Essa mostra é um bom exemplo de um
trabalho que mostra e valoriza a ilustracao, colocando-a no mesmo nivel
das demais producdes visuais artisticas.

Outra porta de entrada do livro em relagao as artes sao os livros apenas
de imagens, que encontramos atualmente em maior nimero no mercado
editorial brasileiro. Ha bons livros que fazem com o que o leitor precise ler
as imagens em uma narrativa toda construida a partir delas. Um exemplo
é o livro A esquerda, a direita, de Jimmy Liao (2012). Apesar de nao ser
inteiramente de imagens, estas sdo fundamentais ao livro em que duas
pessoas se encontram e desencontram. E preciso estar atento para ler
cada imagem e suas sutilezas, que podem ser percebidas com orientacao
de um professor.

Também podemos citar exemplos de boas histérias em quadrinhos
que requerem uma leitura especial, principalmente as de boa qualidade
visual e narrativa. A esse respeito, menciono um lancamento recente
de Paula Mastroberti (2012), uma histéria em quadrinhos intitulada
Adormecida: cem anos para sempre, que foge completamente da ideia da
Bela Adormecida da Disney e que apresenta uma narrativa visual e espacial
envolvente, de alta qualidade estética, demonstrada, por exemplo, pela
transicao de um quadrinho a outro e pela cuidadosa utilizacdo de cores.
Em relacao as Artes Visuais, as vezes a histéria em quadrinhos é vista como
algo menor, mas, dependendo do livro, ela é uma narrativa muito forte, de
valor semelhante a qualquer outra publicacao literaria.

Temos, atualmente, disponiveis mais livros especificos de artes para
criangas e jovens, tais como O livro de arte para crianca (RENSHAW;
FLETCHER; RUGGI, 2006), que apresenta um pouco da ideia do “Para ver
e rever” da antiga enciclopédia Mundo da Crianca. Entre os livros de arte
para criangas, prevalecem os livros sobre artistas, que narram, de modo
adaptado ao publico, sua vida e obra. No entanto, é importante perceber
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as diferencas que existem entre as biografias dos artistas apresentadas ao
publico infanto-juvenil.

Em primeiro lugar, é preciso se questionar sobre quem sao os escolhidos
para serem biografados ou cujas histérias sdo contadas. A colecao Arte
a primeira vista, da Editora Paulinas, com livros de Renata Sant’Anna e
Valquiria Prates (2007a, 2007b), conta com bons exemplos voltados para
o publico infantil e tem inovado tanto por trazer artistas contemporaneos
para criangas e jovens quanto por apostar em um bom projeto grafico-
editorial. Esse tipo de abordagem é raridade no mercado editorial
brasileiro. Em geral, os livros de arte para criancas reforcam ainda muitos
clichés relacionados aos chamados “grandes artistas”: génios, homens,
europeus, brancos. Nas infaliveis listas sempre estdo Van Gogh, Picasso,
Michelangelo, Leonardo da Vinci, entre outros que, indiscutivelmente, sao
artistas importantes, mas nao os unicos. Nessa colecao, o publico brasileiro
pode conferir mais de perto um livro sobre artistas contemporaneos
brasileiros ou que atuam no Brasil, como Frans Krajcberg, Lygia Clark,
Regina Silveira, Leonilson. As edi¢bes sao caprichadas, com boa qualidade
visual e de texto, explorando de forma cuidadosa o trabalho de cada artista,
sem adotar um tom didatico. Pela forma como o material é apresentado,
a arte contemporanea e seus artistas tornam-se conhecimentos acessiveis
ao publico leitor de varias idades.

Por outro lado, vemos publicacées que mostram um outro modo de
contar as vidas dos artistas, baseado principalmente no enfoque criado por
Giorgio Vasari (2011) no livro Vidas dos artistas, publicado originalmente
em 1550 e que recentemente ganhou uma edicao em portugués. Este é
considerado um dos primeiros livros de Historia da Arte e inaugura uma
narrativa baseada navida dos artistas, exaltando atributos como heroismo,
solidao, excentricidade e genialidade descoberta na infancia. Em geral,
as publicacées disponiveis sobre artistas ao publico infantil e juvenil
remontam a esse tipo de narrativa, enfatizando a vida e o heroismo de
quase sempre os mesmos artistas europeus, homens, brancos e ja mortos.
Poucas vezes essas colecdes trazem biografias de mulheres artistas, por
exemplo. Como excecao, temos visto livros referindo-se a brasileira Tarsila
do Amaral e a mexicana Frida Kahlo.
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Com uma abordagem bem diferente, temos o livro As vidas dos artistas,
de Calvin Tomkins (2009), publicacdo que poderia ser lida por um aluno
do Ensino Médio e que estaria mais proximo do modo contemporaneo de
fazer arte, com uma narrativa que explora uma crénica dos bastidores da
vida e obra de artistas, tais como Damien Hirst, Jeff Koons, Richard Serra,
Cindy Sherman, entre outros, isentando-se daquele tipo de narrativa
lendaria e heroica. O que é importante levar em conta é que a aproximacgao
do leitor jovem da producdo artistica através de algumas biografias de
artistas, dependendo do tipo de abordagem narrativa, pode reforcar
alguns clichés em relacdo ao perfil de quem faz arte; que ele deveria ter
um “dom’, preferencialmente despertado desde a infancia, por exemplo.

Outra porta de entrada a respeito da leitura em Artes sao os livros
de artista. Com uma finalidade diferente de um livro sobre um artista, o
livro de artista é ele mesmo um objeto artistico, que também pode ser
apresentado aos alunos de Ensino Fundamental e Médio. Esses “livros”
especificos ndo tratam sobre obras de arte ou das vidas de artistas, mas
sao eles mesmos o suporte artistico e a obra de arte. Temos exemplos
polémicos,como Olivrodecarne,de Arthur Barrio, e outros que transgridem
0s modos mais tradicionais de conceber e “ler” um livro, produzidos por
artistas como Waltércio Caldas (1996) e William Kentridge (2012). O livro
de Waltércio Caldas joga com imagens desfocadas de obras do pintor
espanhol Diego Veldsquez, e o livro de Kentridge faz uma intervencdo em
uma edicao antiga da obra Memdrias péstumas de Brds Cubas, do escritor
brasileiro Machado de Assis. Alguns desses livros encontram-se a venda,
em especial em lojas ligadas a museus e instituicdes culturais, e outros
sao uma producao Unica dos artistas, apenas presente em exposi¢oes. No
site Livro de artista (2013) é possivel conhecer parte do acervo da colecao
de livros de artista da Universidade Federal de Minas Gerais. Ainda sobre
livros de arte, ha uma grande producao de catalogos ligados a exposicoes,
muitas vezes com precos acessiveis, que também podem ser lidos por
jovens alunos. Destaco, por exemplo, a producao de material artistico e
pedagdgico oriundo das Bienais do Mercosul realizadas em Porto Alegre.

Um livro que estd no caminho entre um livro de artista e um livro
autobiografico é O didrio de Frida Kahlo (KAHLO, 2012), repleto de
desenhos e escritas da artista. Um belissimo livro que os jovens poderiam
ler e entender melhor sobre os processos de criacdo dos artistas visuais.
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A respeito dos livros que seu aluno pode ler na area de Artes Visuais,
deixo algumas perguntas para pensarmos: lemos tudo o que ha para ler
em um livro? Como lemos as imagens nos livros? Qual o nosso olhar para
as imagens dos livros?

Sobre Artes Visuais, é preciso pensar, entao, nos livros com imagens,
livros de imagens, livros de arte, livros sobre arte, livros sobre artistas, livros
de artistas. E de que forma podemos pensar na aproximacao entre leitura
e Artes Visuais a partir desses varios tipos de livros? A ideia que lan¢o aqui
é explorar, descobrir, viajar entre as imagens, olhar de novo para os seus
proprios livros, ndao passar em vao pelas imagens. Podemos aprender
muito sobre arte através de varios tipos de livros. As imagens artisticas sao
narrativas potentes e também podem ser lidas tanto quanto as narrativas
escritas. Concluo com a frase de abertura do livro Ensaio sobre a cegueira,
de José Saramago (1995): “Se puderes olhar, vé. Se podes ver, repara.” Esse
é 0 meu convite.
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Uma conversa sobre
aula de Por‘if“ugués‘

PROFA. DRA. LUCIENE JULIANO SIMOES?

! Este capitulo foi finalizado por meio da edicao da transcricdo, realizada por bolsistas do Programa de Educagéo Tutorial,
de palestra proferida por mim, em uma mesa-redonda. Agradeco ao grupo PET do curso de Letras da UFRGS, em
especial, aos bolsistas que trabalharam diretamente na organizacao do projeto de extensdo Livros que seu aluno pode ler
e, posteriormente, na organizacao deste volume. Além disso, chamo a atencdo do leitor para os sentidos que tem aqui a
palavra conversa para mim. A referida mesa-redonda teve lugar, hd alguns anos ja, numa sala para eventos culturais em
um café em Porto Alegre, chamado Pinacoteca. Assim, a atmosfera desta fala era muito informal e calorosa na ocasido.
Tive como audiéncia um grupo numeroso de professores e professores em formacdo, alguns dos quais eu conhecia bem.
Além disso, a mesa contou com uma fala do colega Dr. Antdnio Sanseverino, docente e pesquisador da UFRGS no campo
da Literatura. Estdvamos, enfim, entre amigos em um bar... Meu esforco, entdo, foi o de, na edicdo, preservar tanto
quanto possivel (e, por vezes, é impossivel) o tom de uma conversa. Talvez mesmo essa tentativa provoque algumas
dificuldades de compreensao — mas isso, ou seja, as relacdes entre fala e escrita, ja serd algo em que pensar numa
conversa sobre aula de Portugués!

Professora titular no Instituto de Letras da UFRGS. Atualmente, coordena a Coordenadoria de Acompanhamento do
Programa de A¢des Afirmativas da universidade, além de atuar como docente da Graduagdo em Letras e do Programa de
Pés-Graduacdo em Letras, na drea de Linguistica Aplicada.
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Letras Classicas e Vernaculas, do Instituto de Letras da UFRGS,
2 e atuo principalmente no estdgio de docéncia de Lingua
Portuguesa no Ensino Fundamental. Também acompanho professores
de portugués, ja graduados, em sua continua formacao, além de ter
atuacao na pdés-graduacao, na tutoria do Programa de Educacao Tutorial
(PET), entre outras atividades. Todas oportunizam convivéncia constante
com comunidades escolares, publicas e ndao publicas, além de exigirem
que eu mantenha didlogos produtivos com colegas de outros campos,
também eles ligados a educacao escolar. Digamos, entdo, que minha
responsabilidade é a questao dos estdgios: aformacao do professor ja com
atuacdo na escola, usualmente vinculada, em nossa histéria, as faculdades
de educacao, que aqui se da no contexto de um curso de Letras.

&; ;1 eu nome é Luciene Simdes; sou professora do Departamento de
‘i
z i
2

No que diz respeito a tematica desta mesa-redonda - Livros que seu
aluno pode ler —, o que vou defender sobre o ensino de Portugués? Meus
postulados sao os seguintes: a aula de Portugués é um bom lugar para se
ler; a aula de Portugués é um bom lugar para se ler sobre portugués; a aula
de Portugués é um bom lugar para se ler sobre lingua e sobre linguagem.
Sendo assim, a aula de Portugués é um bom lugar para se ler sobre o ser
humano, porque é um bom lugar para se ler sobre a relacao entre a lingua
e a vida. E ai eu penso e me dou conta: mas na aula de Portugués quase
nao se lé sobre portugués! Nao é incrivel? O primeiro postulado que arrolei
acima - a aula de Portugués é um lugar bom para se ler - ja esta mais ou
menos disseminado, e s6 este tem sido mobilizado como efetivo trabalho
escolar. Na escola, no tempo dedicado a nossa, como se diz, “matéria’,
sdo lidos géneros variados, especialmente os da esfera jornalistica e os
da Literatura, o que é importantissimo, e nao estou dizendo que se deva
parar de fazer isso. Mas quero chamar atencdo para a adverténcia que
segue: quando o assunto é a lingua e o conceito de linguagem, nao se Ié.

Entao, reforcando: foi muito importante para nossa disciplina escolar
se libertar das amarras de ser uma disciplina sé de gramatica e permitir
a entrada desses textos de géneros variados, textos da midia, e também
recelebrar o casamento com a Literatura. Nos poucos casos em que isso
de fato aconteceu, foi ainda mais importante dedicar boa parte do tempo
a producao de textos pelos estudantes. Quem me conhece sabe que eu
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acho essas relacdes indispensaveis — ndo me é possivel conceber aula de
Portugués sem escrita e sem vinculo com nosso legado literario. S6 que
se ndés, como um grupo de especialistas que se reconhece historicamente
como tal, ndo formos construir o que podemos chamar aqui de uma
cultura reflexiva sobre lingua na aula de Portugués, nao sei onde vai ser,
porque a imensa maioria das pessoas nao vai estudar linguas depois de
sair do colégio, a ndo ser que pretendam ir para uma universidade e cursar
Letras. E toda esta minha fala parte dessa consternacao; parte também da
minha disposicdo em apostar, por vdrias convivéncias que eu tenho tido
em sala de aula, que isso é apenas um tabu e que é perfeitamente viavel
propor projetos de sala de aula nos quais textos sobre a lingua vao entrar
muito bem, vao cair bem.

E mais: nés — os professores de Portugués — nos debatemos muito
com a questao da gramatica. Uma das razbes é a nossa paixdao por
entender o funcionamento da lingua; nés sabemos que a gramatica é um
instrumento para isso, ndo queremos nos desapegar € nao nos damos
conta de que, assim como nas demais disciplinas, se o debate da teoria,
no nosso caso de uma teoria gramatical, nao estiver num contexto, ele
nao vai ser revestido de sentidos interessantes. Eu quero dizer que ha uma
diferengca enorme entre aprender de uma maneira imanente, decorada,
por exemplo, a nocao de hélice do DNA, e ler, por exemplo, uma boa
reportagem da Scientific American em portugués sobre o que a Genética
estd produzindo em tecnologia e, de repente, no meio dessa discussao,
aparecer esse termo. E muito diferente tu fazeres uma leitura desse tipo,
que é uma leitura sobre a vida e sobre como a Genética esta afetando a
vida humana, e para tanto ser necessario entender aquele termo. Ai se
cria, neste caso, na aula de Biologia, o contexto para que todos se voltem
para essa imanéncia de entender como a Genética entende o DNA. Pois
bem, se nés nao pusermos na roda os textos sobre lingua, nunca os
termos da gramatica vao estar num contexto que faga sentido. Nunca o
cara vai ler uma coisa sobre a vida e imediatamente perceber que, para
entender a vida, ele precisa entender uma palavra como “adjetivo”. Esta
vai estar sempre descolada de qualquer contexto que faga sentido para
jovens como os que estao na escola.

Acho que ensinar gramatica é apenas uma etapa para atingir algo
muito mais prioritario, mas imaginemos que ela seja A prioridade para
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algum de vocés. Gostaria de pensar que, mesmo neste caso, posso dizer
algo util. Enfim, as minhas indicacdes aqui — depois eu vou arrolar autores
- sao bem ecuménicas. A ideia ndo é nem fazer um recorte de quais textos
concordam comigo, o que eu diria, ndo é nada disso. Quanto mais questoes
estiverem circulando pelas turmas das escolas, mais essa capacidade do
aluno para refletir vai se alargando e aprofundando. Entao, postulado: aula
de Portugués é um lugar legal para ler, talvez o lugar mais qualificado da
escola para se ler diversos tipos de textos, sobre muitos temas, em especial
ler textos literarios. Mas se ainda existe ensino disciplinar, entdo a aula de
Portugués é o lugar para se ler sobre lingua, para se aprender, a partir de
um texto, sobre este fendmeno: lingua e linguas, além de portugués.

Para hoje, tendo essas indagacgdes, consternacdes e pressupostos em
mente, entao, eu fiquei pensando em que exemplos de livros e textos,
tao somente exemplos, eu poderia sugerir. Além disso, tentei conceber
maneiras didaticas de trazer textos sobre lingua e lingua portuguesa
para a aula de Portugués, e, ainda, de que modos eles se agrupam
didaticamente.

Primeiro, pensando que os saberes gramaticais e linguisticos — eu
nao os diferencio — sdo produzidos por pessoas, eu recomendo sempre
reservar um tempo do projeto didatico de ensino de gramética para fazer
referéncia a quem formulou aquele jeito de pensar. Ndo é bom que eu
fale de gramatica como se ela tivesse sido inventada por mim ou fosse
um ente metafisico, ou ainda como se fosse uma coisa em si, como se, por
exemplo, o conceito de “verbo” estivesse voando no mundo e a escola o
tivesse colhido, como se colhe uma maca, e levado para a sala de aula.
O conceito de “verbo” ndao é uma coisa em si, € uma invencdo humana
(vejam bem: nao estou falando dos verbos que as pessoas usam, mas de
como os entendemos). Se é uma invencao humana, alguém inventou, e
alguém defende essa ideia no nosso meio intelectual. Evidentemente tu
nao vais buscar o “inventor” da gramatica, tu vais mencionar as origens
grega e latina, o curso histérico dos estudos gramaticais etc., e nesse caso
ha uma série de dosagens a serem feitas.

Mas, em primeirissimo lugar, mesmo que o projeto seja ensinar
gramatica, é preciso deixar claro que gramdticas tém autores e que esses
autores se distinguem entre si. Os estudantes saem do colégio cheios de
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fragmentos de memdria sobre gramatica, mas poucos jovens saem do
colégio sabendo citar o nome de um gramatico sequer. Esta, entdo, é a
primeira categoria das minhas sugestdes - se estou trabalhando com
descricdo gramatical, haverd leituras, e os textos tém autores. A segunda
maneira de organizar as leituras eu chamei de Trabalho com (grupos de)
géneros, que eu vou explicar a sequir. Depois, o terceiro jeito, eu estou
chamando de Leituras fortuitas, para as seguintes trés funcdes: ancorar a
matéria, se divertir pensando e se responsabilizar por saber e pensar, que
vou explicar mais a frente. Por ultimo, Projetos, que é o mais importante,
embora eu vda explorar menos, pois ja escrevi extensivamente sobre isso.?

Comecemos, entdo, falando um pouco de gramética geral e normativa.
Um exemplo de topico gramatical que ensinamos sdo os padrdes frasais;
aquilo que se chama, na tradicao, estudo da oracao e seus termos, certo?
Nesse contexto sao importantes os tipos de predicado. Antes de seguir,
eu quero advertir: essa ndao é uma selecao infundada de conhecimentos
gramaticais a serem estudados. Em primeiro lugar, é um tépico importante
para se entender o funcionamento estrutural da lingua, seja a partir
de que teoria. Além disso, se tem algo funcional, util de se aprender na
escola que se pauta na prioridade da escrita, é isso. Por qué? Porque se eu
aprendo a reconhecer esses padrdes, eu aprendo todas as formas possiveis
da relacdo de complementacao. Isso é importante porque a relagao de
complementacao é sintaticamente relevante para conveng¢des de escrita
que se desenvolveram historicamente. Eu ndo posso separar por virgula
verbo e complementos, ou mesmo por ponto (em alguns géneros mais
normatizados); enfim, separar aqueles pedacos. Portanto, é um dos itens
que tém fortes consequéncias para eu aprender convencbes da escrita.
Quem conhece texto de gente aprendendo sabe que uma das questoes
problematicas de organizacgdo textual é a segmentacao, ou seja, “cortar os
pedacos”’, em todos os niveis, de um jeito que é o convencional. E, se eu
sei as formas como os padrdes frasais se apresentam, eu consigo revisar,
no meu texto, a segmentacao que se da neste nivel. Eu consigo perguntar
para o meu texto: separei coisas inseparaveis? Acho que é uma coisa util
de ser aprendida.

3 Ver nas referéncias o livro de Simoes et al. (2012).
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Bom, eu vou ensinar padrdes frasais: por exemplo, no ambito do
predicado verbal, as consequéncias de o verbo ser intransitivo, transitivo
direto ou indireto, bitransitivo, de admitir ou ndo um complemento
sentencial etc. O fato é que, como em qualquer tema de andlise, os analistas
analisam diferentemente. Por exemplo, nem todos respondem do mesmo
modo a seguinte pergunta: este verbo é intransitivo? Vou sugerir que se
ensine esse topico e sereconheca que ele é motivo de analises divergentes.
Minha grande amiga e grande professora de Portugués, Joice Welter
Ramos, me confirma que fazer assim pode funcionar na escola. Elafaziaisso
quando era professora no Ensino Fundamental, e dava certo. Vocés sabem
que muitos verbos, como os verbos de movimento (por exemplo, ir, sair,
vir), que tém uma relacdo diferente com aparentes adjuntos adverbiais, sao
meio limitrofes, sdao uma espécie de ornitorrinco. Esses casos vao provocar
uma série de tratamentos relacionados a questdao da transitividade e,
consequentemente, das construcdes. Enfim, os estudos gramaticais vao
avancando e mudando a medida que enfrentam problemas de analise.

Cunha e Cintra (2001), o Luft (1983), o Perini (1995), a Moura Neves
(2011) e 0 manual do Moreno e Guedes (1994) falam sobre padrdes frasais,
e nds os retomamos na escola porque padrées frasais/transitividade verbal
sao algo importante para a vida. Mas de que modo? Eu trago um bom
corpus para a aula, eu ajudo meus alunos a induzirem as regularidades e
digo para eles: “O nome disso é padrdes frasais, sdo diferentes predicados,
tem esse, tem esse, tem aquele. O Celso Cunha diz isso, vamos ler o Celso
Cunha”. Ou “O grupo 1 vai dizer o que o Celso Cunha diz; o grupo 2 vai
dizer o que o Luft diz; o grupo 3 vai dizer... Assim, os estudantes vao
perceber sozinhos, contrastando, que os autores dizem coisas diferentes.
Ou entéo eu refino mais, coloco no quadro o que é dito de igual, falo,
reviso, consolido, e entdo mostro as andlises divergentes: “Fulano diz isso,
beltrano diz aquilo, sicraninho diz aquele outro”. E, no final, vamos folhear
as gramaticas correspondentes. Se ndo for assim, o aluno nunca vai notar
que os padrdes frasais ndo sao entidades. Ninguém vai dobrar uma esquina
e encontrar um padrao frasal, eu juro! Isso é uma ideia, é o nome de uma
ideia; portanto, veio da cabeca de gente que escreveu sobre isso. E isso foi
sendo legado pelas geracdes e chegou a nés. E, como acontece com todo
legado, n6s o transformamos. Ganhamos o imével de heranga e fazemos
0 que quisermos com ele: derrubamos umas paredes, levantamos outras,
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vendemos, torramos, modificamos. Se trata de um legado, um saber, um
conhecimento sob intenso debate.

Entdo, primeira dinamica de sala de aula, livros que seu aluno pode
ler: graméticas e outros manuais afins, com destaque para os diferentes
tratamentos dados a um mesmo problema. Mas o que nés vemos por ai é
as pessoas estudarem muita gramatica sem jamais abrir esse livro ilegivel,
que ninguém poe na cabeceira e |1é antes de dormir ou Ié do inicio ao
fim. Como nés, professores, aprendemos a manusear uma gramatica?
Pescando, usando o indice remissivo para ir direto a secao esclarecedora,
mediante uma pergunta especifica. Mas s6 faz isso quem entende de
lingua e do livro de gramatica. A ideia é trazer esse livro para dentro da aula,
com a finalidade de justamente ensinar os alunos a manuseé-lo, a achar o
capitulo e a secao onde esta o item gramatical que eles tém de comparar.
Daqui a pouco eles vao entender que as gramaticas sao complexas, talvez
birutas, e que um conceito em seu todo sé vai ser bem-entendido na
leitura de se¢des de mais de um capitulo, porque a morfologia esta num
lugar, e a sintaxe, em outro. Ele vai aprendendo os caprichos daquele livro
na convivéncia. Além disso, essa é uma estratégia bem simples para trazer
autores para dentro da sala de aula, de modo que os estudantes possam
lembrar seus nomes com a finalidade de contrastar as andlises desses
autores. Poderao entender, entdo, que a gramatica é um estudo da lingua,
e ndo a lingua; e que estudos sao feitos por autores.

Agoraeuvou tratar de dois exemplos do que eu anunciei como Trabalho
com (grupos de) géneros. Os marcos de recomendacao do que é estudar
lingua portuguesa no Brasil insistem muito na nocao de género, em que
organizemos o ensino de Portugués pelo eixo de género do discurso.
Mas por que trabalhar com os géneros sobre qualquer tematica, menos
linguas, quando muitos géneros circulantes estao ai falando de lingua?
Entdo eu quero dar alguns exemplos disso.

O primeiro: crbénicas ou colunas assinadas. Os grandes cronistas
brasileiros tém falado sobre lingua, e também os menores, até mesmo
o David Coimbra. Acaba de sair a coletanea O leitor apaixonado, do Ruy
Castro (2009), que tem uma secao inteira sobre lingua. Apesar de ter uns
textos de chorar num cantinho, como Perigo - palavras enlouquecendo,
que se ocupa de fazer um patrulhamento total dos usos da linguagem,
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se nao trouxermos essas discussdes para a sala de aula, elas nunca vao
ser desconstruidas. Os grandes cronistas — e, sem dulvida, o Antonio
Sanseverino é a melhor pessoa para fazer a lista — tém falado sobre
lingua. Leiamos os grandes. Mas é bom também trazer esses textos que
estao circulando hoje por suportes mais efémeros, porque, em geral, por
mais efémeros que sejam — ou escritos de uma maneira trivial ou com
argumentos bobos -, eles vao discutir temdaticas sobre linguas que sao
muito frescas e, portanto, reconheciveis pela gurizada. Entao, além dos
grandes, os pequenos cronistas, os médios cronistas. Em resumo, um
género que pode ser trabalhado e que pode ter como tematica a lingua
portuguesa, sem duvida, é a cronica.

Dentro desta conversa, menciono um linguista-cronista, mas ha
outros. Linguistas tém mantido escritas de cronicas na esfera jornalistica,
que passam ao livro: este livrinho muito divertido é de Sirio Possenti
(2001) e se chama A cor da lingua e outras croniquinhas de linguistica.* Sirio
Possenti escreve, por exemplo, para a Revista Lingua Portuguesa e é um
dos grandes analistas do discurso do mundo. Sem sombra de duvida, é
um cara maravilhoso, e ele tem textos superlegais, que tornam a reflexao
sobre a lingua e a linguagem algo leve. Entao, livros que seu aluno pode
ler: cronicas, em seus diversos suportes.

Além disso, ha o fendmeno da coluna assinada, que eu acho que tem
de vir para dentro da sala de aula. Nés temos professores (por exemplo,
aqui na Zero Hora, o Claudio Moreno; na Folha de S. Paulo, o Pasquale)
que tém ali um espaco no qual eles falam sobre lingua. Eu, em geral, no
caso do Pasquale, acho horrivel a esmagadora maioria das coisas que ele
escreve, enquanto o Moreno tem variacdes, pega uns dias bons, outros
dias ele estd meio azedo, mas sao textos, de novo, em cima de teméticas as
vezes legais e que devem ser trazidas. Essas leituras serdo oportunidades
para problematizar as prescricbes, para descobrir curiosidades; enfim,
o professor vai dizer o que acha daquilo ali, vai mostrar que existe e tal.
Ou seja, ndo precisa trazer texto de opinidao sé sobre a ultima eleicao,

“ Neste momento da palestra, eu estava com os dois livros citados na méo, como acontecera em outras mengdes
subsequentes. Optei por manter, na medida do possivel, os usos verbais que referiam o objeto livro, presente no encontro
social, como mais uma das formas de preservar o tom de conversa que teve a mesa-redonda.
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entende? E possivel trazer texto de opinido sobre lingua na aula de Lingua
Portuguesa.

Outro grupo de géneros, dizendo de uma maneira bem frouxa, é o texto
de divulgacao. Pode especificamente se constituir de muitas maneiras. Eu
estou inventando o nome “ensaio para grande publico’, que pode ser mais
longo oumais curto. O Perini (2000) tem escrito ensaios assim; por exemplo,
em Sofrendo a gramdtica. Nessa questao de ensaio para grande publico, eu
coloquei aqui temas que sdo de interesse muito forte para a construcdo de
cidadania, para a construcao do que eu estou chamando de uma cultura
reflexiva sobre lingua. Que temas? Diversidade linguistica, alfabetizacao,
escrita e leitura, historia da Lingua Portuguesa, estrangeirismos, a propria
nogao de linguas, campos de aplicagao do conhecimento sobre lingua etc.
Entao, como é que a crianca de escola nao sabe que quem estuda lingua é
importante para a drea da saude, por exemplo? Que é um conhecimento
que tem aplicagdes para pediatras, para fonoaudiélogos, para psicélogos,
para psiquiatras? As pessoas ndao sabem essas coisas. Por qué? Porque
quem estuda lingua nao conta para ninguém, entende? Tem uma série de
topicos de interesse geral e que podem ser trazidos neste tipo de texto de
ensaio.

Nessa direcao, eu tenho trés indicacdes, além do Perini. Eu trouxe aqui
esta pérola; é um livro antigo ja, do Joao Ribeiro (1979). Talvez alguns
nem conhecam o nome! Ele morreu nos anos 1930. Ele tem uns textos
aqui divertidissimos, coisa de folclorista. Por exemplo, o que é maragato,
algumas coisas de léxico, que sdo bem divertidas. Mas aqui neste livro,
em Lingua Nacional ou Gramatiquice, temos também textos precursores
da discussao sobre preconceito linguistico. Nao seria bom ler sobre isso, e
mais, ler de tal forma a saber que esta ndo é uma questao nova?

Este livro aqui, A lingua portuguesa (PESSOA, 1999), acho muito legal.
Nao sei se vocés conhecem, saiu pela Companhia das Letras, e é uma
compilacao de textos do Fernando Pessoa sobre a Lingua Portuguesa, e,
especificamente, hd muita discussao sobre ortografia que acaba sendo
também uma discussao sobre a no¢ao de norma. Que teorias linguisticas
abraca o Fernando Pessoa? Isso esta neste livro. Entao, nesse assunto das
grafias, ele basicamente fala que escritor tem que grafar do jeito que quiser,
que ortografia normatizada nédo é para autor, ndo é para escritor, € uma
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coisa para o Estado. O Estado e, portanto, a escola, tem que ter a ortografia
oficial. Porque a escola pertence ao Estado, assim como os outros érgaos
do Estado, e entao ele diz o porqué, e também os motivos pelos quais ele,
poeta, pode escrever como quiser. Nao tem essa de ortografia oficial para
escritor! E muito legal o debate dele.

Ha também este livrinho aqui que circula entre todo mundo que faz
Letras (ainda circula?). E do Steven Pinker (2002), O instinto da linguagem.
Nos lemos isso aqui na Letras como se fosse um livro académico, mas isso
aqui foi um best-seller nos Estados Unidos. E um livro que foi escrito para
divulgagao do conhecimento linguistico e vendido em banca. Vendeu
milhares de cépias, até porque a prosa eminglés deste livro, a tradugao esta
meio pontuda, mas a prosa em inglés é saborosissima. E um livro gozado,
bem-humorado, irbnico... Tem alguns capitulos pedreira, em que ele tenta
moer pedra, mas fica pedra igual. Mas nao é preciso ler tudo. Ao mesmo
tempo, contém um grande numero de anedotas ligadas a linguagem,
localizadas em discurso critico, que sao maravilhosas. Por exemplo,
primeiros encontros entre aborigenes e antropélogos em comunidades
isoladas, e como é que foi isso, como é que eram as interpretacdes mutuas
entre eles e o que isso nos diz sobre a linguagem. Coisas deste tipo escritas
de um jeito que é uma tentativa de falar com todo mundo, pois é um livro
de divulgacéo. Isto aqui, perfeitamente, eu ndo vejo por que ndo possa
circular entre pessoas de dezesseis anos de idade, quinze anos de idade,
nenhuma razdo para nao circular. Isso sobre géneros a serem conhecidos;
no caso, os de divulgacao.

Depois, eu tinha outra categoria, Leituras fortuitas. Lembram? Nés nao
controlamos direito os tempos da aula, entdo pode ter umas coisinhas que
noés vamos fazendo, e vai virando uma rotina, é isso que eu chamo de leitura
fortuita. Entao, primeiro, o “sor” ou a “sora” tem que ter um acervo de textos
sobre lingua. O cara é professor de Portugués, ndo guarda texto sobre lingua?
Nao da, certo? Eu até importei uma lingua dos Rolling Stones e coloquei no
PowerPoint para ser populista com a juventude. Pegue uma caixinha, forre,
coloque a lingua dos Stones na tampa e va colocando ali dentro tudo que
é sobre lingua, e ande com aquilo. Ai tu planejaste uma tarefa, e aqueles
dois alunos que ja terminaram sua atividade comecam a andar pela sala e
atrapalhar. Ofereca um texto sobre lingua(s) para os caras! “Ei, vamos sentar
aqui e vamos ler este texto; é lindo!” Uma coletanea de tiras que sao sobre
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lingua, uma crénica engracada sobre lingua, uma reportagem sobre algo
instigante etc. Sempre pensando que, na medida do possivel, o texto estara
em seu suporte: a revista inteira; o jornal inteiro etc. Ou, melhor, indique um
site onde esses alunos poderao ler sobre lingua.

Olha, quero dizer uma coisa para vocés: aluno se aquieta com coisas.
O texto em seu suporte é um objeto, e pode se tornar um objeto de
interesse. Se estiver em livro, e mais, se estiver em suporte digital entao...
Coisas materiais, objetos, hipnotizam. As vezes, é claro, a gente se sente
hipnotizado por alguém falando de algo que nos interessa ou que, por
razdes muito situadas, se torna interessante ali, na hora. Como eu espero
que esteja acontecendo agora - poderiamos estar tomando uma cerveja
aqui do lado, mas ca estamos: e vocés ai, sé ouvindo! Na sala de aula,
contudo, por vezes a gente se vé fazendo uma enorme ginastica para
obter atencdo, para fazer essa alteracdo da interacdo humana, que torna
possivel muitos estarem juntos e com um foco conjunto de atencdo. Ai
entra o que estou chamando de “coisa”; algo material, para além da voz e
do corpo da professora ou do professor, que capture a atencdo do sujeito.
Entao, ter um pequeno acervo para isso, colocar o texto sobre lingua a
circular como universo de interesse, sem a necessidade da voz e do corpo
da gente dar conta de toda a responsabilidade pela esperada e silenciosa
organizacao da sala de aula. Em alguns casos, é s6 para alguns lerem,
enquanto outros fazem outra atividade; mas também, e por que nao, para
todos lerem, simplesmente porque querem, ou porque sobrou tempo.

Outra possibilidade, que eu acho muito legal e trouxe para ler para
vocés, sdo pequenos textos para ancorar a matéria. Eu vou ler dois
pequenos textos e depois comentar. Isto aqui é o manual de redacao da
Folha de S. Paulo (1987), em uma edicao “velhusca’, que é a que eu uso até
hoje. Devem ter alguma mais recente, nao sei. Olha s6 o que a Folha diz
para os seus jornalistas, seus redatores, sobre adjetivos:

0 jornalismo, em especial o informativo, deve usar os adjetivos com moderacdo
e cautela. 0 adjetivo (ou qualquer expressao adjetiva) deve ser usado para tornar
0s substantivos mais precisos, nao para Ihes conferir juizos de valor. Assim, os
adjetivos que a noticia deve utilizar sao os deste tipo: amarelo/vermelho, redondo/
quadrado, barroco/cldssico [...] (FOLHA DE S. PAULO, 1987, p. 67).
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(Dizer que algo é barroco nao é valorativo? Duvido. Imagem: Barroco/
cldssico é a mesma coisa que dizer, sabe-se 1a o qué, “aquele poste” e
apontar, ou algo assim! Bem, mas se nem a referéncia ostensiva é nao
valorativa, que dizer de qualquer conjunto de signos em um enunciado?
Mas vamos adiante.)

Os adjetivos do tipo bonito/feio, verdadeiro/falso, certo/errado devem ser usados
na menor quantidade possivel. Nos textos opinativos, ha maior liberdade para
os adjetivos. Ainda assim a recomendacdo é evitd-los. A opinido sustentada em
fatos é muito mais forte do que a adjetivada. Ver verbete Noticia [...] (FOLHA DE S.
PAULO, 1987, p. 67).

Em sequida, ainda na pdagina 67, vem algo sobre advérbio, e ha
maravilhas aqui. Isto aqui é um minitexto e ele cumpre essa funcao de
que eu estava falando antes, de que a palavra “adjetivo” estd sendo usada
em um texto circulante, texto no qual “o chefe esta dizendo como é para
escrever”. E nao seria rico discutir com alunos o que o jornal Folha de
Sao Paulo quer dizer com isso? A partir disso, da para fazer milhdes de
propostas de interpretacdo. E possivel, por exemplo, selecionar textos
da Folha, para os estudantes descobrirem se os redatores obedeceram.
Ha adjetivos valorativos? Onde? Nas noticias ou apenas nos textos de
opinido? Quero dizer, se nés fazemos isso num trabalho de colaboracédo e
descoberta com o aluno, ndo estamos atras de adjetivos no texto porque
sim; ou seja, usando “texto como pretexto”. Entende? Ele esta examinando
0 emprego de uma classe gramatical em textos para conhecer o universo
de um jornal, para conhecer a producao de um jornal. E do jornal mais
poderoso possivel. E totalmente diferente. Entdo, pequenos textos
fortuitos para ancorar a matéria e até mesmo ancorar os modos de propor
tarefas para aprendizagem, por exemplo, da nomenclatura gramatical e
da propria gramatica.

E a terceira coisa que eu penso que é legal fazer, ainda falando em
leituras fortuitas, € manter alguns portadores de texto de boa qualidade
em circulacdao. Um exemplo é esta revista, Lingua Portuguesa. Esta é uma
revista sobre lingua, e tem um editor muito esperto (nem todas tém
qualidade, o olhar critico do professor tem de ser acionado para a selecao).
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E os grandes linguistas do Brasil tém colaborado para essa revista. Os
grandes criticos literdrios tém colaborado com essa revista. Ela sempre
tem matérias bem interessantes. Claro, nds estamos sempre com pouco
dinheiro, mas professor de Portugués deveria assinar isso, ter em casa.

E uma rotina legal, ndo precisa ser sempre, é que os alunos facam a
taxacao da revista do més, ou seja, a turma tem que prestar contas de
tal coisa no dia tal, resumir o que saiu na revista este més. Tu reservas ali
meia aula por més para eles darem o resumo do que saiu na revista Lingua
Portuguesa e, ao longo do més, eles tém que ir a biblioteca, fazer a tarefa
de achar o que saiu, dividindo o trabalho entre os estudantes. Algo bem
simples. Mas sé para ter o vaivém, para eles saberem que a revista existe,
que fala em lingua etc. Da minha memodria, a revista deste més fala sobre
intérpretes de Libras, papel de leitura e escrita na educacao. Amandachuva
do MEC concede uma entrevista sobre isso. Também uma matéria sobre
a iniciativa do Jorge Furtado em torno da traducao do Shakespeare;
na matéria, chamam algumas pessoas, como a Fernanda Torres, para
fazerem tradugdes de um soneto do Shakespeare, e entdo ha um espaco
comentando as diferencas entre as tradugdes. Ha gente do ramo e de fora
dele. E muito legal essa revista. E rarissimo ela veicular equivocos crassos
sobre lingua. E, muito frequentemente, traz coisas que acrescentam.

E agora meu ultimo toépico, que é a questao de trazer leitura sobre
lingua em projetos mais consistentes: Projetos de trabalho. Eu vou falar
bem rapidamente dos dois que eu resolvi trazer de exemplo, e um deles
aprofundar um pouquinho mais. Eu tenho defendido a ideia de nds
organizarmos o plano de estudos, ou seja, o ano escolar, na forma de
varios projetos didaticos que tenham como finalidade o aluno produzir
certo tipo de texto no final, mas ele vai fazer muitas coisas antes para
chegar nesse ponto. Ou seja, o projeto deve ter uma pergunta geradora, e
essa pergunta geradora vai ser respondida pelo aluno por certo género do
discurso, com publicacao da producdo dos alunos como meta final.

Os dois projetos, dos quais eu vou fazer propaganda aqui, estdo
sugeridos nos Referenciais Curriculares do Estado do RS, na parte de
Portugués e Lingua Estrangeira. Fui eu que escrevi, com quatro colegas
de Literatura e de linguas adicionais. Um destes projetos parte de uma
reportagem da Revista Lingua Portuguesa (LAUND, 2006), ja sugerida. E
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uma reportagem sobre diferentes tradugdes do Tio Patinhas. Entdo, qual é
o barato da reportagem? Vocé vai 14 num acervo de gibis do Tio Patinhas
em portugués, desde a década de 1950, e as mesmas histérias aparecem
em varios gibis, traduzidas de novo e de novo. Ou melhor, a terceira deve
ter sido em cima da segunda, que foi em cima da primeira. A primeira
pessoa pegou o gibi em inglés, fez os baldes em portugués, e, depois, nas
reedicdes, os redatores foram reescrevendo os baldes. O que é legal nessa
reportagem? As reedicdes exibem a histéria da lingua, ou pelo menos da
liberdade de se retratar a fala nos baldes de histérias em quadrinhos.

Eu vou dar alguns exemplos, para vocés verem que bacana. Olha s6,
1958: “Vou cobrar-lhes aluguel”. 1982: “Vou cobrar aluguel deles”. 2004:
“Vou cobrar aluguel”. Depois, “Diga-lhes’, 1958. “Diga para eles’, 1982.
“Diga a eles’, 2004. Ou ainda: “Segure-o, tio Donald!’, depois, “Segure, tio
Donald!, depois, “Segura ele, tio Donald!". Entao, qual é a ideia do projeto?
Que os alunos facam o mesmo percurso de pesquisa revelado nessa
reportagem. Primeiro, montar um acervo de tiras. E muito mais factivel do
que de gibi. Por exemplo, tu vais ao acervo da Zero Hora e pega a pagina
de tiras desde as edi¢des mais antigas. Torna esse acervo um corpus de
pesquisa e coloca os alunos a pesquisar algo. Por exemplo, pronomes.
Como eram, como ficaram, como estao os pronomes nas tirinhas? E entao,
no meio disso, vai propondo que leiam textos. Por exemplo, a reportagem
de revista que recém resumi e outras reportagens, porque a ideia é a de
que o produto final seja uma reportagem semelhante. Também, algum
texto de divulgagao escrito por especialistas. Por exemplo, este livrinho
aqui, que é legibilissimo, Como falam os brasileiros (LEITE; CALLOU, 2002). E
um livro da Yonne Leite e da Dinah Callou, duas pesquisadoras de variacao
linguistica no Brasil.

Entdo o aluno |é isso. Ai o professor pega isso aqui, este livro, que se
chama Portugués ou brasileiro: um convite a pesquisa (BAGNO, 2001), ele
traz uma colecao de sugestdoes de pesquisa linguistica que alunos de
Escola Basica podem fazer. E um capitulo, que é o capitulo cinco, sobre
pronomes, e ali diz direitinho: leia sobre pronomes na gramatica tal, na
gramatica tal. Primeiro passo. Depois, é preciso entender o que é aquilo
ali. Entdo va ao corpus, compare; agora, leia o texto tal. Bagno vai guiando
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0 professor passo por passo, para o desenvolvimento de pesquisa sobre a
lingua no contexto escolar.

Outra coisa legal que se pode colocar neste projeto: o atlas, nosso atlas,
o atlas linguistico da Regiao Sul, fruto de longos anos de trabalho por
colegas nossos. Quem acha que isso aqui tem que fazer qualquer coisa
além de pegar po na biblioteca da Letras? Eu! Por qué? Todo mundo sabe
ler um mapa, ou nao sabe? Se nao sabe, o lugar para aprender é a escola:
que tal aliar-se ao professor de Geografia? Sdo mapas, entende? Do Parana,
de Santa Catarina e do Rio Grande do Sul. E aqui, nas bolinhas, nés vemos
onde é que se diz tu, onde é que se diz vocé. Esta cheio de regides no Rio
Grande do Sul onde se diz vocé: isso é certamente novidade para quem
esta nas outras regides, tdo orgulhosas do uso de tu. E s6 interpretar a
bolinha. Por que o nosso aluno ndo pode lerisso aqui? Por nenhuma razao;
estd guardado na prateleira. Entdo, Projetos, que podem dar contexto a
estudos da lingua.

Eu teria mais um para sugerir em torno deste livro: Uma histéria da
leitura (MANGUEL, 1997). Em cima deste capitulo aqui, que se chama O
leitor simbdlico. E uma discussao dos significados que nés damos para
diferentes pessoas com um livro na mao, e a discussao é feita em torno
de uma fotografia de uma velha, lendo na cama. O que passa a simbolizar
a pessoa que tem um livro na mao? O que a gente pode imaginar que é
aquela pessoa com um livro na mao? A ideia deste projeto seria convidar
os alunos a criarem uma reportagem fotografica de pessoas lendo, e
entdo fazer uma exposicao, na escola, dessas fotos; paralelamente, fazer
com os estudantes um exercicio para interpretar as imagens e escrever
um ensaio, como o do capitulo de Manguel mencionado. O que significam
essas pessoas lendo nestes lugares, destes jeitos? Tudo para discutir
leitura, distribuicdo da leitura, democratizacao da leitura etc., enquanto se
aprende a ler e a escrever (e escrever sobre leitura e leitores!).

Era isso o que eu tinha para dizer. Penso que é possivel e relevante ler
sobre lingua e linguagem na escola e, quando vocés forem professores,
0u se ja sao, maos a obra, porque eu acredito que pode ser bem instrutivo
para todos.
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Abrindo as pagmas ce
O arumal agonizante

PROF. DR. ANTONIO MARCOS VIEIRA SANSEVERINO'

rimeiro, quero agradecer o convite da Luciene e ja dar os parabéns
pelo evento, pela fala, pela circunstancia de sair do ambiente da
Letras e vir para c3, na Pinacoteca. Esta circunstancia positiva,
agregadora, tem a ver com a prépria histéria do PET Letras e deste
projeto, Livros que seu aluno pode ler. Quando ficou definido, e a Luciene
fez o convite, comecei a pensar, em termos de literatura, numa leitura que
pudesse ser feita na escola e trouxesse algum tipo de impacto. Pensei em
sairdoslimites daliteraturabrasileira, que, mesmo sendo amplos, poderiam

' Antonio Marcos Vieira Sanseverino é doutor em Teoria da Literatura pela Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande
do Sul, Porto Alegre, Brasil. Atualmente é professor adjunto de Literatura Brasileira na Universidade Federal do Rio
Grande do Sul, Porto Alegre, Brasil.
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restringir a leitura dos alunos a um universo restrito e, consequentemente,
levar ao entendimento disciplinar de que, para ser literatura, tem de ser
brasileira. O interesse é ampliar o horizonte de problemas e de repertério
da experiéncia de leitura literaria.

O que fazer com esse desafio? Aqui vai um agradecimento indireto ao
professor Homero Araujo, que pediu para eu dar uma aula para ele sobre
O animal agonizante, de Philip Roth (2006), no curso de especializacao. Fiz
isso, mas, dali para frente, continuei relendo o livro. Tanto que vou trazer
questdes sobre a leitura de O animal agonizante, que nao pretendo esgotar
aqui e continuo organizando. Inclusive, isso nao é um roteiro de leitura, sao
apenas figuras, uma colecdo de imagens com representa¢des do corpo e
danudez. Ointeresse é pensar o impacto da obra literaria, como o romance
de Philip Roth, que pode ser provocado dentro da escola. Um impacto com
um efeito estético capaz de instigar o leitor. Interessa comentar, aqui, duas
cenas. Confesso que nao vi a peca na semana passada, que saiu de cartaz.
Tinha visto, antes, o filme, e agora vi de novo. Ao revé-lo, percebi o quanto
ele amenizou e atenuou cenas impactantes do livro. Atenuou de modo
similar a forma como nés, professores, atenuamos a forca da obra para
que seja trabalhada na escola. Esse processo de atenuacdo é frequente.
Aqui nés podemos falar de um livro com cenas fortes, mas ndao podemos
mostra-lo aos adolescentes na escola. Ndo podemos? Trago essa questao,
nao vou fechar esse ponto.

A primeira coisa a ser feita é organizar a sequéncia de falas. Fiz
alguns roteiros para sessoes diferentes. Fui tateando tipos de fala a fim
de propor uma linha de leitura. Ai vai entrar Philip Roth. O interesse é
pensar a leitura de O animal agonizante em um movimento dialético de
afastamento e de aproximacao. Quando ndés lemos, acontece um processo
de subjetivacao que nos retira do mundo. Quer dizer, ao ler um romance,
somos sequestrados da realidade e levados ao mundo ficcional. Quando
conseguimos esse mergulho, vivemos uma 6tima experiéncia. Se eu abro
um livro dentro do 6nibus, ponho fones de ouvido, a leitura vai me afastar
das pessoas a minha volta (inclusive dos chatos), me isolar da realidade e
me levar para a ficcao. O livro pode isolar o individuo. Um exemplo esta
em Meméorias péstumas de Brds Cubas (ASSIS, 2009). Um bibliémano. O
personagem tem um exemplar Unico, raro, em suas maos. Deita na rede
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e ndo vé a realidade a sua volta. Se passasse Napoleao ou Cromwell indo
tomar o poder, ele seria incapaz de ver.

Outro exemplo muito bonito estd em Clarice Lispector (1998), Felicidade
clandestina. Primeiro, o texto foi publicado como cronica, Tortura e glédria,
para depois ser transformado no conto Felicidade clandestina. No final da
histéria, a menina com o livro na rede é como uma mulher e seu amante.
Ela lia lentamente Reina¢bes de Narizinho (LOBATO, 2007), para prolongar
seu prazer. Ela se balanca, em um embalo, no movimento de fruicdo, de
mergulho dentro da obra. Essa é a aproximacao do livro pela atracao
da narrativa ficcional, que seduz o leitor e faz com que ele mergulhe na
obra. Como se |1é um livro de poemas? E um romance? Ou um livro de
contos? Quer dizer, esse objeto “livro” é uma espécie, para usar um termo
de Foucault, de dispositivo que serve para retirar o leitor da realidade
imediata. E essa etapa exige atencao e concentragdo para que possa haver
a fruico.

Agora, vamos atentar para esse afastamento da realidade. Nao é
afastamento no sentido de isolamento, de viver preso a fantasia. Tem um
outro lado dessa dialética: a leitura aproxima o sujeito de seu mundo. Eu
me volto para o mundo com uma antena a mais, que vai me deixar mais
ligado, vai me dar um grau de percepcao mais agudo. E o pressuposto
existencial para trabalhar com literatura, uma formulacao que levei tempo
para construir, é que, entre livro ou pessoa, o leitor deve escolher o ser
humano. Entdo, se for necessario queimar um livro para manter a vida de
alguém, eu vou queima-lo e salvarei uma pessoa. Entre a vida, a existéncia
mesmo, e o livro, ganha a existéncia, dez a zero. E uma escolha existencial e
uma questao hierarquica, o livro estd embaixo, a existéncia, em cima. Essa
formulacdo parece autoevidente, mas nem sempre é posta assim. Volto a
formulacdo de que a vida estd fora do livro. O livro incorpora o elemento
externo paradentro de suaforma. Porisso, ha necessidade de se pensar um
movimento dialético de afastamento do leitor com o mundo, mas que o
leve a uma aproximacao da realidade. Quando me afasto, entro no mundo
ficcional, em uma subjetivacao que a obra literdria permite. Quando volto,
volto enriquecido, porque a obra traz problemas e questdes existenciais.
Narrativa ou lirica, a obra literaria da forma para nossa experiéncia.
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Por que apresentar pinturas? Porque O animal agonizante, de Philip
Roth (2006), estabelece um didlogo com duas linguagens: a musica e a
pintura. Vou focar na pintura. Sobre a musica, ndo me sinto competente
para comentar, apenas faco a indicacdo. E qual é o aspecto central?
Primeiro, para comentar a pintura, eu uso um texto de Anatol Rosenfeld
(1996), Reflexdes sobre o romance moderno, de Texto/Contexto. Rosenfeld
traca um paralelo bacana, mas nao vou recuperar todas as hipéteses.
Ele parte da nocao de um espirito do tempo, o Zeitgeist. Em uma época,
obras de diferentes linguagens (pintura, musica, teatro, literatura) trazem
marcas comuns, elas se comunicam entre si. E um pressuposto idealista,
de totalizacao. Quero tomar a segunda hipétese.

Segundo o autor, a pintura moderna tem um processo de desrealizagao.
E é uma coisa bem simples: o processo de representacao da realidade
reflete a realidade dentro da obra. Entao, eu leio a obra e quero ver o tipo
de representacdo da realidade. Para ele, na pintura moderna, isso sofre
um processo de “desrealizacdo”. No cubismo, com a abstracdao da forma
pela énfase nas linhas geométricas, e no expressionismo, por necessidade
de expressdo, ha deformacédo de linhas; no surrealismo, a realidade se
abre e se mistura com a dimenséao onirica. Rosenfeld chega a uma figura
abstrata que nao representa mais o individuo, que abdicou de representar
a realidade sobre a tela. Pela primeira hipotese, do espirito de época, isso
aparece também no romance moderno. Por exemplo, Philip Roth constroi
um tipo de narrador que ndo é mais confidvel. Em outros termos, o sujeito
nao olha mais uma pintura na expectativa de reconhecer a realidade (do
homem ou da paisagem). Do mesmo modo, no romance, o leitor tem uma
histéria que passa pela necessaria distor¢ao do narrador.

7

Antes de irmos ao livro, é importante comentar o fundamento
narrativo do romance. Ele conta uma histéria de alguém lutando para se
realizar em um mundo adverso. A base do romance, desde o século XIX,
é a biografia, a histéria de uma vida. Agora vale um contraponto. Em um
texto famoso do Theodor Adorno (2003), Posicédo do narrador no romance
contempordneo, ele diz algo forte: ndo ha mais o que narrar em um mundo
estandardizado! Ou seja, em um mundo em que tudo é muito reprodutivel,
em que todos sdo iguais, ndo ha mais a experiéncia de narrar, nao temos
mais experiéncia para compartilhar. Um dia — eu também fui professor
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de redacao — um aluno me disse: “eu nado sei narrar, porque eu nao tenho
nada de interessante para contar”. A proposta era uma redacao sobre uma
experiéncia marcante. Uma das coisas mais tristes, mais patéticas que eu
ouvi foi, entao, alguém me dizer que nao tem nada para contar.

Bourdieu (1998), em A ilusdo biogrdfica, diz que, no relato de uma vida,
o narrador articula, faz com que uma sucessao de acontecimentos tenha
encadeamento. Cabe um parénteses para explicar que a narrativa nao
precisa ser necessariamente literaria. A literatura é que faz uso da narrativa.
A narrativa é muito maior do que a literatura. Entao, dentro da narrativa,
como particularizagcao, temos a histéria de alguma coisa concreta, de
um processo de humanizacdo. Um personagem enfrenta uma série de
acontecimentos para solucionar um problema, para enfrentar um conflito,
para partir em uma busca ou em uma demanda. Essas acdes se dao em
um determinado espago, em um tempo bem circunscrito. O personagem
vai indo, as a¢des vao se encadeando em causa e efeito, o relato ganha
unidade. Isso ndo é a vida propriamente, isso é uma histéria de vida. A
vida tem varias a¢des simultaneas. Nesta sala, por exemplo, temos vdrias
pessoas, cada uma com sua vida, sua histéria, suas a¢des. Seria muito
complicado reuni-las num Unico relato. Hd também o acaso e situagdes
imprevistas que escapam de explicacdo e ndo seguem um fio de meada.
Isso é a vida. Quando se estd narrando a histéria de “uma” vida, o narrador
constroi uma linha, um fio que conduz sua selecdo de acontecimentos,
que estabelece uma hierarquia entre eles para disp6-los em ordem.

Mas isso ainda ndo é literatura. Pode ser um relato antropolégico, pode
ser uma noticia de jornal, pode ser um processo judicial. Vai depender
da demanda a que o narrador responde, em qual campo social ele estd
inserido e para qual interlocutor se destina o texto. O que a literatura faz
é ficcionalizar histérias de vida de acordo com a circunstancia especifica
que o autor desenhou. Onde quero chegar? A narrativa nos faz lidar com
um problema muito complicado, que é a temporalidade, a sucessao de
acontecimentos. E muito complicado cada um lidar com a passagem do
tempo. E mais: pér ordem em tudo que se vive. E mais: conseguir lembrar
0 que se viveu. Escolhemos, para contar, aquilo que tem valor para nés e
a que atribuimos um grau de importancia. E mais ainda, fazendo com que
isso tenha sentido para o outro entender. E uma forma maravilhosa, ndo?
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Volto aos pressupostos. Quando Adorno diz que nés nao temos mais
a condicdo de narrar, ele esta ecoando Walter Benjamin dizendo que
os soldados voltavam das guerras empobrecidos, incapazes de narrar,
sem experiéncia compartilhdvel. Eles ndo conseguiam mais narrar. Ou
aquilo é tao forte, é uma vivéncia tao intensa, tdo traumatica que nao
se consegue encontrar forma para expressa-la. E um né complicado.
Como é que eu vou narrar a histéria na contemporaneidade, quando
a experiéncia estd em baixa? Nos problemas formais da narrativa,
a literatura ecoa a dificuldade de cada individuo de se pensar como
parte de uma comunidade, de vislumbrar um interlocutor e de
por forma para suas vivéncias. Novamente um exemplo de aula de
redacdo, seguindo a linha de Paulo Guedes. Lembro a proposta de um
texto de autoapresentacao. Havia aqueles alunos que faziam 6timos
textos, mas outros nao conseguiam. O que acontecia? Eles falavam
que gostavam de musica, tinham amigos, iam a praia, passeavam etc.
Fragmentavam-se em vdrias facetas. Quando comeca a fragmentacao,
vé-se que o problema ndo é apenas o texto, o problema é a vida
descontinua e fragmentada que os individuos levam. E o aluno tem
que ter alta elaboracado pessoal para consequir dar unidade para aquilo
que é descontinuo, para essa vida fragmentada, para esse movimento
pontuado de acasos. E a literatura moderna ndo faz mais exatamente
esse movimento de unificacao.

Vem agora o préximo passo, O animal agonizante, de Philip Roth (2006).
Eu ndo vou entrar em outras obras anteriores com o mesmo personagem.
Em termos de sequéncia, ha duas anteriores: O seio (ROTH, 1974) e O
professor de desejo (ROTH, 2003). Vou me focar apenas em O animal
agonizante, que se centra na histéria de um critico literario e professor. Vou
pegar alguns pontos da histéria para comentarmos, algumas passagens.
A historia comega quando David Kepesh tem 62 anos e vai terminar dez
anos depois. Ele estd aos 72 anos contando a histéria. Pois bem, qual é a
historia dele? Ele é um professor de critica literdria, da pratica critica. Ele
tem um habito de, ao final do curso, promover um encontro com todos os
alunos em sua casa. Desde que passaram a colocar“cuidado com o assédio
sexual’, “disque denuncia de assédio sexual’, Kepesh comecou a fazer sua
festinha ao final do curso de quatorze semanas.
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Ele sabia com qual das alunas ficaria. Kepesh faz critica literaria na
televisao para se projetar, gesto de medalhao. David Kepesh, um critico
literario pop em Nova York. Essa estrutura esta estavel até que ele conhece
Consuela, filha de imigrantes cubanos. Ela tem feicdo conservadora.
Quando comeca a relacdo, diz: “olha, ndo posso me envolver contigo
porque nao posso casar contigo”.

Vamos ver algumas questdes desse livro. Primeiro, David Kepesh, o
narrador. A sua formacao aparece diluida no relato, pois ha forte unidade,
praticamente uma novela, um conto expandido. Tem uma questao central
que da o fio da meada da narrativa: a festa, a preparacdo e o encontro
com Consuela. Com ela, David Kepesh vai até o ponto de entrega, da
maxima entrega, que leva ao fim da relacédo. Ela vai embora. Depois ele
preenche seu vazio com a musica - vai tocar todas as trinta e duas sonatas
do Beethoven. Para conseguir isso, faz aula de piano. Ao final, ela retorna
transformada pelo cancer. Entdo, hd uma unidade bem amarrada.

Vamos abrir essa forma ao atentar para alguns elementos. Kepesh
conta a histéria para alguém que néo se revela. E uma estrutura que, aqui
no Brasil, n6s conhecemos bem desde Simdes Lopes Neto (2011), Contos
gauchescos, em que Blau fala para um interlocutor letrado que nao aparece
no relato. Em O animal agonizante, Kepesh intercala a narrativa com o
carater reflexivo, préprio dos comentarios. Por exemplo, ele nega todos os
pontos de cerceamento da liberdade. Seu conceito de liberdade é proprio
dos anos 60, das revoltas que percorreram o mundo. O personagem diz
que foi um periodo que contribuiu para se realizar e que acabou com o
casamento. O filho é uma espécie de residuo desse casamento que cobra
uma postura de responsabilidade que Kepesh ndo tem e nao quer ter. Ele
comenta ensaistica e reflexivamente essa virada dos anos 60 e o reflexo
sobre sua vida pessoal.

Por esse prisma, Kepesh relé a histéria dos Estados Unidos. Para o leitor
nao familiarizado com os Estados Unidos, essa é uma janela para uma
cultura diferente da brasileira. Ele relé a historia dos peregrinos, pilgrims.
Pega a figura de Thomas Morton, que realmente existiu, € mostra uma
outra histdria possivel para os Estados Unidos, de integracao com os indios
e com abertura para uma sexualidade que escapa da repressao puritana.
Uma outra histéria possivel.
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“0 corpo contém a histdria da vida tanto quanto o cérebro.” (EDNA 0'BRIEN)?

Essa epigrafe do livro antecipa uma questao do romance: os homens
lidam com o préprio corpo e como ele é representado na arte. Por ai que
eu gostaria de comecar a ler a representacao do individuo proposta por
David Kepesh, a partir de dois conceitos de liberdade, de duas formas de
lidar com o corpo.

Uma outra questao deriva dessa. Qual impacto o texto provoca? Que
impacto a imagem pode provocar? Como ela é construida? Dentro disso,
farei um trabalho de citacdo. A experiéncia de leitura é insubstituivel, e, ao
comentar o livro, incorporo o impacto que provocou. Nao tenho intencao
de substituir a leitura de vocés pela minha, mas de trazer o modo como
li esse romance. O que é o trabalho de citacido? E o trabalho do leitor
que recorta e depois cola. E uma imagem material. Compagnon diz que
comecou a fazer trabalho de citacdo em crianca, cortando e colando. Esse
processo de leitura, de sedimentacdo na memdria parte desse processo
produtivo do leitor que se apropria da obra, recorta, para depois fazer
colagem em outro contexto, com outras obras. Muitas vezes nds gravamos
uma imagem, uma frase, um trecho, e, as vezes, essa é uma espécie de
abertura, de entrada para o texto.

E essaabertura que faremos agora, a partir de algumas cenas deimpacto
que, depois, o filme subtraiu. Vejamos a cena crucial, a cena de entrega a
Consuela. Kepesh se envolve com uma moca que é o contrario das figuras
com quem se relacionava. Consuela é catdlica, de origem hispanica,
conservadora, que quer casar, e ndo o apresenta na festa posterior como
namorado, tem uma série de preconceitos entranhados. E Kepesh vai se
entregando. Vai ficando dependente, fragil, ciumento, inseguro. Ou seja,
aquela liberdade que tinha se desfaz em dependéncia de um outro. Ele

perdeu a prépria autonomia e liberdade que prezava tanto.

E essa cena de entrega que quero ler para vocés, para ver que tipo de
impacto que pode ter. Kepesh ficou com muita inveja de um namorado

2 Todas as referéncias ao livro sdo feitas a partir da sequinte edi¢do: ROTH, Philip. 0 animal agonizante. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 2006. p. 7.
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que Consuela teve, um namorado cubano que tinha o seguinte fetiche:
cada vez que ela menstruava, ele pedia: “vem pra cd”, pedia para ela avisar,
e ele ficava olhando. E ele, com ciime dos outros namorados, ficava
dizendo: “eu também quero isso’, e ai vem a cena: “Entao veio a noite” -
falou de liberacao, falou da Carrie, daquele grupo das escrachadas anos
60, que ele reencontrou.

Entdo veio a noite em que Consuela tirou o tampdo e ficou de pé, em pé no
meu banheiro, um joelho inclinado em direcdo ao outro, sangrando, como Séo
Sebastido de Mantegna, um fio de sangue escorrendo pelas coxas enquanto eu
olhava. Foi emocionante? Fiquei deliciado? Mesmerizado? Sem duvida, porém
senti-me menino outra vez. Eu havia decidido exigir o maximo dela e quando
ela cedeu, desavergonhadamente, acabei intimidando a mim mesmo. Tinha
impressao que ndo restava nada a fazer — para ndo ser totalmente humilhado por
aquela naturalidade exdtica dela — sendo ajoelhar e lamber suas coxas até deixa-
las limpas. O que ela permitiu que acontecesse sem fazer nenhum comentario.
Infantilizando-me mais ainda. A personalidade absurda de quem se é. A estupidez
de ser vocé mesmo. A comédia inevitavel de ser alguém. Cada novo excesso me
enfraquece mais ainda — mas o que pode fazer um homem insacidvel? A expressdo
no rosto dela? Eu estava a seus pés. Eu estava no chao. Meu rosto estava apertado
contra a sua carne [...]. (ROTH, 2006, p. 63)

Essa é a cena maxima de fusao e de entrega. Kepesh lambe. Essa cena
foi tirada do filme. Quando a palavra vira imagem cinematogréfica, a cena
parece ganhar forca. Seria por isso que foi tirada do filme? A explicacdo
da-se em termos de diluicdo. Que tipo de impacto tem isso? A cena foi
forte, mas mais impacto tem uma cena de Apollinaire (2000), em Les onze
mille verges, em que ele faz um trocadilho da ascensao, acho que da Santa
Ursula, no titulo. Eram as onze mil virgens que, no titulo, ficam onze mil
varas. Hd um personagem que, sangrando, apanhando, mexe com fezes,
urina e sangue e chega ao maximo de excitacdao. Com Kepesh, temos um
ritual em que o amante se funde e se entrega a sua amada. Ha um tipo
de erotizacao, um poder de corpo, uma espécie de comunhao, um ritual
que se alimenta do outro. Quem é catdlico come o corpo, nao toma o
sangue de Cristo. Essa dimensao ritual é forte na entrega de si ao outro. Na
religiao, essa pratica simbolica é sublimada, mas em Kepesh esse aspecto
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ritual volta a uma raiz corporal.“Eu estou no chao, estava a seus pés.”E aqui
a imagem tem forca. Uma forca que é dificil de lidar em termos de escola.
Em termos de limite, de Ensino Médio.

Como se lida com a representacao do corpo? Como se lida com o tipo
de posicao que o corpo ocupa em nossa sociedade? Esse aspecto é crucial,
pois a liberdade defendida por Kepesh passa pelo modo nao repressivo de
lidar com o corpo e de escapar ao casamento. E, na cena vista, ele abdica
de sua liberdade para se entregar ao poder de Consuela.

A cena final, aparentemente, é uma libertacao dele em relacao a isso.
Consuela volta com cancer. Perdeu o cabelo por causa da quimioterapia,
usa touca. Ela aparece na casa de Kepesh justamente na passagem para
0 ano 2000. No ano-novo, depois de quase oito anos de auséncia, depois
de um largo periodo de auséncia. Ele ja estd com 72 anos, sofrendo com
o envelhecimento. Kepesh nao apresenta nenhuma outra mulher com
quem tenha ficado depois de Consuela. Na sua auséncia, ele passa por um
processo de sublimacao, préprio da arte. Sublima, eleva o amor (enquanto
desejo erético por Consuela) dedicando-se as sonatas de Beethoven. Com
Consuela, tinha um ritual de excitacdo, com a musica, com o piano. A
alteracao é substancial, eladesaparece, ele ficacomamusicaealembranca.
Quando ela volta, a parte do corpo que mais o fascinava, os seios, vao se
perder, pois ela tem cancer. Nessa virada de ano, ele pede para apalpar
seus seios pela ultima vez.

Voltamos agora para a citacao do titulo do romance O animal
agonizante (ROTH, 2006), que foi retirado de um poema de Yeats, Viagem
a Bizdncio. Caminhos de leitura muitas vezes se abrem nessas bifurcacoes,
como neste momento, em que buscamos a fonte da leitura do escritor.
Ele também recortou um trecho dileto e colou em novo contexto. Hd uma
traducao maravilhosa desse poema, de Augusto de Campos. Em O animal
agonizante, Kepesh diz assim: “mas nesse momento atinjo o orgasmo,
a fantasia pedagdgica termina e pelo menos um momento nao estou
febril de desejo”. E Yeats, ndo é? “Consome meu coracéo febril de desejo
e acorrentado ao animal agonizante ja ndo sabe o que é. Isso mesmo,
aprisionado pela musica sensual” E por ai vai. Eu tocava Beethoven, me
masturbava..” Toda questao de lidar com o corpo, com a sexualidade, que
tipo de impacto tem isso, enfim.Voltemos aimagem do animal agonizante.
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Essa viagem para Bizancio tem uma peculiaridade, € uma viagem para
uma terra. Vou ler o poema, a terra desenhada pelo eu poético:

Viajando para Bizancio (Yeats)

Tradugdo: Augusto de Campos

Aquela nao é terra para velhos. Gente
jovem, de bracos dados, passaros nas ramas
— geracdes de mortais — cantando alegremente,
salmao no salto, atum no mar, brilho de escamas,
peixe, ave ou carne glorificam ao sol quente
tudo o que nasce e morre, sémen ou semente.
Ao som da masica sensual, o mundo esquece

as obras do intelecto que nunca envelhece.

Um homem velho é apenas uma ninharia,
trapos numa bengala a espera do final,
amenos que a alma aplauda, cante e ainda ria
sobre os farrapos do seu habito mortal;
nem hé escola de canto, ali, que ndo estude
monumentos de sua prépria magnitude.

Por isso eu vim, vencendo as ondas e a distancia,

em busca da cidade santa de Bizancio.

0 sabios, junto a Deus, sob o fogo sagrado,
como se num mosaico de ouro a resplender,

vinde do fogo santo, em giro espiralado,

99
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€ vos tornai mestres-cantores do meu ser.
Rompei meu coracao, que a febre faz doente
e, acorrentado a um misero animal morrente,

jé ndo sabe o que é; arrancai-me da idade

para o lavor sem fim da longa eternidade.

Livre da natureza ndo hei de assumir
conformagdo de coisa alguma natural,
mas a que o ourives grego soube urdir

de ouro forjado e esmalte de ouro em tramas,
para acordar do 6cio o sono imperial;
ou cantarei aos nobres de Bizancio e as damas,
pousado em ramo de ouro, como um passaro,
0 qUe passou e passard e sempre passa.

(CAMPOS, 2006, p. 189)

No6s temos um ponto de vista de narracao que é do velho, e o velho
é uma ninharia. E livre da natureza, livre do corpo, o que ele vai pedir?
Vai pedir para ser que nem uma taca de ourives grego. E ai a traducao do
trecho final do poema é muito bonita, dizassim:“ou cantarei aos nobres de
Bizancio e as damas, pousado em ramo de ouro, como um passaro, o que
passou e passara e sempre passa” (CAMPOS, 2006, p. 189). Ele esta preso,
esse coragao, como animal agonizante (morrente), esta preso ao desejo.
Vejamos a expressao: ele pede “arrancai-me esse desejo, arrancai-me da
natureza’, pois esta preso e submisso. Entédo, se eu faco esse tipo leitura,
a partir da imagem desse animal agonizante, tenho uma referéncia que
pode ser envelhecimento de Kepesh, ou pode ser a doenca de Consuela. O
cancer é a doencga invisivel, corréi por dentro até se revelar com violéncia.
O animal agonizante tem a dimensao da velhice ou da doenca. Expressa
essa agonia.
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Vamos a representacdo, para nao alongar, da pintura. Mas antes de
mostrar a obra a vocés, vou ler um trecho. A pintura que nos interessa, de
Stanley Spencer, esta bem no final do livro. Por que trazer essa pintura?
Porque este paralelo também abre possibilidades de leitura do romance.
Primeiro, vejamos algumas imagens da nudez feminina na pintura.

Esta é aVénus de Botticelli, O nascimento de Vénus. O xale que vai sendo
levado pelo vento estd saindo da concha. Na composicao equilibrada, ela
estd no centro, para onde converge o movimento dos outros personagens.
O corpo esta no centro da pintura, ganha legitimidade, simbolizacao, ao
mesmo tempo em que tem de esconder as partes sexuais.

Neste outro slide, ja temos uma alteracdo. Sdo dois planos na
composicdo. A Vénus de Urbino estd na frente, o que da um peculiar
prosaismo ao contexto em que esta inserido. A partir de Anatol Rosenfeld,
podemos ver o modo como a pintura renascentistainventou a perspectiva,
a profundidade. A bidimensionalidade da tela vira uma janela que da
profundidade ao mundo em que Vénus se coloca. Essa profundidade
baseia-se na nocdo do individuo inserido em um tipo de contexto. E um
ponto de vista relativo, mas que coloca o ser humano no centro. O homem
é a medida de todas as coisas, inclusive da beleza; o homem é a referéncia
para essa organizacao. Quando isso entra em crise, a prépria concepc¢ao
de ser humano entra em crise. Essa nudez que exalta o corpo humano,
nudez tranquila, estd no primeiro plano. Ha outro plano, o do olhar da
Vénus.

Em Vénus olhando-se ao espelho, de Veldzquez, ha outros jogos de olhar,
ha um certo humor. Quem fala disso é Octavio Paz. O rosto se sobrepde a
bunda, entao, a cara e o cu, as duasimagens aparecem juntas pelo efeito do
espelho em que a Vénus se olha. Aquilo que é visivel, que da identidade, é
o rosto, e a outra parte, o cu, fica escondida, ndo pode ser revelado. O que,
em verdade, Octavio Paz coloca sobre a pintura do Polifemo é que ele se
olha no espelho d’agua e ndo sabe o que vé, se é a cara ou o cu. Quantos
olhos tem Polifemo?

Tem algo muito interessante nesta pintura de Courbet - isso aqui se
aproxima ao modo naturalista. Vejam o titulo: A origem do mundo. Quando
olheia pintura de relance, fui vendo e analisando a representacdo do corpo
nu da mulher, as pernas abertas, a vagina, essa representacao que esconde
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o rosto da mulher. Quando vi o titulo A origem do mundo, achei fascinante.
Ha uma relacao entre matéria e titulo, relacao de certa arbitrariedade, que
supde uma interpretacao do corpo pelo pintor, que sai fora da mitologia
e desce a materialidade prosaica do corpo humano. E a crueza com o que
é feito, o foco do corpo. Vocés se lembram da Vénus de Botticelli, o cabelo
cobrindo sua vagina, a mao que esconde os seios. Aqui nao, aqui esta tudo
descoberto, aberto aos olhos do outro.

Agora comegamos a ver um tipo de distorcao que vai desde a cor e
chega aos tracos. E o Nu, de Modigliani. J4 ndo ha mais a pintura como
representacao da realidade. Nao é possivel ver na obra uma janela para o
mundo ou um retrato de uma pessoa. A fotografia passou a cumprir esse
papel, e a pintura redefine sua funcdo e redimensiona sua linguagem, a
cor e a posicao do rosto, mas nao perde a sensualidade. Hd um grau de
erotismo que A origem do mundo nédo tem, pois Courbet nao fez pintura
erdtica, fez exposicdo, grande exposicdo, com tudo exposto. Na obra
de Modigliani nao, ha erotismo, sensualidade. Essa distor¢ao nao tira o
traco erotico. Ao contrdrio, é a expressao do erotismo que estd na cor e
na posicao. A cabeca levemente reclinada parece uma mascara. Reparem
que o traco do desenho aparece, sem ficar escondido pela tinta.

Agora nés vamos avancar um pouco para o Egon Schiele, com grande
distorcdo e intensidade dramatica. Vejamos Female Nude 2.

Depois dessas varias pinturas de corpos femininos, pinturas de nudez,
voltemos ao romance. O que acontece? La pelas tantas, Philip Roth poe
na voz de David Kepesh uma representacao. Ele interpreta uma imagem,
que marca o fim do erotismo de Consuela e a presenca da doenca (“Mas
o poder erdético do corpo de Consuela, bom, isso acabou”). Comenta uma
pintura. Vou ler o comentario dele, depois nés vemos a pintura.

O mesmo cara que deitou, ficou a seus pés lambendo, enfim:

Bom, isso acabou, é verdade. Naquela noite tive uma erecdo, mas eu ndo consequiria
manté-la. Sou um sujeito de sorte. Por ainda ter erecoes. Mas se ela tivesse me
pedido para ir para cama com ela naquela noite, eu teria ficado numa enrascada.
Vai ser uma enrascada para mim quando ela me ligar depois que se recuperar da
cirurgia. O que vai acontecer? Porque ela vai ligar, nao vai? (ROTH, 2006, p. 117)
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Uma breve interrupcao. Kepesh vai contando sua histéria e para
repentinamente para atender ao telefone. Ele vai, atende: “puxa, é s6 o
meu filho", nao é quem ele estava esperando, entdo segue narrando. Agora
vamos a pintura. Era o fim do poder erético. E olhem a associacao com a
pintura:

Tem um quadro de Stanley Spencer Ia na Tate Gallery, um retrato em que aparecem
0 préprio pintor e a esposa, os dois nus, ja na faixa dos quarenta. 0 quadro exprime
da maneira mais direta a quintesséncia da vida a dois, da convivéncia dos sexos ao
longo do tempo. Eu tenho esse quadro num dos meus livros de Spencer, I embaixo.
Depois eu pego pra lhe mostrar. Spencer esta sentado meio de cdcoras, ao lado da
mulher deitada. Ele olha pra baixo, para ela, pensativo, bem de perto, pelos dculos
de aro de metal. Nés, por outro lado, estamos olhando para eles de perto: dois
corpos nus bem na nossa cara, que é para vermos claramente que eles nao sao mais
jovens, nem belos. Nenhum dos dois estd alegre. (ROTH, 2006, p. 117)

Eu vou pular para o proximo trecho:

Na beira de uma mesa, no primeiro plano do quadro, ha dois pedacos de carne,
uma coxa de carneiro grande e uma pequena costeleta. A carne crua é representada
por uma precisdo fisioldgica. 0 mesmo realismo cruel com que sdo retratados os
peitos caidos e o pénis pendente, flacido, apenas uns poucos centimetros atrds da
comida crua. £ como se vocé estivesse olhando pela vitrine de um acougue e visse
nao apenas a carne, mas também a anatomia sexual do casal. Toda vez que penso
em Consuela, me lembro daquela coxa de carneiro crua, que parece um porrete
primitivo, ao lado dos corpos deste marido e desta mulher exibidos do modo mais
escancarado. (ROTH, 2006, p. 118)

Ele vé isso como realismo cruel, essa ideia da convivéncia dos dois, ele
e ela, uma esposa na faixa dos quarenta, |4 pelos anos 1930, essa crueza
com que se expdem. Mais: “Toda vez que penso em Consuela, me lembro
daquela coxa de carneiro crua”. E o que Kepesh prioriza.

Vejamos a pintura com nossos proprios olhos. Esta é a primeira. E,
agora, a segunda que ele descreve. E interessante ver os movimentos de
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leitura que o autor faz. Que existe uma relacdo com a nudez. Ele insiste
nessa representacdo do corpo. E central para todo o livro. Ele diz que o
corpo, principalmente, guarda toda histéria. A epigrafe do livro, que
estava la reproduzida: “O corpo contém a histéria da vida tanto quanto o
cérebro.” Aqui ha uma histéria de vida que estd posta e uma naturalidade
que os dois estao convivendo. A leitura de Kepesh pde esse realismo como
algo cruel. A coxa de carneiro é o que lembra, para ele, a doenca. Nao
me parece que seja necessariamente realismo cruel, mas a angustia do
narrador envelhecido e a dor da doenca de Consuela o levam a ler essa
pintura pela chave do realismo cruel. Doenca e envelhecimento aparecem
como se fossem expressao do mesmo processo.

Outro caminho é a questao de identidade, a identidade de Kepesh, que
se projeta naimagem que descreve. Ele se objetivou como um sujeito que
vivia sexualmente liberado, que teve realizacbes, as mais diversas, e que
tirou da familia o espaco, realizando-se como individuo mesmo. Também
da aideia, inclusive, da literatura como um instrumento, assim como deu
dimensao instrumental do piano, nao para tocar uma musica, mas para
conquistar uma mulher. O que faz o envelhecimento em um sujeito que diz
“eu nao consigo manter erecdo, eu olho para minha mulher e ela perdeu
o poder de seducdo’, e a0 mesmo tempo tem um vinculo afetivo. E uma
situacdo critica. E desse ponto de vista que ele 1& este corpo aqui. Vocés
tém a impressao de realismo cruel? Isso é leitura dele, de David Kepesh,
desde a condicao em que ele esta.

Qual é a condicdo que ele esta? Final: “Pronto! O telefone! Pode ser...!
Que horas sao? Sdo duas da madrugada. Com licenca! Era mesmo. Era ela.
Ela me telefonando.” E ai a outra voz diz:“Nao”, “O qué?”’,“Nao va”. E Kepesh
diz: “Ela vai encontrar alguém’”, “Pensa, pensa bem. Porque se vocé for, pra
vocé é o fim” (ROTH, 2006, p. 127). Entdo, aqui, fica em aberto, ndo diz se
ele vai ou nado vai ao encontro de Consuela. O relato se encerra, mas a
narrativa nao se fecha. Essa urgéncia de alguém que perdeu o poder do
corpo, mas ao mesmo tempo nao perdeu o vinculo com Consuela.

Ha uma situacao de tenséo, de conflito em que o personagem esta
enraizado. O filme da uma saida tenebrosa, patética, que é botar ele
no hospital com ela ao lado, resolvendo o problema. Tira a cena da
menstruacado e resolve o final com ela dizendo que o apresentaria como
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namorado. Resolve todos os problemas e apara as arestas, tira 0 que ha de
mais interessante nesse texto de Philip Roth. Observem que o desejo do
narrador, que sonha com Bizancio, é alcancar a eternidade e escapar do
corpo morrente (agonizante). Essa tensao estd na relacao entre o velho
Kepesh e a bela Consuela.

Comentdarios finais?®

Uma primeira questao que suscita reflexao sobre um livro provocativo
como O animal agonizante é saber a faixa etdria para a qual poderiamos
indica-lo.Vejamos, primeiro, Memdrias péstumasde Brds Cubas (ASSIS, 2009),
porque la tem aquele didlogo de Adao e Eva que é cheio de reticéncias.
A relagao sexual e o corpo nao sao representaveis para Machado de Assis,
nao podem ser diretamente expostos. Mas eu achei interessante o tipo
de desafio, de afrontar um pouco mais. Eu acho que tem, por exemplo, a
questao do escandalo. Varias vezes ele até pontua a questdo de surpresa,
deimpacto. Esse é o tipo de coisa que eu acho interessante. Eu falei de Bras
Cubas, e nao é casual, porque o narrador, o tempo inteiro, diz: “olha, isso
aqui pode assustar o leitor, tem uma alma sensivel que vai se questionar”.
Aquilo que o Bras Cubas diz que provoca choque nao provoca mais hoje
em dia. Aquela cena cruel, preconceituosa, aquela da “Vénus” coxa, “por
que bela se coxa, por que coxa se bela’, e que tem uma crueldade social,
inclusive, porque ele vai embora e fica com medo de se apaixonar, etc.
Retomo a interrogacdao que Auerbach lanca para Baudelaire: aquilo que
chocou as pessoas na época em que Baudelaire escreveu nao choca mais,
é aquela ideia de comparar o céu com uma tampa, pode ser tampa de
caixao ou de panela. O eu poético crava uma bandeira no cérebro. Para
nos, isso ja é poesia aceitavel.

O animal agonizante ainda provoca choque. Eu acho que provoca
mais choque do que, por exemplo, Feliz ano novo (FONSECA, 2012), que

3 Esses comentarios foram feitos a partir da conversa depois da fala sobre 0 animal agonizante. Creio que é um interessante
complemento, que surgiu do diélogo com a Luciene Simdes e as demais pessoas presentes, a quem devo agradecer as
observagdes e questdes pertinentes.
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apresenta, no inicio, uma violéncia marcada pela estética do exagero,
usada para provocar impacto no leitor. A ideia é trabalhar um pouco disso
em sala de aula. Penso que é necessario trabalhar com cuidado, para
mostrar o impacto que a linguagem pode ter. E que esse impacto talvez
seja maior do que eles dizerem palavrao no jogo de futebol, por exemplo,
ou para o colega ao lado. Enfim, esse tipo de trabalho mostra o efeito
estético. Interessa levar um modo de pensar o corpo pela representacao
que é dada no romance e na pintura, pensando que o lugar do corpo na
sociedade é parte de uma construcao ideoldgica.

Voltando ao ponto, a quem seria indicada a leitura de Roth?
Provavelmente para o final do Ensino Médio, segundo ou terceiro ano,
para pegar uma gurizada mais madura. Segundo ou terceiro ano. Mas
0 que as vezes eu questiono sao as provas de literatura que reduzem a
obra ao reconhecimento do enredo, pressupondo uma leitura simplista.
Acho muito bacana uma questao que cruze Bandeira e Machado, Dias
Gomes e Suassuna, Graciliano e Portinari. Pensar leitura e o trabalho com
a obra de um modo que leve a pessoa a ndao s6é reconhecer o enredo,
mas a fazer processos relacionais, fazer movimento comparativo com
0 que ela ja conhece. Eu até comentei com a Luciene, esses tempos, a
méaxima comum de que quem |& mais escreve melhor. E possivel inverter
a situacao: quem escreve mais, 1é melhor. E isso é uma coisa que nds, da
literatura, nao prestamos muita atencao. Qual tipo de escrita o aluno vai
fazer a partir do que 1&?

Quando pensei a fala, escolhi um fio da meada. O nexo do livro de
Roth com as pinturas é uma abordagem possivel que leva para o nexo
entre palavra e imagem, literatura e pintura. Por isso que eu disse que ia
dar fios diferentes. Por exemplo, a ideia de trabalho “recorta e cola’, essa
ideia de recorte de situacdes. Vocé tem essa ideia de encontrar o que
provoca impacto, de recortar, e isso abre varios caminhos, por exemplo, a
questao musical, a questao do ensaio histérico, a questdao do puritanismo,
das pinturas, essa ideia da sexualidade como um projeto existencial e
ideolégico que noés tinhamos nos anos 1960 e que Kepesh, na velhice,
pde em xeque, pde em crise. As citacdes de outras obras literarias, como
Viagem a Bizdncio, que tem a questao da sexualidade, do impedimento e
da busca de liberdade como negacao do corpo (animal morrente), leva a
recriacdo invertida de Bandeira, em Vou-me embora pra Pasdrgada, que
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exalta o corpo. Entao, esse tipo de abertura pode se dar através de um dos
fios que a obra tem.

Outraquestaoéadoimpactomesmo,de botaremxequeasensibilidade
embotada. Outro fio, um dos pontos para pensar Consuela, é o cancer.
Susan Sontag (2002), em A doen¢a como metdfora, fala da tuberculose e
do cancer, como doenca que corréi por dentro a beleza, o préprio seio,
etc. E a doenca que nio aparece, mas que, quando aparece, tem, muitas
vezes, o efeito catastrofico, ao contrario da tuberculose, que é aparente,
autoevidente, tem os calores e frios, etc. Esse é o tipo de coisa que da para
pensar e enfrentar. Em outros termos, creio que seja importante pensar
que a palavra, aimagem e as narrativas literarias provocam um efeito sobre
o leitor que nao é indcuo. Nao se pode ter medo de falar das coisas como
os irmaos Grimm instituiram. Agora, claro, entra ai a tarefa do professor
de como lidar, como enfrentar, como colocar isso, que obra vai selecionar,
que movimento faz para se aproximar do livro? Largar um livro assim é
pedir para ser demitido em uma escola particular religiosa. As vezes larga
o livro, e ai... Eu ja vi gente reclamar do Fogo morto (REGO, 2007). Até hoje
eu procuro o que tem para reclamar ali dentro.

Vale resgatar um debate importante sobre o impacto de uma indicacao
de leitura na escola. Pode haver confrontacdo com a instituicdo, mas a
confrontacao com os alunos nado leva nem para frente, nem para tras. Uma
orientanda do Homero Araujo, Profa. Carla Viana, contou que foi trabalhar,
em aula, o Caio Fernando Abreu (2005, 2006), e uma mae foi reclamar. Eu
imaginei que ela estivesse lendo Morangos mofados (ABREU, 2005), mas
ela me disse: “pois &, fui dar o Pequenas epifanias e a crbnica do cara que
tinha Aids". P6, essa mae queria proibir isso! Uma das crénicas mais liricas,
mais bonitas, de uma coragem tremenda. Nesse caso, ndo é questdo de
agressividade, mas de preconceito. E s6 0 nome, s6 o fato de ser Caio
Fernando Abreu. E esse tipo de enfrentamento que a Luciene tocou.

Tem um texto que eu acho muito bom de ler, que é um texto do Adorno
sobre a profissdo de ensinar. Fala sobre as relacdes de poder dentro da sala,
principalmente no Ensino Fundamental e no Médio. Porque é uma relagao
totalmente desigual que nés temos, ndo é uma relacao de poder que se
institui socialmente, imposta de fora. Entdo, muitas vezes, ser professor
é estar se colocando acima de quem legalmente nao tem poder. Nao é
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maior de idade, é dependente, uma série de coisas. Por exemplo, essa fala
“Minha mae vai te processar caso ela leia", ele estd delegando o poder, ele
nao tem a liberdade de escolha. Sdo situagdes sempre tensas. Esse ponto
exige pensar uma légica de formacdo mesmo. Se eu nao tenho coragem
de enfrentar isso, como é que eu quero que meu aluno va enfrentar a
realidade também? Eu acho que esse tipo de relagcao é importante.

Mas tem uma questao que eu acredito que fecha essa questao do poder
ler, que é a esterilizacdo. Uma das coisas interessantes quando se tem filho
é que tu vaisacompanhando e estudando junto. E como é patético tu veres,
por exemplo, os livros de Historia, que eu gosto muito de ler. E os livros
didaticos esterilizam, homogeneizam, e, agora pensando no que a Luciene
falou, vira matéria. E é uma abstracao, que deixa de ser concreta. Perde a
corporeidade e perde aautoria. E perde, inclusive, a marcacao de estilo, tem
uma série de perdas muito graves, como de posicao ideoldgica, posicao
social, etc. Qualquer livro pode ser lido e pode ser esterilizado também,
anatomicamente esterilizado. Até hoje lembro quando eu comecei a
dar aula numa universidade particular. Eu cai na Literatura Brasileira,
estava acabando o mestrado. Ai pedi um trabalho aos alunos. Recebi
deles trabalhos que diziam: David Kepesh é um personagem redondo, é
narrador protagonista. Consuela é uma personagem redonda. A outra é
uma personagem plana, e assim por diante. E, entao, uma conclusao, “toda
essa analise me ajudou a entender a obra literaria”. Eu olhava para aquilo
e era um horror, porque vinha aquela velha coisa de anatomia, em vez de
ensinar a vida no inicio do curso, ensina a dissecar cadaver - no caso, 0s
personagens perdem o nexo com a experiéncia humana, sao reduzidos a
uma funcao simplificada. O importante é que possa haver concatenacao
entre paixdo individual e interesse dos professores e alunos. Quando
a pessoa consegue isso, é fantastico. Quanto nés nao fazemos isso em
aula? Nés criamos uma tarefa mecanica que suprime o interesse, e resta a
presenca fisica de alunos e professores. Nao se trata, no entanto, de algo
grandioso, mas de pequenas tarefas pertinentes de um projeto maior, em
que a leitura de uma obra esteja inserida e que demande uma resposta
dos alunos, que os engaje em atitude responsiva, de tal modo que o dito
por eles seja realmente levado em consideracao.

Nos temos que aprender a lidar com isso para nao trucidar, com a
experiéncia da leitura, com a experiéncia de formacao do curriculo, com a
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dimensao humana e o respeito ao outro. Tende a ser desastrosa uma aula
sobre poesia romantica que fale apenas sobre geracdes, autores, estilo,
que nao parta da experiéncia de ler a literatura. O interesse é lidar com a
experiéncia de leitura do poema romantico e discutir como ainda pode
ser atual, em que ainda pode nos interpelar na atualidade.
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é justamente partir desse pensamento comum a todos de certas palavras:
homérico, dantesco, poderia trazer platénico (mas nao tomei aqui, porque
é Filosofia; restringi-me a Literatura), épico, quixotesco, enfim. Parti da ideia
de quetalvezisso seja linguagem comum dos alunos e que eles nao sabem
a origem dessas palavras. Usam porque ouviram e ja internalizaram o que
aquilo significa, mas ndo sabem a origem. Eles usam como adjetivo, mas
nao sabem o substantivo que deu origem a esse adjetivo. A ideia, entao,
é colocar um sujeito nesse adjetivo. Substantivo, aqui, com sentido de
sujeito, colocar um sujeito nesse adjetivo.

No livro Porque ler os cldssicos?, Italo Calvino (minha paixao, meu grande
classico do século XX) traz uma introducao em que apresenta propostas
de definicdo de classicos. O restante do livro sdo ensaios dele sobre os
préprios classicos, que compdem sua vida. Um dado interessante em [talo
Calvino é que um de seus classicos é Rousseau, embora antipatize com
ele. Justifica-se dizendo: “Mas um cldssico pode estabelecer uma relacao
igualmente forte de oposicao, de antitese. Tudo aquilo que Jean-Jacques
Rousseau pensa e fazme agrada, mas tudo me inspira umiirresistivel desejo
de contradizé-lo, de critica-lo, de brigar com ele [...]" (CALVINO, 1993, p. 13),
e parte para a proxima proposta. Neste sentido, torna-se um classico para
mim, porque ele me constitui ao avesso; ele é aquilo de que nao gosto
em termos de pensamento, mas ele me constitui justamente por isso. E
muito produtiva esta ideia de pensar que o classico nao é sé aquilo que eu
amo, mas o classico pode ser algo que me constitui na negagao. Nao sou
aquilo, entao, aquilo se torna um classico também. Vejamos as propostas
de definicdo de cléssicos trazidas pelo genial Calvino.

4

1.0s cldssicos sao aqueles livros dos quais, em geral, se ouve dizer:“Estou relendo...
e nunca “Estou lendo..."

2. Dizem-se cldssicos aqueles livros que constituem uma riqueza para quem os
tenha lido e amado; mas constituem uma riqueza ndo menor para quem se reserva
a sorte de Ié-los pela primeira vez nas melhores condicdes para aprecia-los.

3. Os classicos sao livros que exercem uma influéncia particular quando se impdem
como inesqueciveis e também quando se ocultam nas dobras da memdria,
mimetizando-se como inconsciente coletivo ou individual. (CALVINO, 1993, p.
9-11).
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A terceira proposta nos interessa muito, porque esta intimamente
ligada & argumentacdo que quero construir. E a partir desse inconsciente
coletivo que aparecem homérico, quixotesco, dantesco, sem precisar ter
lido lliada e Odisseia, sem precisar ter lido Dom Quixote, sem precisar ter
lido A divina comédia.

4.Toda releitura de um cldssico é uma leitura de descoberta como a primeira.
5.Toda primeira leitura de um cldssico é na realidade uma releitura.

6. Um cldssico é um livro que nunca terminou de dizer aquilo que tinha para dizer.
(CALVINO, 1993, p. 11).

As trés propostas supracitadas podem ser vistas como um ensaio
de teoria da leitura de um classico. Leitura e releitura, no¢des ligadas a
perspectiva de que o leitor muda; ele sempre lerd pela primeira vez um
classico mesmo que esteja relendo. Justamente por mudar sua visao de
mundo (tanto no sentido pessoal como coletivo), o leitor sempre achara,
no classico, algo novo. Por isso, o classico se mantém universal no tempo
€ No espaco.

7. 0s classicos sao aqueles livros que chegam até nds trazendo consigo as marcas
das leituras que precederam a nossa e atrds de si os tracos que deixaram na cultura
ou nas culturas que atravessaram (ou mais simplesmente na linguagem ou nos
costumes). (CALVINO, 1993, p. 11).

2

Esta afirmacdo nos reporta a nocdo de Goethe, o poeta alemao,
que cunhou o termo Welt Literature, a literatura mundial, ndo universal,
mas mundial, que ndo obedeceria a um pertencimento politico nem
geogriéfico. Entdo, Dante é nosso tanto quando dos italianos, assim como
Shakespeare, assim como a Floresta Amazonica, que é o caso mais classico
gue os europeus e norte-americanos adoram pensar que lhes pertence
também. Assim, a Floresta Amazdnica também é deles.



114

Literatura para o Ensino Fundamental

8. Um dldssico é uma obra que provoca incessantemente uma nuvem de discursos
criticos sobre si, mas continuamente a repele para longe. (CALVING, 1993, p. 12).

O discurso critico geralmente é adaptado, porque ele esta dentro de
um contexto, mas o classico, nao. O classico perdura.

9. Os cldssicos sdo livros que, quanto mais pensamos conhecer por ouvir dizer,
quando sao lidos de fato mais se revelam novos, inesperados, inéditos. (CALVINO,
1993, p. 12).

Eis aqui o ponto central de minha argumentacao: leitura direta dos
textos. E uma experiéncia que o professor, por respeito, jamais deve negar
ao aluno. Nao posso substituir o contato direto com o texto pela minha
leitura da historia; tenho de proporcionar que ele leia o classico, nunca
partindo do pressuposto de que ele ndo entendera. Depois, falaremos
mais sobre isso, porque quero defender a leitura de adapta¢des no Ensino
Fundamental.

10. Chama-se de cldssico um livro que se configura como equivalente do universo,
a semelhanca dos antigos talismas. (CALVINO, 1993, p. 13).

Aqui aparece o apaixonado por literatura. Tanto nos textos ficcionais
quanto nos ensaios, Calvino traz uma concepcao de literatura que
transcende a materialidade do texto. Para ele, a semelhanca de Jorge Luiz
Borges, autor muito admirado e citado por Calvino, a literatura ultrapassa
as concepgdes espaco-temporais conhecidas e se expande como
possibilidade infinita.

11. 0 “seu” classico é aquele que ndo pode ser-lhe indiferente e que serve para
definir a vocé proprio em relagdo e talvez em contraste com ele. (CALVINO, 1993,
p. 13).
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Esta definicao foi utilizada como tema do Concurso Vestibular Unificado
da UFRGS de 2014. Aqui relembro a opc¢ao de Calvino em incluir Rousseau
como um de seus cldssicos, justamente pelo contraste, pela oposicao em
relacao as ideias veiculadas pelo filésofo.

12. Um cldssico é um livro que vem antes de outros classicos; mas quem leu antes
0s outros e depois |é aquele, reconhece logo seu lugar na genealogia.

13. £ classico aquilo que tende a relegar as atualidades a posicio de barulho
de fundo, mas ao mesmo tempo ndo pode prescindir desse barulho de fundo.
(CALVINO, 1993, p. 14-15).

Tudo o que a professora Gisele Secco diz sobre Sécrates e Platdo nao
pode ser mais atual nos dias de hoje. Pensar sobre o bem e o mal, sobre
correcao, sobre a adequacao em relacdao ao outro, tudo o que os didlogos
ja apontavam e que precisa ser urgentemente resgatado.

14. E dlassico aquilo que persiste como rumor mesmo onde predomina a atualidade
mais incompativel. (CALVINO, 1993, p. 15).

Ja ouvi vérias vezes a frase “Foi épico!” dita por jovens. Nunca perguntei
se sabem a origem da palavra “épico” e o que significa, embora tivesse
muita vontade de saber. Certa vez, no 6nibus, ouvi: “A festa foi épical”,
isto é, 0 maximo. Foi justamente isso que me fez pensar em como seria
interessante colocar esses jovens no contexto da palavra que estao usando,
para entenderem historicamente o que essa palavra traz até chegarmos
em “A festa foi épica!l”. Comecemos com Homero, o pai de todos; alias, nos
gregos estd o comeco de tudo.

Uma pequena biografia. Homero teria nascido em Esmirna, atual
Turquia, ou em alguma ilha do mar Egeu e vivido no século 8 a.C. (928-
898). Mas sua origem é tao controversa que oito cidades disputam a
honra de ter sido a terra natal do poeta. A Homero é, tradicionalmente,
atribuida a autoria dos poemas épicos lliada e Odisseia. Para a Teoria
Literaria e a Historiografia, ha a duvida se de fato ele era um homem ou
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se era, digamos assim, uma figura que representava uma pluralidade de
escritores que foram compilando aquelas histérias que estao na lliada e
na Odisseia. De qualquer modo, temos a certeza de poder ler os poemas
épicos que chegaram até nés.

Um pouco sobre o que é o épico. Epico é aquele poema mais
extenso, em versos, que tem sempre um herdi coletivo, cuja trajetéria
coincide com a trajetéria de um povo; este herdi sai do infortinio e
vai para a fortuna; portanto, o desfecho é sempre muito bom, sempre
maravilhoso, é sempre glorificador. Assim, nada melhor do que dizer
que uma festa foi épica, se ela terminar superbem, porque todos sairam
satisfeitos, glorificados; se tudo foi maravilhoso. “A festa bombou! Foi
épical”. O jovem que usa o adjetivo “épico” esta reportando exatamente
aquilo que corresponde a raiz da palavra no género literario, porque o
épico é assim, é o herdi glorificado. Nao é a toa que, quando Erico Verissimo
escreve O tempo e o vento, escolhe construir suas personagens de modo
épico; é um épico no sentido da personagem, porque nao é mais aquele
poema épico; € um romance épico, e a personagem terd a trajetoria
ascendente, serd glorificada, coincidindo com a glorificagdo de um povo.
Relembrando: lliada é o épico que narra a guerra de Troia. Na verdade, os
cinquenta dias finais da guerra, que durou dez anos, e lliada toma esses
ultimos dias, que mostram a vitdria dos gregos sobre os troianos. Por isso,
€ um épico identificado aos gregos. lliada porque Troia era conhecida
por llium. Odisseia seria, digamos assim, uma continuagdo, mas os textos
podem ser lidos independentemente um do outro, separadamente; sao
absolutamente autbnomos, mas tem um eixo comum nafigura de Odisseu,
Ulisses na traducao romana. Odisseu esta na guerra de Troia. Alias, é dele
a ideia da estratégia do cavalo de Troia, que todos conhecemos, como
“presente de grego”. Interessante perceber que a leitura coloca o aluno
em contato com uma série de elementos culturais que o circundam, que
fazem parte da sua cultura. Como diz Calvino, ele Ié o nascedouro, o berco
de sua cultura. Odisseia dura dez anos, os dez anos dessa errancia de
Odisseu, tentando voltar para itaca e restituir seu reinado, porque o trono
estava completamente acéfalo. Sua esposa e seu filho ndo podiam ocupar
o trono de [taca. Assim, conhecemos um problema que diz respeito a
histéria grega que aparece também na tragédia Edipo rei. Edipo alcanca o
trono de Tebas porque Jocasta nao pode governar, embora seja rainha.
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Tomarei outro exemplo: “dantesco”. Pensei na no¢do de dantesco
porque A divina comédia é muito recorrente no cinema, ou adaptada
parcialmente, ou adaptada por inteiro, ou adaptada na forma como
Dante descreveu. Geralmente, O inferno é a grande matéria de
adaptacao d'A divina comédia, que, na verdade, é o mais interessante
mesmo, é onde ele é mais cruel, onde ele coloca a maldade humana em
acao. O purgatdrio é o momento em que as pessoas ja estdao, digamos
assim, numa sala de espera para ir para O paraiso. O menos adaptado é
O paraiso, porque nao é tao interessante, pois, na verdade, tem pouca
acao; é tudo lindo de olhar, muitas nuvens; Beatriz, sua amada, languida
com vestido esvoacante; é lindo, mas o menos adaptado. Numa busca
de imagens no Google, é o que menos resultados tem. O inferno esta
cheio de representacées. E interessante pensar sobre esta preferéncia
dos pintores e das adaptac¢des. Parece-me constitutivo da alma humana
gostar de ver o mal representado. Talvez isso ocorra porque é uma
forma de substituicdo; nao praticarei o mal, pois me satisfaco com sua
representacao. Nao preciso sair por ai furando o olho do inimigo, por
exemplo, um dos castigos que Dante propde. Outro dado interessante
que aparece muito nas adaptacdes cinematograficas e que é criacao de
Danteéogeloque queima.Haumaparted'Oinferno que é absolutamente
gelada, e mesmo assim queima; é a partir de Dante, pois, que temos a
nocdo de que gelo também queima e de que isso pode ser uma danacao
eterna, algo que vai corroer o pecador do infinito até a eternidade.

Assim como ocorre com Homero, ha certas imprecisdes na biografia
de Dante. Nao se sabe ao certo se ele morreu no dia treze ou quatorze
de setembro. O que importa é que temos a maravilhosa Divina comédia,
chamada por Dante, na primeira edicao, apenas de Comédia, porque
comédia é um género literario que, em oposicao a tragédia, também tem
o final feliz. Na tragédia, a personagem central, o herdi tragico, comeca
bem e acaba mal. Na comédia acontece o oposto: o heréi comega mal
e acaba bem, geralmente acaba em casamento, esse bem significa uma
uniao estavel por amor. E como é isso o que Dante quer, A divina comédia
acaba muito bem: ele acaba indo para o paraiso, guiado por sua amada
Beatriz. Por isso deu o nome de Comédia. Quando Giovanni Boccaccio 1€,
fica maravilhado com o texto e o qualifica de divino. A primeira edicdo que
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adicionou o novo titulo foi a de Lodovicco Dolce, em 1555, publicada por
Gabriele Giolito de Ferrari, e ¢ como a conhecemos até hoje.

S6 para relembrar, é o préprio Dante que é guiado por Virgilio para
passar peloinferno e pelo purgatério. Virgilio € um poeta romano, escreveu
uma epopeia importantissima, Eneida, que conta as aventuras de Eneias.
Ele sai com o escudo de Troia, da lliada, e funda Roma, depois de muitas
andancas e muitas guerras. E um épico que conta a origem do império
romano, com a glorificacdo do povo romano. Quando as portas do paraiso
se abrem, quem vem é Beatriz (obviamente Beatriz estd no paraiso). Ela
toma Dante pela mao e o guia através do lugar; ela é o simbolo da gracga
divina.

Outro adjetivo que pensei é “quixotesco”. Vem de Dom Quixote, escrito
por Cervantes. Miguel de Cervantes Saavedra nasceu em 29 de setembro
de 1547 (data suposta) na cidade espanhola de Alcala de Henares. Morreu
na cidade de Madri, em 22 de abril de 1616. Em 1605 publica a primeira
parte de sua principal obra: Oengenhoso fidalgo Dom Quixote de LaMancha.
A segunda parte aparece em 1615: O engenhoso cavaleiro Dom Quixote
de La Mancha. Entre as duas partes de Dom Quixote, aparecem as Novelas
exemplares (1613), um conjunto de doze narracdes breves, bem como
Viagem de Parnaso (1614). Em 1615, Cervantes publica Oito comédias e oito
entremezes novos nunca antes representados, mas seu drama mais popular
hoje, A Numancia, além de O trato de Argel, ficou inédita até ao final do
século XVIIl. Dom Quixote nasce com a primeira parte: O engenhoso fidalgo
Dom Quixote de La Mancha, mas sé se torna cavaleiro na segunda parte.

Do substantivo ao adjetivo. Pode ser o nome do autor, como ocorre
com Dante e Homero, pode ser o nome da obra ou seu género, caso de
Odisseia e de epopeia. O nome da personagem, caso de Dom Quixote, que
praticamente “engoliu” o titulo da obra; falamos Quixote e todos ja sabem
que é a obra. Entao, vamos para o adjetivo.

Homero, homérico. O dicionario Houaiss traz como uma das
possibilidades de sindbnimo de homérico o épico. Isto é interessante,
porque aquilo que Homero escreveu virou adjetivo de si préprio. Entao,
homérico, ele; e aquilo que ele escrevia, épico. E como pensarmos que
verissimiano, de Erico Verissimo, ou machadiano, de Machado de Assis, se
torne sinbnimo de romanesco, de romance, género literario. Na historia
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da humanidade, nao apenas na histéria da literatura, as duas palavras
viraram sinénimos. Foi o que aconteceu com Homero. Eis aqui uma das
edicdes mais importantes da Odisseia (HOMERO, 1992), traduzida por um
grupo de estudiosos da USP. Traz, na verdade, duas traducdes e o original
grego. Claro que é em versos, porque é um poema épico, construido em
dodecassilabos, no caso se chamam heroicos: doze silabas poéticas com
cesuranasexta silaba.Tudo bastante pensado e trabalhado. Ndo é atoa que
Homero levou quinze anos para escrever, assim como Camodes demorou
dez anos para escrever Os lusiadas. Nao tem como ser diferente. Pois bem,
se entregamos este exemplar para um aluno de Ensino Fundamental para
que leia, imagino que ele ficard assustado, com grande possibilidade de
perdermos um leitor da Odisseia e da lliada no futuro. Entao, no Ensino
Fundamental, eu trabalharia com as adaptacdes, até porque, os grandes
classicos, lembremos do que disse Calvino, acabam tendo um tratamento
muito especial justamente porque sao parte daquilo que compde a cultura
da humanidade, nao sé de um pais. Por isso os grandes autores se sentem
honrados por serem escolhidos para adaptar um classico. E o caso de Ruth
Rocha, excelente escritora de livros infanto-juvenis, a quem coube a tarefa
de contar a Odisseia (HOMERO, 2000), e seu neto, Eduardo Rocha, faz as
ilustracdes. E interessante como ela faz a introducdo, contando o que
aconteceu antes de a Odisseia comecar, porque situa o leitor, na verdade,
na lliada. Ela traz para nés aquilo que esta posto quando Odisseu comeca
suas aventuras na Odisseia, que ndo tem uma narrativa linear, ou seja, ndo
apresenta a vida de Odisseu desde seu nascimento até a idade adulta. Na
verdade, a Odisseia comeca com Telémaco, filho de Odisseu, em busca
do pai, nos quatro primeiros cantos. A histéria é contada, na maior parte,
em 32 pessoa gramatical, mas o episédio de Troia é contado pelo préprio
Odisseu em 12 pessoa, 0 que confere agilidade a narrativa. Ou seja, é um
texto com uma complexidade de estrutura, uma complexidade formal,
na verdade, como 0s romances contemporaneos que se utilizam dessa
estratégia. Este é um aspecto importante de ressaltar aos alunos, para que
tenham ciéncia de que a literatura se vale dos modelos ja consolidados.
Erico Verissimo, em O tempo e o vento, por exemplo, se vale da estrutura de
avancos e recuos temporais, aos moldes homéricos.

Tal complexidade aliadaa complexidade dalinguagem e do estilo talvez
fossem entraves a leitura do aluno. Por isso defendo a escolha de uma boa
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adaptacao para trabalhar com os alunos. Nao é demérito; ao contrario, tu
estds prestando um servico para o teu aluno, para o teu publico e para o
classico em questao. Ruth Rocha opta pela forma narrativa, mas mantém
a estrutura do original grego.? Comeca com Telémaco a procura do pai,
depois passa as aflicdes de Penélope, que vé seu reino assolado pelos
pretendentes e ndo tem mais argumentos para nao casar, pois um dos
pretendentes seré o rei de itaca. E por isso que recomendo essa adaptacao,
porque a autora tenta facilitar o texto, o que nao é uma tarefa facil, mesmo
para nés que lemos na graduacao, mas ela nao simplifica de modo a partir
do pressuposto de que o leitor ndo entende os avancos e recuos temporais
e de que se trata primeiro de Telémaco e depois de Odisseu/Ulisses. Ao
final, ainda ha um glossario bem interessante, que completa as referéncias
ao mundo helenista, principalmente a mitologia grega, que é essencial
em qualquer texto classico, ainda mais em um texto desta densidade.

Um exemplo desse espirito épico encontramos na parte final da
Odisseia, quando nosso herdi resolve deixar as ninfas e voltar a [taca para
reassumir o trono. Ele chega na cidade disfarcado de mendigo, estratégia
bastante inteligente, porque ele sabe que a cidade esta tomada por
pretendentes. Odisseu se da conta de que, se for reconhecido, sera morto
pelos pretendentes. Neste trecho podemos perceber a raiz da ideia de
homérico e de épico:

Entdo, chegou ao paldcio um mendigo da regido que comia e bebia muito, era
grande e parecia muito forte.

Quis logo expulsar Ulisses, vendo nele um rival.
Ulisses o olhou e respondeu:

Néo estou Ihe fazendo nenhum mal. Vocé é um infeliz como eu e nés dois podemos
dividir as esmolas que nos derem. Nao me provoque, pois, embora eu ndo queira
lutar, posso vencé-lo! (HOMERQ, 2000, p. 66).

2 Héadaptacdes da Odisseia que apresentam a histdria de forma linear. Conhecemos a histdria e o contetido, mas perdemos
o refinamento da estrutura que foi pensada e escrita por Homero, seja ele singular ou plural.
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Mas o mendigo continuou a provocar Ulisses, até que Antinoo,
reparando no que estava acontecendo, resolveu acular os dois mendigos
um contra o outro para uma luta.

E prometeu, aquele que vencesse, um grande pedaco de carne.

Enquanto Ulisses se preparava, Atena fez que seus membros se avolumassem e
todos se espantaram com seu porte atlético. (HOMERO, 2000, p. 66).

Importante: o heréi épico é sempre protegido pelos deuses. Sempre ha
um deus que estd a seu favor e o ajudara. Entao:

0 mendigo que tinha provocado a briga sentia-se agora amedrontado.
0s lutadores ergueram os punhos fechados.

Ulisses pensou consigo que ndo devia bater demais no oponente para ndo chamar
a atengdo dos aqueus. (HOMEROQ, 2000, p. 66).

Isto é ser homérico! Isto é ser épico! Odisseu tem forca suficiente para
derrubar seu oponente, mas nao o faz. O trecho demonstra, ainda, como
ele era estratégico, muito perspicaz, o0 que monta uma caracterizacao
coerente do herdi, principalmente quando relacionado ao episédio do
Cavalo de Troia.

No caso de Dante Alighieri, é interessante marcar que o adjetivo ficou
relacionado ao primeiro nome, ndo ao sobrenome.

Dante => dantesco. Relativo a Dante, poeta italiano.
Que tem o cardter da obra de Dante: estilo dantesco. De um horror grandioso:
espetdculo dantesco. Fantdstico, horripilante, terrivel.

Reforco o quejafoidito antes: esse adjetivo ficou colado a caracterizacao
do Inferno, ndo do Purgatdrio nem do Paraiso. E isso é muito interessante;
é como se a Divina Comédia fosse apenas o Inferno. Todos esses
adjetivos (fantastico, horripilante, terrivel) estdo, de fato, relacionados
ao Inferno, porque as coisas se amenizam muito no Purgatdrio, e se
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tornam maravilhosas no Paraiso. A obra de Dante se prestou a muitas,
muitas ilustracdes, havendo uma quantidade enorme de ilustracbes e
de quadros, que, por vezes, tentam reproduzir a partir daquilo que ele
descreve detalhadamente. O mais famoso de seus ilustradores é Gustave
Doré, artista francés da metade do século XIX que adorava literatura. Lia e
desenhava a partir do que lia. Eis que um editor, Joseph Bry, se deu conta
da qualidade do trabalho e comecou a publicar as ilustracdes, o que se
revelou um acerto, transformando Doré em grande ilustrador. Com uma
vasta producao de ilustracdes, Doré é responsavel por eternizar, entre
outras, a figura de Dom Quixote. O cavaleiro esbelto pode estar apenas
delineado ou sombreado, mas serd sempre reconhecido.

Entre outras coisas, Dante descreve na Divina Comédia a passagem
criada por Lucifer, ao cair do céu (Lucifer significa “anjo caido”). Dante,
conduzido por Virgilio, passa por todos os nove circulos do inferno, passa
pelo purgatério para chegar ao paraiso. Na reproducdo do inferno, de
Botticelli, uma das mais famosas sobre os nove circulos, vemos o que
cada um esta sofrendo: as agulhas, os ganchos, enfim. O purgatério é
bem pequeno, o paraiso é menor ainda, apenas para os eleitos, o que
acompanha, em termos proporcionais, a descricdio que esta no livro.
Assim, ndo é a toa que o Inferno esta muito mais representado, adaptado,
e acaba abafando os outros dois porque, proporcionalmente, &, de fato,
maior. No Paraiso ndo enxergamos direito a figura de Beatriz, porque ha
sempre uma neblina,® mas Dante é conduzido por Beatriz, tendo sempre
a Graca Divina atras.

Divina Comédia é também escrita em forma de versos, oscilando entre
dez e oito versos, o que também dificulta a leitura. Uma das possibilidades,
entdo, é |é-la em forma narrativa, o que ocorre mesmo na universidade,
quando o texto é trabalhado. Gostaria de apresentar a edicdo de A divina
comédia em quadrinhos (ALIGHIERI, [2011]) da editora Peirépolis, que
traduziu uma edicdo italiana em quadrinhos. As aquarelas sao do Piero
Bagnariol, e ele se baseou em Botticelli, Doré, Dali. Ele faz uma pesquisa
que podemos ver no site. E os roteiros de passagem sao do pai dele, que
€ um grande estudioso da Divina Comédia e professor na ltalia. Olhem

3 Dizem, por maldade, que Dante viu Beatriz apenas umas trés vezes na vida, de longe, e que, portanto, ndo tinha como
descrevé-la de fato. Por isso, ela sempre estd envolta em névoa.
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que luxo a traducao para o portugués: O Inferno é traduzido por Jorge
Wanderley, grande tradutor de poesia; o Purgatério é traduzido por
Henriqueta Lisboa, poetisa mineira; e o Paraiso é do Haroldo de Campos,
poeta, tradutor estudioso de literatura. O fato de serem poetas é muito
importante, porque eles tém a sensibilidade de trazer para dentro do
texto em portugués a marca poética que estd no texto original. E é em
quadrinhos, o que reforca a importancia das ilustracdes.

Por fim, o caso de Dom Quixote:

Quixote => quixotesco. Que diz respeito a Dom Quixote; préprio de
Dom Quixote. Diz-se do que ou de quem é generosamente impulsivo.
Sonhador, romantico, nobre, mas um pouco desligado da realidade.

Recebem esteadjetivo pessoasimpulsivas, massonhadoras; romanticas;
desligadas da realidade, “nas nuvens”. Aquela pessoa que traca planos
mirabolantes que nunca serao concretizados, porque sao impossiveis de
realizar. Enfim, esta é a principal marca de quem é quixotesco. Eis que parti
para a referéncia mais 6bvia em lingua portuguesa: Monteiro Lobato. Sim,
sou a favor da leitura de sua obra por criancas e adultos. Principalmente
porque ele é um autor que traz para dentro do seu texto uma quantidade
de textos literdrios impressionante. Ele é um autor de autores, um escritor
que presta tributo a literatura. E um escritor que deixa subentendido para
o leitor: “O que escrevo é um grao de areia no universo da Literatura. Vai
atras porque tem muita coisa!”

Monteiro Lobato (1985) tem um Dom Quixote das Criancas, que é de
1936. Emilia resolve mexer na estante; puxa um livro, com aquele jeitinho
dela, que cai no chao: Dom Quixote de La Mancha. Ela ndao conhecia.
Entdo V6 Benta comeca a ler o livro, exatamente como estd escrito:
“Nasce na Mancha o herdi..". As criancas ndo entendem nada, acham a
linguagem muito rebuscada, ndo conseguem entender, principalmente
as inversodes sintaticas que sdo proprias daquele periodo literario. Eis que
nos deparamos com a genialidade de Lobato: dona Benta abandona o
livro e comeca a contar a historia para os netos e Emilia, ganhando, assim,
sua plateia, porque todos passam a adorar a figura do Dom Quixote e do
Sancho Panca. Emilia inclusive inventa uma brincadeira, fazendo com
que Dom Quixote e Sancho Panca passem a morar no Sitio do Pica-pau
Amarelo.



124 Literatura para o Ensino Fundamental

Monteiro Lobato transforma, pois, vé Benta em mediadora astuta, que
nao quer perder seu publico, reproduzindo, de certa forma, a figura do
professor de literatura, que nao deve perder a oportunidade de mostrar
para seus alunos a existéncia literaria de Dom Quixote. Pensa: “Eles nao
entenderdo este? Sem problema! O préximo livro entenderdo.” Lobato
traz as ilustracdes de Gustave Doré, que, em 1863, ilustra o livro Dom
Quixote e, a partir dai, fica cristalizada, em nossas mentes, a ilustracao do
Cavaleiro da Triste Figura, que perdura em diversos itens até hoje, o que
é importante para situar aos alunos. Vale a pena, inclusive, estabelecer a
relacdo com a figura de Charlie Chaplin, ja que as duas personagens tém
muito em comum tanto fisica quanto psicologicamente.

Para finalizar, gostaria de trazer algumas reflexées. Em funcédo do fato
de estarmos lidando com o publico de Ensino Fundamental, que hoje
vai do 6° ao 9° ano, para ndo perder este publico e néo tirar-lhe a chance
de conhecer de onde saem as palavras que ele fala no seu cotidiano, eu
apelaria para a adaptacdo, que é uma forma de traducao. No fundo, no
fundo, nés, leitores adultos e qualificados, que nao sabemos grego, ndo
sabemos italiano, ndao sabemos espanhol, quando lemos uma traducao,
lemos uma adaptagdao, mas em menor grau. Por qué? A adaptacao é uma
forma de traducao, mas com muito mais liberdade, porque, normalmente,
naadaptacdo a énfase recaisobre o publico, enquanto natraducédo a énfase
recai sobre o texto. Este seria um item crucial para se pensar na diferenca
entre adaptacao e traducao. Ou seja, a traducao estaria mais préxima do
texto, enquanto a adaptacao estaria mais préxima do publico. Isto posto,
é possivel dizer que a adaptacao é uma forma de traducéo, que condensa
o texto original, porque tenta se aproximar da linguagem do leitor, tenta
se adequar a esse leitor. Justamente porque sua preocupacao é o publico,
ela amplia sua abrangéncia. O publico restrito que chega a Odisseia ou
ao Dante ou ao Quixote se amplia enormemente diante da adaptacao,
tornando-se também responsavel pela sobrevivéncia dos classicos tanto
quanto a tradugao.

Se pensarmos a histéria da literatura brasileira, trazendo um pouco
para nossa realidade, deveriamos conta-la incluindo certas traducdes que
aqui chegaram e que foram fundamentais para conformar certo estilo da
nossa literatura, inclusive um género, como o romance. A traducdo nao
é, pois, uma mera transposicao de uma histoéria de 1a para c4, mas acaba
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por afetar um cddigo, um projeto estético. Além disso, se os editores
convidam“aquele time” para o trabalho, é porque fazem uma homenagem
ao texto adaptado. E uma honra chamar Ruth Rocha, Haroldo de Campos
e Henriqueta Lisboa para participar do projeto.

Claro que existe uma polémica enorme em relacao a adaptacao. Alguns
dizem que empobrece, justamente porque simplifica, porque o alvo é o
publico. Outros, lugar em que me encontro, acreditam que enriquece.
Enriquece justamente porque ganhamos leitores. Sou a favor de qualquer
coisa que faca as pessoas lerem. Eu topo pensar em cinema, TV, radio,
internet, qualquer veiculo que divulgue a literatura e a leitura. Poderiamos
pensar assim: precisa adaptar? Sera que é uma inadequacao dos classicos?
Se precisa adaptar, significa que nao sdo mais representativos? Significa
que eles se esgotaram de alguma forma ou estdo fora do tempo?
Inadequados? Entdo a adaptacdo seria a Unica forma de trazé-los para
esse publico menos, digamos assim, aparelhado? Eu acho que temos que
pensar na mesma estratégia da Dona Benta. Eu me colocaria ao lado dela.
Porque a adaptagao acaba sendo contar a histéria, privilegiar o enredo.
Quando v6 Benta se da conta de que eles querem saber a histéria, mas ha
um empecilho, ela da um jeito de transpor tal empecilho temporario, com
a certeza de que, no futuro, eles serdo capazes de ler. A adaptacgao torna-
se, assim, uma estratégia para superar essa fase transitoria, porque eu
acredito que um leitor é capaz de crescer na sua capacidade de leitura.

Seu aluno pode ler os classicos, através de adaptacdes, ferramenta
legitima para superar a transitéria incapacidade das criancas e dos jovens
de entenderem um classico na integra, ou seja, forma e contetdo. Por isso
reforco a nocao de contar a histéria, porque geralmente a adaptacdo da
énfase ao enredo. Assim, ndo perdemos a histéria; ndo perdemos a razao
substantiva da qual deriva aquele adjetivo. No futuro, aquele leitor da
adaptacao sera capaz de entender o cldssico na integra, em sua forma e
em seu conteuldo. A adaptacdo também é uma estratégia de aproximacao
entre texto e publico, no sentido de criar um leitor que sempre quer mais,
que, o mais cedo possivel, podera ler os classicos em uma boa e integral
traducao. Valendo-me da metéfora de Dante, seria chegar ao “Paraiso”.

Qual seria, entado, a resposta para a pergunta sobre a inadequacao
dos classicos? Nao. Um redondo nao. Nem dos classicos nem dos leitores.
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Concluo, retomando Calvino: a adaptacdo garante a “aquisicdao das
referéncias Uteis a producao cultural contemporanea’, que é baseada nessa
producao dos classicos. Porque, afinal de contas, todos esses elementos
(homérico, dantesco, épico e quixotesco) sao constitutivos da nossa
cultura, mesmo que esses textos nao tenham sido escritos em nossa lingua.
A leitura desses classicos recupera os substantivos para esses adjetivos, ou
seja, transforma o adjetivo em substantivo e,ao mesmo tempo, transforma
o leitor em sujeito, capaz de apreender aquele universo. Tal movimento
emparelha o leitor atual brasileiro com toda a cultura que nos cerca, com
toda a cultura do passado e do presente, do Brasil e do exterior, em que
estd imerso e que, hoje, Ihe é totalmente acessivel através da internet.
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s6 de pensar em alternativas, mas também de complementar o contetdo
dos livros didaticos de Filosofia disponiveis nas escolas do Ensino Médio,
em razao de algumas inadequacdes e irregularidades que eles possuem. E
importante que fique claro desde o comeco que vou me referir somente ao
contexto do Ensino Médio, no qual a Filosofia voltou a ser curricularmente
obrigatéria em 2008.

Ora, uma vez que a Filosofia é ha pouco uma disciplina obrigatéria no
curriculo basico brasileiro, a agenda de debates sobre seu ensino estd
relativamente assoberbada, quer dizer, ainda temos muito a discutir.
Debate-se “de um tudo”. E como talvez ndo pudesse deixar de ser, em se
tratando de filésofos, n6s mesmos, as vezes, ndo nos entendemos muito
bem sobre as coisas mais fundamentais. Uma delas, inclusive, é a prépria
possibilidade de ensinar filosofia. Outras sdo questdes mais pedestres,
como discussdes em torno de exemplos concretos de praticas didaticas
potencialmente frutiferas ou sobre como e por que incorporar ou ignorar
a dimensao textual tradicional (quais critérios para a escolha de autores,
estilos de texto, quais areas da filosofia privilegiar — se é que se deve
privilegiar alguma). Entédo, como se vé, a variacao é bastante ampla entre
os temas que se discutem quando o assunto é o ensino de filosofia.

O trabalho de escrutinio dos vicios e virtudes de cada um dos trés
livros que hoje estdo disponiveis para o trabalho didatico com Filosofia
nas escolas ainda estd para ser bem feito - e felizmente novas atualizaces
destes manuais, bem como novos livros selecionados no ultimo edital
do PNLD/EM,? estdo para chegar em breve (no ano de 2015) as escolas
brasileiras. Tudo isso para dizer que para nés, da Filosofia, é importante
pensar em alternativas de leitura aos materiais didaticos, talvez de
maneira um pouco diferente das outras disciplinas, porque nossa tradicao
de elaboracdo de livros didaticos tem um carater menos maduro do que
no caso das demais disciplinas do curriculo.

Sobre a aposta de fundo do que eu vou apresentar aqui, composta de
ideias bem recentes, devo logo dizer que nenhuma “novidade vird dar a
nossa praia’, no fim das contas. E isso porque pode parecer trivial defender

2 Pode-se com proveito recorrer ao Guia de livros diddticos: PNLD 2015: filosofia: Ensino Médio (BRASIL, 2014), produzido
pela comissdo de avaliagdo do MEC e publicado ainda em 2014.
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que, nas aprendizagens filoséficas dos adolescentes, possamos — ndao sem
uma cuidadosa atencao - ler Platao. Talvez o mais importante nao seja o
tipo de texto que estou sugerindo que leiamos, mas o tipo de preparacao
que nés, professores, precisamos realizar para contribuir, para enriquecer
essas leituras, a fim de que elas facam sentido para os nossos alunos. Entdo,
mais do que sustentar a tese de que “devemos ler Platdao”, quero mostrar o
que me parece razodvel fazer para preparar a leitura de Platao no Ensino
Médio, caso se reconheca a poténcia didatico-filoséfica de seus didlogos.

Dividi esta apresentagao em trés momentos. O primeiro é super-rapido,
destinado a explicitar dois de meus pressupostos fundamentais: por um
lado, a compreensao da aula de filosofia como ocasido na qual se articulam
trés eixos ou nucleos conceituais; por outro, mencionarei a questao da
multiplicidade de estilos literarios da filosofia, sem a colocacdo da qual a
escolhadosdiadlogos platonicos como forma didaticamente privilegiada de
leitura filosofica carece de justificacdo. A parte mais relevante talvez seja a
segunda, na qual vou falar um pouco sobre os aspectos que considero ser
relevantemente didaticos do texto do Platdo, destacando suas feicdes de
jogo argumentativo. Gostaria entdo de enfatizar o tipo de preparacdo que
o professor precisa realizar para o cumprimento de sua principal funcéo
na empreitada de leitura dessa modalidade de texto filoséfico — ou, mais
precisamente, dainaugural modalidade platonica, pois se sabe que muitos
outros filésofos escolheram didlogos como forma literaria (menciono
Hume e Wittgenstein, para citar apenas dois). Por fim, trabalharemos in
concreto com um trecho de didlogo, a fim de oferecer uma amostra de uso
possivel destes textos em sala de aula, destacando a importancia dos seus
aspectos narrativos dramaticos, associados aos aspectos légicos, para a
boa compreensao dos mesmos.

I Dois pressupostos
1.1 Das formas literarias da Filosofia

Quando estudamos Filosofia, nos deparamos com uma consideravel
variedade de estilos de texto, produzidos e acumulados ao longo de mais
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de dois mil anos de histéria. E ndo se trata meramente de uma grande
quantidade, mas de uma variacao estilistica, literdria mesmo, muito
grande. Apesar de nao haver muitas coisas publicadas sobre esse topico,
ha ao menos dois textos disponiveis em lingua portuguesa em que o tema
da variedade de estilos literarios da Filosofia ocorre e nos quais vou me
basearaqui. Menciono esta discussao como pano de fundo para a tentativa
de justificar por que ler os didlogos platénicos em sala de aula. Vocé pode,
por exemplo, visualizar um cendrio desta riqueza a partir do elenco que
os professores Danilo Marcondes e Irley Franco, da Pontificia Universidade
Catdlica do Rio de Janeiro (PUC-Rio), fornecem em um capitulo de A
filosofia: o que é? Para que serve? (MARCONDES; FRANCO, 2011), no qual
encontramos os seguintes sete estilos (Figura 1):

Figura 1 - Esquema da variedade das formas da escrita filoséfica
inspirado na discussao de Marcondes e Franco (2011).
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O que justifica a escolha dos didlogos de Platdao diante dessa variacao?
Aos que respondem que “nem sao tantos estilos assim’, eu trouxe uma
citacao de um filésofo americano, o Arthur Danto. Em uma resenha de um
livro do Stanley Cavell,? ele diz o seguinte:

A histdria da literatura filosofica é a histdria dos didlogos, notas de conferéncia,
fragmentos, poemas, exames, ensaios, meditacdes, discursos, criticas, cartas,
summae, enciclopédias, testamentos, comentdrios, investigacoes, Vorlesungen,
Aufbauen, prolegomena, parerga, pensées, tractati, confissdes, sententiae, inquiries,
aforismos, commonplace books, e um turbilhdo de outras formas mais sutis, nunca
nomeadas. A Phenomenologie des Geistes especifica um género que s6 ela ocupa,
cujo parente mais proximo é o Bildungsroman, e nada é comparavel a Die Welt
als Wille und Vorstellung. Derrida inventou tantas formas, abrigando sabe-se I& o
qué, que ha uma forte probabilidade de que cada uma seja seu préprio contetido,
permitindo-lhe ser a um tempo criativo e vazio. A classe dos textos filosoficos,
em suma, resiste a qualquer generalizado facil, e a questdo mais profunda de
saber o que é a filosofia talvez devesse ser diferida até que estivesse claro por que
essa extraordindria profusdo grafomdrfica é necessdria. Em todo caso, devemos
considerar a possibilidade de que, a menos que um filésofo tenha sido compelido a
encontrar uma nova forma de apresentacdo, ele nao tem nada de novo a dizer em
filosofia (DANTO, 1982, p. 7-8, grifos meus).

Essa ultima parte da citacao nao importa muito aqui (de qualquer
maneira, é provocativa a ideia de que enquanto nao decidirmos por que
é assim, quer dizer, por que existem tantos tipos literarios na Filosofia,
talvez nédo seja possivel responder o que é a propria Filosofia). Assim, o
esquema que apresentei na figura acima talvez ndo seja o mais feliz para
mostrar o que Danto chama de “profusdo grafomorfica da Filosofia”, e que
nos importa, porque ela de fato pdée um problema para o professor de
Filosofia, sobre os critérios de escolha dos textos a serem trabalhados com
seus alunos.

Trago ainda outro trecho, de uma das publicacdes as quais me referi
ha pouco. O texto é da professora Jeanne-Marie Gagnebin, da Unicamp,

3 Atraducdo € do professor Paulo Faria, colega do Departamento de Filosofia da Universidade Federal do Rio Grande do Sul
(UFRGS).
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e se chama As formas literdrias da filosofia. E o Gltimo capitulo do livro
Lembrar, escrever, esquecer (GAGNEBIN, 2006). O tema do texto é o mesmo,
a profusdo grafomorfica da Filosofia, sua variedade de estilos literarios:

N&o hd o mesmo tipo de argumentacao nas Confissdes de Santo Agostinho, na
(ritica da razdo pura ou em Além do bem e do mal — e isso ndo s porque Agostinho,
Kant e Nietzsche sdo trés pensadores individuais diferentes, mas também porque
as formas literdrias confessional, sistemdtica e aforistica implicam exigéncias
especificas. Como entender, por exemplo, o florescimento do género “didlogo” ou
“carta”na Antiguidade, sua transformagdo no Renascimento e seu quase completo
desaparecimento na filosofia contemporanea? Podemos observar igualmente que,
no interior da obra de um mesmo filésofo, a passagem de uma forma para outra
também assinala transformagdes nada acidentais do pensamento: o Wittgenstein
do Tractatus e o Wittgenstein das Investigacoes filosdficas é o mesmo pensador
em termos de pessoa individual, mas nao é o mesmo pensador em termos de
concepgao filosdfica. Enfim, uma reflexao mais apurada sobre a historicidade das
formas literdrias da filosofia nos ajuda a compreender melhor a historicidade da
propria filosofia, este estranho exercicio em torno de algumas questoes e de alguns
conceitos, sempre retomados e recolocados, sempre deslocados e reinventados
(GAGNEBIN, 2006, p. 207-208, grifos meus).

O quegostariadestacaraquiéaideia de que cadaformaliterdriaacarreta
exigéncias especificas — evidentemente tanto para quem escreve quanto
para quem |é. E disso que vou tratar: quais sao as exigéncias especificas
para a leitura dos didlogos platénicos em contextos do Ensino Médio.
Deixo, portanto, deliberadamente de lado a discussao acerca das notas
distintivas de um ensino de filosofia para adolescentes com relagédo ao
publico dos niveis Fundamental e Superior. O que ha de relevantemente
similar em todo e qualquer nivel de ensino e aprendizagem filosofico é
que se trata de uma atividade a ser realizada junto com os alunos. Ha que
se fazer, ao menos um pouco de, Filosofia na sala de aula. O que estou
dizendo pode parecer muito trivial, muito simples: é como em qualquer
outra arte. Ernst Tugendhat sugere, por exemplo, uma comparacdo com
o professor de violino tocando o instrumento com seu aprendiz para
ensinad-lo. Podemos pensar no professor de Matematica, que ensina
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fazendo as operagdes matematicas, ou no professor de Danca realizando
movimentos. O professor de Filosofia ensina fazendo filosofia.

Mas como assim, fazer filosofia com uma turma de trinta adolescentes
de 14 anos? Bom, apesar de singelo, quando eu digo “fazer um pouco de
filosofia”, quero me contrapor a ideia de que apenas podemos “simular”
o pensamento filoséfico nas salas de aula do Ensino Médio. Fazemos (ou
deveriamos fazer) exercicios de pensamento filoséfico, colocando em jogo
suas variadas formas, embora primando (ou devendo primar) por formas
mais adequadas ao contexto de ensino em questao. Quero dizer, vocé
nao faz como no Ensino Superior, muitas vezes, iniciando suas sequéncias
didaticas diretamente com andlise dos textos. E isso porque nesse caso
os alunos ja escolheram se envolver com questdes filoséficas, cujas
respostas sao consideradas bem elaboradas quando colocadas contra
o pano de fundo dos textos da tradicdo. Os alunos do ensino superior,
supostamente, ja estao dispostos a ler buscando maneiras de resolvé-las
com apoio nos textos. Aposto, portanto, na ideia de que nds temos que
praticar, fazer exercicios de filosofia junto com nossos alunos do Ensino
Médio, e os didlogos platénicos sao uma boa maneira de inicia-los nesta
pratica, por serem um género literdrio no qual ela é instanciada — podendo
entdo servir como modelo.

1.2 Dos nticleos de uma aula de Filosofia

Uma das coisas nas quais tenho me baseado para pensar esses assuntos
é a ideia de articulacdo entre trés eixos, ou trés nucleos conceituais, que
uma boa aula de Filosofia para o Ensino Médio deve comportar. Ela vem
do trabalho do professor Ronai Pires da Rocha, da Universidade Federal de
Santa Maria. Em uma imagem sindptica, a triade se apresenta assim:
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Figura 2 — Os nucleos conceituais de uma aula de
Filosofia inspirada em Rocha (2008).
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Cownceilos
Problemas

Inskrumentos
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Fonte: Do autor.

Mesmo correndo o risco de fazer “chover no molhado”, afirmo que
para uma aula (qualquer) fazer sentido para os estudantes, ela precisa
ter alguma conexao com problemas tipicos de suas vidas e seus mundos.
E ndés estamos falando de estudantes que tém entre 14 e 18 anos,
provavelmente. Entdo uma aula de Filosofia tem mais chances de fazer
sentido para eles quando esses nucleos sao articulados entre si, sendo o
primeiro deles bem importante.

Temos, assim, um nucleo problematico ou tematico, que diz respeito
a determinados problemas de natureza conceitual que concernem de
alguma maneira, que preocupam ou que tocam os estudantes — temas
como a natureza do amor ou da amizade, perguntas sobre a legitimidade
das relacdes de poder na familia e na sociedade, questdes relacionadas
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a diversidade das visOes estéticas e éticas do mundo etc. Este eixo
contempla a pretensao de universalidade que a Filosofia carrega consigo,
de tratamento de questdes e problemas que em alguma medida tocam
a todos - o que Kant chama de “dimensao cosmopolitica da filosofia” — e
é conceitual na medida em que nao se trata de pesquisar empiricamente
o mundo para descobrir maneiras de resolver tais problemas e questoes
(embora seja importante levar em conta resultados de pesquisas
empiricas!), mas, sim, de refletir sobre como pensamos nas coisas.

O segundo é um nucleo metodoldgico, por assim dizer, composto de
certos instrumentos conceituais, l6gicos e argumentativos, cujo uso o
professor de Filosofia pode, como nenhum outro, exercitar com os seus
alunos para enfrentar os problemas e conceitos tematizados no primeiro
nucleo. E ele faz isso tentando aborda-los de maneira um pouco mais
clara do que comumente se faz na vida cotidiana. Para resolver certos
problemas (filosoficos, conceituais, l6gicos), muitas vezes distingdes
precisam ser feitas: é necessario prestar atencdo em como nés usamos
a linguagem na enunciacao de certas opinides ou em determinados
argumentos; é preciso atentar para algumas diferencas entre discursos
mera ou predominantemente retéricos e discursos mais logicamente
construidos, entre estar de posse de opinides e de justificativas para as
mesmas, entre tipos de normas as quais as acdes humanas estao sujeitas
e, inclusive, precisamos da distincdo entre problemas propriamente
conceituais e empiricos, da qual falei ha pouco.

Por fim, mas ndo menos importante (ndo estou prescrevendo uma
ordem para acionar os nucleos em sequéncias didaticas especificas),
temos a dimensao histérica — que é a dimensao vasta e rica que constitui a
literatura filoséfica herdada de nossa tradicao, e ja mencionada no tépico
anterior.

Os dialogos platonicos sao evidentemente constitutivos deste nucleo
ou eixo historico, dos textos classicos. Gostaria de mostrar, entretanto,
que eles podem compor de maneira muito feliz os outros dois eixos,
especialmente por contemplarem uma diversidade bastante atual de
temas, problemas e conceitos. Ja dei exemplos de temas, como o que é a
amizade, o que é 0 amor, mas pensemos em questdes como se é possivel
ser uma boa pessoa, como é possivel ser uma boa pessoa, qual é a melhor
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maneira de se organizar para viver junto, em sociedade, o que é ter corpo
e ter alma e quais as relagcdes entre ambos (sdo coisas separadas?), qual é o
destino daalma depois que morremos etc. Sdo problemas constantemente
tematizados pelos personagens platdonicos, e que constantemente se
reatualizam para boa parte dos seres humanos. E a adolescéncia é uma
fase em que algumas dessas questdes se destacam ou, por assim dizer,
se potencializam. Gostaria de defender a ideia de que nés podemos
introduzir os didlogos como um mundo no universo de questdes vivido
pelos adolescentes e jovens em contato com a disciplina, uma vez que
seu escopo tematico é vasto e rico, colocando-os, entdo, como excelentes
figurantes do nucleo ou eixo conceitual, tematico, problematico de uma
aula de filosofia.

Ocorre que os didlogos platonicos também podem figurar no eixo ou
nucleo instrumental da aula de filosofia na medida em que neles vemos
operar certas metodologias de investigacao filoséfica, sobre as quais
logo discorrerei. Gostaria de mostrar como isso é possivel, dadas certas
condicbes de dedicacdo por parte dos professores, sendo a primeira delas o
reconhecimento de que os jogos dialéticos encenados pelos personagens
platonicos tem um potencial didatico-filoséfico maior do que meramente
servir como ilustracao da variedade de textos da tradicdo. Assim, didlogos
platonicos sdao, desde de uma perspectiva como esta, aqui apresentada,
textos didaticamente completos para aulas de Filosofia no Ensino Médio,
pois figuram em todos os eixos preconizados desde esta perspectiva.

2 Da poféncia pedagégica
dos diézlogos plafémcos

Como dito, o foco desta apresentacdo esta nas exigéncias especificas
para a leitura dos didlogos de Platdao com alunos do Ensino Médio. E o que
encontramos nosdialogos? Bom, em geral, um personagem principal,eem
muitos deles se trata de Sécrates — que sabe-se ter sido um personagem
histérico, que viveu em Atenas por volta do século IV a.c.,, que lutou na
guerra do Peloponeso e que tinha o habito de questionar, de peculiar
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maneira, os rapazes, os filhos da aristocracia ateniense com quem ele
convivia em sua pdlis.

O que interessa aqui é que como personagem dos didlogos, desses
dramasfilosoficos, Sécrates se engaja com os demais em um tipo de exame,
de inquérito, que por vezes tem sido chamado de “jogo dialético”. Para
contextualizar a discussao acerca deste tépico, ha um quadro de reflexées
especializadas sobre a melhor maneira de se interpretar o assim chamado
“método dos elencos”. De acordo com uma determinada e tradicional
interpretacao da obra de Platao, trata-se do procedimento através do
qual a personagem de Sécrates, em alguns mais do que em outros dos
didlogos,* submete seus interlocutores a uma série de questionamentos
que, invariavelmente, os acaba constrangendo a reconhecer que aquilo
que supunham saber - e que se manifesta em uma tese qualquer sobre,
digamos, a natureza da justica ou da coragem ou da amizade - nao é
objeto de conhecimento genuino. Sécrates procede de modo a mostrar a
falsidade da tese inicialmente assumida e a verdade da tese contraditdria
aquela. (Outra coisa que pode acontecer é o interlocutor se reservar o
direito de abandonar a discussdo sem o reconhecimento da falsidade de
sua tese.) Tradicionalmente, portanto, compreende-se o que faz Sécrates
como a aplicacdo de um método de refutacdo de seus oponentes.

Quando faz isso, quando refuta o oponente, quando mostra ao
interlocutor, pelo inquérito, que a tese que ele sustentara é uma tese
falsa, Socrates de imediato também acaba forcando o interlocutor a
reconhecer que aquilo que julgava correto, ou dizia saber, ndo é objeto de

“ Disse “em alguns mais do que em outros dos didlogos” porque também é uma tese comumente aceita a de que se pode
distinguir os didlogos em trés grandes grupos, cronologicamente seriados — os didlogos socraticos ou “de juventude”
(como a famosa Apologia; diz-se ainda da possibilidade de identificar um subgrupo de didlogos ditos “em busca de uma
definicdo” — como o Eutifron, sobre o que é a piedade, ou o Lisis, sobre a natureza da amizade); os didlogos do periodo
intermedidrio ou maduro de Platéo, no qual aos poucos a influéncia de Sdcrates vai sendo mitigada (fariam parte desse
grupo didlogos como o Ménon, o Banquete e o monumental Reptiblica); por fim, defende-se que na fase final da vida
filoséfica de Platdo, a personagem de Sdcrates perde significativamente seu status anterior, sendo inclusive o principal
interlocutor dos didlogos nao mais nomeado Sdcrates, sendo apenas chamado de “o ateniense”. Seriam parte desta leva
de didlogos obras complexas como o Politico, o Sofista, o Timeu, isso sem contar a famosa Carta VIl e o que se considera
sem muita ddvida como dltimo dos diélogos, Leis. Vale notar, entretanto, que mesmo este tipo de classificagdo dos
didlogos é fonte de discdrdia, havendo aqueles que sustentam ser a ordem dramética dos didlogos a mais adequada para
sua compreensao conjunta.
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conhecimento genuino. Quando refuta, Socrates acaba fazendo a pessoa
reconhecer que era ignorante em relacdo aquilo que julgava saber, mas
que se mostrou falso.

Agora, independentemente de se essa é a maneira correta de ser
interpretado o0 “método dos elencos”, o que me interessa deste quadro de
discussoes é que se a interpretacdo do objetivo de Sécrates nos didlogos
em que ele opera por elencos - e, como disse, ele o faz em alguns mais
do que em outros —; se for assim que nos interpretamos o método dos
elencos, entdo o que se pode chamar de poténcia pedagdgica ou didatico-
filosofica dos didlogos fica um tanto esvaziado de sentido. Se o que o
Sécrates faz nos didlogos, sobretudo nos que nos interessam (que sao
esses dos elencos), se o que ele faz é simplesmente refutar o interlocutor,
esses textos ndo teriam, digamos, graca diddtica nenhuma. Porque, afinal
de contas — outra coisa pressuposta — é que, ao menos as vezes, ha um
paralelo entre o professor de Filosofia e Sdcrates, certo? Ao menos alguns
de nés gostariamos de nos entender um pouco como aquele que pretende
fazer com seus alunos o que Socrates fazia com seus interlocutores, ou seja,
submeté-los com algum sucesso ao exame dos pressupostos conceituais,
sejam tedricos ou praticos, das proprias vidas.

Entdo, que sentido didatico tem imaginar que o professor de Filosofia
quer refutar os alunos e, portanto, mostrar que o que eles acham que
sabem, eles de fato ndo sabem? O que sai, didaticamente falando, disso?
O que nés ganhariamos em termos de aprendizagem filoséfica, de
exercicio introdutério a pratica filoséfica, se fosse so6 refutar o adversario?
O ponto, portanto, é que, com base na intepretacao tradicional, pode
haver uma tendéncia a desconsiderar a relevancia didatica e filoséfica da
dialética socratica. Imaginem que alguém sustenta que a coragem é tal
coisa (digamos, nao ter medo de nada). N6s vamos conversar sobre isso, 0
professor faz um monte de perguntas e leva o interlocutor a ver que nao é
bem assim, que ha outras manifestacdes consideradas corajosas, mas que
incluem a possibilidade de ter medo etc., com isso 0 oponente reconhece
gue ndo sabia o que achava que sabia e..., como se encaminha isso?

Vejamos o que pode acontecer desde outra perspectiva. Recentes
pesquisas empreendidas por especialistas em logica e em filosofia antiga
tém mostrado que a traducao mesma da expressao grega para “elenco”



Livros que seu aluno pode ler - Volume 2 139

(elenchus) como “refutacao” nao é adequada, na medida em que quando
observados de modo cuidadoso (ou seja, levando-se em conta nao apenas
0 que Socrates de fato faz com seus parceiros de conversa, mas também
os sentidos da evolucao filolégica da expressao elenchus no grego antigo),
os didlogos platdnicos mostram um Sécrates muito mais preocupado
com uma espécie de teste de consisténcia de um determinado conjunto
de crencas dos interlocutores sobre um assunto — a coragem, a amizade,
0 amor, dentre tantos outros — do que com a mera refutacao de suas teses
(crencas ou opinides, nao os distingo aqui).

Preciso dizer ainda que, em termos estritamente l6gicos, uma refutacao
consiste numraciocinio através do qualfica estabelecidaa negacdo de uma
tese. Se defendo, por exemplo, que os homens sdo moralmente superiores
as mulheres, uma refutacdo desta tese consiste em mostrar “por A + B’
como se diz, apresentando razoes, que ela é falsa. A questao que se coloca
para os especialistas que mencionei &, portanto, se ao inquirir aqueles que
com ele se dispunham a conversar, Sécrates tinha como objetivo refuta-
los ou operar ainda outro procedimento. Como ja disse, as respostas a esta
questdo apontam com relativa forca para a tese de que o que estd em jogo
nos interrogatorios socraticos é um teste de consisténcia de crengas. Mas o
que isso quer dizer?

Consisténcia é uma nocao légica fundamental, relacionada com um
principio cardeal do pensamento, o principio da ndo contradicao. Ele reza
que uma proposicdo ndo pode ser verdadeira e falsa ao mesmo tempo sob
0s mesmos aspectos. Um exemplo: se digo, por exemplo, que “nao tenho
nada contra” um determinado tipo de pessoa (gremistas, digamos), ndao
posso ao mesmo tempo afirmar que “sé nao quero que cheguem perto
de mim’, pois ao dizer que ndo quero que um determinado tipo de pessoa
chegue perto de mim, estou afirmando que algo nelas me incomoda
(do contrario, por que diabos nao quero que cheguem perto de mim?) e,
portanto, tenho “alguma coisa contra” esse tipo de pessoa. Quem afirma
“nao tenho nada contra x, s6 ndao quero que chegue perto de mim” est3,
dizemos, enunciando proferimentos logicamente inconsistentes, e que no
limite nem sequer fazem sentido conjuntamente.

Assim,de acordocomainterpretacao dos pesquisadores que mencionei
ha pouco, Socrates nao buscava refutar os oponentes, ndo se trata de
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dizer “vocé estd dizendo A, eu vou te provar que nao-A". Comeca-se com
“vocé esta dizendo A" e ai aplica-se as regras do jogo das perguntas e das
respostas. Vou mostrar algumas regras daqui a pouco. Entra-se no jogo,
de modo que vocé nao s6 afirma que acredita na verdade de A, como
ao afirmar isso vocé também acaba assumindo a verdade de B, C, D.., o
interlocutor vai concedendo estas coisas como consequéncia “légica” da
primeira assuncao e das perguntas de Socrates, e, depois de alguns desses
passos, Socrates sugere: “Entdao agora vamos ‘silogizar’ sobre isso o que
dissemos? Vamos raciocinar? Vamos ver se tudo junto faz sentido?"“Opa...
parece que nao da..!" E por qué? Porque aparece uma inconsisténcia, uma
contradicao.

Alguém poderia perguntar: qual o problema com a inconsisténcia? O
que dizer dos adolescentes com os quais trabalhamos nas salas de aula do
Ensino Médio: ndo estariam eles vivendo justamente uma fase psicoldgica
e socialmente cheia de naturais contradi¢des? (O que, portanto, faria das
tentativas de realizar com eles os tais testes de consisténcia socraticos uma
tarefa com poucas chances de sucesso.) O problema principal é que, apesar
de que, sim, a adolescéncia € um momento no qual a vida das pessoas se
encontra em constante mutacao (de ordem biolégica, psicolégica, social,
e todas elas em relacdo umas com as outras), contradi¢des engendram
confusdes que podem gerar incdbmodos ou mesmo sofrimentos
desnecessarios. E quem gosta de conviver com eles?

Caso queiram procurar, o titulo de um dos textos relacionados as
pesquisas que mencionei é Dialectical games in the academy, facilmente
acessivel na rede. No texto se explica a motivacao do projeto de pesquisa
dos autores sobre este ponto e se explicitam as regras do jogo dialético.
Uma das coisas interessantes a observar é que, nos didlogos platénicos, o
jogo ndao comeca com um interlocutor convidando explicitamente o outro
para jogar. Ha todo um contexto dramdtico importante a ser observado.
E isso é interessante porque pode indicar ao professor que também ele
nao precisa comecar protocolarmente, mas envolvendo seus alunos em
situacdes nas quais uma discussao ou debate faca sentido.

Vejamos o caso de Republica, por exemplo. Na cena inicial, Socrates estd
com Glauco voltando do porto, do Pireu, onde eles tinham ido dirigir preces
a uma deusa e assistir a festa em sua homenagem, quando sdo vistos por



Livros que seu aluno pode ler - Volume 2 141

alguns concidadaos que os interpelam (ndo desconsiderem que o que se
segue é uma glosa, por favor):“O, Sdcrates, ja esta voltando para a cidade?”
“E, ja estou indo para casa“Que é isso?! Nao, fiquem conosco. Afinal nés
somos maioria e queremos que vocés fiquem.”Entao Sécrates sugere:“E se
eu convencer vocés de que devem nos deixar ir?’, ou seja, ele sugere que
os demais o escutem, para que ele tente persuadi-los a ir embora, mas eles
respondem que nao, ndo vao nem sequer ouvi-lo. Dizem ainda que logo
mais, a noite, vai ter uma corrida de cavalos, seqguida de uma festa cheia
de jovens a conversar, e Sécrates e Glauco acabam vencidos, indo, entdo,
até a casa de Polemarco (o personagem que havia mandado seu escravo
fazer Socrates interromper seu retorno a cidade), onde encontrarao os
demais personagens do didlogo. A casa de Polemarco é também o local
onde todo o didlogo se passa. Republica é o maior didlogo de Platao, o
mais rico tematicamente, repleto de complexidades interpretativas, de
imagens maravilhosas, alegorias, mitos, sutilezas histéricas. Do ponto de
vista dramdtico, entretanto, nao é nada mais do que uma conversa entre
certos homens atenienses que durou... uma noite!

No inicio desta conversa, ao se falar sobre os prazeres de se conversar
com pessoas de mais idade, surge a questao sobre o que é a justica, tema
dos quatro primeiros livros (capitulos) da obra. Esta questao passa, no
didlogo platonico, pela discussao sobre o que é ter uma alma justa até
chegar na discussao sobre a cidade justa, idealmente justa. A conversa
comeca dramaticamente “como quem ndo quer nada’, as pessoas nao
estdo ali para fazer aquilo - discutir o que é a justica —, estao ali para
conversar umas com as outras sobre qualquer coisa, e quando vocé vé, ja
estao, sob a batuta de Socrates, jogando o jogo dialético - e daqui a pouco
um se chateia e vai embora, volta o outro, joga mais um pouco. Note-se,
ainda, que as primeiras palavras trocadas pelas personagens no didlogo
envolvem a imposicao da vontade de uma maioria, justamente em um
texto no qual se elabora uma forte critica a democracia vigente na Atenas
de entdo. Esse tipo de detalhe dramatico me parece bastante relevante a
ser considerado quando se opta pelo trabalho com este género ou forma
literdria nas aulas de filosofia.

Mas vamos |3, quais sdo as regras desses jogos? Vejamos algumas delas
(valendo observar que nem todos os exemplos de jogos dialéticos nos
didlogos de Platao as sequem exatamente):
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(i) Os jogos envolvem sempre dois jogadores: um proponente P e um oponente 0,
diante de uma audiéncia — em geral 0 oponente é Sécrates, mas os papéis podem
ser trocados ao longo da conversa;

(ii) Um jogo comega com O extraindo de P seu comprometimento com uma assercao
ou tese A — uma tese sobre qualquer assunto, mas em geral se trata de opinides
aceitas por todos, ou a maioria, ou por entendidos, que sdo chamadas de endoxas.

(iii) 0 jogo seque com uma série de perguntas e repostas alternadas. 0 pergunta de

",

modo que P possa dar “repostas curtas’, “sim” ou“nao”;

(iv) Assim procedendo, 0 extrai de P o comprometimento com outras assercdes,
B, C, etc, que podem ser consideradas como acréscimos a seu “fundo de
comprometimentos” — com esta regra se forma o “conjunto” de opinides ou teses
que vao passar pelo “teste de consisténcia” (CASTELNERAC; MARION, 2009, p. 54 e
56, traducao minha).

Sé com estas primeiras regras ja se pode perceber que ha um potencial
didatico bem interessante nos textos em que esses jogos ocorrem, nao é
mesmo?Tomemosaregra (ii), porexemplo, quevemosserexecutadaa partir
de teses que sao mais ou menos o que chamariamos de “senso comum”:
quando trabalhamos com adolescentes, podemos pensar em acionar o
eixo conceitual, temdtico ou problematico de que falei acima justamente
a partir do que eles consideram ser verdades admitidas, assercdes que
operam cotidianamente em suas vidas, mas que podem muito bem ser

"o

“testadas” por jogos dialéticos (“cada um tem a sua verdade”, “gosto nao
se discute’, “o futuro a Deus pertence” ou “o0 que acontece ‘era para ser
assim™” sao exemplos tipicos). Além disso, é possivel compreender melhor
por que razao muitas vezes as personagens com quem a de Sécrates esta
conversando s6 concordam ou discordam dele, sem dizer muito mais (cf.
regraiii). Ou qual o objetivo de Sécrates quando vai adicionando asserces

aquela inicialmente proposta por seu interlocutor (regra iv).

Ha, ainda, algumas regras para permitir que o proponente da tese
ajuste ou esclareca concessdes feitas, que ele possa protestar contra
as perguntas formulando objecdes (as quais o oponente responde,
abrindo-se um “subjogo” dentro do jogo, no qual os papéis sao invertidos
temporariamente), e ainda uma regra que exige que ele responda as
questdes do oponente caso sejam admissiveis. Quero destacar ainda duas
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regras importantes e que foram formalizadas por Castelnérac e Marion
(2009, p. 60, traducao minha):

(viii) 0 ndo pode introduzir qualquer tese que nao seja aceita explicitamente por P;

(ix) Tendo extraido de P o comprometimento com, digamos, B e C, 0 pode propor
que eles raciocinem sobre a consisténcia do conjunto formado por A, Be C.

Essaéumaregraimportante. O oponente (Sécrates) nao pode introduzir
uma tese que o interlocutor ndo aceita. E proibido, por assim dizer, que
posteriormente, no raciocinio que se elabora para testar a consisténcia
das crencas do individuo - ou das assercdes correspondentes ao que diz
acreditar — seja inserida uma premissa que o oponente nao aceitou. Entao
s6 vale incluir teses que sao aceitas explicitamente pelo oponente. Cada
passo do didlogo, avancado pela pergunta do oponente, tem que ser um
passo assentido pelo proponente.

Creio que ja é possivel sublinhar o que chamei de poténcia pedagdgica
dos didlogos que incluem estes jogos. Boas aprendizagens surgem do
gosto que temos em sermos de algum modo ativos, e jogos como esses,
ou inspirados nesses, podem ser ferramentas didaticas cuja utilizagcdo
impode dinamicas, aprendizagens ativas em aulas de Filosofia. Parece bom
um projeto de trabalho inventar jogos similares, diferentes versoes, para
serem jogados na sala de aula, e ndo somente em aulas de Filosofia.

Como, entdo, a gente faz para ler os didlogos platénicos com nossos
alunos? Uma vez que se trata de um género literario que é dramatico,
precisamos deixar claro, de algum modo, quem sdo as personagens e em
que contexto suas acdes se desenvolvem. Quem sdo as personagens dos
didlogos? De um modo geral, se pode dizer que nédo sdo representacdes
fieis de personagens histéricas, mas “versdes platonizadas” dessas
personagens. A ideia é que, ja que se trata de um drama, temos que
montar o cendrio. E ndo apenas monta-lo uma vez e comecar a leitura,
como constantemente lembrar de quem se trata quando algo curioso ou
intrigante sai da boca de uma personagem. E suponha que vocé ja estd
lendo o segundo didlogo com os seus alunos, quando, digamos, Sdcrates
afirma algo, e o aluno consegue perceber que a personagem esté dizendo
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uma coisa que, no outro didlogo, disse diferente. Isso pode acontecer, isso
de fato acontece.”E agora? O Sécrates esta dizendo coisas completamente
diferentes, professora!” Ao que podemos responder que sim, estd, mas
agora ele esta dizendo isso porque esta conversando com outra pessoa,
em outra ocasiao, e que talvez haja uma razao nao negligenciavel para
este tipo de diferenca.

Muitas vezes se procura nos didlogos essas “inconsisténcias’, para
tentar mostrar que Platao mudou de ideia com relagao a algum tema ou
mesmo que ele (via a personagem socratica) se contradiz. Nao considero
que este tipo de estratégia seja relevante para fins de didatica filosofica
no nivel médio de ensino. Se o que vocé esta procurando no texto
sdo teses platonicas e se quer ler um texto do Platdo buscando fazer
uma formalizacdo de um argumento, talvez realmente as personagens,
Socrates sobretudo, se contradigam, porque em um lugar dizem uma
coisa e no outro dizem outra, inconsistente com aquela primeira. Mas
ai vocé nao esta lendo o didlogo como drama, vocé nao esta levando
em conta o cenario, os personagens, suas acdes ou discursos, vocé
nao esta levando em conta nuances importantes para a compreensao
do texto. Existem muitas formalizacbes, ao estilo da légica simbdlica,
de raciocinios desenvolvidos em didlogos platonicos. Nao me oponho
a estratégia, em principio. Apenas gostaria de destacar que, ao adota-
la, esta-se deliberadamente deixando de lado aspectos literarios que
sdo muito importantes para a interpretacao desses textos, fechando-
se, como consequéncia, a porta para trabalhos interdisciplinares com
as disciplinas de Lingua Portuguesa e Literatura. Entao, retomando: do
ponto de vista didatico, a primeira coisa a ser feita € montar o cenario,
apresentar as personagens e recorrentemente fazer o aluno lembrar
quem esta dizendo o que, por que aquilo estd sendo dito por aquela
personagem, percebendo que este, quando diz essa palavra, nao a esta
usando com o mesmo sentido que a outra.’

5 Pode-se aprofundar um pouco esta discussao com a leitura de Cornelli (2010) e Scolnicov (2003).
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3 Uma amostra

Finalmente, um exemplo. Vamos ler um trechinho do didlogo Ménon,
utilizando a traducado da professora Maura Iglésias, da PUC-Rio. Existem,
evidentemente, muitas traducdes, é possivel encontrar quase todos os
dialogos no Dominio Publico (site). Estou usando a traducao da professora
Iglésias em primeiro lugar porque é bilingue, e a traducao é direta do grego
- 0 que pode incitar as curiosidades das pessoas pela lingua de Platao.
Esta edicao do Ménon estd publicada pela série Biblioteca Antiqua, uma
série de traducdes feitas por uma equipe da PUC-Rio e da Universidade
Federal do Rio de Janeiro (UFRJ). Depois, ha notas explicativas bastante
Uteis, porque em algum momento Sécrates elabora um raciocinio
matematico com o escravo da personagem Ménon, desenhando na areia
as figuras geométricas, e as notas ajudam a“ver” o que ele esta mostrando
matematicamente. Vamos tentar fazer o que eu estou sugerindo de
maneira notavelmente muito reduzida, s6 para “dar um gostinho”

De acordo com o texto, a conversa ocorre na casa de Anito, uma das
personagens, onde Ménon, a personagem do titulo, estd hospedado. E
sobre o que se conversa? Em principio, sobre se é possivel ensinar alguém
a ser bom. Dizemos, normalmente, que o Ménon é um dialogo sobre a
virtude. O que Ménon inicia perguntando é sobre a possibilidade de a
virtude ser ensinada.

Agora, a palavra“virtude”ndo é muito utilizada hoje emdia, ndo é mesmo?
Isso é tao trivial, mas nao irrelevante: alguns professores parecem nao ser
sensiveis ao fato de que em Filosofia, no mais das vezes, utilizamos um
vocabulario ndo muito comum para tratar de coisas que sdo comuns, como
a pergunta sobre como ensinar alguém a ser uma boa pessoa (embora se
deva observar que, na época de Platdo, a palavra que ele usou, areté, era de
uso comum!). Nesses casos, de inicio, os professores ja nao conseguem se
conectar com os adolescentes porque utilizam o vocabulario mais técnico -
mesmo que sejam palavras do comércio comum, cotidiano, elas sdo usadas
em sentidos especificos e incomuns — muitas vezes optando por definir
os termos da discussdo antes do seu inicio, enquanto poderiam partir de
uma compreensao cotidiana das palavras para construir os sentidos mais
precisos em um processo. Este é um ponto muito importante para a
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didatica da Filosofia, e talvez para as demais didaticas especificas: comecar
com definicdes, sem levar em conta os sentidos comuns que as palavras
possuem, o modo como transitam pelos discursos da vida cotidiana, é
uma estratégia bastante artificial e, consequentemente, tende a nao fazer
efeito do ponto de vista das aprendizagens significativas que buscamos.
Comecar definindo os termos é coisa que fazem os matematicos (ndao
necessariamente os professores de Matematica, vale notar), pois seu modo
de proceder é inteiramente peculiar e depende disso. Mas em Filosofia
as coisas nao funcionam assim, e essa € inclusive uma das razbes pelas
quais ela é uma empreitada intelectual das mais fascinantes: buscamos
esclarecer, ou as vezes criar, sentidos para coisas que ja conhecemos, ideias
encorpadas em palavras que usamos para entender e viver o mundo, nao
palavras artificialmente definidas para fins de homogeneizacao de sentidos
e raciocinios matematicamente construidos.

Mas voltemos a virtude: até se usa, as vezes, uma palavra relacionada,
para falar de alguém que é excelente em alguma coisa: do Yamandu
Costa nao se diz que é um virtuose no violao? Ele é excelente! A pergunta
do Ménon, entretanto, é: a virtude “em geral’, no sentido de “ser uma
boa pessoa” pode ser ensinada? Da para ensinar alguém a ser uma boa
pessoa? Sim ou nao? Muitas vezes essa pergunta é respondida: “Sim,
através do exemplo.” Outras vezes se diz “Nao, a gente tem uma indole,
é 0 que é, como era para ser’ Se a aula comeca com esta discussao, com
os alunos fornecendo respostas diferentes, o ambiente esta pronto para
0 jogo. O professor pode optar por realizar primeiro uma prévia, fazendo
perguntas e colocando os alunos em estado de contestagdo (uns para com
0s outros), para depois mostrar como a conversa sobre o tema abordado
se da no diadlogo, ou ler primeiro e depois discutir. Nao quero propor um
roteiro, apenas sugerir abordagens possiveis de serem testadas. Deixem-
me mostrar como comeca o didlogo, com Ménon perguntando: “Podes
dizer-me, Socrates: a virtude é coisa que se ensina? Ou nao é coisa que se
ensina, mas que se adquire pelo exercicio? Ou nem coisa que se adquire
pelo exercicio nem coisa que se aprende, mas algo que advém aos homens
por natureza ou por alguma outra maneira?” (PLATAO, 2001, 70a).

Vejam que riqueza: as perguntas que Ménon coloca na abertura do
didlogo ja contém muitas das posicdes que as pessoas comuns fornecem
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quando se pergunta “E possivel ensinar alguém a ser uma boa pessoa?”
E a isso que, no capitulo Do substantivo ao adjetivo: os cldssicos que nos
cercam, a professora Marcia Ivana se refere quando diz que ser bom é algo
que se ensina pelo exemplo. Imagina se nao é possivel realizar étimas
aulas sobre este tema com uma turma de adolescentes — que certamente
terao posicoes distintas das personagens, o que é outra fonte de riqueza
didatico-filosofica, pois podemos engendrar situacdes de confronto
de suas posicdes com as das personagens, comparacoes, justificativas
distintas para as posicoes etc. Infelizmente, para encurtar nossa conversa,
vou ter que contar o final do didlogo (desculpem o spoiler!): a “resposta”
de Sdcrates ao interrogatério de Ménon nao é bem uma resposta. Isso
porque se trata, como muitos outros, de um didlogo aporético, vocés
ja ouviram falar disso? Os aporéticos sao os didlogos que terminam em
aporia, como que sem saida, numa situacao de incerteza ou hesitacao,
de nao saber. Eles terminam no mesmo espirito que se impde inimeras
vezes as personagens em didlogo com Soécrates (no caso de Ménon, tanto
a personagem titulo quanto a personagem do escravo “caem” em aporia),
que é o de sentir-se, ao final da jornada, novamente no ponto de partida:
sem saber o que se julgava saber, com as mesmas perguntas (embora,
claro — e isso é importantissimo para a didatica da filosofia — o processo
tenha modificado mais ou menos os participantes da jornada), sem uma
conclusdo estabelecida. O reconhecimento, em virtude das inconsisténcias
encontradas, de que nao se sabe o que se julgava saber é crucial. E a ele
se chega justamente através do “jogo” de perguntas e respostas ha pouco
apresentado.

A ultima fala de Sécrates no didlogo, enfim, é esta: “Assim sendo,
Ménon, é por concessao divina que a virtude nos aparece como advindo,
aqueles a quem advenha.” Aten¢do ao “assim sendo”: se tudo que se disse
ha pouco esta OK, quer dizer, que nado se ensina pelo exemplo porque
mesmo quando se da o exemplo nao necessariamente se aprende, ou que
nao se ensina por ter crencas verdadeiras acerca das coisas em questao
(a serem ensinadas), ou qualquer uma das outras alternativas que foram
exploradas ao longo do didlogo, entao é-se virtuoso porque os deuses nos
dao a virtude. Assim, entdo, seque Sécrates:
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0 que € certo sobre isso saberemos quando, antes de “empreendermos saber” de
que maneira a virtude advém aos homens, primeiro empreendermos pesquisar o
que afinal é a virtude em si e por si mesma. Mas agora é hora para mim de ir a
outra parte. Tu, porém, dessas coisas de que estds persuadido persuade também o
teu anfitrido Anito para que fiques bem calmo, pois se o persuadires, tera prestado
também um grande servico aos atenienses [....] (PLATAQ, 2001, 100 b-c).

O didlogo termina com Sécrates afirmando que é preciso investigar
mais sobre a natureza da virtude (e que consiste ser uma boa pessoa?).
Mas nao apenas isto. Do ponto de vista dramatico ele nos diz mais: que
Ménon - que parece ter se convencido de que muitas das suas opinides
sobre conhecimento e sobre ética ndo eram adequadas - tente convencer
seu anfitrido, Anito, das coisas de que ele foi convencido, porque com
isso ele estara praticando um bem a seus concidaddos. Comentando
esta passagem final eu pretendo concluir estas breves e preliminares
observacoes.

Lembremos que Platdo era um critico radical da democracia vigente
em Atenas, dentre outras coisas, porque sob este regime o Sécrates real foi
condenado a morte depois de julgado culpado de perverter a juventude e
desrespeitar os deuses da cidade. Anito, tanto quanto Sécrates e Ménon, é
uma personagem“baseada em fatos reais”, um dos acusadores de Socrates.
Além disso, Anito é um dos membros do grupo que destituiu o governo
dos trinta tiranos, ele é um dos novos politicos da cidade, é um dos que
ficava irritado porque Sdcrates pervertia a juventude e era impio, falava
mal dos deuses. Essa era a acusacao que, dentre outros, Anito direcionou
a Socrates. Entdo, ao final do didlogo, vocé tem Sécrates dizendo a Ménon
que convenca um dos governantes ndo somente de tudo o que foi posto
em jogo ao longo da conversa, mas também da importancia deste tipo de
conversa, ela mesma, do jogo dialético como algo que tem a capacidade
de fazer bem aos cidaddos - nao podemos interpretar assim?

Creio ser possivel perceber, entdo, a variedade de sutilezas que
acabam sendo muitas vezes aplainadas no trabalho com este tipo de
texto em sala da aula. Nao poderei entrar em muitos detalhes, mas vejam:
a escolha mesma de Ménon, personagem histérica, como personagem
de um dialogo sobre a virtude, ndo é um acaso. Ménon pertencia a uma
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familia da nobreza, teve importantes ligacdes com a Pérsia e também com
Atenas, e alguns registros o pintam como alguém “inescrupuloso, desleal,
interesseiro e ambicioso” (cf. a nota da tradutora em Platao, 2001, p. 15).
Nao é relevante que a mesma pessoa que questiona a possibilidade de
a virtude ser ensinada seja um conhecido patife? O que isso representa
em termos dramdaticos? Ménon representa o grupo das pessoas que
acredita que a virtude pode ser ensinada e, mais do que isso, que ela é
ensinada pelos sofistas, os famosos “mestres da Grécia”. Ménon acredita
que a virtude pode ser ensinada, que faz sentido vocé pagar uma grana
para o Gorgias, por exemplo, ensinar vocé a ser bom. Ele representa,
entdo, essa associacao entre virtude e poder, um poder de persuasao, de
convencimento das pessoas que, certamente, se reflete na vida politica.
Além disso, e passando para uma outra perspectiva do didlogo (nao ética,
mas epistemoldgica), o Ménon, como personagem do didlogo, parece ter
dificuldades de aprendizagem. Sécrates vai e volta, o jogo com ele é meio
truncado, porque ele ndao entende as coisas, entdao Sécrates da muitos
exemplos, chega a ser engracado em alguns momentos.

Assim, em algum momento, da pergunta sobre se a virtude pode ser
ensinada passa-se ao questionamento acerca da natureza da virtude,
0 que é ser uma boa pessoa. De novo, o Ménon vai dando respostas, e
Socrates vai dizendo: “Nao, mas essa resposta nao da. Primeira coisa: o que
é a virtude?’, “Ah, virtude é o seguinte: a virtude é, a mulher é virtuosa
quando cuida bem da casa, o escravo é virtuoso quando obedece ao
patrao”, e o Sécrates: “Nao, mas espera ai, vocé esta me dando um monte
de exemplos, ndo quero exemplos, eu quero saber o que é a virtude, nao
adianta ficar me dando exemplo.” Ai ele volta e tenta: “Nao, a virtude é
vocé comandar os outros.”“Nao, espera ai, virtude é comandar os outros...
Mas a mulher pode ser virtuosa ou nao pode?”, “Pode., “E ela comanda os
outros?’“Nao!,“Entdo..”;, e ele vai dando exemplos para mostrar que a ideia
de que avirtude é saber comandar ndo é adequada. Ao longo da conversa,
o tema passa a ser a possibilidade de ensinar, ndo somente a virtude, mas
qualquer coisa, e ai vocé tem uma mudanca importante, que nos forca a
rever a ideia de que o Ménon é um didlogo sobre a virtude e que, portanto,
ele é um didlogo a ser trabalhado somente em aulas de ética.

A questdo é que, se vocé vai lendo e vai vendo tudo que acontece ali,
o0 escopo do didlogo é muito rico, ndo é somente para ser trabalhado em
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aulas de ética. Vocé tem a questdo ética, que é trata da possibilidade de
ensinar alguém a ser bom. Vocé tem uma questdao metodoldgica, porque
0 Ménon é um didlogo “de transicao” em comparacao com aqueles que
sao considerados os primeiros que Platao escreveu, e nos quais o método
de interrogacao era o método dos elencos mais “puro e simples’, por
assim dizer. Sécrates, nestes didlogos, passa o tempo inteiro mostrando
a inconsisténcia dos conjuntos de crenca dos seus interlocutores. Nesse
didlogo, Ménon, ele comeca a mudar um pouco de método. Ele faz
elencos com a personagem de Ménon, mas ele também introduz o assim
chamado método das hipéteses, que basicamente consiste na utilizacao
de formulacdes condicionais, do tipo “Se isso, entao isto.” Ele comeca a
usar esse método, que é“importado” da pratica geométrica, da pratica dos
matematicos da Grécia Antiga. Entdo esse seria uma espécie de escopo
metodoldgico do didlogo. Vocé tem também um escopo epistemoldgico,
e por qué? Nessa coisa de tentar buscar uma definicao do que é a virtude,
eles comecam a discutir sobre o que é conhecer, o que é saber o que é a
virtude,oque éoconhecimento.Entdaovocétemtodaumasecaododidlogo
sobre o que é e como se adquire conhecimento, independentemente do
objeto a ser conhecido. E esse o contexto da famosa passagem em que
Sécrates chama um escravo, personagem que nao tem nome, é apenas
“um escravo’, ele é simplesmente alguém que fala grego — que é o minimum
minimorum para jogar o jogo, dominar a prépria lingua. Sécrates chama
0 escravo para mostrar para o Ménon que conhecer é rememorar coisas
que estao “guardadas na nossa alma’, introduz-se aqui a famosa doutrina
da reminiscéncia.

Outro dos aspectos interessantes do Ménon, conectado com o que
acabei de dizer, é que ele é o primeiro didlogo em que comegam a aparecer
teses que nao sao teses socraticas, advindas do pitagorismo, como a tese
da imortalidade da alma, que por sua vez implica a possibilidade de vocé
falar que o conhecimento é rememoracéo: é porque a alma ja viveu em
outro plano que ha coisas “guardadas” nela para serem rememoradas. E
claro que com alunos do Ensino Médio vocé nao precisa (embora possa,
se quiser, se julgar que faz sentido para a aprendizagem) entrar nesses
detalhes. Vocé pode, por exemplo, ler a doutrina da reminiscéncia de uma
maneira “nao pitagorica’, como uma espécie de explicacdo da tese de
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que as coisas estao em potencial na alma, e conversando, jogando o jogo
dialético, os alunos vao se despertando.

Entdo, quando ele chama o escravo e propde um problema matematico
para o escravo, que é o problema da duplicacao da area de um quadrado
dado, Socrates desenha o quadrado para o escravo e diz: “Se esse
quadrado aqui tiver um lado medindo dois e outro lado medindo dois,
que tamanho tem que ter a figura que vai ser o dobro desse quadrado?
Tu sabes a resposta, rapaz?”, ele diz“Sei”; “Qual é o tamanho da area desse
quadrado?”;“Dois vezes dois é quatro.”; “Certo. Entao o quadrado que tem
o dobro desse quadrado tem qual area?”; “Ah, oito”; “E em cima de qual
dessas linhas do quadrado tu vais construir o quadrado que tem o dobro
da area?”; e ai ele responde:“Ah, em cima desse lado aqui.’; “Tem certeza?”;
“Tenho”; ai o Socrates constréi o quadrado em cima do dobro da linha,
mas como o dobro de dois é quatro, e quatro vezes quatro é dezesseis...
“Ah, entdao nao pode ser em cima dessa linha que se constréi o quadrado
que tem a area o dobro dessa.” E Sécrates vai, por perguntas e respostas,
mostrando que as alternativas que o escravo tem nao sao certas, até que
0 escravo consegue descobrir que é em cima da diagonal que se constroi
0 quadrado com area que mede o dobro da area do original. E ai ele diz:
“Ah, estas vendo, Ménon? Conhecer é algo desse tipo, é uma lembranca.’E,
além disso, ele ainda sublinha o quao importante &, para o aprendizado do
escravo, que ele reconheca que nao sabe, que a aporia é constitutiva do
processo de aprendizagem. Depois dessa volta, Sécrates propde: “Entao
agora vamos voltar para a questao da virtude?”, “Vamos., aceita Ménon, e
segue o didlogo. Entao, além do escopo ético e metodoldgico, tem todo
esse escopo epistemoldgico, essa discussao sobre o que é conhecer, se
conhecer é rememorar ou nao.

Por fim, ainda se pode observar um escopo politico, que é justamente
aquela fase final do didlogo, da qual li apenas o ultimo trecho, mas onde
0 que estd em jogo é se seriam os politicos os mestres da virtude, se
poderiam ser os homens que governam as cidades aqueles que ensinam
os outros a serem bons. Nesse trecho o que estad em jogo é se os sofistas
seriam os mestres da virtude. Eles estdo conversando novamente - depois
daapresentacao da doutrina da reminiscéncia com o escravo, da discussao
epistemoldgica sobre a possibilidade de ensinar — sobre a questao de ser
ou nao possivel ensinar a virtude, e ai se perguntam: “Ah, serd que nao
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seriam os sofistas esses professores a que se da dinheiro para ensinar
coisas? Sera que nao seriam eles os mestres da virtude?” Entdo o Anito,
lembrem-se de que ele é o dono da casa, diz“Nao, nao poderiam ser eles.’;
“Ah, por que ndo? Sera que quando eles dizem que podem ensinar, eles
sao loucos?”; “Nao, eles nao sao loucos, imagina, loucos eles nao sdo.’;
“Como tu sabes que eles nao sao loucos?’, pergunta o Socrates, “Tu ja
chegaste perto de algum?’, ele falou “Nao! Por Zeus Sécrates.” Sécrates
estd perguntando para ele assim: “Tu estas dizendo que eles nao sao os
mestres da virtude, mas tu conheces algum sofista?”; ele: “Eu nao, nunca
cheguei perto”;”E como tu podes conhecer alguma coisa da qual tu nunca
chegaste perto?”E ai eles vao conversando para testar a hipotese de que
sao os sofistas os mestres da virtude. E depois partem para o teste da
hipotese de que sdo os homens virtuosos os préprios mestres da virtude,
ensinando através do exemplo. Mas elas se mostram falsas, ambas as
hipoteses. “O Temistocles ndo é um homem bom?”; “E”; “Temistocles
conseguiu ensinar os filhos a serem bons?”; “Nao."; “O Péricles ndao é um
homem bom?”;“E”;“O Péricles conseguiu ensinar..”;“Nao.” Eles dao quatro
ou cinco exemplos de homens que sdo considerados pelo Anito, pelo
interlocutor, homens bons, e Sécrates mostra com os exemplos que eles
néo sdo bons. E qual é a conclusdo no final desse trecho todo? O Anito fica
irritado e vai embora. Na ultima vez em que ele aparece, diz a Sécrates que
tome cuidado pois “parece-me que levianamente fala mal das pessoas’,
e isso, claro, ndo pega bem. O que ocorre é que Anito ndo entende que
0 Socrates estd simplesmente dizendo “Olha sé, eu nao estou dizendo
que eles, esses homens que citamos, ndo sdao bons. Eu estou dizendo que
eles sdo bons, mas que eles ndo conseguem ensinar os filhos a serem bons.”
O Anito fica brabo e diz: “Ai, tu estés falando mal deles”” Ele nao estava
denegrindo, ele estava simplesmente dizendo que apesar de eles serem
bons, ndo conseguiam ensinar os filhos a serem bons. “Em segundo lugar,
ele estd irritado porque julga que também é um desses homens. Mas’, diz
o Sdcrates, “se algum dia souber (o Anito) o que é falar mal de alguém,
ele nao vai mais ficar irritado. Agora, porém, ele o ignora.” Estao vendo o
que ele estd dizendo? Ele estd dizendo “O meu interlocutor acha que sabe
o que é falar mal de alguém e além de tudo acha que eu estou falando
mal de homens como ele. Se algum dia ele descobrir o que é falar mal
de alguém, ele nao vai mais ficar irritado.” E meio assim: vai la na fonte
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do problema e elimina-o. Entdo isso é o que eu gostaria de mostrar para
vocés: o método de Sécrates, das perguntas e das respostas, pode irritar e
incomodar, mas quando bem jogado, pode ser o maior barato filoséfico.

Paraterminar, eu gostaria de dizer o queficanaagenda, o que precisa ser
feito em termos de construcao de estratégias didaticas para trabalhar com
didlogos platonicos no Ensino Médio. Tudo aqui sao meras ideias, nunca
as coloquei em pratica em sala de aula de Ensino Médio. Nem tampouco
falei desde o lugar de especialista na obra de Platdo. Mas posso imaginar
uma série de tarefas que, caso se pense em colocar alguma dessas ideias
em pratica, a gente poderia realizar. Por exemplo: temos que pensar em
como introduzir o jogo, se primeiro colocando problemas conceituais ou
criando situagdes que conduzam a problemas conceituais e a discussoes
subsequentes, para que a necessidade de regras para a discussao apareca
na situagao diddtica. Depois pensar em como apresentar as regras, se as
construiremos junto com os alunos, com base nos exemplos extraidos dos
didlogos, ou se criaremos regras distintas que depois serao comparadas
com as que saem dos didlogos (tais como formalizadas por Castelnérac e
Marion). E preciso, ainda, pensar nas dindmicas em sala de aula: os alunos
vao conversar entre si sobre os temas escolhidos? Ou com o professor?
Quem realizard o papel de Sécrates? Qual o melhor momento para a
introdu¢ao do texto? Podemos trabalhar interdisciplinarmente com
quais outros colegas? Quer dizer, sao muito mais perguntas para serem
respondidas com a auxilio de experiéncias efetivas de leitura e trabalho
com esses textos do que qualquer prescricdo acerca de como fazer. A
aposta é a de que é possivel trabalhar com didlogos platdénicos em sala se
aula, desde que se prepare de modo adequado essas leituras, combinando
elementos de ldgica (especialmente de dialdgica) e de, digamos, retdrica
literaria (a dimensao da consideracao dos aspectos dramaticos dos textos,
suas nuances) e teoria da argumentacéo.

Parece-me, por fim, que Nietzsche tem uma intuicdo a ser levada em
conta nesse contexto, quando afirma que

0 didlogo € a conversa perfeita, porque tudo o que uma pessoa diz recebe sua cor
definida, seu tom, seu gesto de acompanhamento, em estrita referéncia aquele
com quem fala, ou seja, tal como sucede na troca epistolar, em que a mesma
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pessoa tem dez maneiras de exprimir sua alma, conforme escreva a este ou aquele
individuo. No didlogo hd uma Unica refracao do pensamento: ela é produzida pelo
interlocutor como o espelho no qual desejamos ver nossos pensamentos refletidos
do modo mais belo possivel. Mas como se dd com dois, trés ou mais interlocutores?
Entdo a conversa perde necessariamente em finura individualizadora, as vdrias
referéncias se cruzam e se anulam; a locu¢do que agrada a um ndo satisfaz a
indole de outro. Por isso o individuo € forcado, lidando com muitos, a se recolher
em si mesmo, a apresentar os fatos como sao, mas tira dos assuntos o ludico ar de
humanidade que faz da conversa uma das coisas mais agradaveis do mundo. Ouca-
se 0 tom em que homens que lidam com grupos inteiros de homens costumam
falar, é como se o baixo-continuo de todo o discurso fosse: “este sou eu, isto sou eu
que digo, pensem disso o que quiserem!” (NIETZSCHE, 2005, p. 196).

Que os didlogos escritos por Platdo possam nos servir como
instrumentos didaticos frutiferos em situacdes de ensino e aprendizagem
filosofica no nivel médio, quer me parecer, depende de algumas das
coisas de que falei acima, em termos de condicbes de dedicacao por
parte do professor, tanto no que se refere a abertura para a leitura atenta
destes dramas filoséficos originarios quando para a incorporacao de seus
melhores elementos pedagdgicos ao cotidiano da sala de aula.
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