ENTREVISTA

CHICO PELUCIO

A entrevista com Chico Peliicio, diretor do espeticulo Um Trem Chamado Desejo, ence-
nado pelo Grupo Galpio de Belo Horizonte, Minas Gerais, foi realizada por Flavio
Mainieri e Mércio Miiller (bolsista PIBIC/CNPg),em setembro de 2001 no Teatro Sao
Pedro, enquanto o grupo fazia aquecimento para o espeticulo a ser encenado 2 noite,
durante o Porto Alegre Em Cena. A transcrigio foi efetuada por Paola Oppitz (bolsista
PIBIC/CNPq) e a revisio foi realizada por Flavio Mainieri, Paola Oppitz e Fernanda

Pacini,

CENA - Inicialmente, gostariamos que tu con-
tasses como foi a formagao do grupo, como foi
o encontro dessas pessoas para realizar esse tra-
balho e ha quanto tempo existe o grupo.

CHICO PELUCIO-O grupo tem 19 anos, e com-
pletaremos 20 anos de formagao no préximo ano.
O grupo inicia em 1982. Dois diretores alemies do
Teatro Livre de Munique passaram por Belo Ho-
rizonte, deram uma oficina e montaram uma pega
de Brecht. Na oficina, passaram virias técnicas
de trabalho de rua, desde perna-de-pau a inter-
vengdo sonora, utilizagiao de instrumentos, en-
fim, algumas possibilidades. Paralelo i oficina,
ocorreram vdrias intervengoes teatrais em Belo
Horizonte além da montagem da A Alma Boa de
Setsuan. Virios atores de Belo Horizonte partici-
param da oficina. Os alemaes foram embora. Al-
guns atores que passaram pela experiéncia e que
Jd vinham pensando na possibilidade de desen-
volver um projeto, uma pesquisa a médio, a longo
prazo se juntaram para principalmente desenvol-
ver a linguagem de rua. Contrariando o que Ader-
bal Freire Filho chama de elenco de morte anun-
ciada: reiinem-se algumas pessoas, fazem um es-
peticulo e depois vio embora. Eramos jovens,

irreverentes, sem espago no teatro oficial da cida-
de, nos poucos teatros que existiam nao conse-
guiamos ganhar as concorréncias, enfim, entrar
em cartaz. Existia uma abertura politica na época
em que a popularizagao da cultura, a intervengio
no espago piiblico instigava muito aquele bando
de universitrios que se juntou para desenvolver
uma linguagem de rua e pensar possibilidades de
um projeto a médio, a longo prazo. Ao longo des-
ses dezenove anos, a questao da linguagem po-
pular, do teatro de rua, de espagos ndo convenci-
onais, foram uma constante no trabalho do Gal-
pdo. Ndo que seja s isso, mas a gente sempre
volta a beber dessa dgua, até por necessidades
artisticas, a gente jd tem mergulhado em Nelson
Rodrigues, por exemplo, uma tragédia rodriguea-
na: Album de Familia. Montamos em 1988, 1989,
com uma linguagem hermética, uma tragédia, pal-
co, s6 palco. A gente vem revezando, desde en-
tdo, palco-rua, sucessivamente, até por necessi-
dade artistica, de crescimento dos atores. E um
grupo de atores e isso € uma informagao interes-
sante, nGs somos atores e temos trabalhado com
vdrios diretores convidados. Isso nos deu uma
possibilidade de trocar experiéncia com diretores
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diferentes. De certa forma isso vai acumulando
um residual, digamos, inconsciente quase, na ex-
periéncia e na informagdo de cada ator e do grupo
como um todo. E um aspecto legal, mas também
tem seus problemas. A falta de um diretor fixo tem
alguns problemas. Com o actimulo de experiéncia
ou do envelhecimento nosso, a gente tem tenta-
do abrir espago para nés mesmos ou dirigir ou
atuar na drea de figurino, luz, etc. Entao o Eduar-
do Moreira dirigiu o Moliére Imagindrio, e esse
Gltimo trabalho Um Trem Chamado Desejo eu
dirigi. Temos tentado desenvolver-nos nesse sen-
tido. Sem diivida o que segura, o que norteia, e
cria a liga de sustenta¢io entre nés ao longo des-
se tempo € o projeto artistico comum. E uma lin-
guagem, uma possibilidade. E claro que vai so-
mando depois a questdo da estrutura, de produ-
¢ao, de seguranga, de uma série de coisas, mas
acho que o que estd por trds disso é uma propos-
ta artistica comum a todos nés.

CENA - E a formagao dos membros do grupo?
Vocés passaram por uma escola de teatro, vocés
tém uma formagao formal, digamos, académica?
CP - Na sua grande maioria, nés nos formamos
dentro do préprio grupo, trabalhando. Cada pes-
soa trazia uma certa experiéncia, o tnico que pas-
sou formalmente por uma escola, que foi o Teatro
Universitdrio na Universidade Federal de Minas
Gerais, foi 0 Toninho (Ant6nio Edson). Todos fize-
mos cursos esporddicos, depois de o grupo estar
formado fizemos muitas oficinas, muitos encon-
tros, muitos cursos, mas nenhuma formagio aca-
démica. A formagdo se deu através desses traba-
lhos, com diretores, com oficinas, vendo muita
coisa. Foi assim que mais ou menos nos forma-
mos, apesar de muitos integrantes do grupo ji te-
rem experiéncias anteriores. Alguns vieram da dan-
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¢a, do balé, tém uma formagao de corpo calcada
muito na danga. Outros ja vinham trabalhando com
outros grupos, em outras montagens e que foram
somando essas experiéncias ao grupo.

CENA - Como o grupo sobreviveu nos anos de
Sformagdo?

CP — Na verdade, a questio de sobrevivéncia do
grupo aconteceu nio no inicio, mas a partir do
quarto ou quinto ano € que percebemos que po-
diamos nos dedicar 24 horas ao grupo, o que se
deu de uma forma muito interessante, pois j4 ti-
nhamos feito teatro na rua, no palco, e montamos
uma outra pega de rua, que pelo fato de poder
ocupar qualquer espago, esse espeticulo reve-
lou-se como uma possibilidade de sobreviver,
porque abriu um mercado que néo era o oficial de
bilheteria, de anunciar, esperar... A gente abriu um
mercado de trabalho nas escolas, na prefeitura,
associagoes de bairro, aniversdrios, festivais,
enfim, todo tipo de evento em que éramos chama-
dos para apresentar. Isso propiciou a sobrevivén-
cia de cada um, foi ai que comeg¢amos a abrir mio
de patrocinio materno e paterno para se dedicar e
tocar a vida s6 com o grupo, e hoje todos nds
praticamente nos dedicamos s6 ao grupo, ao tea-
tro. Muitos fazem alguns trabalhos esporidicos,
mas a prioridade € o grupo.

CENA - Vocés tém alguma subvengao oficial
ou nao?

CP — Nao. A tnica coisa com que contamos do
poder piiblico sdo as leis. A verdade ¢ essa. Hoje,
a cultura esta relegada as leis de incentivo e ao
mercado. Temos dois patrocinios. Em 1992, quan-
do ja tinhamos uns doze anos de vida, tivemos o
primeiro patrocinio significativo, que foi de um
banco do estado de Minas Gerais, o Banco de



Crédito Real de Minas Gerais. Um banco de capi-
tal misto, que fez o primeiro patrocinio e nos pos-
sibilitou pela primeira vez ter um saldrio fixo, uma
ajuda de custo, produgao regular para espeticulo,
um planejamento financeiro, adequando nossos
projetos a esse planejamento. De 1994 em diante,
percebemos que ndo conseguiriamos mais viver sem
patrocinio, pois a equipe cresceu, 0 grupo aumen-
tou, a demanda também. Passamos por uma fase em
que as leis estavam comegando a se concretizar e
foi muito dificil porque o banco foi privatizado e
passamos para a Telemig. Durante um tempo tive-
mos o patrocinio da Telemig Celular e da Petrobris,
hoje temos o patrocinio da Petrobrds, o que nos
possibilita sobreviver, ter um custo bésico pago.
Temos que fazer espeticulos, vender espeticulos
para complementagdo salarial, complementagio dos
projetos e também temos um centro cultural, que é
uma pequena escola chamada Galpio Cine Horto.
Trata-se de um cinema antigo que reformamos e
fizemos um teatro de 200 lugares, um cinema de
70 lugares e trés salas de ensaio, mais uma oficina
de marcenaria. O centro cultural também desen-
volve durante o ano todo vérios projetos, vérios
cursos, temporadas de espetdculo... Tudo tam-
bém mantido pelo patrocinio.

CENA - No espago cultural o grupo monta espe-
taculos para um palco tradicional? Nos fale na
relagdo que vocés fazem muito bem entre a lin-
guagem do espetaculo de rua — ou uma forma
popular de espetdculo — e uma linguagem de um
teatro mais tradicional, para palco italiano.

CP - Talvez uma das poucas coisas que conse-
guimos definir quando estd comegando uma mon-
tagem € se o espeticulo vai ser de palco ou de
rua. Muitas vezes definimos o diretor e ja sabe-
mos a op¢ao. Quando a gente pensa em rua, nao

sabemos de inicio se o espetéculo vai ser viabili-
zado no palco, pensamos numa linguagem de rua
e como chegar a esse espectador de rua, que ¢
heterogéneo, dispersivo, enfim, a rua determina
realmente uma linguagem. Nio se pode descgn-
siderar isso. A gente pensa para rua e inclusive
os tltimos espetdculos que a gente montou fo-
ram adaptados e funcionaram no palco.

E quando montamos palco, é palco. Claro que o
diretor, nessas empreitadas, pensa também nessa
vertente. Essa transigdo da rua para o palco, quan-
do se trata de comédia, tem um facilitador. Na rua
tudo é muito aberto, muito direto, o ator deve
estar atento i inexisténcia da quarta parede, ou
seja, tem que estar atento para eventualidades
que acontecem. Quando vocé traz isso para o
palco, traz um frescor que a rua tem, desse ator
que estd em cena e estd presente naquele mo-
mento real, ndo no ficcional. O momento real €
aquele em que se estd na rua e tudo pode aconte-
cer. Entio isso d4 um estado de presenga para o
ator que irradia para o espectador. E quase sem-
pre quando fazemos essa transferéncia da rua para
o palco, o ator traz um pouco esse estado que
facilita a comunicagdo, facilita a comédia, facilita
essa relagiio ator-espectador.

CENA - Ainda pensando em cima disso, me pa-
rece que vocés imprimem uma certa brasilidade
nos espetdculos que fazem. E nesse espetdculo
que estdo mostrando agui Um Trem Chamado
Desejo a questdo da brasilidade, de uma lingua-
gem teatral brasileira, se é que existe, parece es-
tar muito relacionada com a inspiracao do tea-
tro de rua, e que vocés se apropriam muito bem
disso quando trazem para o palco essa inspira-
¢d@o de um veio popular.

CP — N6s nunca teorizamos sobre isso. Niao é

115

ANO3/N°3/2004



00Z/€cN/EONY

@ DU®2

uma informagdo que ja tenhamos processado in-
telectualmente, isso da brasilidade. O Gabriel Vi-
lela, que nos dirigiu em Romeu e Julieta ¢ A rua
da amargura, depois que assistiu esse espeti-
culo Um Trem Chamado Desejo disse que o que
mais gostou foi a brasilidade do humor e da inter-
pretagao. Se for para traduzir, acredito que de cer-
ta forma, essa experiéncia popular de rua deixa o
ator impregnado de algumas informagdes e esse
espeticulo especificamente teve um processo de
trabalho muito coletivo no sentido de que os ato-
res, na sua grande maioria, criaram os seus pré-
prios personagens. O texto foi passado de impro-
visagOes exaustivas e reelaborado o tempo todo
e quando se estd em um processo de criagio se
sabe que para chegar a algum lugar interessante
se tem que perder o pudor e passar pelos clichés.
Passando por isso, chega-se em algo que corres-
ponde a sua formagao cultural, a sua cultura, a
sua vivéncia. Quando se chega nisso de uma for-
ma espontinea e sincera, chega-se também numa
tradugiio do que € o grupo, do que é cada um de
nés dentro do grupo e de como a gente vé essa
realidade que a gente trabalha em Um Trem Cha-
mado Desejo. Talvez isso tenha trazido essa coi-
sa da brasilidade, uth humor mais identificavel pelo
espectador.

CENA - E arelagao de vocés com o texto escri-
to? O grupo ja trabalhou com Nelson Rodrigues,
Shakespeare, Moliére... Entao de que forma
vocés se relacionam com o texto no processo de
criagdo do espetaculo?

CP-Em relagao ao texto, por exemplo, em Album
de Familia que foi em 89, a gente trabalhava a
linguagem de rua com um apelo muito forte a uma
linguagem visual, a uma linguagem sonora, com
percussoes, com técnicas de circo... Foi um mo-
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mento em que a gente percebeu que precisava
trabalhar o texto, um bom texto. Até hoje a gente
acredita que tem muita necessidade de trabalhar
um bom texto. E o Album de Familia veio muito
nesse sentido, de mergulhar onde somos fréigeis,
onde nido sabemos, onde precisamos crescer. A
partir daf, cada processo foi um processo especi-
fico. Com o Gabriel Vilela, por exemplo, tivemos
um processo com o0 Romeu e Julieta muito inte-
ressante, onde num determinado momento da
montagem, até por uma defini¢io do Peter Brook,
que fala que Romeu e Julieta é uma tragédia da
precipitagao, resolvemos achar a precipitagio no
texto, em como dizer o texto. Ele esticava uma barra
em cima de uma pinguela e a gente ia para cima se
equilibrar e dar o texto, fazendo todos os didlogos
se equilibrando nessa corda bamba. A medida em
que a gente ia se sentindo confortavel, ele ia difi-
cultando, diminuindo a barra, tapando o olho, co-
locando objetos para que o texto aparecesse com
esse frescor ou com essa ansiedade da precipita-
¢d0. Mesmo na montagem néo tendo a pinguela,
ele esteticamente manteve os atores desequilibra-
dos o tempo todo. A Rua da Amargura foi um
texto cldssico de circo, e o Cacd [Carvalho] tam-
bém teve um processo com Partido, que foi o nos-
so peniltimo espetdculo, em que ele trabalhou
muito a agio; o texto chegou praticamente nos il-
timos dias antes da estréia, pronto, acabado. E com
o Abreu [Luis Alberto —dramaturgia de Um Trem...)
a gente foi criando o texto junto, improvisivamos
as situagoes. Pensamos num roteiro e montamos
um workshop com a idéia do roteiro que ia até a
metade da histéria. O Abreu assistiu, fez um rotei-
ro amarrando inicio, meio e fim do espetdculo. A
gente pega uma cena, improvisa em cima dela, che-
ga num esbogo da cena, com didlogos, com texto
montado e ele assiste e retrabalha em cima disso. A



Gltima parte do espeticulo, ele fez o texto sozinho.
O Abreu trabalha com isso — € um grande drama-
turgo o Abreu — e tem esse processo que ele vem
desenvolvendo que chama colaborativo, em que
as coisas acontecem simultaneamente, e ele de-
fende que esse processo, quando o texto chega
no seu formato final, ji passou por tanta experi-
mentagao que ja chega mastigado na boca do ator.
O ator ji sabe o que estd falando e porque estd
falando. Entao foi um processo muito legal.

NGs temos um niicleo de dramaturgia na nossa
escola e outro de diregao, quem esti coordenando
a diregiio € o Aderbal Freire Filho, que estd nos
ajudando a montar esse nicleo. O Aderbal, que ji
estava meio desesperado no dltimo encontro, fa-
lou olha gente, acho que seria muito bom que
uma hora vocés assumissem o texto tal como ele
¢, que se pegue um texto bom ja previamente es-
crito e se trabalhe. E uma experiéncia que talvez
seja necessaria. Ficar passando pelas agdes pri-
meiro... Acredito que todo ator, e todo diretor tam-
bém, ja que nesse caso trata-se de uma oficina de
dire¢do, deveria trabalhar essencialmente o texto.

CENA - E em relagao a criagdo de cendrios e
Jigurinos, existe um cendgrafo, um figurinista
ou é um trabalho de equipe?

CP - Nos altimos dois espetaculos Um Trem
Chamado Desejo e Partido, nés trabalhamos com
0 Medina, que fez cenrio e figurino. Normalmen-
te a gente convida figurinista, cendgrafo, isso fica
muito em fung¢ao do diretor. Trabalhando com o
Cacd [Carvalho, diretor de Partido|, fica-se natu-
ralmente submetido ao que o diretor quer, pois
nao adianta ter um cen6grafo que nio fala a mes-
ma linguagem daquele diretor. Por isso temos um
niicleo de atores e montamos o resto em fungao da
diregio. Temos um niicleo mais fixo que trabalha

voz e miisica com a gente, que € a Babaia, Hernani
Maleto e Fernando Musi. Também temos uma equi-
pe de iluminagao composta por dois técnicos que
Ja trabalham com a gente, que sio Alexandre Gal-
vao e Vladimir Medeiros, que ja vém criando ao
longo dos dltimos espeticulos.

CENA - Quando vocés montaram Um Trem
Chamado Desejo, o cendrio concebido para o
espetdculo funciona muito bem no palco italia-
no e funcionaria também na rua. Houve essa
preocupagdo?

CP - Sim, ele funciona. Mas nio fazemos esse
espetdculo na rua, mas em ginésio coberto. Te-
mos um projeto e com ele viajado muito pelo inte-
rior de Minas. Quando estivamos montando o
espeticulo, me preocupei muito em pensar uma
estrutura que viabilizasse a realiza¢io do espeti-
culo em espagos nao convencionais. Mesmo por-
que ja temos um publico no interior de Mjnas, e
gostariamos de manter essa relagdo até como
possibilidade de mercado de trabalho. Nao me
preocupei muito em sair de um teatro que possu-
isse todas as condigOes técnicas para um gindsio
coberto. Nao pensamos para a rua, e acho dificil
fazer na rua esse espeticulo, apesar de ser possi-
vel, de ter condi¢bes muito teatrais. Ele foi pensa-
do para espagos nao convencionais, fechados e
que nao tenham uma estrutura. NGs quase temos
que levar uma estrutura de palco, levamos uma
estrutura frontal com os boxes em que a gente
pendura uma iluminagao frontal e o som. O resto
estd todo 14 na estrutura do espetdculo.

CENA - Vocés apresentaram Romeu e Julieta
no Globe Theater. Como foi a experiéncia?
CP - Foi muito legal. Foi no ano passado no fes-
tival que chama Globe to Globe, que se desen-
volve durante o verio, e fomos a terceira ou quar-
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ta companhia convidada para se apresentar no
festival, que acontece em julho. Fizemos dezes-
seis apresentagoes para um piiblico essencialmen-
te inglés, lotado quase sempre, emocionante. O
mais curioso € que o palco elizabetano é uma mis-
tura do palco italiano com a rua. Tem a concentra-
¢ao que um teatro fechado proporciona e tem a
espontaneidade que a rua oferece. As pessoas
assistem ao espetaculo grudadas no palco, te
olhando, comendo, bebendo. Teve o caso de um
casal que foi comemorar o casamento assistindo
a pecga, a noiva, vestida de noiva, a mae da noiva
bébada desmaiou no meio do espeticulo. Hd um
frescor, foi uma experiéncia incrivel. Poder ver o
espectador, como na rua, de dia, sem luz artificial.
Tivemos 6timas criticas, cinco ou seis criticas do
espetdculo e todas elas muito boas. E alguns pra-
zeres, tipo: havia uma montagem de A Tempesta-
de que acontecia antes do nosso, das trés as seis
da tarde, quem protagonizava era a Vanessa Red-
grave, entdo a gente se encontrava, se cruzava,
enfim, bobagens que sdo muito gostosas de se-
rem vividas e contadas.

CENA- E o _espetdculo era legendado?
CP—Nao. Em portugués. As pessoas entendiam.
Isso é uma coisa legal do teatro, estabelecer al-
gum tipo de comunicagio que faz com que o es-
peticulo tenha essa forga universal. Quantos es-
petdculos eu jd vi em outra lingua que eu nao
entendo e, de repente, estd estabelecido um con-
tato. Eu vi um espeticulo do Peter Brook em Ma-
dri, que era falado em francés e legendado em
espanhol. Eu ndo falo nada de francés e comecei
a ler a legenda em espanhol, mas, no meio do
espetdculo, eu percebi que nio lia mais a legenda
e que estava entendendo tudo.

118

CENA - Gostariamos de saber a respeito do fil-
me que vocés projetam em Um Trem Chamado
Desejo. O filme é feito com atores da televisao.
Os comentdrios dos atores da trupe sao muito
interessantes. Em relagao ao cinema feito em
Porto Alegre, nota-se que a primeira preocupa-
¢do para a composi¢ao do elenco é convidar
um ator reconhecido nacionalmente, e o talen-
to local fica reduzido a figuragao, ou entao néo
aparece. Pela colocagdo de vocés no espetdcu-
lo, percebe-se que em Minas acontece também
esse fenomeno, que acreditamos muito caracte-
ristico de um pais-cidade periférico, um pais
que tenta afirmar-se.

CP - Acredito que esse € um fendmeno do Brasil
inteiro, do mundo inteiro. Chamamos basicamen-
te 0s atores que sd0 NOSSOS amigos e contamos
um pouco a nossa histéria. Se tem algo de autobi-
ogréfico na pega € essa histéria do Galpao com o
cinema. Ji fizemos vérios longas e raramente apa-
recemos de fato, ou foi cortado na edigio ou foi
desfocado. Entdo a gente brinca um pouco com
essa nossa histéria. Essa visdo é um pouco de
falta de oportunidade, ou talvez de risco. A idéia
basica ali foi de chama; 0 mais conhecido, que
tem mais experiéncia. E uma brincadeira onde a
gente se dd o direito de se auto-ironizar.

CENA - Em Belo Horizonte existem outros gru-
pos como o de vocés ou é como aqui em que o
diretor convida atores para montar um espetd-
culo e fazer uma temporada?

CP - Diferente do Rio de Janeiro e de Sio Paulo
e muito parecido talvez com Porto Alegre e Curiti-
ba, Belo Horizonte é um 6timo hospedeiro para
grupos. Talvez pelo fato de estar longe do assé-
dio da TV, é um bom lugar para se trabalhar em
grupos. Existem alguns grupos em BH que traba-



lham ja hd algum tempo, e eu acredito que essa
€ a unica forma de se sobreviver de teatro,
com uma proposta a médio e longo prazo que
te possibilite ndo s6 a questio artistica, como
a questao de produgao. Em Belo Horizonte ha
muitos grupos. Politicamente € tudo meio di-
vidido ld. Alguns estdo um pouco atrelados a
Prefeitura, outros nao. Os grupos tém tentado

produzir sem muito apoio piblico, de verbas
oficiais. Sao grupos que ja vém trabalhando
ha alguns anos e que sao significativos na
produgdo teatral de BH. Até mesmo o teatro
comercial acaba formando uma estrutura de
produgio, ou uma estrutura de elenco. Mas €
uma cidade que luta ainda por um mercado a
ser estabelecido.
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