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RESUMO

ABSTRACT

Esta dissertacdo tem como objetivo apresentar
e discutir a obra de Aurélio Martinez Flores. Ar-
quiteto mexicano que veio ao Brasil no inicio da
década de 60 para supervisionar a fabricacdo
de moveis da Knoll pela Loja Forma. Seu objetivo
inicial era permanecer trés meses em Sao Paulo,
mas atuou 55 anos no pais e gerou uma impor-
tante producdo arquiteténica que mescla Brasil
e México em sua obra.

Este tfrabalho analisa as obras de Aurélio Martinez
Flores buscando percorrer toda a sua producdo
no Brasil desde sua saida da Loja Forma, tendo
como corpo principal o estudo de cinco obras
de uso comercial ou institucional. O trabalho
enconfra nestas obras valores que qualificam o
arquiteto para ser mais estudado e valorizado.

The Mexican architect Aurélio Martinez Flores
came to Brazil in the early 60’s for a three months
period to supervise the manufacturing of Knoll
furniture by Loja Forma. At the end, he stayed for
55 years in Brazil and left an important contribu-
tion to Brazilian architecture, mixing Brazilian and
Mexican elements in his work. The goal of this dis-
sertation is to present and discuss the architect
work in Brazil since he left the Loja Forma. In order
to achieve this goal, five representative projects,
commercial and institutional, are analyzed. The
analysis of his projects and the lack of studies in
the literature justify a deeper study of the archi-
tect’'s legacy.
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“Contemplar a obra de Aurélio € um momento
de serenidade, uma pausa de pureza e
tranquilidade. E um retorno a um mundo
onde os valores de simplicidade das linhas
adquirem um sentido de sublimacdo que estd
cada vez mais dificil de achar nesse mundo
globalizado”.’

Este trabalho inicialmente teria como foco a
obra do arquiteto contempordneo Isay Weinfeld.
No inicio da pesquisa, por sugestdo da minha ori-
entadora Marta Peixoto, buscou-se as origens do
arquiteto e sua formacdo. Neste momento surge
Aurélio Martinez Flores, nome que nunca ouvira
falar até dias antes, em um assessoramento. Ao
realizar a pesquisa, encontro pouquissimo mate-
rial publicado e algumas das poucas reporta-
gens existentes, imagens de projetos que eu ja
vira anteriormente, mas desconhecia completa-
mente seu autor.

O pouco material existente para consulta, tanto
académico quanto editorial, € a qualidade das
obras me surpreenderam e agucaram minha
curiosidade: “como um arquiteto com uma
producdo tdo significativa (ndo em numeros,
mas em qualidade) é tdo pouco lembrado?”
Essa pergunta foi se tornando cada vez mais
presente O medida que meu estudo sobre o
“professor de Isay” se aprofundava.

Uma arquitetura “simples sem ser simplista”, de
facil entendimento, limpa, com poucos elemen-
tos, mas rica em qualidade e detalhamento.
Essa arquitetura quase didatica do arquiteto, em
que interior e exterior sdo pensados de maneira
sistemdatica, onde a luz natural ganha papel de
protagonista ndo saiam da minha cabeca. Neste
momento percebi que o valor de explorar um
nome ainda desconhecido da nossa arquitetura
seria muito maior do que buscar criar algum novo
conhecimento de um arquiteto amplamente
divulgado. Consequentemente Aurélio Martinez
Flores tornou-se o objeto deste estudo, pois

“E raro enconfrar na arquitetura brasileira
referencias a outros mestres estrangeiros e até
mesmo mestres do nosso proprio pais. Martinez
Flores traz para o Brasil uma arquitetura que
sofreu outras influéncias, o que foi percebido —
e segue sendo apreciado — por seus clientes”.?

Em um momento de reflexdo sobre a contem-
poraneidade da arquitetura latino americana,
se faz necessdrio comecar um trabalho de, ndo
somente revisitar os grandes mestres da cultura



arquiteténica brasileira, como Lucio Costa, Oscar
Niemeyer, Lina Bo Bardi, entre outros, como
também investigar e comecar a colocar novos
agentes do desenvolvimento arquitetdénico em
pauta.

E facil supor que a arquitetura brasileira ainda
guarda importantes nomes que influenciaram
fortemente a arquitetura contemporédnea, mas,
muitas vezes abafados pelos principais astros,
infelizmente ainda sdo desconhecidos dentro
do ambiente académico, mesmo possuindo um
trabalho brilihante.

Este estudo entdo tem como objetivo discutir a
obra de Aurélio Martinez Flores. Arquiteto mexi-
cano gue veio ao Brasil no inicio da década de
60 tendo como sua principal responsabilidade
supervisionar a fabricagcdo de modveis da Knoll
pela Loja Forma, com autorizagdo para adaptd-
los aos materiais disponiveis no mercado e ao
processo industrial local. Seu objetivo era per-
manecer trés meses em SAo Paulo, mas a con-
sequéncia de sua vinda foram 55 anos de ativi-
dade e uma importante producdo arquitetdnica
gue mescla Brasil e México em sua arquitetura.

Ele foi responsdvel por significativos projetos de
importantes clientes como o Grupo Fasano, a
familia Moreira Salles e José Zaragoza. Ele influ-
enciou diretamente pelo menos dois dos nomes
mais celebrados da arquitetura contempordnea
brasileira: Isay Weinfeld e Marcio Kogan. Acre-
dito todos estes serem motivos suficientes para
conhecermos e respeitarmos mais da obra de
Aurélio Martfinez Flores.

A importdncia do arqguiteto e sua producdo se
justificam por sua abrangéncia e qualidade,
apesar da falta de divulgacdo de seus proje-
tos, principalmente no meio académico. Neste
quesito existem apenas dois trabalhos significa-
tivos publicados sobre o Aurélio. Um artigo
académico de autoria da professora Cecilia
Rodrigues dos Santos, publicado na revista Arg-
Texto e um livro de André Aranha Correa Lago.
Este muito importante pois registra parte da obra
do arquiteto, apesar de ndo possuir uma visdo
critica ou analitica sobre o trabalho, sendo so-
mente um compilado de fotos. Trazer a obra do
arquiteto a tona e apresentar uma visdo critica
sobre o seu trabalho é exatamente o que esse
estudo se propde a fazer.

O trabalho de Flores abrangeu varias das escalas
da competéncia de um arquiteto, desde o de-
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sign até grandes equipamentos, evidenciando
sua identidade em todas elas. Esta pesquisa
tem por objetivo focar na producdo realizada
no Brasil a partir de 1970, época de sua saida
da Loja Forma, até o inicio da década de 2000,
quando o arquiteto ainda se mantinha bastante
ativo na producdo de seu escritorio.

Os paradoxos da carreira desse excepcional
arquiteto  mexicano ndo o impedem de
enriquecer de forma singular e marcante a
arquitetura nacional.®

As obras observadas neste estudo serdo de uso
comercial ou de servicos, que de alguma ma-
neira, apesar do pouco reconhecimento dado a
sua obra, alcancaram representatividade. Todos
os projetos escolhidos estdo na lista do proprio
arquiteto como alguns dos mais significativos de
sua frajetdria. A selecdo das obras buscou per-
correr diversos momentos de sua carreira, o que
veremos a seguir € uma arquitetura muito coe-
rente, com estratégias de projeto bem definidas
desde o inicio de sua producdo. Assim como 0s
grandes mestres da arquitetura, € possivel veri-
ficar que Aurélio acreditava no refinamento de
ideias que Ihe pareciam corretas, adequadas e
até definitivas dentro de certos contextos.*

Inicialmente Flores dedicou-se a projetos de ar-
quitetura de interiores, vindos através de clientes
qgue buscavam objetos em sua loja de design —
que o arquiteto abriu logo apds sua saida da Loja
Forma - como segundo o proprio arquiteto dizia:
“eu ndo possuia clientes”.> A partir da realizagdo
do projeto da residéncia no Guarujd para seu
amigo José Zaragoza, Flores ganha destaque,
passando a receber outros tipos de clientes e
aumentando sua producdo.

“Foram muitos os trabalhos realizados pelo
arquiteto Aurélio Martinez Flores... Muitos
objetos e varias caixas. Muitas caixas brancas,
outras de vidro, fodas elas parecidas e
absolutamente diferentes entre si, desafiando
a percepcdo daqueles que acreditam que
fodas as caixas ficam iguais quando decidem
ser arquitetura, e que é possivel abrir caixas
sem desfazer nos”.¢

A seguir serdo apresentadas algumas obras
deste ainda desconhecido personagem da ar-
quitetura brasileira, com o objetivo de estimular
o (re)Jconhecimento de sua arquitetura e incen-
fivar novos estudos e publicacdes sobre o seu
frabalho.
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Primogénito de uma familia de oito filhos, Aurélio
Martinez Flores nasceu na cidade de Puebla, no
México, em 30 de Dezembro de 1929, cidade
colonial de origem espanhola que estd distante
aproximadamente 120 km ao sul da Cidade do
México. A familia do arquiteto vivia em um so-
brado onde existia uma loja de mdveis no andar
térreo. Em uma entrevista o arquiteto conta sobre
O inicio de seu interesse por arquitetura:

Eu tinha 16 anos quando, durante as férias,
meu pai me perguntou: “Por que vocé ndo
procura emprego na loja¢”. Decidi fazer isso,
fui aceito e me pediram para arrumar as Vi-
frines. Gostaram tanto que me perguntaram
se eu ndo queria criar vitrines novas a cada
frés semanas. Fiquei trabalhando com isso, até
que os donos me chamaram para desenhar
uma loja nova, numa casa de dois andares
que seria reformada. Eles pretendiam modifi-
car a fachada. Fechei as janelas do piso supe-
rior, pois havia lido em algum lugar que a ilumi-
nacdo natural nGo era importante para uma
loja. O que importava era a luz artificial, pois,
faca chuva ou sol, a atmosfera € a mesma.
Criei uma fachada simples, com linhas de ti-
jolos horizontais, o logotipo em um quadrado,
no cenfro, e a porta e duas vitrines embaixo.
Era um desenho avancado para a época.’

Flores acreditava que seu gosto pela arquitetura
vinha da infancia, pois gostava muito de aero-
modelos de madeira?, brinquedos que vinham
com projetos desenhados e pequenas expli-
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Figura 2.01 - Arg. Aurélio Martinez Flores —
arquivo Inter/design (capa).

Figura 2. 02 - Jorge Gonzalez Reyna y
Rafael Azorarena - Casa em Camilia 1947
(fotoretirada de https://www.tumblr.com/
search/jorgegonzalezreyna)

' FLORES, In: Revista Projeto, n.355, 2009.
2FLORES, In: Revista Projeto, n.355, 2009.
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Figura 2. 03 - Jorge Gonzalez Reyna - pa-  cacdes para montagem. O arquiteto dizia que

bellon Van de Graaff cidade universitaria . . . .
1952 (foto refirada de https://www.fumblr tal brincadeira havia lhe ensinado a ler plantas.

com/search/jergegonzalezreynal De acordo com André Aranha Correa do Lago
“Flores herdou de sua mde, membro de uma
familia tradicional, a paixdo pela qualidade
e pelo luxo sem ostentacdo; de seu pai, que
finha uma visGo empreendedora, aberta e
menos vinculada as regras, aprendeu que a
qualidade e o luxo ndo precisam ser revesti-
dos de uma roupagem ftradicional. Assim, a
arquitetura de sua cidade natal, o marcou
mais pelo uso adequado de materiais, pelo
fratamento de volumes, pela articulagcdo dos
espacosinternos e pelo aproveitamento da luz
natural do que pelos excessos decorativos”.®

Criado em uma familia de fazendeiros e bacha-
réis em Direito, Aurélio abandonou a faculdade
de medicina, exigida pelo pai, ainda no primeiro
ano para seguir sua vontade de ser arquiteto.
“Arquiteto precisa nascer arquiteto, € um talento
nato”,* dizia ele.

*DO LAGO , Andre Aranha Correa. Perfl.  Em 1952 ingressa na Faculdade de Arquitetura
In: Aurelio Martinez Flores: arquitetura, o Jrbanismo da Universidade Auténoma do Mé-

2001, p.19. . .
P xico (UNAM). Inicialmente trabalhou com Jorge
“FAAVALE, 2011, p.51.
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Figura 2. 04 - Luis Barragdn: Las Arboledas_
Mexico City_ 1962 (foto Barragan founda-
fion)

Figura 2. 05 - José Vilagran Garcia:
Escuela de Arquitectura, Ciudad Univer-
sitaria (UNAM)_ 1954 (refirada de http://
explosionmoderna.tumblr.com/)

*FAAVALE, 2011, p.51.

Gonzalez Reyna (1920-1969) como estagidrio e,
logo apds finalizar seus estudos, como arquiteto.
Reyna foi um importante arquiteto mexicano,
diretor da faculdade de arquitetura da UNAM
entre 1961 e 1964. Reyna teve sua formacdo
nos Estados Unidos, e em sua obra, ndo muito
extensa devido a sua prematura morte em um
acidente de avido em 1969, podemos ver al-
guns principios que também marcaram a obra
de Flores no Brasil: formas puras, entradas de luz
natural, muros e escadas arquitetonicamente
muito bem frabalhadas.

“Na cadeira de composicdo arquiteténica
havia diversos professores, cada um com uma
tendéncia diferente, e era permitido que o
aluno escolhesse ter aulas com aquele com
quem se identificasse mais. Félix Candelaq,
que criava aquelas coberturas em pardabolas
hiperbdlicas, era um dos professores. Como eu
ja tinha preferéncia por linhas retas, escolhi o
professor Jorge Gonzalez Reyna, que havia se
formado nos Estados Unidos e fora aluno de
Richard Neutra. Se houvesse algum discipulo
de Mies van der Rohe, eu o teria escolhido”.?

Evidentemente, ndo apenas a arquitetura de
Reyna teve influencia sobre Aurélio Martinez
Flores, mas sim toda uma geracdo de arquitetos
que marcaram a arquitetura moderna mexicana
como Luis Barragdn (1902-1988), José Villagrdn
Garcia (1901-1982), Juan O'Gormann (1905-
1982) entre outros.

Embora Flores comente em entrevistas que




¢ FAAVALE, 2011, p.51.
7 ALVARADO, 2015.
8 MUTLOW, 1997.

durante sua formacdo ndo conhecia Luis Bar-
ragdn, e que sé o conheceu anos mais tarde, o
arquiteto admite que “quicd pelo inconsciente
coletivo, acabou fazendo uma arquitetura
com caracteristicas similares a dele no Brasil”.6
Ele acreditava que sua preferencia por fracos
vigorosos, pdtios internos e layouts que causas-
sem surpresa viesse de sua ascendéncia basca
e gue por isso se identificava com Luis Barragdn
e Ricardo Legorreta, que também possuiam a
mesma origem.

A partir da descricdo de Enrique Del Moral para
a corrente arquiteténica iniciada por José Villo-
gran no México, podemos faciimente relacionar
Aurélio Martinez Flores e suas estratégias de pro-
jeto com seus conterrneos:

“... La aportacion temprana de Villagran, a
fravés de su cdtedra primero y luego como
constructor, fue terminar con una arquitectura
que se preocupaba mas por las fachadas que
por el uso que tendria la construccion. Para
José Villagran, la arquitectura nace de un pro-
grama, de una necesidad que condiciona su
solucién y que debe por tanto analizarse cui-
dadosamente para abordar con éxito su solu-
cion. La sinceridad constructiva debia guiar
fodo el hacer de la arquitectura y, en conse-
cuencia, la estructura y los materiales usados
debian estar acordes con las necesidades del
programa arquitectdonico y encontrar en él su
fuerza expresiva. Asi, nuevas formas, congru-
entes con ese pensamiento y propias de la
época, nacerian de modo natural”.”

Todos esses arquitetos, icones da arquitetura
mexicana, sdo fortemente marcados pela
cultura local. A obra de Flores ndo difere destas
caracteristicas, suas obras possuem as mesmas
qualidades da arquitetura de seus conterr@neos.
Todos apresentam grandes muros, a manipu-
lacdo da luz natural, a integracdo interior x ex-
terior, a tendéncia a geometria pura e a valori-
zacdo da escada como elemento arquitetdnico.
Sobre a importdncia dos muros na arquitetura
mexicana Ricardo Legorreta comenta:

bk

. los muros en México suelen utilizarse de
uma forma mucho mdads vigorosa y expres-
siva que en los otros lugares, sea para sugerir
solidez, drama, paz o luz. Aqui estabelecer la
propriedade del edificio mediante un muro és
mas importante que projectar uma imagen
concreta del edificio”.®

19



Os grandes muros sdo destacados principal-
mente nos projetos residenciais de Aurélio Mar-
tinez Flores. As residéncias projetadas por ele sdo
vistas desde o exterior apenas como grandes
planos, em sua maioria pintados de branco, sem
aberturas. As esquadrias, normalmente, sGo posi-
cionadas no encontro dos planos que formam a
volumetria e sdo voltadas para o interior do lote,
visando & valorizacdo da forma e o aumento da
privacidade. O arquiteto fira partido de rasgos
na cobertura para suprir necessidades de ilu-
minacdo e ventilacdo e para utilizacdo da luz
como elemento arquitetdnico.

Como foi comentado acima, o trabalho cuida-
doso com a forma das escadas fambém € uma
caracteristica marcante desta geracdo de mexi-
canos. Em1952, ao escrever sobre a arquitetura
moderna mexicana, a critica americana Esther
McCoy fala sobre estas escadas desenhadas

Figura 2. 06 - Escadas Mexicanas - Juan
O'Gorman [1-6] y Luis Barragdn [7];
(abaixo) Antonio Pastrana [8-9], Max
Cefto [10-12] y Jorge Gonzdlez Reyna
[13] (Refirado de http://www.arquine.
com/de-la-escalera-abierta-al-espacio-
moderno-ii-escaleras-mexicanas/)

por arquitetos mexicanos:

“[En Meéxico] las escaleras son encantado-
ras, la curva siendo expresion personal de
sus arquitectos [...] Las primeras casas de
Juan O’'Gorman utilizaban bellas escaleras
helicoidales al exterior que elevaban sus casas
racionalistas al reino de la fantasia. El nuevo
aeropuerto de Guadalgjara, un edificio sin
inspiracion alguna, tiene una impresionante
escalera con una curva muy afrevida y un
barandal metdlico, [un elemento] que mu-
chas veces se omite en México. El factor de
la seguridad no siempre es la primera preocu-
pacion de los disenadores mexicanos. Existen
por doquier escaleras sin barandal, suspendi-
das o de caracol. En la casa de Luis Barragan
hay una escalera sin barandal que conduce
de la biblioteca al estudio-mezzanine, cuyas
huellas y peraltes estadn anclados al muro™.”

20
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Assim como seus conterr@neos, Flores também
utiliza a escada como um marco de sua ar-
quitetura, seja internamente, como no Edificio
Moreira Salles, ou externamente, como na sede
do Instituto Moreira Salles de Pocos de Caldas.
A escada ganha papel principal, organizando o
programa e sendo parte dele. A escada torna-
se mais do que apenas circulacdo, € drea de
permanéncia, é cidade, é estar.

Além dos trabalhos com Jorge Gonzalez Reyna
durante a faculdade, antes mesmo de finalizar
O curso, Flores desenvolveu independentemente
diversos projetos comerciais para clientes rela-
cionados a sua familia. E, sem falsa modéstia,
comenta que “...um trabalho ia ficando melhor
que o outro. E uma sorte, mas nunca houve um
projeto que tenha achado que ficou rum em
foda minha carreira”.’ Ainda como estudante,
no ano de 1954, Flores ganha o 2° Prémio de um
concurso para aparelhos de som, promovido
pela Phillips Holanda.

Em 1957, conclui o curso de Arquitetura e Ur-
banismo na Universidade Autdnoma do México.
Logo apds, ao voltar a Puebla, foi convidado a
trabalhar em uma loja que representava a Knoll,
empresa que detinha alicenca para reproduzir o
mobilidrio de Le Corbusier, Eero Saarimen, Henry
Bertoia, entre outros. Anos mais tarde, o arquiteto
foi promovido a diretor para trabalhar na fabrica
da Knoll instalada na Cidade do México. Flores
era o responsavel pela interface entre o desenho
e a fabricacdo e segundo suas palavras:

“N&o era minha drea, mas devido as pecas do
meu maior mestre, Mies van der Rohe, serem
produzidas pela empresa, eu aceitei o desa-
fio. Eles me mandaram primeiro para Nova
York e depois para o Brasil, a fim de implantar
a fabrica”."

Além do trabalho para Knoll, o arquiteto desen-
volve alguns projetos residenciais em sua cidade
natal e como diretor técnico da empresa, Au-
rélio Martinez Flores tem a oportunidade de co-
laborar com o escritério do arquiteto Mies Van
der Rohe nos interiores do Edificio Bacardi, no
México. Essa aproximagdo foi fundamental para
formacdo do arquiteto mexicano, que absorveu
diversas caracteristicas do mestre da arquitetura
moderna em suas obras.

Figura 2. 07 - Aurélio Martinez Flores: Casa
em Puebla - 1964 (foto livro Aurélio Mar-
finez Flores ed. BEI)

Figura 2. 08 - Aurélio Martinez Flores: Casa
em Puebla - 1957 (foto livro Aurélio Mar-
finez Flores ed. BEI)

1 FLORES, In: Revista Projeto, n.355, 2009.
" FLORES, In: Revista Projeto, n.355, 2009.




O PROJETO DA
BACARDI DE MIES VAN
DER ROHE NA CIDADE
DO MEXICO

Figura 2. 9 - Mies Va der Rohe: Bacardi
building México — 1958 (retirado de http://
scandinaviancollectors.tumblir.com/
post/83608291109/bacardi-office-mexico-
city-mies-van-der-rohe)

Aurélio Martinez Flores disse que sua arquitetura
sempre teve uma forte influéncia de Mies Van
der Rohe, e essa admiracdo aumentou em 1958,
quando ele teve a oportunidade de trabalhar
como parte da equipe que executou a obra
de um projeto de Mies no México, a sede admi-
nistrativa da Bacardi. O projeto era um pavilhdo
suspenso e transparente, no qual o mobilidrio era
primordial. Flores trabalhou profundamente no
detalhamento dos interiores do edificio.

| -.l I ..l | B =y
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2. Os escritérios da empresa em Nova
lorque estavam implantados primeiro no
Chrysler Building e em 1938 se muda para

o 35°andar do Empire State Building
“ SANCHEZ, 2013/2014. p. 84.

A empresa de bebidas Bacardisempre implantou
suas sedes em locais elegantes e em edificacoes
importantes para a arquitetura da época de
sua instalacdo.'? Apds visitar o Crown Hall do [I-
linois Institute of Technology (IIT), o presidente da
Bacardi, Jose Pepin Bosch, ficou impressionado
com o espaco fluido e aberto, capaz de incen-
tivar as relacdes de trabalho e a produtividade
de maneira informal. EntGo, Bosch solicitou a
Mies Van der Rohe que projetasse uma sede
que fomentasse o mesmo espirito corporativo de
igualitarismo e lealdade existentes no IIT para a
Bacardi em Santiago de Cuba.™

A histéria da Unica intervencdo de Mies Van
der Rohe na América Latina coincide com um
momento delicado na historia: a crise dos mis-
seis na Guerra Fria e a Revolucdo Cubana. Essa
ultima teve relacdo direta com o andamento do
projeto, j que a situacdo instavel de Cuba na



Figura 2. 10 - Implantacdo fdbrica Bar-
cardi México _ projetos de Mies Van der
Rohe, Felix Candela enfre outros (retirado
de http://en.wikiarquitectura.com/index.
php/Bacardi_offices_in_Mexico_City)

14 O’'ROURKE, Journal of Architectural Edu-
cation, 2012.

época tornou o pais cada vez menos favordvel
para o desenvolvimento comercial. Devido a
isso, Bosch cancela a execucdo dos projetos
em Cuba e opta pela criacdo de um novo polo
da empresa na Cidade do México. Dessa forma
o projeto de Mies Van der Rohe para Santiago
de Cuba (1957) nunca saiu do papel, mas in-
fluenciou um estudo™ que mais tarde geraria o
projeto da Neue Nationalgalerie de Berlin (1968).

Apos a crise, com o objefivo de se reinventar
e criar uma imagem de empresa sofisticada e
cosmopolita, a Bacardi chama novamente o ar-
quiteto alemado para fazer um dos edificios deste
novo polo: o edificio de escritdrios. Este projeto é
bem menor e mais simples que o primeiro para
Cuba.

O edificio de escritérios faz parte de um conjunto
de edificacoes inserido em um terreno de aproxi-
madamente 30 hectares, no qual existem proje-
tos de outros arquitetos como Félix Candela. O
projeto de Mies Van der Rohe consiste em uma
caixa de vidro retangular de aproximadamente
(52x27)m com 5m de altura, suspensa por uma
estrutura metdlica aparente. Os 24 pilares do
tipo “I" estdo distribuidos em quatro linhas longi-




tudinais com seis pilares cada e distribuidos em
uma grelha com afastamento de 9m. A caixa de
vidro possui um balanco de 3,60m em cada um
dos lados do comprimento do retGngulo. Como
€ caracteristico da obra de Mies Van der Rohe,
entre os pilares surgem outros elementos estru-
turais que compdem o ritmo da fachada, cinco
perfis de mesmo formato, mas com menor di-
mensdo marcam o fechamento de vidro (cinco
modulos de 3,6m). Toda a estrutura metdlica é
pintada de preto e estd em frente & fachada de
vidro da edificacdo.

No pavimento inferior, um volume de vidro quase
transparente, recuado das extremidades e com
uma estrutura mais delgada, abriga a drea de
recepcdo. Além deste volume, na drea de pilotis,
dois volumes de ftijolos dispostos simetricamente
abrigam as dreas de servico.

O hall de entrada € marcado por duas escadas  Figura 2. 11 - Mies Van der Rohe: Bacardi

building México — 1958 (foto habitar-arq.

em “L", simetricamente dispostas, configurando blogspot)

um vazio no segundo pavimento e gerandouma . .
, . . Figura 2. 12 - Mies Van der Rohe: Bacardi
area de pe direifo duplo (8m). Nesse espaco,  pyjiing México — 1958 (foto habitar-ara,
de poucos elementos, mas de refinado deta- blogspot)

lIhamento, estdo presentes algumas poltronas

Barcelona, balcdes e vasos com vegetacdo.

Toda essa ambientacdo é projeto da Knoll, con-

sequentemente de Aurélio Martinez Flores.

A caixa suspensa apresenta a planta livre, desti-
nada as dareas de trabalho. Em um dos lados do
rasgo central localizam-se os setores de venda e
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do outro o escritério geral. Existem apenas dois
volumes fechados, tfambém dispostos simetrica-
mente, esses sdo revestidos de painéis de Mogno
e abrigam escritérios de alto escaldo (advogao-
dos, gerentes e RH), salas de conferencias, copa
para funciondrios e banheiros. Nessas dreas a
iluminacdo natural € conseguida através de ze-
nitais na cobertura.

Certamente a participacdo do arquiteto neste
projeto, j& no inicio de sua carreira, deixou fortes
marcas em sua trajetdria. Utilizando essa obra
como exemplo, podemos ver a influencia de
Mies Van der Rohe sobre Aurélio Martinez Flores.
A edificacdo da Bacardi possui poucos mate-
riais, apenas a estrutura metdlica, o vidro, o mar-
more travertino nos pisos e revestimento externo
dos volumes de servico e os painéis de Mogno.
A utilizacdo de uma paleta seleta de materiais
também estd presente na arquitetura de Flores.
Outras caracteristicas notérias das obras de Mies
também apresentam reciprocidade no trabalho

L ] i 1
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Figura 2. 13 - Mies Van der Rohe - Planta
térreo Bacardi building México - 1958
(fonte archdaily)

Figura 2. 14 - Mies Van der Rohe - Planta
segundo pavimento Bacardi building Mé-
xico — 1958 (fonte archdaily)

I
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de Flores, como: precisdo, rigor e sistematici- Figura 2. 15 - Mies Van der Rohe: Interior
dade. Além disso, a separacdo de planos e
volumes, a arquitetura do edificio configurando
a arquitetura de interiores, os materiais como
destaque e a busca pela iluminacdo natural
entre outros tantos ensinamentos do mestre que
repercutem na obra do seu admirador.

recepcdo do Bacardi building México —
1958 (foto livro Mies Van der Rohe at Work)

i

Aurélio Martinez Flores trabalhou por trés anos A VINDA PARA O
como diretor industrial da representante da Knoll BRASIL

mexicana, durante esse periodo foi convidado
a conhecer a linha de producdo que ficava na
fabrica da Pensilvania. Nesta visita conheceu
Hans e Florence Knoll, além de diversos designers
da empresa.

“Naocasido, estavamem estudos duas propos-
tas para licenciar fabricas com o mobilidrio da
Knoll fora dos Estados Unidos: uma na Itdlia, em
Mildo, e outra no Brasil. A proposta brasileira,
realizada pela Forma, saiu mais rapido e logo
pensaram que, por eu falar espanhol, seria a
pessoa mais indicada para ajudar a montar a
linha de producdo. Fizeram-me uma proposta
e eu aceitei ir para Sao Paulo, para ficar trés
meses”. "

De acordo com Cecilia Rodrigues dos Santos

“No Brasil no ano de 1960, Brasilia precisava
afirmar uma posicdo de vanguarda inclusive
no momento de equipar seus paldcios oficiais.
Se o urbanismo e a arquitetura da cidade
representavam para o mundo a expressdo
brasileira do Movimento Moderno, o equipa-
mento de seus edificios deveria fazer apelo o s oRes, in: Revista Projeto, n.355, 2009,
26
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2 FLORES, In: Revista Projeto, n.355, 2009.

design moderno internacional. As lojas Branco
e Preto e a paulista de Joaquim Tenreiro havi-
am fechado recentemente. A casa moderna
brasileira estava a carecer de equipamentos
condizentes com seus espacos racionais”.'®

Tendo em vista o panorama nacional naquele
momento, a Knoll Internacional decide enviar
para o Brasil seu diretor industrial, o arquiteto
Aurélio Martinez Flores. Sua principal responsabi-
lidade era supervisionar a fabricacdo de moveis
da Knoll pela Loja Forma, com autorizacdo para
adaptd-los aos materiais disponiveis no mercado
brasileiro em funcdo das necessidades locais
e do proprio processo industrial, mas sempre
dentro do espirito dos projetos originais. André
Aranha Correa Lago comenta que, durante sua
permanéncia na Forma, Flores acaba tendo sua
imagem associada d imagem corporativa da
empresa, levando-a a trazé-lo definitivamente
ao Brasil com sua familia.

“Vim para montar e coordenar a linha de
producdo da Forma, que havia conseguido
a licenca para reproduzir os moveis da Knoll.
No processo todo de instalacdo e de selecdo
da mdo de obra, a empresa percebeu que ter
um arquiteto alinhado ao mercado seria um
excelente investimento e foi entGo que me
convidaram a ficar”."”

Flores dirigiu um departamento de projetos na
Forma, e segundo ele, com uma equipe de dez
pessoas desenhando faziam até 30 projetos de
layout de interiores por més!'® Algumas multi-
nacionaqis e escritérios de representacdo norte-
americana, como consulados e embaixadas, s
usavam moveis da Knoll.

“Aurélio Martinez Flores, mesmo condenado a
certo ostracismo editorial e corporativo, nGo
foi impedido de temperar a severidade da ar-
quitetura moderna Paulista, ou por indicacdo
de colegas de profissdo que “ndo se dispun-
ham a trabalhar interiores” (segundo relato do
arquiteto a autora do artigo), ou atendendo a
clientes desejosos de solucoes de morar para
as proprias casas brutalistas”. ™

Segundo Flores “Apds dez anos, de 1960 a 1970,
terminou meu contrato. Meu saldrio era alto e
a empresa nQo precisava mais de mim, entdo
fizemos um acordo financeiro e sai” . %
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Figura 2. 16 - Loja Inter design na Alameda
Lorena em SP - 2004 (foto acervo Inter/
design)

A CARREIRA POS LOJA
FORMA

2 DO LAGO , Andre Aranha Correa. Perfil.
In: Aurelio Martinez Flores: arquitetura,
2001,p.20.
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Em 1970, mesmo ano de sua saida da Loja Forma,
inaugura junto com sua esposa e seu amigo Luis
Carta a loja Inter/design. Para a Inter/design o
arquiteto desenha produtos e traz objetos de de-
sign de vdarias cidades do mundo. A loja vira um
sucesso, atraindo tfambém clientes para projetos
de arquitetura e interiores. Apesar de sua fama
inicialmente se estabelecer, gracas aos interiores
que realiza, o arquiteto acredita que os moveis
e objetos devem na realidade complementar a
arquitetura, “a decoracdo terminou no século
XVIII".2" A loja Inter/design funcionou paralelo-
mente ao escritério durante mais de 30 anos,
sendo fechada apds a morte de sua esposa
Stella, responsdvel pela loja.

“Como eu ndo tinha clientes para arquiteturaq,
apesar de continuar fazendo os interiores a
pedido da Forma, surgiu a ideia de abrir uma
loja com objetos de design internacional, que
ndo havia em S&o Paulo. Eu conhecia os ar-
quitetos, e ndo os clientes. Convidei alguns so-
cios - entre eles Luis Carta e o escultor Nicolas
Viavianos - e abrimos a Interdesign, na Alame-
da Lorena. Para comprar o que venderiamos,
fui até Mildo e trouxe todas as novidades de
design, duas ou frés unidades de cada peca.




Havia de fudo. A Valentine, maquina de es- Figura 2. 17 - Aurrélio Martinez Flores:

crever desenhada por Eftore Softsass, era ven-  Residéncia Zaragoza - Guarujd - SP_ 1973

dida na Interdesign. A loja parecia um espaco  (foto acervo inter/design)

de exposicdes, com carpete branco e poucos Figura 2. 18 - Aurélio Martinez Flores:

objetos. Uma loja visualmente limpa, para que  Residéncia Zarageza - Guaruja - SP_ 1973
. oz (foto acervo inter/design)

as pecas se destacassem. Eu tinha o escritorio

em cima da loja, mas ndo havia clientes de

arquiteturqg”.??

Desde sua chegada ao Brasil, Aurélio Martinez
Flores desenvolveu apenas projetos de interiores,
até 1973, quando é convidado por seu amigo
José Zaragoza a projetar sua casa no Guaruja.

“Zaragoza era socio de [Francesc] Petit na
agéncia de publicidade Metro 3. Décio Pigna-
tari era redator 1. Faziamos parte do mesmo
circulo social, mas conheci primeiro Petit. Com
o tempo me aproximei de Zaragoza, talvez
pela raiz de cultura ibérica, eu mexicano e ele
espanhol. O que tambéem facilitou foi morar-
mos N0 mesmo predio, eu no sétimo andar
e ele no décimo, em um edificio que fica na
alca do tunel da Avenida 9 de Julho, perto
da Fundacdo Getdlio Vargas. Ele era um dire-
for de arte de sucesso, mas ainda ndo tinha
criado a DPZ. Ficamos muito amigos na época
e quando ele comprou o terreno no Guarujd
me chamou para desenhar a casa. Fizemos
o projeto com muita facilidade, bebendo
visque um na casa do outro, em seis meses,
e eu nem cobrei nada pelo trabalho. Acho
que a obra durou uns dois anos. Eu nGo gosto
muito de viagjar, mas fui ver a obra algumas
vezes. Eu gosto da concepcdo dos filhos e,

2 FLORES, In: Revista Projeto, n.355, 2009.




depois, de vé-los grandes, ndo gosto de vé-los
crescendo. Isso me diferencia de Barragdn,
que ia todos os dias as obras para trocar as
cores das paredes. E muito raro que eu mude
alguma coisa no projeto”.?

Esta casa estabeleceu rapidamente sua fama
de arquiteto sensivel, refinado e detalhista.2* A
casa Zaragoza logo depois de finalizada foi
publicada na revista americana Architectural
Digest. Segundo André Aranha Correa do Lago,
para os leitores deve ter parecido mais uma pu-
blicacdo de um arquiteto brasileiro consagrado

Figura 2. 19 - Aurrélio Martinez Flores:
Residéncia Zaragoza - Guarujd - SP _ 1973
(foto acervo inter/design)

e ndo a primeira obra de um mexicano ainda
desconhecido no Brasil.

Nos primeiros dez anos apds sua saida da Loja
Forma, de 1970 a 1980, Aurélio Martinez Flores
desenvolveu 21 projetos, segundo a cronologia
publicada em seu livro, sendo que 2/3 dessa
producdo foram projetos de interiores residen-
cigis. J& na primeira década de tfrabalho na
Inter/design, Flores desenvolve alguns de seus
projetos mais significativos e se aproxima dos
principais incentivadores de sua arquitetura:
José Zaragoza (com a sua residéncia no Guarujd
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de 1973 e o estudio da DPZ de 1976) e a familia
Moreira Salles (com os projetos para a CBMM e
o Edificio Moreira Salles Unibanco de 1978, os
interiores da residéncia do sr. Fernando de 1979).

Nos anos de 1975 e 1976, leciona a disciplina
de Arquitetura de Interiores para os alunos do 4°
Ano da Faculdade de Arquitetura Mackenzie em
Sdo Paulo. Entre seus alunos estavam dois nomes
importantes da arquitetura contemporénea
brasileira: Isay Weinfeld e Marcio Kogan. Flores
comenta em uma entrevista a revista Projeto
que logo percebeu o potencial que tinham, por
isso mais tarde convida Isay para ser seu socio.
Esta parceria teve curta duracdo, pois, embora
o considerasse um “jovem brilhante”, o arquiteto
comenta ter dificuldades de trabalhar em equi-

pe:

“Acho que esse & um ftraco da minha per-
sonalidade: ndo consigo receber ordens ou
mesmo frabalhar em parceria com outro ar-
quiteto. Preciso dirigir, nGo posso ser dirigido
por ninguém. Alguns podem achar que é
arrogancia, mas aceitei esse fato como um
fraco da minha personalidade.”®

Nas pesquisas feitas no escritério nos dias de hoje,
pPOoUCOS registros existem dessa parceria. apenas
no projeto da Casa de Cultura de Pocos de
Caldas, de 1976, aparece em algumas plantas o
nome de Isay Weinfeld como coautor.

Em poucos anos, Aurélio Martinez Flores reuniu
um seleto grupo de clientes, que o ocupou com
um grande numero de projetos, muitos deles
residenciais, mas que raramente foram publica-
dos.*

Entre 1980 e 1990, o numero de projetos desen-
volvidos pela Inter/design mais que duplica em
comparacdo com a década anterior e, prova-

Figura 2. 20 - Aurrélio Martinez Flores:
Residéncia do arquiteto - Cotfia - SP _ 1988
(foto acervo inter/design)

Figura 2. 21 - Aurrélio Martinez Flores:
Residéncia do arquiteto - Cotia - SP _ 1988
(foto acervo inter/design)

2 FLORES, In: Revista Projeto, n.355, 2009.
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Figura 2. 22 e 2. 23 - Aurrélio Martinez Flo-
res: Residéncia Zaragoza - SGo Paulo - SP _
1982 (foto acervo inter/design)

Figura 2. 24 - Aurrélio Martinez Flores:
Unibanco - Edificio Moreira Salles - Pocos
de Caldas - MG _ 1978 (foto acervo inter/
design)

Figura 2. 25 - Aurrélio Martinez Flores: Casa
de Cultura - Instituto Moreira Salles - Pocos
de Caldas - MG _ 1990 (foto acervo inter/
design)

% Entrevista da arquiteta Mirna Zambrana
(sécia de Aurélio) para autora.
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velmente resultado da repercussdo positiva da
casa de Zaragoza no Guaruja (SP), a procura
pelo escritério para projetos ndo exclusivamente
de arquitetura de interiores aumenta. Dos 60
projetos catalogados desta época, dos quais
25% ndo foram executados, foram 21 projetos de

interiores residenciais, 15 projetos de residéncias
e 21 projetos de comercio/ servicos.

Desta época destacam-se os projetos para rede
de lojas Marie Claire (nove projetos no total) e a
residéncia de SGo Paulo de José Zaragoza (1982).
Esta casa servia de referencia para as equipes
que executavam os projetos do escritério, pois
segundo relato de sua socia, a arquiteta Mirna
Zambrana, “Aurélio levava a equipe a casa de
seu amigo para mostrar acabamentos e deta-
Ihes”.? No ano de 1988 faz o projeto do atelier
de Zaragoza e inicia o de sua propria casa na




Figuras 2. 26 e 2. 28 - Aurrélio Martinez
Flores: CBMM (Companhia Brasileira de
Metalugica e Mineracdo) - Sdo Paulo - SP
_ 1984 (foto acervo inter/design).

Figura 2. 27 - Aurrélio Martinez Flores: Refor-
ma fachada Ed. Bardo de Iguape - Sdo
Paulo - SP _ 1984 (foto acervo inter/design)

Granja Viana, onde viveu até sua recente morte,
em junho de 2015.

O arquiteto desenvolveu para a familia Salles
algumas agencias do Unibanco e em 1984 o
prédio da CBMM (Companhia Brasileira de Meta-
lurgia e Mineracdo) e é encarregado, tfambém,
da reforma do edificio Bardo de Iguape (1956),
no centro de S&o Paulo, cujo projeto original fora
elaborado pelo escritério norte-americano Skid-
more, Owings and Merril (SOM), com desenho de
Gordon Bunshaft.

Na década de 90, uma producdo similar: 60
projetos, sendo 18 projetos de arquitetura de
interiores, 21 de arquitetura residencial e 21 de
arquitetura comercial/institucional e de servicos.
Destaque para a Casa de Cultura Pocos de
Caldas (Instituto Moreira Salles MG) de 1990 e o
restaurante Gero de 1993, que permanece atual




Figura 2. 29 - AMF: Loja Rosa Chd- Sdo
Paulo - SP _ 2005 (foto acervo inter/design)

Figura 2. 30 - AMF: Escritério Comercial dos
EUA - SGo Paulo - SP _ 1993 (foto acervo
inter/design)

Figura 2. 31 - AMF: Loja Firma Casa - SGo
Paulo - SP _ 1994 (foto acervo inter/design)

2 DO LAGO , Andre Aranha Correa. Perfil.
In: Aurelio Martinez Flores: arquitetura,
2001,p.24.

até os dias de hoje, devido sua arquitetura at-
emporal.

Nos Ultimos 15 anos Aurélio Martinez Flores man-
teve-se ativo como arquiteto titular do escritério
Inter/design. Por problemas de saude sua partici-
pacdo gradativamente foi diminuindo. Nesses
anos foram contabilizados aproximadamente 50
projetos, sendo 20 deles comerciais, 20 projetos
de arquitetura residencial e os demais exclu-
sivos de reformas de arquitetura de interiores
residenciais. Destaque para o projeto da loja da
Montenapoleone em Sdo Paulo (2002), um dos
projetos mais conhecidos de Aurélio, e projetos
para a empresa de roupas Rosa Cha.

Flores acredita que o arquiteto deve conseguir
fransmitir em cada obra o que Neutra definia
como

“uma sincera compreens@o das confidéncias
do cliente”. Por isso a relacdo pessoal é pri-
mordial, ele sabe que a histdria da arquitetura
prova que as melhores obras dependem ndo
s6 de um bom arquiteto, mas também de um
bom cliente.?

Aurélio Martinez Flores faleceu em 07 de junho
de 2015 na cidade de Sdo Paulo, aos 85 anos,
ainda se mantinha ativo participando de alguns
projetos junto com a sua sécia Mirna Zambrana.




UNIBANCO
POCOS DE CALDAS
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DADOS DO PROJETO

Figura 3. 01 -Acesso agéncia (foto acervo
Inter/ design) (capa).

Figura 3. 02 - Implantacdo (fonte google).

' Aurélio Martinez Flores Arquitetura, 2001,
p. ?6.

. Localizagdo: Rua Assis Figueiredo 1103 -
Pocos de Caldas - Minas Gerais — Brasil.

. Ano: projeto inicia em 1978 e a inaugu-
racdo se dd em 1982.

. Area Construida 2105,54 m?2.

. Usos previstos no programa original: Agén-
cia bancdria, escritérios da superintendéncia e
residéncia unifamiliar. Em algumas versdes do
projeto aparece uma drea para 0 museu/ me-
morial, mas esta versdo ndo serd analisada no
presente frabalho.

. Contexto: A edificacdo localiza-se no cen-
tro da cidade de Pocos de Caldas, no interior de
Minas Gerais. No local onde foi implantado o
projeto de Flores existia uma antiga edificacdo
qgue foi demolida. Neste local a familia Salles
iniciou suas atividades monetdrias. No andar tér-
reo, havia um comércio (que em 1924 tornou-se
a casa monetdria) e no andar superior a residén-
cia da familia. Tradicdo esta mantida por Flores,
que cria uma residéncia no pavimento superior
do novo projeto’.

]
S,higleifedo, 1103 -




CONTEXTO URBANO O terreno localiza-se no encontro de duas im-

Figura 3. 03 - Casa original onde iniciou o

portantes avenidas comerciais da cidade, a Rua

Unibanco (foto Itau Unibanco 90 anos). Professor Chagas e a Rua Assis Figueiredo. Ambas
sd@o importantes ligacdes com as rodovias fede-
rais que ddo acesso a cidade: BR 267 e BR346. A
regido € dominada por edificacdes e comércio
de pequeno porte, em sua maioria com dois até
quatro pavimentos, possuindo algumas edifi-
cacoes pontuais de uso misto de maior altura, 12
e 17 pavimentos, com comércio no pavimento
térreo e os demais pavimentos de habitacoes.

Trata-se de um terreno de esquina em zona
comercial da cidade. O terreno possui a forma
de um ret@ngulo cuja menor dimensdo estd vol-
tada no sentido leste/ oeste e mede 19,65m, as
faces de maior dimensdo estdo voltadas no sen-
tido norte/sul e possuem a medida de 32,25m.
Na face sudoeste, junto ao encontro das duas
vias, o terreno apresenta um chanfro no formato
de um friangulo isdsceles com 2,7m de lateral.
Trata-se de um terreno basicamente plano e
nivelado com as avenidas existentes. O terreno
possui duas faces urbanas, voltadas para a ci-
dade e duas faces que fazem divisa com outros
terrenos. Na face oeste, se dd o acesso principal
da edificacdo junto a Rua Assis Figueiredo. Nas
faces norte e leste o lote faz divisa com outras
edificacdes de pequeno porte de dois pavimen-
tos. Na face sul, a outra fachada urbana, junto a
Rua Prefeito Chagas. O terreno possui um recuo
de aproximadamente 3,2m da via para a drea
de calcada.

A Rua Assis Figueiredo é considerada a artéria
comercial da cidade, possuindo quatro vias de
sentido Unico com todas as edificacdoes com
pavimentos térreos utilizados pelo comercio. A
Rua Professor Chagas possui uma caixa de rua
menor, com apenas trés vias de sentido Unico,
sendo uma delas reservada para estacionao-
mento paralelo & calcada.

DADOS DO TERRENO
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Figura 3. 04 - Esquina das Ruas Perfeito
Chagas e Assis Figueiredo (foto acervo
Inter/ design).

2 Aurélio Martinez Flores Arquitetura, 2001,
p. 96.

“Depois de conhecer a histdria e visitar o
terreno, senti uma imensa responsabilidade:
ndo era para fazer uma agéncia, e sim um
monumento”2

O volume do pavimento férreo possui um recuo
de 2,7m na face oeste e 3,2m em parte da divisa
norte, formando o acesso de veiculos da Rua
Assis Figueiredo. Na face sul o volume segue
até o limite do terreno. O volume intermedidrio
possui um pequeno afastamento na divisa norte,
aproximadamente 1,5m, e o recuo maior se dd
na divisa sul, onde o volume estd recuado 2,9m
do pavimento inferior. Este bloco ultrapassa as
dimensdes do anterior em 3,9m na face oeste,
gerando uma coberfura e uma marcacdo para
0 acesso principal localizado na Rua Assis Figuei-
redo. O terceiro volume possui um grande recuo
na face oeste, de 8,5m em relacdo ao anterior,
na face sul ultrapassa o limite do terreno em

1,35m. A partir deste terceiro volume, alinhado
com 0s demais e apoiado sobre o segundo pa-
ralelepipedo horizontal, se destaca um quarto
volume, este vertical, que ultrapassa a altura dos
demais em 4,3m.

Cada um dos volumes da edificacdo abriga
uma parte diferente do programa, no volume
do térreo localiza-se a parte de atendimento ao
cliente da agéncia bancdria; no segundo vol-
ume horizontal o arquiteto organiza as dreas de
servicos internos da agéncia e superintendén-
cia; no terceiro a residéncia unifamiliar de uso



MDA WA AU PREFRITD CHAIAR

Figura 3. 05 - Fachada Rua Prefeito Cha-  eventual. No volume vertical estdo localizados

gas (fofo do projeto original Inter/ design). - o5~qdqgs e elevador, fazendo a ligacd@o entre os
pavimentos. Além disso, esse volume forma um
quarto pavimento, esse técnico para casa de
mdAagquinas e ar condicionado.

Toda a edificacdo é revestida por placas de
granito levigado cinza. Aparentemente a edifi-
cacdo parece ser fortemente regrada por uma
malha retilinea, mas apds a analise do projeto
foi conferido que as placas da fachada sdo de
dimensdes varidveis, adaptando o mddulo de
acordo com a necessidade do projeto. Foram
verificados mais de 14 tamanhos diferentes de
placas de granito que variam de (0,93x1,1)m a
(1,25x1,48)m, ndo existindo um rigor na definicdo
de um maodulo organizador da fachada.

As caixas revestidas de placas de granito ndo
possuem nenhuma abertura, o que reforca o de-
sejo do arquiteto de conceber o edificio como
um monumento. Os prismas puros possuem
apenas duas subtracdes de aproximadamente
3,25m, que configuram as portas de acesso uma
em cada via. A iluminacdo e ventilacdo interna
é toda feita a partir de pdtios internos e zenitais
localizados em pontos estratégicos das lajes de
cobertura.

Cada um dos trés volumes horizontais da edifi-
cacdo configura uma caixa de concreto estru-
turalmente independente empilhado um sobre
o outro. Onde as paredes de borda funcionam
como grandes vigas e os planos horizontais sdo

lajes nervuradas, que permitem os grandes vaos
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utilizados pelo arquiteto. Ou seja, trata-se de uma  Figura 3. 06 - Corte longitudinal (foto do
estrutura tridimensional, onde cada pavimento  Preiefo originalinfer/ design).
descarrega suas forcas no pavimento seguinte.

No subsolo, o arquiteto mescla uma malha de

pilares e vigas com cortinas de concreto que

fazem a contencdo do pavimento. No volume

vertical, de circulacdo, o arquiteto também

trabalha com pilares e vigas para estruturar o

volume.

Aproximando-se da edificacdo a partir da Rua PERCEPCAO DO
Assis Figueiredo é possivel ver apenas os rés vo- OBSERVADOR

lumes horizontais, descolados da divisa através
de uma rampa de acesso ao estacionamento
localizado no subsolo. O balanco do pavimento
superior cria uma cobertura em pelo menos 50%
da largura da rampa. Nesta fachada, além do
rasgo para acesso, existem dois elementos im-
portantes: um deles € o baixo relevo esculpido
no granito com a marca Unibanco, e o segundo
€ um paralelepipedo triangular de base quadra-
da onde se localiza um telefone para atender o
ponto de taxilocalizado na frente da edificacdo,
40
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este elemento também foi projetado por Flores
j&@ na concepcdo do projeto. A porta de acesso
ao banco estd recuada da face frontal da edifi-
cacdo em aproximadamente 2,5m, e o balanco
existente no pavimento superior, com dimensdo
de 3,9m gera uma cobertura e marcacdo para
este acesso.

Contfinuando o percurso junto a Rua Prefeito
Chagas, sdo visualizados os trés paralelepipedos
horizontais, que ao observador parecem ser rés
caixas com a mesma altura, porém analisada a
edificacdo verificou-se que o pavimento térreo
mede 3,68m enquanto os dois superiores pos-
suem 3,85m. A modulacdo dos planos de granito
dividindo cada uma das caixas em trés alturas
contribui para essa impressdo. Além desses,
através dessa visual € possivel visualizar o bloco
vertical onde estdo localizadas as escadas e
elevadores, este volume existe em todos os pavi-
mentos desde o subsolo, porém se destaca dos
demais volumes a partir do terceiro pavimento,
onde estd visualmente descolado dos demais
blocos através de um negativo (recuo na facha-
da) que se faz através de um corredor interno na
residéncia unifamiliar. Este volume ultrapassa em
4,3m a altura do resto da edificacdo, totalizando
15,68m de altura no ponto mais alto.

Figura 3. 07 - Corte fransversal (foto do
projeto original Inter/design).
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Figura 3. 08 - Volumetria vista a partir da
Rua Prefeito Chagas (acervo Inter/de-

sign).

Figura 3. 09 - Interior da agéncia (acervo
Inter/design).

Neste projeto Aurélio Martinez Flores utiliza faixas  ESTRUTURA FORMAL
de servicos para organizar a distribuicGo do INTERNA

programa em cada uma das caixas horizontais.
Cada pavimento possui duas faixas serventes, nos
dois primeiros pavimentos estas estdo distribuidas
paralelamente junto as divisas, formando um “L",
onde se localizam as partes do programa que
necessitam menor drea, como banheiros, copa,
cofres, salas de descanso, salas de trabalho
individuais e circulacdo vertical. Essas faixas
serventes configuram e delimitam os espacos
principais, que sdo grandes saldes e as dreas de
maior permanéncia, fazendo com que as plan-
tas de cada pavimento sejam limpas e de facil
entendimento. No ultimo andar, a drea social do
apartamento é configurada com um envoltério
de zonas de servicos e dormitdrios.

As faixas de servico possuem aproximadamente
3.5m de largura e variam de comprimento de
acordo com as dimensdes de cada um dos
pavimentos, sempre ocupando toda a lateral
norte e leste.

A edificacdo possui quatro padroes de usudrios: o
funciondrio padrdo do banco, a superintendén-
cia (diretoria do banco), o cliente da agencia
e o usudrio da residéncia unifamiliar. Cada um
desses publicos tem uma drea de abrangéncia
especifica dentro da edificacdo com circu-
lacdes e definicdes claramente demarcadas
nos projetos.

O acesso principal da edificacdo se dd a par-

tir da Rua Assis Figueiredo, na Unica abertura
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Figura 3. 10 - Planta baixa térreo (desenho  existente na fachada, onde hd um recuo de

da autora). 2,5m da face frontal e se localiza a porta de

Figura 3. 11 - Escada escultéricade acesso - acesso. Nesse primeiro espaco, de (3,5x3,5)m

gessi‘éa‘)f””fe”denc'q (foto acervo Inter/  qproximadamente, existe um pé direito reduzido
configurando uma drea de hall de entrada.
Apss essa passagem, o espaco se abre através
de um grande saldo com todas as paredes bran-
cas, piso em pecas de granito cinza polido de
aproximadamente (0,9x0,?2)m, o mesmo utilizado
no revestimento da fachada, apenas com frata-
mento diferente. A zona central possui pé direito
duplo de 6,65m e define a zona de circulacdo
do cliente, j& que nas duas laterais, que possuem
pé direito simples, estdo as dreas de atendimento
do banco e de trabalho dos funciondrios.

A direita de quem entra estd a drea reservada
para atendimento individual e gerencia, com
mesas de trabalho brancas com tampos em
madeira e poltronas de couro. Nesta parte o

arquiteto busca a luz natural afravés de uma
linha com cinco domos circulares na laje. No
final dessa faixa se localiza uma porta de vidro
que dd acesso a circulacdo vertical, e que, era
uma segunda entrada do banco (via Rua Pre-
feito Chagas que foi fechada posteriormente) e
0 acesso do pavimento de garagem.

A esquerda de quem entra é a drea de trabalho
dos funciondrios, esta estd demarcada por um
grande balcdo de atendimento (caixas) que
POsSsUi O mesmo revestimento em granito polido
do piso (0 mesmo que foi utilizado de forma
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Figura 3. 12 - Planta baixa segundo pavi-

mento
design).
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(foto do projeto original Inter/

bruta na fachada). Por esta ser uma zona de
permanéncia, buscando ajustar a escala do
usudrio, neste espaco também o pé direito é
simples. Flores projeta um conjunto de lumindrias
lineares justapostos que visualmente se parecem
comumailuminacdo zenital, fazendo um grande
forro de luz. As paredes que delimitam a zona de
atendimento ndo vdo até o forro mantendo a
espacialidade do grande saldo sem divisérias
e permitindo a visualizacdo “enquadrada” da
escada escultdrica que dd acesso G superin-
tendéncia e hierarquia aos acessos de cada
tipo de usudrio da edificacdo. As zonas de apoio
deste pavimento, banheiros e copa, seguem o
mesmo padrdo de toda a edificacdo e se de-
senvolvem junto & divisa do lote paralelas a Rua
Prefeito Chagas. No encontro desta linha com o
volume de circulacdo vertical estd localizado o
caixa-forte da agéncia.

O bloco de circulacdo encontra-se no extremo
oposto ao acesso da Rua Assis Figueiredo, e
junto ao acesso, posteriormente fechado, da
Rua Prefeito Chagas. Esta circulacdo é utilizada
principalmente por funciondrios do banco, &
gue no segundo pavimento estd a zona de tra-
balho interno do banco.

No segundo pavimento, com acesso pelo bloco
de circulacdo vertical, estd o grande saldo de
trabalho dos funciondrios do banco. Este espaco
€ delimitado pela divisa com a superinfendén-
cia, e pelo vazio onde se localiza o pé direito
duplo do pavimento térreo. Logo apds a saida



do hall da circulacdo vertical hd uma zona de
atendimento onde novamente um balcdo,
desenhado por Flores, faz a restricGo de acesso
aos clientes, delimitando o publico do privado. E
da mesma forma que acontece no pavimento
térreo, ao norte, junto a divisa do lote, localizam-
se as zonas de apoio: almoxarifado e banheiros,
bem como sobre a caixa forte estd a zona de
compartimentos de aluguel (penhora).

No mesmo pavimento, o acesso 4 superin-
tendéncia se da principalmente pela escada es-
cultérica, chegando diretamente em uma sala
de recepcdo onde secretarias fazem o primeiro
atendimento. Entrando nas salas junto a fachada
da Rua Assis Figueiredo, hd uma sala de espera
central com um grande rasgo de iluminacdo ze-
nital que separa a sala do superintendente, que
fica a direita, dos seus assessores, a esquerda. As
paredes das salas de frabalho que fazem divisa
com a sala de espera possuem rasgos verticais
para receberem também iluminacdo natural
vinda da zenital da sala de espera central.

No terceiro pavimento foi projetado um aparta-
mento para utilizagcdo da familia Salles quando
estivesse em visita a Pocos de Caldas, sugestdo

Figura 3. 13 - Planta baixa terceiro pavi-
mento - residencia (foto do projeto origi-

nal Inter/design).

o

do préprio arquiteto Aurélio Martinez Flores, que
comenta:

=
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Figurg 3.14 —lDefolhe logotipo do b?fnco “Imagineiisso pensando em mim, pois sei 0 que

em baixo relevo no revestimento (foto < . : s . :

acervo Infer/design). e poscer em uma ,c,:l3clode do interior; minhas
raizes me chamam”.

O apartamento possui acesso pelo volume de cir-
culacdo vertical, e atravessando um estreito hall
de enfrada hd uma grande sala de estar toda
envidracada para o terraco escondido atrds das
grandes paredes que formam o paralelepipedo
superior. A partir desta sala a planta se distribui
em frés nucleos, o primeiro deles formado por
duas suites com terracos individuais que fazem a
ventilacdo e iluminacdo dessas pecas. A seguir,
a sala de jantar que possui grandes portas de
correr possibilitando a infegracdo com a sala de
estar. E, por Ulfimo, o nucleo de servicos, formado
por cozinha, lavanderia e quarto de empregao-
dos, todos esses fambém voltados para um pdtio
interno de servico. O lavabo e as dreas dos dor-
mitdrios reservadas ao closet também possuem
domos de iluminacdo e ventilacdo.

A edificacdo segue até hoje abrigando seu
programa original de agéncia bancdria, porém
apos a fusdo do banco Ital com o Unibanco,
houve alteracdes na fachada, como a colo-
cacdo de um grande front light do Itau, desca-
racterizando a volumetria do projeto. Além disso,
conforme comentado anteriormente, houve o
fechamento da entrada da agencia pela Rua
Prefeito Chagas. A agéncia bancdria também
se expandiu até o terceiro andar onde existia a
residéncia da familia Salles.

3 Aurélio Martinez Flores Arquitetura, 2001,
p. 96.
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INSTITUTO MOREIRA SALES
POCOS DE CALDAS

INSTITUTO MOREIRA SALLES
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DADOS DO PROJETO * Locdalizacdo: Rua Terezdpolis, 90 - Pocos de

Figura 4.01 - Casa de Cultura - Instituto Caldas - Minas Gerais — Brasil.

Moreira Salles MG (fofo Revista Monolito
ed. 8)(capal). * Ano: 1990

Figura 4. 02 - Implantacéo (fonte google). . Areg Construida 1050,00 m?2

e Usos previstos no programa: dreas de ex-
posicdo, ateliés para cursos de pintura, desenho
e escultura, loja de souvenir e banheiros.

Contexto: Criado em abril de 1991, o Instituto
Moreira Salles (IMS) € uma organizacdo sem fins
lucrativos, administrada pela familia Moreira
Salles, com a finalidade de promover o desen-
volvimento de programas culturais’.

O antigo chalé tirolés foi projetado e construido
em 1894, pelo arquiteto italiano Giovanni Battista
Pansini para a familia Cristiano Osoério de Oliveira.
Trata-se de exemplar fipico do ecletismo, que
marcou a arquitetura residencial de Pocos de
Caldas no final do século XIX. Em 1989 foi com-
prado pelo instituto Moreira Salles. Foi restaurado
entre os anos 1990 e 1991, toda a estrutura de
madeira foi tratada pelo Instituto de Pesquisas
Tecnoldgicas (IPT) de Sdo Paulo, que realizou
uma ampla e minuciosa pesquisa pararecuperar
os aspectos originais da centendria construcdo?.

Como o chalé ndo comportaria as atividades
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1ITAU UNIBANCO 90 anos, 2014.
2 NOBRE, 1992, p.41.



3 ITAU UNIBANCO 90 anos, 2014, p. 239.

Figura 4. 03 - Chalé Cristiano Osério (foto
Instituto Moreira Salles).

Figura 4. 04 - Croqui feito por Aurélio Mar-
finez Flores (acervo Inter/ design).

projetadas para um centro cultural, aproveitou-
se o enorme terreno atrds do sobrado para se
construir um edificio moderno, compativel com
as funcoes programadas. O chalé ficou reserva-
do aos servicos administrativos e também a ex-
posicoes. Aberto ao publico em 1992, o primeiro
Centro Cultural do IMS voltado para a populacdo
em geral passou também a abrigar parte do
acervo de obras de arte da familia, a colecdo
de fotografias e uma biblioteca com obras de
literatura geral e infantil, adquiridas pelos Moreira
Salles ao longo do tempo. A partir de Pocos de
Caldas, as atividades do IMS expandiram-se e al-
cancaram outras cidades, como Rio de Janeiro,
Sdo Paulo e Belo Horizonte.

Segundo Aurélio Martinez Flores “o prédio ndo
fem mais do que dois planos, para ndo se sobre-
por ao chalé e também ndo agredir o espaco
circundante, constituido de casas residenciais”.’
Dentro dele abrem-se amplos espacos, com
grandes vaos livres, num total de mil metros
quadrados. E onde se realizam as exposicdes, os
concertos e as conferéncias.
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CONTEXTO URBANO

Figura 4. 05 - Contraste entre o projeto de
Aurelio Martinez Flores e o chalé existente
no local (foto site www.leonardofinotti.
com).

A edificacdo localiza-se no sul de Minas Gerais,
na cidade de Pocos de Caldas. A dreaem que se
insere, o bairro Cristiano Osorio, € predominante-
mente residencial, em geral casas unifamiliares
de dois pavimentos e alguns pequenos comér-
cios de bairro. O terreno tem ligacdo com duas
vias: a Rua Teresopolis, onde é o acesso principal,
e a Rua Aquidauana, endereco do antigo chalé,
onde hoje estd organizada a drea administrativa
do insfituto. Ambas as vias possuem caixa de
rua de aproximadamente 8 metros, com sentido
Unico e calcadas estreitas de aproximadamente
2 meftros.

DADOS DO TERRENO
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Trata-se de um terreno de meio de quadra em
zona residencial da cidade. O terreno possui a
forma de um retangulo, de aproximadamente
(26x70)m, orientado no sentido norte sul, esta
localizado entre edificacdes residenciais de dois
pavimentos e possui um declive de aproximada-
mente 5m no sentido oeste acompanhando a
rua.



ESTRUTURA FORMAL

Figura 4. 06 - Situacdo (fonte Revista AU
ed. 44, 1992)

Figura 4. 07 - Escadaria de acesso (foto
Revista Monolito ed. 8)

| |
Implantacao
0 5
1. Casa da Cultura Ergs
de Pogos de Caldas

2. Chalé existente
3. Deposito/subsolo

A edificacdo localiza-se em um terreno de meio
de quadra justaposto em sua face posterior a
outro terreno ortogonal de mesma dimensdo
onde jd existia uma edificacdo, o chalé Cris-
tiano Osdrio. A edificacdo projetada por Aurélio
Martinez Flores, uma caixa branca sem adornos,
contrasta com a rebuscada ornamentacdo
do antigo chalé. Este paralelepipedo regular,
aparentemente de um pavimento, possui me-
didas de (25x20)m, caracteriza-se por faces
laterais afastadas da divisa aproximadamente
3m e possui poucas aberturas. A edificacdo é
constituida por dois pavimentos, sendo um deles
semienterrado, respeitando a inclinacdo da via
e tornando o pavimento de acesso no mesmo
nivel que a edificacdo Cristiano Osorio.

O edificio estd descolado das divisas, a face la-
teral direita estd alinhada com o chalé Cristiano
Osdério e o mesmo recuo é aplicado na face lo-
teral esquerda. Esses afastamentos além de per-
mitirem uma melhor visualizacdo do volume, per-
mitem a criacdo de acessos de servico. Através
do aproveitamento da topografia existente é
possivel a criacdo de uma porta secunddria de
uso restritfo diretamente no pavimento inferior.
Esse afastamento das divisas € preenchido por
um muro no lado esquerdo e por um portdo me-
tdlico pintado de branco no lado direito, ambos
os planos estdo afastados da fachada frontal por
aproximadamente 3m. O afastamento posterior,
existente entre o Chalé e a nova edificacdo, cria
um ambiente para eventos na drea externa.

O acesso a edificacdo se dd afravés de umrasgo
horizontal, derivado da geometria da fachada.
A escadaria avanca em direcdo a entfrada e
enfrenta a declividade da ruq, transformando-se
em um referencia do edificio. O arquiteto traba-
lha a escada como elemento arquiteténico de
transicdo entre o publico e privado. A escada é
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edificio e também parque, é cidade.

A caixa branca inserida no terreno sofre a sub-
tracdo de um paralelepipedo também retangu-
lar, de dimensdes (9x3)m, para a marcacdo dos
acessos da Casa de Cultura. A subtfracdo além
de marcar a entrada permite a criacdo de uma
drea aberta e coberta para fazer a interface
entre interior e exterior. Fazendo desta forma um
plano afastado 3m, nos quais nas laterais desse
se ddo os acessos. Este plano é revestido com
placas de basalto escuro conferindo a ideia de
maior profundidade para o espaco. As portas
de acesso, planos envidracados com puxadores
metdlicos desenhados por Flores, s¢o nas laterais
preservando a elementaridade do volume bran-
co. O vidro foi utilizado para frazer luminosidade
para a drea de hall da edificacdo. De acordo
com Flores, seus projetos ndo possuem janelas,
pois ele “ndo sabe desenha-las”.*# A andlise do
projeto revela que essa € apenas mais uma
estratégia para a valorizacdo de seu volume
elementar.

Na face posterior, o plano branco sem aberturas,
faz com que o novo prédio sirva como uma tela
branca em contraste com a forte ornamentacdo
da antiga edificacdo. E, ao mesmo tempo, para
que a ornamentacdo do chalé ndo tivesse
influencia na caixa branca interna que pode
ser modificada de acordo com a necessidade
do tipo de exposicdo ou evento que ocorre na
Casa de Cultura.

“A ténue proximidade entre os blocos (que

Figura 4. 08 - Confraste entre as duas edifi-
cagdes no encontro dos lotes (foto Revista
Monolito ed. 8).

4 FLORES, In: Revista Projeto, n.355, 2009.




separa um século de histdéria com poucos
metros de distGncia) provoca uma tensdo: a
auséncia de elementos e a pureza geomeétrica
do volume branco ofusca a rebuscada
ornamentacdo do antigo. O projeto ndo se
preocupa com a proximidade fisica: ele é
uma resposta a nossa época”.®

O programa a ser realizado na edificacdo pre-
cisava ser faciimente mutdavel, por tratar-se de
um centro cultural sem uma programacado fixa.
Todas as salas precisam ser multiuso, j& que o
instituto Nndo possui um acervo fixo para o local.
Neste ocorrem exposicoes, concertos, sessdoes
de cinema ou qualquer outra atividade que pro-
mova a cultura. Para atender tal necessidade
Flores projeta uma caixa branca tanto interna
quanto externamente para que o instituto sirva
de fundo para o evento em questdo. A caixa
POSsSUi poucos elementos, mas é ricamente de-
talhada, desde o mobilidrio até os sistemas com-
plementares. Todos os elementos estdo regrados
por uma malha ortogonal.

Aurélio Martinez Flores é fiel a sua arquitetura
simples sem ser simplista também nos materiais
utilizados neste projeto. Nas paredes externas uti-
liza argamassa caiada rugosa e lisa nas paredes
internas, exceto no plano que marca a enfrada
onde utiliza grandes painéis de basalto escuro. O
calcamento externo é feito em pecas de granito
bruto, mesmo material que forma a escada es-
cultérica. No interior o mesmo granito, desta vez
com polimento (mesma estratégia utilizada no
Unibanco). No pavimento inferior € utilizado piso
em assoalho de madeira nobre, Ipé, buscando
uma superficie mais absorvente para a utilizacdo
dos espacos para concertos de cmara.

As esquadrias externas sdo tratadas como pla-
nos verticais envidracados, visando a busca de
iluminacdo natural. Possuem estrutura em aco
pintadas na cor branca, as Unicas que se dife-
renciam sdo as do acesso principal que sdo em
aco inox. Como na maioria dos projetos de Flo-
res, este também possui a iluminacdo através de
zenitais, € um rasgo de luz finaliza o volume da
sala principal, estratégia utilizada diversas vezes
pelo arquiteto.

Figura 4. 09 - Interior da edificacdo (foto

site leonardofinotti.com).

5 Aurelio Martinez Flores:
2001,p. 116.

arquitetura,
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Aproximando-se da edificacdo o elemento
qgue mais se destaca é a escada escultdrica
que marca o acesso do instituto e ganha ares
de pequena praca. A escada tem degraus em
formato de “L", com encontro ortogonal dos
mesmos, preenchendo toda a largura da edifi-
cacdo. A escada possui piso de granito polido e
espelho em pecas de granito rustico.

A organizacdo interna da edificagcdo é claro-
mente entendida afravés de frés faixas com
diferentes usos. A primeira faixa marca o acesso
e a drea de hall, tanto interno quanto externo.

ESTRUTURA FORMAL
INTERNA

Figura 4. 10 - Planta baixa térreo (desenhio
da autora).

Figura 4. 11 - Loja de Souvenir (foto acervo
Inter/ design).

A segunda faixa s@o as dreas serventes e de
circulacdo: banheiros, escada, bilheteria e loja
de souvenires. A terceira faixa, esta maior e
mais larga, marca o saldo onde ocorrem as ex-
posicoes.

Esta organizacdo da planta lembra muito as
obras de Mies Van der Rohe para a National Gal-
lery em Berlim. A escada internamente funciona
como elemento escultérico ao mesmo tempo
em que organiza o ambiente interno em espacos
mais publicos e privados.

O primeiro espaco apds subir a escada es-
cultérica que vence o desnivel da rua cria uma
antecdmara entre o interior e o exterior. Neste
espaco é utilizado um revestimento em placas
de basalto cinza escuro moduladas a cada 1,3m
e separadas por negativos de aproximadamente
5cm, que deixam & mostra a parede de fundo
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na cor branca. Este é o primeiro momento em
que fica claro ao visitante a malha reguladora
do projeto. Este revestimento em cor escura gera
uma aparente visual de maior profundidade do
hall de entrada, que possui 2,5m de afastamento
da face frontal.

Configurando esta primeira faixa, nas duas
laterais deste espaco aberto e coberto, duas
portas exatamente iguais demarcam a enfrada
(a direita) e a saida (G esquerda) da casa de
cultura. Estas portas sdo planos inteiros de vidro
transparente com estrutura e puxadores em aco
inox objetos, cuidadosamente projetados por
Flores para este projeto. O uso do vidro, além de
reforcar a ideia de planos internos deslocados
da caixa traz iluminacdo natural para o interior.
Este ambiente, assim como todo o pavimento
de acesso, possui piso continuo a drea externa:
granito polido; e sobre ele, forro liso de gesso
acartonado. A iluminacado é trabalhada através
de oito pontos no forro agrupados dois a dois,
alinhados ao centro das duas primeiras placas
do revestimento de basalto das paredes junto as
duas portas, reforcando assim a marcacdo dos
QCEessos.

O piso de granito do exterior se estende para
o interior reforcando o conceito de uma caixa
branca pousada sobre o terreno. Infernamente,
assim como no exterior, as paredes sdo todas
pintadas de branco assim como os forros, esses
modulares de (1,3x1,3)m, e essa modulacdo
regra toda a edificacdo.

Figura 4. 12 - Escada interna e planos ver-
ficais organizando o percurso (foto acervo
Inter/ design).

Figura 4. 13 - Portas de acesso (foto Revista
Monolito ed. 8).
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Figura 4. 14 - Interior drea de exposicoes
(foto Instituto Moreira Salles).

Ao enfrar na edificacdo, dois espacos sime-
tricamente opostos, de aproximadamente
10m? cada, configuram a drea do hall interno,
gue encaminham o visitante a drea de com-
pra de ingressos a direita e a loja de souvenir &
esquerda. Esses programas juntamente com os
banheiros, masculino e feminino em lados opos-
tos, configuram dois pequenos volumes internos
junto as paredes. Nesses espacos, balcdes de
aproximadamente 2,8m delimitam as funcdes
ali realizadas. Assim como as paredes e estantes
de apoio o balcdo de atendimento também é
branco, porém possui fampo com bordas em
madeira aparente e negativo inferior recuado
pinfado de preto.

A segunda faixa, configurada pelos volumes dos
banheiros, possui 6,5m de largura e constitui a
drea de foyer do instituto. Uma larga escada,
de quase 4,0m, posicionada no centro da edifi-
cacdo, encaminha o visitante para o pavimento
inferior e configura esse espaco como um grande
hall. A parede que delimita a escada, e conse-
quentemente a finalizacdo desta segunda faixa
ndo chega até o forro, deixando clara a ideia
de uma caixa Unica, com forro e piso continuos.
Esta faixa central € onde Aurélio Martinez Flores
organiza a edificacdo, fazendo as distribuicoes
para todos os espacos do instituto: as zonas ser-
ventes (bilheteria, loja, banheiros e circulacdo
vertical) e as zonas servidas (salas de exposicdo).

Na terceira faixa, localiza-se a sala de exposicoes
multiuso. Os materiais se repetem: paredes bran-
cas, piso em granito cinza claro e forro de gesso
modulado, todos estes elementos organizados
a partir da malha anteriormente comentada.
Neste espaco os Unicos elementos fixos sGo os
planos de parede que servem para exposicoes
e estrategicamente organizam a circulacdo dos
visitantes, criando os percursos para visitacdo.
Afastamentos maiores e menores entfre os planos
sugerem a circulacdo a ser seguida. As paredes,
nesta dreaq, sdo duplas, uma segunda placa de



gesso, também branca, é aplicada recuada das
bordas da primeira, para esconder as instalacoes
nas zonas de exposicdo. Os rodapés sdo tratados
como negativos das paredes, 0s quais absorvem
toda arede elétrica de tomadas e légica.

Flores comenta que a neutralidade do espaco
permite aliberdade de infroducdo de variacoes,
0 espacgo construido ndo limita a montagem de
exposicoes, ja que este espaco ndo € um museu
que possui um acervo especifico e sim areas que
sdo modificadas periodicamente.®

Aurélio Martinez Flores utiliza a planta livre, as
paredes brancas, um sistema de iluminacdo
flexivel e mobilidrio discreto para atender a essa
necessidade de diversificacdo do espaco. Pois o
instituto recebe mostras de arte, musica fotogra-
fia e eventos culturais em geral.

O projeto de iluminacdo prevé pontos de lu-
mindrias embutidas no centro de alguns modulos
da sala para iluminacdo geral e trilhos eletrifico-
dos pintados de branco nas vigas da grelha de
forro para utilizacdo de spots para iluminacdo
localizada. Desta forma, a iluminacdo muda de
acordo com as necessidades de cada evento.

As caixas expositoras sdo mddulos de madeira
pintados de branco com tampo em vidro frans-
parente, assim como nos balcdes da loja e da
bilheteria, Flores descola o volume do chdo
através de um rodapé recuado pintado de
preto. Esses elementos respeitam a grelha orto-
gonal que regra o espaco e possuem medida
bdsica de (0,65x0,65)m e podem ser agrupados
de diversas formas. O piso de granito também
pPossui a mesma dimensdo.

Assim como em todos os seus projetos, Flores
busca frazer a luz natural para o interior de
seus edificios. Neste projeto utiliza um rasgo na

Figura 4. 15 - Pavimento inferior organizado
para um concerto (foto Instituto Moreira
Salles).

¢ NOBRE, 1992, p.38.




Figura 4. 16 - Sala de exposicées com  cobertura junto a parede do fundo em toda a

Sriséo'(%’fi z‘_’égrsozﬁ]?g‘r’/'gre‘ggsr"doovo" extensdo da edificacdo, fazendo com que a
luz finalize o volume. Esta zenital possui interna-
mente uma grelha metdlica que funciona como
refletor e atua no controle antiofuscamento para
filtragem da luz.

A escada escultérica possui apenas um lance
sem patamar, paredes e espelhos do degrau
de alvenaria pintados de branco, corrimdo me-
tdlico da mesma cor e piso em madeira nobre,
lpé. O mesmo tipo de madeira, Ip€, que cobre o
pavimento inferior € ufilizada nos rodapés deste
pavimento.

No pavimento inferior, Flores repete o mesmo
sistema de organizacdo em faixas da planta an-
terior, assim como todos os sistemas e materiais,
diferenciando apenas o piso que neste caso
¢ de madeira. A madeira aparece também
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em alguns assentos dos bancos projetados por
Flores, que possuem dimensdo de (1,3x0,65)m e
estrutura na cor branca.

Neste pavimento também existe um acesso di-
reto do exterior, a partir do nivel mais baixo do
terreno. Esta porta consiste em dois planos de
vidro que trazem luz natural para a drea de ex-
posicoes. Esta segunda abertura foi criada a par-
tirde uma escavacdo no terreno para possibilitar
O acesso de servico e cargas no pavimento.

58



RESTAURANTE GERO
SAO PAULO

59



DADOS DO PROJETO

Figura 5.01 -Varanda (foto site Fasano -
www.fasano.com.br) (capa).

Figura 5. 02 - Implantacdo (fonte google).

' segundo o site www.fasano.com.br.

. Localizacdo: Rua Haddock Lobo, 1629, Bairro
dos Jardins - SGo Paulo - Brasil.

. Ano: 1993.
. Area Construida 364,2 m?

. Usos previstos no programa original: Restau-
rante contemplando saldo, bar, cozinha e drea de
apoio.

. Contexto: O restaurante Gero faz parte do
Grupo Fasano, um dos mais importantes e reconhe-
cidos do setor de gastronomia e hotelaria de alto
padrdo do Brasil. O grupo Fasano hoje € composto
por quatro hotéis e dezesseis restaurantes e estd
presente nas cidades de SGo Paulo, Rio de Janeiro,
Brasilia e Punta Del Este, além disso, existem projetos
para Minas Gerais e Bahia. Todas as unidades pos-
suem projetos assinados por reconhecidos arquite-
tos contempor@neos como Isay Weinfeld, Marcio
Kogan, Bernardes & Jacobsen e Aurélio Martinez
Flores. Além do Gero SP, a ser estudado a seguirr,
Aurélio é o responsdvel por trés outras unidades da
rede: Gero RJ, Gero Café e Gero Brasilia, todos os
projetos posteriores a este.

* O restaurante Gero € um marco gastronédmico
da capital paulista desde sua inauguracdo. A ideia
era criar um restaurante que fosse o “filhote” infor-
mal do sofisticado Fasano'.




CONTEXTO URBANO

Figura 5. 03 - Porta acesso (foto Gal Op-
pido - acervo Inter/ design).

DADOS DO TERRENO

O restaurante Gero encontra-se na drea dos
Jardins na cidade de Sdo Paulo, regido nobre
de uso misto. Os Jardins sGo um dos principais
pontos turisticos da cidade devido & presenca
de diversas lojas luxuosas de grifes nacionais e
internacionais, museus, restaurantes, bares, flats
e hotéis.

Trata-se de um terreno estreito e comprido de
meio de quadra, inserido no contexto urbano,
fazendo divisa com trés outros lotes. Nas faces
laterais faz divisas com prédios residenciais de
aproximadamente 14 pavimentos, na face pos-
terior (Rua Augusta) localiza-se um terreno hoje
ocupado por um estacionamento (drea ainda
ndo configurada). O terreno possui a forma de
um retangulo com dimensdes de (8,0x43,5)m. O
terreno estreito possui sua fachada principal (R.
Haddock Lobo) voltada para noroeste. Trata-se
de uma drea basicamente plana sem topografia
significativa.




ESTRUTURA FORMAL

Figura 5. 04 - Antepara separa drea de
recepcdo, com pé direito mais baixo, do
saldo principal (foto acervo inter/design).

O projeto do restaurante Gero é formado por
um volume prismdatico retangular de tijolos de
demolicdo aparentes. Esta caixa de tijolos possui
aproximadamente 6,85m de largura por 38,5m
de comprimento. Possui um afastamento frontal
de 5,0m para a Rua Haddock Lobo referente ao
recuo de jardim e estd 50cm elevado do nivel
da calcada. A altura do volume de tijolos € de
6,0m. A face lateral direita (fachada sudoeste)
estd junto a divisa do lote, j& a lateral esquerda
(nordeste) esta afastada 1,2m nos 25,0m iniciais
do terreno, o ultimo trecho da edifica¢cdo (face
posterior) tem ocupacdo total do terreno e altura
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superior (8,0m), mas isso nGo € percebido ex-
ternamente devido a grande profundidade do
terreno. O pequeno afastamento lateral permite
um acesso independente as dreas de servico do
restaurante para funciondrios e fornecedores.

O volume do restaurante ndo possui nenhuma
abertura além da porta de entrada metdlica
dupla de 0,9m cada folha encravada na espes-
sa parede de fijolos de demolicdo. Um trabalho
de escalonamento de tijolos faz o papel de
marco que envolve a porta e marca a enfrada.
O mesmo escalonamento é utilizado no topo do
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Figura 5. 05 - Planta baixa térreo (desenho

da autora).

Figura 5. 06 - Corte longitudinal
Inter/design).

(acervo

volume formando uma cornija utilizada como
acabamento para edificacdo e destacando a
espessa parede do prisma.

O volume de fijolos, com dimensdes de (6,85x
25,88)m e altura de 6,0m abriga a drea de
atendimento ao cliente: hall, bar e drea de
mesas. A parte posterior do projeto possui dois
pavimentos e comporta as zonas serventes do
restaurante: cozinha, banheiros, distribuicdo e
drea de funciondrios. As paredes do volume de
servico sdo rebocadas e pintadas de branco.

Neste projeto Aurélio Martinez Flores também uti-
liza poucos materiais, mas as paredes brancas,
recorrentes em seu trabalho, sdo substituidas por
grossas paredes de fijolo aparente compradas
em uma demolidora. O outro material presente
no projeto aparece na Unica abertura existente,
uma grande porta metdlica dupla com uma
pintura de pdtina que dd o efeito de aco cortén.
Material este presente na placa de identificacdo
do restaurante, uma chapa quadrada de aco
cortén de aproximadamente 50cm com o nome
Gero polido, esta placa esta afastada 15cm da
parede de tijolos. Nenhum outro material se faz
presente neste volume, detalhes na fachada no
entorno da porta e no entablamento do edificio
trabalham o tijolo de maneira escalonada para
demonstrar a grossa estrutura das paredes.

A utilizacdo de um material mais rUstico e escuro,
junto com a grande profundidade do terreno e
o afastamento lateral minimo faz com que ex-
ternamente o volume servente, que possui dois
pavimentos e é rebocado, também por questdes
de higiene, figue imperceptivel visto da rua.

Como falado anteriormente, Flores com o




objetivo de valorizar a volumetria, ndo prevé no
projeto aberturas em sua caixa além do acesso.
A busca por iluminacdo natural € conseguida
através de uma grande zenital no centro do
saldo de atendimento, um rasgo de (4,0x6,5)
m no centro do restaurante. A cozinha e o ba-
nheiro feminino possuem rasgos na cobertura
para iluminacdo. A zenital do banheiro estd
estratégicamente posicionada sobre a drea de
lavatdério, e através de uma grelha a iluminagcdo
é trabalhada de maneira difusa. No banheiro
masculino, Flores projeta a Unica janela do pro-
jeto, voltada para o recuo lateral, mas esta ndo
é vista desde arua.

A estrutura da edificacdo é feita através das
grossas paredes portantes de ftijolos, sobre elas
tesouras metdlicas suportam a cobertura de
duas adguas em telha ondulada de fibrocimento.
As trelicas estdo distribuidas a cada 2,0m e sdo
ocultadas externamente pela platibanda de
1,.5m; internamente, um forro de gesso esconde
a estrutura. Na drea de iluminacdo zenital sdo uti-
lizadas telhas translucidas e as duas dguas desta
parte da edificacdo ficam perpendiculares ao
resto da cobertura.

Figura 5. 07 - Detalhe escalonamento de
fijolos (foto acervo Interdesign).
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ESTRUTURA FORMAL O projeto, bastantelinear, € faciimente entendido
INTERNA através de faixas, a primeira del<:1s~ um pequeno
hall de entrada; a segunda, o saldo principal, e
drea mais nobre onde estdo distribuidas as mesas
e longitudinalmente o balcdo do bar. A partir dai
as zonas serventes, sendo a terceira faixa uma
zona mista entre uso privado dos funciondrios e
drea de clientes, onde se localizam os banheiros
e a praca dos garcons (drea de distribuicdo). Na
ultima faixa, esta mais larga que as demais, ocu-
pando toda a largura do terreno, estdo as zonas
exclusivas de funciondrios: cozinha e vestidrios.

Figura 5. 08 - Corte transversal (foto da
autora dos projetos originais Inter/design).

O projeto, uma caixa de ftijolos de demolicdo
aparentes, estd assentado no terreno com
uma diferenca de nivel de 50 cm em relacdo &
calcada. Calcada e recuo possuem 0 mesmo
piso, placas de Miracema de (11,5 x 23,0)cm
colocadas paralelomente a Rua Haddock Lobo
interfravando as pecas.

O mesmo recurso utilizado para a marcacdo
da porta, o escalonamento de tijolos, € utilizado
no desenho da escada, os largos degraus vao
reduzindo de dimensdo proporcionalmente até
chegar & entrada do restaurante. A escada
serve como um hall aberto.

Este acesso € uma das poucas alteracoes
realizadas no projeto nos mais de 20 anos de
funcionamento do restaurante. Provavelmente
por uma questdo de acessibilidade essa escada
escultdrica foi coberta por um deck de ma-
deira, e junto ao recuo lateral foi instalada uma

rampa. Os degraus escalonados junto a porta
65



"R

foram substituidos por uma escada simples junto  Figura 5. 09 - Interior do saldo principal
& calcada. Uma linha de floreiras finaliza a dreq  (@cerve Inter/design).

do terreno e separa a drea publica da privada.  Figura 5. 10 - Balcdo do bar e detalhe da
Divisdo essa que o arquiteto sempre tenta evitar ~ zenital (acervo Inter/design).

em seus projetos de uso publico.

Logo na entrada do restaurante uma antepara
metdlica, com o mesmo tratamento da porta,
protege a visdo imediata do interior e conforma
uma drea de hall e espera. Nessa drea, de menos
de 2,0m de comprimento, o pé direito € mais
baixo, 2,5m. E adicionado um volume branco de
gesso que além de reduzir o pé direito para gerar
uma proporcdo mais humanizada para este es-
paco, também abriga diversas instalacdes para
o saldo principal.

A antepara que faz a divisa hall/saldo possui
dimensdo de (2,2x2,4)m, estd recuada 5cm do
piso e do forro, e é fixa a estes através de finos
suportes metdlicos com a mesma pintura da
antepara. Os materiais presentes nesse espaco
sGo 0s mesmos utilizados em todo o restaurante,
mescla forros de gesso e acUsticos na cor bran-
ca, piso em tabodo de madeira, paredes de
tijolos antigos aparente, mobilidrio em madeira
e alguns elementos em metal patinado com
efeito cortén. A edificacdo ndo possui rodapé,
um pequeno recuo na primeira fiada de ftijolos
faz o papel do mesmo. Ao fazer o projeto Flores
prevé que ao fazer a aplicacdo do tratamento
no piso de madeira, este verniz “suje” o recuo,
tornando-o mais escuro, fazendo a parede
descolar visualmente do piso.
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Ao acessarmos o saldo principal, de pé direito
de 4,0m, é revelado um espaco que mescla sim-
plicidade, através do uso de materiais rUsticos e
requinte com mobilidrio de fino padrdo.

Como em todos os seus projetos, o arquiteto
demonstra a modulacdo que utiliza no desen-
volvimento do projeto. No Gero, um delicado
artificio arquiteténico €& utilizado, as paredes
laterais possuem vincos, quase “antficolunas”,
de (40x12)cm a cada 4,0m, que interrompem o
longo comprimento das paredes do saldo.

O saldo com quase 24,0m de comprimento tem
como principal elemento a zenital que traz ilumi-
nacdo natural para o espaco. Sob ela o centro
do balcdo do bar e um grande ficus plantado
em um vaso de madeira quebra a austeridade
do espaco e rompe com a forte linearidade,
demarcando este como um espaco principal. A
zenital de 4,0m de largura reforca a modulacdo
do projeto e marca o centro do volume de tijolos.

Hugh Newell Jacobsen, arquiteto americano
que trabalhou com Philip Johnson, no livro sobre
Aurélio Martinez Flores, comenta que ao visitar o
restaurante em Sao Paulo ficou impressionado
com a obra:

“Amao segurae acompeténciade Aurélio
conseguiram aproveitar esse espaco quase
impossivel, muito longo e estreito. A colocagdo
das claraboias (longe de ser arbitrdria) fez
de um espaco desgjeitado um verdadeiro
friunfo... Sugiro a todos que conhecam esse

Figura 5. 11 - Detalhe negativo rodapé
(foto acervo Inter/design).

Figura 5. 12 - Recepcdo com pé direito
mais baixo (foto acervo Inter/design).




Figura 5. 13 - Vincos na parede demar-
cando a estrutura organizacional (foto
Gal Oppido - acervo Inter/design).

Figura 5. 14 - Area de iluminacdo zenital
(foto Gal Oppido - acervo Inter/design).

DO LAGO , Andre Aranha Correa. Perfil.
In:  Aurelio
2001,p.129.

Martinez Flores: arquitetura,

espaco e sua luminosidade...”.?

Todo o projeto de arquitetura de interiores é
pensado de maneira a reforcar a linearidade do
projeto. O piso de tabodo de madeira é coloca-
do no sentido do comprimento da edificacdo,
seguindo o posicionamento e desenho do bar,
o coracdo do restaurante, com uma fileira de
aproximadamente 10 bancos em sua frente. A
capacidade do restaurante é de aproximada-
mente 80 pessoas.

A organizacdo das mesas fambém & em faixas,
frés linhas de mesas quadradas de 80cm para
quatro pessoas, sendo uma delas encostada na
parede de fijolos. O saldo é dividido em qua-
tro linhas paralelas no sentido do comprimento,
sendo trés delas ocupadas pelas mesas e bar e
a quarta reservada para a circulagcdo principal,
siftuada em frente ao bar.

As mesas sdo simples, de madeira natural, e sGo
sempre cobertas por toalhas de tecidos nobres.
As cadeiras utilizadas possuem bracos e sdo de
madeira de lei vergada com encosto e assento
de palha natural, do tipo austriaca. Os bancos
do bar sdo circulares e revestidos com couro
preto e estruturados por um tubo metdlico com
a mesma pinfura dos demais elementos fixos ao
pIso.

O balcdo do bar € uma faixa de (2,0x0,5)m
revestido externamente com chapa metdlica



patinada. O volume estd descolado do piso
através de um negativo de 5cm na base. Sobre
o volume linear, um espesso vidro transparente
de 20mm com largura de 60cm faz o papel de
balcdo de atendimento. Protegendo e dando
acabamento as quinas do vidro estdo aplicados
tridngulos isdsceles de 10cm do mesmo material
do revestimento do balcdo. A barra de apoio
dos pés, um tubo metdlico redondo de 10cm,
estd alinhada com o fim do tampo de vidro.

Recuado 15 cm em relacdo ao volume frontal
do bar, as laterais do mesmo sGdo em gesso
pintado na cor branca com fopo em mdarmore
chocolate. Escondidos pelo bar, a drea de fro-
balho, mais baixa que o balcdo, é toda em aco
inox e possui dois nucleos de pia e refrigeradores
embutidos. Bebidas e tacas ficam expostas em
quaftro prateleiras de vidro de 20mm fixadas &
parede de tijolos no fundo do bar. O piso neste
espaco, diferentemente do resto do saldo, € em
pecas de granito preto de (50x50)cm.

A iluminacdo artificial também auxilia na mar-
cacdo de um ritmo no projeto de Flores. O ar-
quiteto posicionou 24 arandelas tubulares com
iluminacdo para cima e para baixo com pintura
de efeito cortén distribuidas a cada 2,2m ao
longo do volume do restaurante, ou seja, duas
arandelas a cada modulo, enfre as “anticolu-
nas” nas paredes de tijolos.

Além dessa iluminacdo de borda, o projeto
luminotécnico prevé duas linhas de lumindrias
duplas direciondveis para I&dmpadas haldgenas

Figura 5. 15 - Area do sald@o principal (foto
Oftto Stupakoff - acervo Inter/design).
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Figura 5. 16 - Detalhe saidas de ar condi-
cionado (foto acervo Inter/design).

Figura 5. 17 - Saldo principal (foto acervo
Inter/design).

de facho concentrado (do tipo AR), embutidas
no forro, afastadas 2,0m das paredes. Entre
cada dupla de lumindrias hd um afastamento
de 2,3m. Neste afastamento, entre as duplas
de lumindrias, uma lumindria quadrada para
ldmpadas fluorescente compacta é colocada
para fazer ailuminacdo de servico, ou seja, essas
lumindrias permanecem desligadas durante o
atendimento no restaurante. Na drea com a
cobertura translUcida, Flores projeta duas linhas
de trilho elefrificado suspenso, onde spots ilumi-
nam o ficus no centro e as prateleiras de bebida
no bar.

Para drea de hall/espera, sdo utilizadas I&dmpa-
das haldégenas dicroicas comuns, pois o pé direito
€ mais baixo e estas estdo também organizadas
em duas faixas, porém, no sentido contrdrio ao
resto do saldo, ou seja, paralelas a fachada da
Haddock Lobo.
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As saidas do sistema de ar condicionado estdo
organizadas linearmente junto ao forro nas
bordas da edificacdo. A drea de retorno do
ar cenfral sdo grelhas de aluminio, sendo que
estas estdo “disfarcadas” sob o mobilidrio de
apoio para os garcons, junto as paredes per-
pendiculares ao volume que definem a drea
do saldo.



RESERVA TECNICA FOTOGRAFICA
INSTITUTO MOREIRA SALES
RIO DE JANEIRO
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DADOS DO PROJETO

Figura 6.01 - Acesso Reserva Técnica
Fotogrdfica (foto acervo Inter/ design)
(capal).

Figura 6. 2 - Implantacdo (fonte google).

e Localizacdo: Rua Marqués de Sdo Vicente,
476 — Gavea - RJ.

* Ano: projeto inicia em 1998 e a inauguracdo
ocorre em 2000.

e Area Construida: 400m?

» Usos previstos no programa original: recepcado,
sala de consultas, laboratdérios fotogrdficos, salas
de pesquisa e de reunides, e acervo fotogrdfico.

» Contexto: O projeto de Aurélio Martinez Flores
foi inserido em um terreno de 10.000m? onde j&
existia uma edificacdo, a antiga residéncia do
embaixador Walther Moreira Salles (hoje sede
do Instituto Moreira Salles no Rio de Janeiro).
Projetada em 1948 pelo arquiteto Olavo Redig
Campos, e inaugurada em 1951, a casa de
Walther Moreira Salles foi concebida em trés alas
distintas, distribuidas de acordo com a sua fun-
c¢do. Estando as dreas social e intima articuladas
em torno de um grande pdatio central.

: 1 .
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Figura 6. 03 - Instituto Moreira Salles RJ
- projeto Olavo Redig Campos (fonte
http://www.moderndesign.org/)

' WISNIK, 2012, p.20.

2 DUTRA & MENEZES, 1999.

Todo o conjunto possuia mais de 2.200m? de
drea construida em meio a um jardim projetado
por Burle Marx. A obra € um notavel exemplar
da arquitetura moderna residencial carioca,
com qualidades arquitetdbnicas e caracteristicas
espaciais que Ihe conferiam uma vocacdo para
funcdes mais amplas. Esta foi a razdo determi-
nante para que o Instituto Moreira Salles decidisse
preserva-lo como patriménio cultural da cidade
do Rio de Janeiro, restaurando-o e adaptando-o
para instalar ali um centro cultural'.

O frabalho de adaptacdo de residéncia para
centro cultural iniciou trés anos antes do inicio
do projeto da Reserva Técnica e teve duracdo
de quatro anos, de 1995 a 1999. A ala social da
residéncia foi recuperada e valorizada. Setores
menores da edificacdo passaram por modifi-
cacodes na sua organizacdo inferna de modo a
eliminar a fragmentacdo existente e assim gerar
espacos mais amplos. Algumas construcoes
complementares foram necessdrias para viabi-
lizar acessos inexistentes, complementar o pro-
grama do auditério, abrigar subestacoes, chillers
e casa de madquinas. Além disso, coberturas,
redes hidrdulica, de esgoto e de captacdo de
dguas pluviais foram reformadas e/ou substitui-
das. Foram introduzidos em todos os setores
sistemas de seguranca com cdmeras, sensores
de presenca e detectores de fumaca, de sonori-
zacdo e combate a incéndios, de l6gica, dudio
e video e de climatizacdo?.
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O IMS estd situado no bairro da Gdvea na zona
sul do Rio de Janeiro. A Gdvea é um bairro
nobre, predominantemente residencial, lo-
calizado entre a encosta do Morro Dois Irmaos
e a margem oeste da lagoa Rodrigo de Freitas.
Possui localizacdo privilegiada com vista para o
monte Corcovado e acesso a praia do Leblon
ao sul, o jardim botdnico a norte, e a floresta da
Tijuca a oeste. Com cinco parques e jardins, a
Gdvea possui 482.939m2de drea verde. Além
do Instituto Moreira Salles, o bairro oferece uma
ampla alternativa de atividades culturais, como
o Planetdrio do Rio de Janeiro, o Teatro Maria
Clara Machado, o Jardim Botdnico, o Jockey
Club, o Museu e Parque da Cidade, a Casa da
Gdavea, além dos teatros e cinemas existentes
em um shopping.

A edificacdo ndo possui contato direto com as
ruas do entorno, estd inserida em um terreno de
10.000m? delimitado por muros altos. O edificio
fica junto a uma divisa posterior do lote, tendo
como vizinho uma densa vegetacdo dos clubes
do entorno. A Reserva Técnica estd implan-
tada em uma drea mais alta do terreno, sendo
0 acesso da edificacdo em um platdé na cota
+50,0, e a parte posterior do edificio na cota
+53,5, gerando um pavimento semienterrado. O
projeto de Aurélio Martinez Flores estd afastado
aproximadamente 30m da edificacdo de Olavo
Redig de Campos, e devido & densa vegetacdo
ndo é possivel a visualizacdo entre as duas edifi-
cacoes. Um calcamento, a partir da piscina do
projeto original, encaminha o visitante através
do projeto paisagistico de Burle Marx até ao pré-
dio técnico da edificacdo.

CONTEXTO URBANO

DADOS DO TERRENO




A Reserva Técnica Fotogrdfica do Instituto Morei-
ra Salles foi criada para abrigar o acervo de
negativos fotograficos de mais de 65mil imagens
dos séculos XIX e XX. O programa da edificacdo
é focado basicamente no trabalho técnico de
seus funciondrios e ndo na visitacdo publica.

O projeto da Reserva Técnica Fotogrdfica é
composto por trés volumes prismdticos: o cen-
tral, onde ocorre o programa principal, de base
quadrada com 9m de lado e altura de 11m; a
leste o volume de circulacdo de (7x5)m com um
negativo de 1,5m para juncdo com o volume
principal, sendo este o mais alto dos prismas,
alcancando 14m; e por fim, a oeste o volume
com as instalacdes de ar condicionado, este
também possui a base quadrada de lado 3m,
com a mesma altura do prisma principal, poréem
rotacionado a 45° em relacdo aos demais. O vo-
lume principal estd afastado da divisa posterior
aproximadamente 2,5m. Uma escada externa
contorna toda a edificacdo, abracando o vo-
lume, fazendo a contencdo do terreno e fazendo
a ligacdo das diferentes cotas do terreno.

Neste projeto, cada volume independente de-
termina uma parte do programa, e para valorizar
ainda mais a individualidade de cada prisma, o
aquiteto aplica diferentes revestimentos externos
em cada um.

O volume principal, com dimensdes de (9x9)
m, possui revestimento em chapas de aluminio
quadradas com dimensdo aproximada de (1,5x
1.5)m. No primeiro pavimento desta edificacdo

i

ESTRUTURA FORMAL

Figura 6. 04 - Trés prismas independentes
fazem a composicdo da Reserva Técnica
(foto Revista AU ed. 97).
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Figura 6. 05 - Planta de Situacdo original
(acervo Inter/ design).

Figura 6. 06 - Corredor de ligagdo entre a
circulagdo vertical e o programa principal
serve de negativo para valorizagcdo da
volumentria (foto acervo Inter/ design).

3 Aurelio Martinez Flores: arquitetura, 2001,
p.58.

“ NOBRE, 2001, p. 57.

estdo alocadas as dreas de trabalho, recepcdo,
sala de consultas externas, laboratérios fotogrd-
ficos e de restauro, e dois lavabos. No segundo
pavimento estdo distribuidas as salas de reunides
e de catalogacdo, indexacdo e digitalizacdo. O
terceiro pavimento foi projetado para armaze-
nar o acervo.

Para marcacdo do acesso ao edificio é utilizada
uma marquise ondulada de 3m atirantada ao
volume e revestida com chapas de aluminio, a
forma da cobertura faz referencia aos morros e
a natureza do entorno da edificacdo®. A base
deste volume é recuada da face frontal Tm,
criondo uma pequena drea aberta cobertaq,
com dois pilares de 54cm de diGmetro revestidos
com 12 placas de mdrmore cada. Este artificio
foi utilizado para referenciar a escola carioca da
arquitetura moderna*, cujo vizinho € um impor-
tante exemplar. Sob este recuo estd o acesso a
edificacdo, esta é a Unica drea da edificacdo
com amplo contato enire interior e exterior.
Através de grandes esquadrias de vidro trans-
parente, o espaco possui grande incidéncia de
luz natural, os demais ambientes da edificacdo
possuem pouca ou henhuma abertura.

O segundo volume, com dimensdo da base
(7x5)m, € o mais alto com 14m de altura. Ele estd
revestido de placas de aco cortén e abriga as
circulacdes verticais da edificacdo, uma escada
enclausurada de dois lances e um elevador de
dimensdes confortdveis, aproximadamente (2x2)
m. Neste volume também estdo as descidas



de shafts e dutos de ventilacdo. Para a juncdo
deste com o volume principal, hd um corredor
de (1,5x3)m. Nesse estrangulamento o arquiteto
diferencia o revestimento utilizando o concreto
aparente a fim de destacar os volumes e passar a
ideia de um descolamento entre as duas partes.
A caixa d'agua da edificacdo foi posicionada
sobre este volume.

O projeto inicial de Flores consistia apenas
destes dois volumes, mas no desenvolvimento
do mesmo, com o objetivo de maior protecdo
do acervo, é criado um terceiro volume. Este é
rotacionado 45° em relacdo aos demais para
abrigar as instalacdes técnicas, e esta rotacdo
foi utilizada para que em futuras manutencdes
ndo fosse necessdrio mexer nos arquivos. Para
maior seguranca do acervo, este € completa-
mente independente, tendo sua circulacdo ver-
tical externa ao edificio, através de uma escada
metdlica helicoidal. O terceiro volume, pintado
de branco, € o de menor dimensdo, (3,2x3,2)m.
A ligacdo do sistema de ar com o resto da edifi-
cacdo se dd através de dois dutos de cobre em
cada andar, sendo estes pintados de azul. A ne-
cessidade de criacdo de um volume especifico
para o ar condicionado se dd em funcdo das
dreas de trabalho e acervo serem climatizadas
24h por dia, em 16°C a darea de acervo e 21°C as
demais salas, a umidade relatfiva do ar € padro-
nizada em 40% para preservacdo dos negativos.®

A regido da Gdveaq, devido a sua densa ve-
getacdo € uma zona da cidade de grande

|

Figura 6. 07 - Prisma rotacionado e pin-
tfado de branco abriga instalacdes de ar
condicionado (foto acervo Inter/ design).

Figura 6. 08 - Recepcdo (foto acervo Inter/
design).

® NOBRE, 2001, p. 55.




Figura 6. 09 - Declividade do terreno
abraca toda a volumetria, em destaque
volume da circulacdo vertical (foto ac-
ervo Inter/ design).

Figura 6. 10 - Detalhe da quina do volume
de circulacdo (foto acervo Inter/ design).

indice pluviométrico e umidade, porisso, diversas
decisdes de projeto foram tomadas com o ob-
jetivo de assegurar a producdo e manutencdo
de condi¢coes ideais de umidade e temperatura
para o espaco. Todas as paredes do volume
sGo duplas e possuem colchdo de ar entre elas,
além de, como comentado anteriormente, as
instalacdes hidraulicas ndo estarem presentes
nos pavimentos de trabalho e acervo para evitar
possiveis vazamentos. A cobertura possui telhado
de cobre e sistema especial de escoamento de
aguas pluviais.b ¢ NOBRE, 2001, p. 55.

A edificacdo possui poucas aberturas e estas
estdo restritas as dreas de pesquisa. SGo apenas
seis janelas quadradas de 50cm de lateral dividi-
das nas faces posterior e frontal da edificacdo.
Estas foram projetadas visando a qualidade dos
espacos de permanéncia dos funciondrios e
também ndo interferir nas condi¢coes ideais para
O acervo.

O projeto possui estrutura independente com
pilares e vigas de concreto, e fundacdes através
de micro estacas. Neste projeto a estrutura por-
tante ndo tem papel marcante na forma do e-
dificio, os pilares estdo localizados internamente
as paredes de borda, o Unico elemento estrutural
que se destaca sdo os pilares de marcacdo do
acesso. O volume cenftral possui paredes e lajes
duplas visando maior conforto térmico e pro-
tecdo especial para incéndios e vazamentos.

78



Figura 6. 11 - Cortes longitudinal e tfrans-
versal (foto da autora do projeto original
Inter/design).

Figura 6. 12 - Fachadas projeto original
(foto da autora do projeto original Inter/
design).




ESTRUTURA FORMAL
INTERNA

Figura 6. 13 - Volume principal revestido
de chapas de aluminio (foto acervo Inter/
design).

O acesso a reserva técnica fotogrdfica do
Instituto Moreira Salles se d& atfravés de um
calcamento em meio ao projeto paisagistico
de Burle Marx. Uma drea aberta coberta com
duas colunas revestidas com mdrmore fravertino
protegem a grande esquadria metdlica. O rico
detalhamento deste revestimento no projeto e-
xecutivo ressalta a importdncia que Flores dava
aos acabamentos em seus projetos. Juntas de
dilatacdo separam as placas assim como um
negativo descola a coluna do forro de gesso
existente no local. O piso dessa drea externa sdo
chapas de granito apicoado.

Por ser uma edificacdo de uso técnico, esta é
uma das poucas obras de Aurélio Martinez Flores
que ndo fira partido da iluminacdo natural em
seu interior, aqui o foco € o acervo de fotografia
e ndo o usudrio. A Unica drea abundantemente
iluminada e com grande contato com o exte-
rior € a recepcdo. Neste espaco predominante-
mente branco, quatro grandes esquadrias de
vidro fransparente com montantes pintados de
preto fazem a separacdo entre o interior e o
exterior. O rodapé em granito cinza andorinha
polido é utilizado internamente e externamente,
o rodapé faz o descolamento das chapas de
aluminio externas do solo. Infernamente o piso
segue a mesma modulacdo das placas ex-
ternas, mas € substituido o granito rustico pelo
granito cinza andorinha polido. Assim como em
outros projetos, os rodapés sdo aplicados em um
negativo na parede gerando parede e rodapé
em um mesmo alinhamento. Duas linhas parale-
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las junto as paredes fazem a distribuicdo do ar
condicionado, e ao lado dessas, existem outras
duas linhas com sete lumindrias para ldmpada
fluorescente compacta, afastadas 1,2m entre
elas, responsdveis pela iluminacdo artificial do
espaco.

Paredes e forro sdo pintados de branco, assim
como o mobiligrio, dessa forma as fotogra-
fias expostas ganham ainda mais destaque. O
Unico mobilidrio existente nesta sala € o balcdo
da recepcdo, posicionado ortogonalmente a
fachada de acesso, junto a porta do volume de

Figura 6. 14 - Detalhamento pilares reves-
tidos de mdrmore (foto acervo Inter/
design).

Figura 6. 15 - Interior da recepcdo (foto
acervo Inter/ design).
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circulacdo vertical com o objetivo de controlar o
acesso. Os Unicos ambientes de uso publico sdo
arecepcdo, e a sala de consultas (apenas com
hora marcada), os demais espacos apenas sao
restritos para funciondrios. O plano que define
este espaco localiza-se no centro da edificacdo
(aofastado 4,5m do plano da fachada) e estd
alinhado com a parede lateral da escada. A es-
cada estd descolada das laterais possibilitando o
acesso a sala de consulta a direita, e a esquerda
0s banheiros e laboratdrios. Todas as portas da
edificacdo sdo pintadas de branco possuindo
batentes de ferro.

Atrds do balcdo de atendimento portas do tipo
corta-fogo isolam o volume do acervo, e per-
mitem acesso a circulacdo vertical (volume de
aco cortén) restrita aos funciondrios. No volume
de circulacdo vertical, os mesmos acabamentos
intfernos da recepcdo se repetem, piso e rodapé,
inclusive na escada, em granito polido cinza an-
dorinha, paredes com pintura epdxi branca, e
forro em gesso pintado de branco. Na drea mais
estreita do volume (que faz a ligacdo do volume
de aluminio com o de aco cortén) ha um shaft
e um hall de distribuicGo para a escada e o
elevador, ambos separados por portas do tipo
corta-fogo. Nos frés pavimentos deste volume a
mesma situacdo se repete.

No segundo e terceiro pavimentos, Flores projeta
uma grande sala sem divisérias, com distribuicdo
uniforme de iluminac¢cdo, ou seja, uma grelha de
4x4 linhas de lumindrias quadradas para quatro

Figura 6. 16 - Planta baixa térreo (foto ac-
ervo Inter/ design).

Figura 6. 17 - Planta baixa primeiro pavi-
mento (foto acervo Inter/ design).

Figura 6. 18 - Planta baixa segundo pavi-
mento (foto acervo Inter/ design).

Figura 6. 19 - Interior dos laboratdrios do
primeiro pavimento (foto acervo Inter/
design).




Figura 6. 20 - Chegada ao edificio através
dos jardins de Burle Marx (foto acervo
Inter/ design).

Figura 6. 21 - Jardins de Burle Marx (foto
acervo Inter/ design).

7 NOBRE, 2001, p.57.

lGmpadas fluorescente tubulares de 16 w cada,
afastadas 2,1m nos dois sentidos. Nas dreas de
trabalho e acervo, o piso em granito é substituido
por piso vinilico em manta de cor clara. A planta
livre e a distribuicdo uniforme de lumindrias e
pontos elétricos permitem a organizacdo do lay-
out dos pavimentos de acordo com as necessi-
dades do cliente.

“Internamente, evitou-se o uso de mobilidrio
de madeira e priorizou-se 0 acabamento em
pintura epoxi, no intuito de impedir a geracdo
de produtos voldteis que possam comprometer
a estabilidade quimica dos originais. A
iluminacdo é fria, com filtragem ultravioleta, e
em fodas as dreas que se comunicam com as
dreas de circulacdo had portas corta-fogo”.”

O terceiro volume abriga apenas as mdaquinas
de ar condicionado, sendo completamente
independente do resto da edificacdo e com
acabamentos rusticos. No projeto inicial de Flo-
res este volume ndo existia, surgindo a partir das
necessidades técnicas de condicionamento do
resto da edificacdo.



@ LOJA MONTENAPOLEONE
SAO PAULO
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* Locadlizacdo: Alameda Gabriel Monteiro da
Silva, 1572 - Jardim Europa — Sdo Paulo - SP.

e Ano: 2002
» Area Construida: 425 m?

e Usos previstos: loja de moveis, estacionamen-
to, sanitdrio, vestidrio, copa dos funciondrios e
depdsito/ escritério.

* Contexto: Criada em 1997, a loja Montena-
poleone € um dos mais renomados espacos de
venda de moveis de design e dispdoem pecas de
empresas renomadas, como Molteni, MDF, La
Palma, Emmemobili, Glass, Bross, Kristalia, Andreu
World, Poltrona Frau e Cassina, dos quais sdo dis-
tribuidores exclusivos, além de outros 20 fornece-
dores do mundo inteiro, vendendo produtos dos
melhores designers brasileiros. A Kartell SGo Paulo
e a Poltrona Frau-Cassina integram o conjunto
da familia Montenapoleone’.

DADOS DO PROJETO

Figura 7.01 - Fachada frontal (foto acervo
Inter/design).(capa)

Figura 7.02 - Croqui feito por Aurélio Mar-
finez Flores (acervo Inter/design).

' Dados reitrados site Montenapoleone
(www.montenapoleone.com.br).
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CONTEXTO URBANO

Figura 7.03 - Implantacdo (fonte google).

DADOS DO TERRENO

A edificacdo enconfra-se na principal avenida
de comércio voltada para arquitetura e design
da cidade de Sdo Paulo, a Alameda Gabriel
Monteiro da Silva, localizada no bairro Jardim Eu-
ropa, bairro nobre da capital paulista. Na regido
predominam residéncias de alto padrdo, e es-
pecificamente na Alameda Gabriel Monteiro da
Silva, lojas de mdveis e objetos decorativos. As
edificacoes nessa via possuem em meédia dois
ou trés pavimentos.

A Alameda Gabriel Monteiro da Silva é uma via
bastante arborizada e de importante ligacdo no
bairro, possuindo caixa de rua de aproximada-
mente 10m de largura e calcadas de 3m. A via
possui dois sentidos de tfransito, sendo duas pistas
para cada um. Ndo é permitido o estaciona-
mento de veiculos ao longo da via.

Trata-se de um terreno de meio de quadrag,
inserido no contexto urbano. Ele faz divisa com
trés outros lotes nas faces laterais e posterior. O
terreno possui a forma de um ret@ngulo com
dimensoes de 13,5m de largura e 30m de com-
primento com um friangulo retdngulo de 2,5m
de altura aplicado na ponta, fazendo com que
a fachada sudeste fique paralela a Alomeda
Gabriel Monteiro da Silva.

Trata-se de uma drea basicamente plana e pos-
sui um desnivel de apenas Tm com relagcdo ao
nivel da rua.
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O projeto da Loja Montenapoleone € composto  ESTRUTURA FORMAL
por dois volumes prismdaticos de 11m de frente

por 10m de profundidade e 7,85m de altura, Figura 7.04 - Croqui feito por Aurélio Mar-
estes sdo justapostos e estruturados por um apoio

central de aproximadamente (3x3)m - as dimen-  Figura 7.05-Recuo lateral / acesso servigos
(foto da autora).

tinez Flores (acervo Inter/design).

sdes dos apoios centrais variom de acordo com
O programa que recebem: escada ou elevador.
O encontro destas duas caixas € marcado por
rasgos no volume, na forma de dois parale-
lepipedos retangulares de base quadrada (2x2)
m, simetricamente dispostos nas duas laterais
com o objetivo de evidenciar a volumetria, assim
como para a entrada de luz natural no centro
da edificacdo.

A edificacdo estd inserida ortogonalmente as
laterais do terreno, os volumes aéreos estdo
afastado 6m da lateral de menor face do ter-
reno, respeitando o recuo de jardim previsto
para a Alomeda Gabriel Monteiro da Silva e cri-
ando na frente da loja uma drea de estaciona-
mento. Os volumes aéreos estdo junto a divisa
sudoeste do lote, com recuo lateral de 2m junto
a fachada nordeste. Esse recuo se explica ndo sé
pela busca de maior insolacdo para o interior da
edificacdo, mas também pelo aparente desejo
de firar partido da linha de palmeiras existentes
no terreno do vizinho junto a divisa, cujos topos
invadem a drea do terreno e trazem uma bela
visual para o interior da edificacdo. Flores prevé
também um recuo de aproximadamente 4,5m
do volume da face posterior da edificacdo, cri-
ando aliuma faixa de vegetacado.

O projeto prevé dois nucleos para sustentacdo
da edificacdo, cada um deles colocado no cen-
tro de um dos volumes superiores. Esses nUcleos,
visualmente mais pesados que o volume aéreo,
abrigam em seu interior as circulacdes verticais
do edificio. Para reforcar a ideia de grandes vo-
lumes estruturais, os acessos sGo abertos para a
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face posterior do terreno, dando a impressdo de
uma caixa fechada e ressaltando a beleza do
revestimento em mdrmore preto veiado (mar-
more Nero Marcchita), que com paginacdo cui-
dadosa muito lembra as obras de Mies Van der
Rohe. O primeiro dos volumes abriga o elevador
qgue atende o térreo e os dois pavimentos supe-
riores, este possui 2,75m de frente por 2,45m de
profundidade; e o segundo volume abriga as
escadas que ddo acesso também ao subsolo.
Essa caixa possui 3m de frente por 3,85m de pro-
fundidade. Esta organizacdo em pilotis permite a
liberacdo pavimento térreo, criando uma zona
aberta coberta com pé direito de 2,3m, nesta
drea configura-se uma drea de estacionamento.

Ao se falar desse projeto € impossivel ndo fazer
referencia a Loja Forma de Paulo Mendes da
Rocha, realizada na década de 80 e localizada
a apenas 3 km do projeto em questdo. Estd claro
que além da coincidéncia programdatica, as
duas edificacdes abrigam lojas de mdveis de alto
padrdo e ambos os projetos possuem o0 mesmo
conceito, volumes suspensos por pilotis que per-
mitem a liberacdo do pavimento térreo. Flores
utiliza o mesmo conceito de Paulo Mendes da
Rocha, mas com uma estrutura e organizacdo
diferentes do projeto original, j& que o arquiteto
capixaba leva a estrutura e dreas de apoio para
as laterais do terreno. Na Montenapoleone esses
elementos estdo localizados no centro, liberando
as bordas?.
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Figura 7.06 - Portas fechando os pilotis
(fonte Revista Projeto, edicdo 274).

Figura 7.07 - Loja Forma de Paulo Mendes
da Rocha (fonte www.leonardofinotti.
com).

2 SERAPIAQ, 2002, p.40.

Illa_li
i '-i'i
|




Figura 7.08 - Vista do térreo a partir da face
posterior do terreno: circulagdes verticais
(foto da autora).

Figura 7. 09- Detalhe pele de vidro (acervo
Inter/design).
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No projeto da Montenapoleone, os dois volumes
inferiores de circulacdo possuem maior massa
visual que o volume sustentado. O volume supe-
rior, confrariomente, tem sua face frontal com-
pletamente transparente, sendo ufilizada de
uma pele de vidro dividida em quatro mddulos
horizontais por trés mdodulos verticais. Na base
deste volume, um material opaco branco com
altura aproximada de 1/3 do moddulo vertical,
esconde as instalacoes e a laje de concreto.

Os revestimentos auxiliam no desejo do arquiteto
de trabalhar esse projeto utilizando diversos con-
frastes: leve x pesado, claro x escuro, aberto x
fechado, simples x sofisticado, barato x caro.

No projeto de Flores, mais do que a utilizagcdo de
modernas tecnologias, o que chama a atencdo
é a perfeita manipulacdo da iluminacdo. A loja
foi concebida de maneira a receber tanta luz
natural, que em alguns momentos & possivel
manter a loja iluminada e com uma atmosfera
adequada que possibilita destacar determina-
dos produtos mesmo com a iluminacdo artificial
desligada. A volumetria, os rasgos, esquadrias e
afastamentos foram projetados visando favore-
cer a entrada de luz natural. Todas as esquadrias
existentes na edificacdo sGdo metdlicas, do tipo
pele de vidro, e possuem pintura eletrostdtica
preta no exterior e branca no interior.

O sistema de fechamento dos pilotis do pavi-
mento férreo € composto por quatro mddulos
de um painel metdlico de aproximadamente
2,85m de largura por 2,3m de altura, pintado de
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branco com uma abertura em forma circular no
centro de cada um deles sendo fechado por
uma superficie translucida. Estes painéis ocupam
toda a extensdo da largura do volume suspenso,
cada um deles estd fixado a uma roldana e
rotacionam verticalmente, ficando embutidos
em um negativo existente na laje previsto para
este fim. Ou seja, durante o funcionamento da

loja ndo é possivel enxerga-las. O sistema € con-
trolado eletronicamente no interior da loja. Este
sistema fambém lembra a Loja Forma, que pos-

sUi um rasgo na laje para esconder as escadas e
restringir o acesso.

Para finalizar a barreira entre publico e privado,
ao lado dos quatro moddulos anteriormente
citados, fechando a lateral do afastamento da
edificacdo, Flores instala um quinto moédulo, este
de 2,1m de largura, o qual utiliza como acesso
de servico quando a loja estd fechada. Este
modulo tem abertura manual, portdo de abrir

comum, e possui sistema de fechamento através
de cadeado.

Para aumentar a seguranca, quando a loja ndo
estd em hordrio de funcionamento, hd uma
porta metdlica de enrolar embutida no forro de
gesso do pavimento térreo que isola o acesso a
escada e consequentemente as dreas internas
da loja. Além disto, o elevador é desativado.

Em seu texto “Arquiteturas Silenciosas”, Edson
Mahfuz utiliza esse projeto como exemplo de
"economia de meios sem resultar em escassez: a
concentracdo da estrutura resistente em poucos

Figura 7. 10 - Planta baixa segundo pavi-
mento (acervo Inter/design).

Figura 7. 11 - Detalhe fechamento pilostis,
portas embutidas (foto da autora).
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pontos resulta na liberacdo do nivel do térreo’.

A loja Montenapoleone tem uma elaborada
concepcdo estrutural, os volumes de circulacdo
vertical apoiam a laje do piso superior. A laje se
comporta como uma bandeja de concreto que
apoia a estrutura metdlica, formada por pilo-
retes embutidos nas paredes laterais, sendo que
estes suportam toda a edificacdo. Flores mostra
claramente na loja Montenapoleone todos os
detalhes do projeto, parece querer ensinar ar-
quitetura a quem observa o edificio. O esquema
estrutural é claramente entendido ao se olhar
para o edificio. Os apoios do térreo sé tem funcdo
estrutural neste pavimento, e para demonstrar
isSO No interior do showroom o primeiro dos vo-
lumes transforma-se em uma fina estrutura que
suporta apenas o elevador panordmico, sendo
o volume escuro desconstruido em uma estrutura
leve. A edificacdo é sustentada por uma deli-
cada malha de pilaretes metdlicos embutidos
na alvenaria rebocada pintada de branco.

A cobertura é formada por um telhado de duas
dguas de telhna metdlica termoacustica com
caimento de 10% para o interior da edificacdo.
A estruturacdo do telhado é feita através de
trelicas metdlicas, sendo estas estdo escondidas
pelo forro de gesso.

Figura 7. 12 - Corte tranversal escada (ac-
ervo Inter/design).

¥ MAHFUZ, 2005, p.43.



ESTRUTURA FORMAL As dreas publicas e privadas da edificacdo

INTERNA f\undem—sg, ndo havendo borreiros. para acesso
a loja, o piso da calcada e do pavimento terreo

Figura 7.'13- Planta baixa térreo (acervo & o mesmo, um tipo de granitina moldada in

inter/design). loco com juntas posicionadas de acordo com a
modulacdo interna. O projeto da Loja Montena-
poleone é todo regrado através de uma malha
de aproximadamente (0,75x1,25)m, a partir dela
o arquiteto distribui os mddulos de servico, pisos,
esquadrias, iluminacdo, ar condicionado e de-
mais sistemas. A peqguena diferenca de nivel
entre rua e terreno é resolvida através de uma
pequena inclinacdo na drea de recuo de jardim,
que também é utilizado para estacionamento.

Este recurso, dando clara delimitacdo do publico
e do privado, € bastante recorrente na arquitetu-
ra paulista da década de 70. Exemplo disto sdo
algumas obras residenciais de Paulo Mendes
da Rocha, Vilanova Artigas e Ruy Ohtake entre
outros, e se aplicam perfeitamente ao programa
comercial pois convidam o visitante a vivenciar
O projeto.

A0 mesmo tempo em que esse pavimento
completamente aberto convida o visitante a
entrar no terreno, os dois blocos de acesso tem
abertura apenas em sua face posterior, dando
a impressdo de que sdo blocos estruturais com-
pletamente fechados.

A elevacdo do bloco principal sob pilotis permite
a criacdo de um grande estacionamento no
pavimento térreo, item fundamental, jG que a
Alomeda Gabriel Monteiro da Silva ndo permite
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o estacionamento de carros na via. Este pavi-
mento & completamente neutro, piso de grani-
tina moldado in loco, forro de gesso acartonado
pintado de branco e paredes (muros) com a
corfina de contencdo em placas de concreto
pré-moldado aparente. Na parede junto & di-
visa posterior, o arquiteto cria uma floreira linear
que ocupa toda a largura do terreno. Nesta sdo
plantadas arvores de médio porte que finalizam
o terreno junto com a entfrada de luz vinda do
recuo da edificacdo. O grande destaque deste
pavimento, e do projeto como um todo, € o
contraste entre esses materiais simples (rUsticos)
com o nobre revestimento dos volumes menores
em mdrmore preto rajado (mdrmore Nero marc-
chita).

Na loja Montenapoleone € possivel ver clara-
mente a importdncia da iluminacdo nas obras
de Aurélio Martinez Flores. O arquiteto demonstra

Figura 7. 14 - Recuo lateral com veg-
etacdo finalizando lote (foto da autora).

Figura 7. 15 - Acesso escadas (foto Revista
Projeto ed. 274).
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o perfeito dominio da incidéncia solar em sua
edificacdo, trabalhando em diversos momentos
com o contraste de luz e sombra. Os pdadtios lat-
erais que frazem luz para a edificacdo e o esta-
cionamento permitem ao visitante fazer a leitura
da base da edificacdo na sombra projetada no
chdo do estacionamento.

Os dois volumes soltos no pavimento térreo
abrigam as circulacdes verticais da edificacdo,
O primeiro, mais proximo a calcada, abriga o e-
levador que dd acesso ao segundo pavimento e
ao mezanino. O volume préximo ¢ face posterior



Figura7.16-Pocos de ventilacGonaunido  do terreno abriga as escadas, que além de dar

dos volumes superiores (fofo da avtora).  y~assn qos pavimentos superiores, permitem a

Figura 7. 17- Elevador panordmico no pé  descida para o subsolo onde estdo localizadas

direito duplo (fofo Revista Projeto ed. 274). as zonas de apoio, a saber, banheiro social e
de funciondrios, copa, depdsito e escritério. Ao
chegarmos a face posterior desse volume, no-
vamente o contraste de materiais se destaca. A
escada é de estrutura metdlica pintada de preto
enquanto os degraus sdo de mdrmore claro
fosco, contfrastando com a granitina rustica do
piso do estacionamento. O revestimento interno
do volume ndo é mais a luxuosa composicdo
de granito, mas sim simples placas de borracha
do tipo “plurigoma” preto, e a parede/ guarda
corpo é um plano de vidro laminado espesso.
O peso do volume de sustentacdo se perde ao
entrar neste e acessar a leve escada que leva
aos demais pavimentos.

Ao acessar o segundo pavimento, o volume de
pedra que abriga o elevador se transforma em
uma caixa de vidro tfransparente com elevador
panordmico, as escadas surgem sem nenhum
revestimento, apenas pintura branca. O volume
superior, ao contrario do de acesso, € uma
caixa branca. As paredes e forros sdo pintados
de branco e o piso e rodapés sdo revestidos em
marmore travertino, o mesmo utilizado nos de-
graus da escada.

O piso todo em mdrmore travertino respeita
a modulacdo que regra toda a edificacdo.
Sdo utilizadas pecas de aproximadamente
(0,75x1,25)m, onde se destaca o impressionante
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Figura 7. 18 - Rigor no detalhamento: en-
caixe estrutra + esquadrias + piso (foto da
autora).

Figura 7. 19 - Area mezanino com ilumi-
nacdo zenital (foto Revista Projeto ed.
274).

frabalho de encaixes entre pisos e os volumes de
circulacdo. O rodapé possui 0 mesmo material
do piso, porém este se encaixa em um negativo
na parede, o que mantém os planos verticais de
rodapé e parede alinhados.

O pé direito na drea de showroom é de 2,5m
abaixo do mezanino, e 5,5m no pé direito duplo.
O sistema de iluminacdo artificial € distribuido no
forro através de uma modulacdo de (1,5x1,25)
m. Mescla lumindrias embutidas para Iédmpadas
de vapor metdlico para iluminacdo geral e do
pé direito duplo, e dicroicas para iluminagcdo
de destaque. O sistema de sonorizacdo e de
protecdo contraincéndio também estd disposto
no forro, respeitando a malha. Os sistemas com-
plementares de ar condicionado fambém estdo
integrados a forma e sdo tratados como rasgos
lineares no forro.

Nos volumes suspensos hd muita entrada de luz,
a fachada frontal é toda em pele de vidro e fun-
ciona como uma grande vitrine. O conceito do
projeto € que toda a loja faz parte da vitrine e
pode ser observada externamente. As vigas me-
tdlicas horizontais que fazem parte da estrutura
da pele de vidro sdo utilizadas como apoio para
exposicdo de moveis menores (cadeiras) e obje-
tos decorativos junto a fachada.

A drea do mezanino ocupa todo o volume pos-
terior, mais um terco do volume gémeo frontal.
No mezanino os mesmos materiais do pavimento
anterior se repetem no piso, rodapé, parede e
forro. Piso e rodapés em mdrmore fravertino,




paredes pintadas de branco e forro em gesso
acartonado branco. Assim como utilizado no vo-
lume da escada, o guarda corpo do mezanino
€ de vidro laminado transparente, divergindo do
anterior, é finalizado por um corrimdo metdlico
pintado de branco, seguindo as mesmas dimen-
soes e acabamento das esquadrias metdlicas.

A loja Montenapoleone comprova que Aurélio
Martinez Flores trabalha com a luz como e-
lemento compositivo arquitetdnico. O arquiteto,
através da iluminacdo, garante que as pessoas
vejam o que ele quer que vejam, e que se sintam
focadas por seus projetos, por suas caixas de luz,
conforme comenta Alberto Campos Baeza, no
livro em homenagem ao arquiteto®.

Esse trabalho com a luz natural é obtido atraveés
da pele de vidro da fachada principal e dos
pdtios de luz localizados simetricamente no en-
contro dos dois volumes suspensos. O arquiteto
projeta um recuo de (2x2)m no encontro dos dois
volumes suspensos, esse espaco, além de criar
um negativo entre eles, reforca internamente a
estrutura formal do volume. Ao utilizar esquadrias
de vidro transparente, permite a entrada de
muita luz no centro da loja. Essas esquadrias
permitem a visualizacdo da copa das palmeiras
existentes no terreno do vizinho, fazendo um
plano de fundo para o interior da loja.

Para complementar e marcar ainda mais o
encontro dos volumes, Flores cria uma grande
esquadria zenital para iluminagcdo superior com
dimensoes de (2,2x2)m. Esse elemento, junto com
os pdtios de luz, cria uma forte marcacdo de
iluminacdo natural. Nenhum cliente passa desa-
percebido, sendo um dos principais destaque
da edificacdo.

Finalizando o volume, Flores propde uma zenital
linear de 0,75m de profundidade para entrada
de luz no fundo da loja. Tal estratégia € muito uti-

Figura 7. 20 - Panor@mica segundo pavi-
mento, projeto alterado pela pintura do
volume da escada. (foto da autora).

Figura 7. 21 - Intensa luminosidade interna
através da iluminacdo natural (foto da
autfora).

4BAEZA, Alberto Campo. Uma arquitetura
do mais com menos. In: Aurelio Martinez
Flores: arquitetura, 2001, p.15.




lizada pelo arquiteto, como pode ser verificado
nos projetos do IMS Pocos de Caldas, Unibanco
Pocos de Caldas, entre outros projetos residen-
ciais.

Flores projetou a loja como uma de suas caixas
brancas, mas com o decorrer do tempo ocor-
reram alteracdes na loja que descaracterizaram
alguns elementos. A caixa da escada foi pintada
de preto, assim como a parede de fundo da
loja. A zenital linear também foi fechada para
instalacdo de uma estante de madeira pintada
de preto para exposicdo de cadeiras, criando
uma vitrine escura interna contrastante com a
grande vitrine envidracada da fachada frontal.
Tais alteracdes fizeram que as dreas de pé direito
simples ficassem muito mais escuras e o conceito
de caixa de luz do projeto perdeu forca. Ao
visitar a loja, logo se verifica que tratam-se de
intervencdes posteriores, que ndo fazem parte
do projeto de Flores, pois o detalhamento desta
marcenaria ndo obedece ao rigido sistema de
regramento e encaixe de todos os demais e-
lementos presentes na loja.

Uma grande semelhanca de Aurélio Martinez
Flores com Mies Van der Rohe é a riqueza de
detalhamento do projeto. Na obra da loja
Montenapoleone todos os elementos estdo
perfeitamente encaixados na paginacdo do
piso, os planos ndo se encontram diretamente,
e sempre sdo criados negativos entre eles para
tornar a edificagcdo mais leve e elegante. Assim
como Mies, Flores tfransforma a pedra natural em

TABELA DE AGABAMENTOS

Figura 7. 22 - Rasgo de iluminacdo natural
junto a face posterior da edificacdo (foto
Revista Projeto ed. 274).

Figura 7. 23 - Alteracdo do projeto poste-
rior, fornando-o muito mais escuro com o
fechamento da zenital e pintura de preto
de alguns elementos (foto da autora).

Figura 7. 24 - Planta baixa subsolo (acervo
Inter/design).
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uma grande obra de arte com refinado cuidado
de paginacdo e respeito ao desenho natural da
pedra.

No pavimento de subsolo, ocupando uma drea
de (7,2x8,8)m de profundidade estdo organi-
zadas as dreas de apoio da loja e o banheiro
social. A escada € o centro desta organizacdo
que possui a esquerda um requintado banheiro
revestido e detalhado com mdrmore travertino,
e simefricamente a esquerda da escada, na
mesma drea ocupada pelo lavabo social, en-
contra-se a drea de funciondrios com copa e la-
vabo. A iluminacdo e ventilacdo destes espacos
sdo obtidas afravés de quatro rasgos ftubulares
na laje. Abaixo da escada, com abertura para
a copa, estdo organizados os quadros de luz
e telefonia. O restante da dreaq, separada por
grandes portas de correr, € reservada para o
depdsito/ escritdrio. Aqui os materiais utilizados

Figura 7. 25 - Corte longitudinal (acervo
Inter/design).

Figura 7. 26- Cendrio criado pela ilumi-
nacdo natural vinda da zenital (foto da
autora).
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sdo todos mais simples e econdmicos, exceto o Figura 7. 27 - Detalhe iluminacdo do la-

. vabo, grelha metdlica faz a difusdo da
lavabo para visitanfes. iluminacdo natural e esconde iluminagcdo

. . . . ~ . arfificial (foto da autora).
“...A simplicidade, a limpeza, que ndo é ( )

simplista, nos levam a enconfrar beleza na Figura 7. 28 - Contraste de materiais: mar-
proporcdo, na escala, na medida. E conseguir  Mere x Plurigoma (fofo da autora).

essa beleza na arquitetura com o material mais

luxuoso do mundo, mas que estd ao alcance

de todos, que é grdtis: a luz. As belissimas

arquiteturas de Aurélio Martinez Flores, que sGo

como caixas cheias de luz, sGo assim caixas

cheias de beleza”.’

Estas palavras de Alberto Campos Baeza sobre
Aurélio Martinez Flores sGo comprovadas através
do projeto para a loja Montenapoleone, pois o
grande destaque do projeto é a simplicidade de
uma arquitetura cuidadosamente detalhada.

A proporcdo, o detalhamento e o efeito da luz . BAEZA, Alberto Campo. Uma arquitetura

natural sensibilizam o visitante. do mais com menos. In: Aurelio Marfinez
Flores: arquitetura, 2001, p.15.
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ANALISE COMPARATIVA




Figura 8.01 -Montenapoleone(capa).

Figura 8. 02 -Edificio Moreira Salles
Unibanco(capa).

Figura 8. 03 -Reserva Técnica Fotogrdfica
IMS Rio de Janeiro(capa).

Figura 8. 04 -Restaurante Gero Sdo
Paulo(capa).

Figura 8. 05 -Casa de Cultura Pocos de
Caldas(capa).
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Esse trabalho se propds até o momento a ana-
lisar individualmente cinco das principais obras
comerciais ou de servico do arquiteto Aurélio
Martinez Flores, todas elas de pequeno ou médio
porte. A selecdo dessas obras buscou percorrer
desde o inicio de sua producdo no Brasil, na dé-
cada de 70, estendendo-se até o periodo con-
tempordneo. A seguir serdo realizadas andlises
comparativas com o intuito de demonstrar as
principais estratégias de projeto utilizadas pelo
arquiteto ao longo de sua vida profissional.

Com isso, imagina-se demonstrar como o
arquiteto apresenta estratégias similares nos
projetos apresentados, evidenciando sua co-
pacidade de desenvolvimento e refinamento
de solucdes continuas, nunca se afastando
das questdes relativas ao lugar, ao programa
e a construcdo. Fazendo isso em frabalhos
de naturezas diferentes, o arquiteto ndo atua
através da imposicdo de uma forma ou pro-
cesso ao projeto, mas demonstra a qualidade
do refinamento confinuo de algumas solucdes
genéricas. Onde somente a qualidade da obra
final demonstra esta capacidade que poucos
arquitetos possuem: a de resolucdo qualitativa
de diversos problemas com um numero reduzido
de estratégias.

Ndo coincidentemente, o paragrafo acima po-
deria ser a descricdo da obra de Mies Van der
Rohe, arquiteto que influenciou fortemente a
producdo de Aurélio Martinez Flores. Além de pos-
suir sistematicidade e elementaridade em seus
projetos, Aurélio assimila a caracteristica de Mies
de possuir poucas, porém eficazes, estratégias
formais. Assim como o arquiteto alemdo,Aurélio
Martinez Flores tem a qualidade de resolver
com grande valor problemas diferentes com
as mesmas estratégias, buscando, conforme
comentado acima, o refinamento paulatino de
seu trabalho, ao mesmo tempo em que verifica
a qualidade da estratégia adotada.

A seguir serdo realizadas andlises comparativas
entre alguns aspectos dos projetos apresentados
no que tange composicdo, estrutura formal in-
terna e externa, sistematicidade, materialidade
e a utilizacdo de elementos de arquitetura. Tudo
isso com o objetivo de identificar as estratégias
de projeto do arquiteto Aurélio Martinez Flores
ao longo de sua carreira.



Ao analisarmos os projetos de Aurélio Martinez COMPOS|CAO/

Flores, chama & atencdo a busca pela elemen-
taridade em seus projetos. O arquiteto sempre ELEMENTARIDADE

trabalha com formas elementares, prismas puros  Figura 8. 06 - Acesso Restaurante Gero
utilizados individualmente ou em composicoes

simples. Popularmente, Aurélio € conhecido por Figurc? ;3- 07 - Implantac&o Gero (fonte
google).

(foto site Fasano).

suas caixas brancas, entretanto, ao analisarmos
0s seus projetos, observamos que ndo se tratam
de caixas simplistas. Mesmo quando a com-
posiCAo possui apenas um volume, suas obras
apresentam uma clara organizacdo formal.
Nelas estdo visualmente organizadas as questoes
relativas a todos os problemas do projeto, em
uma arquitetura simples.

Suas arquiteturas caracterizam-se por adotarem
formas elementares, serem pouco ornamenta-
das e figurativamente neutras, constituindo obje-
tos enganosamente simples, cuja complexidade
vai sendo revelada a medida que nos familiari-
zamos com eles.

Nos projetos analisados hd uma clara relacdo
entre a formalidade do projeto e as questoes
relativas ao lugar. O contexto urbano parece
ser um dos estimulantes para a forma adotada
nos diferentes projetos. Nesse aspecto, podemos
dividir os cinco projetos analisados em dois gru-
pos, com contextos urbanos distintos. O primeiro
grupo reunindo a Casa de Cultura, o Restaurante
Gero e a Loja Montenapoleone. O Segundo
grupo reunindo o Unibanco e a Reserva Técnica.

As trés obras do primeiro grupo estdo localizadas
em terrenos de meio de quadra, com vizinhos
ocupando a duas laterais do lote. Esta seme-
lhanca de contexto nos permite reconhecer
estratégias similares e pontos divergentes entre
estas obras.

As trés obras apresentam um recuo em relacdo
ao alinhamento do passeio, gerando um espaco
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entre os muros laterais e a volumetria da obra, Figura 8. 08 - Implantacdo Loja Montena-
desimpedido de muros frontais, com acesso
livre para o pedestre. Este espago permite ao  Figura 8. 09 - Loja Montenapoleone (foto
usudrio aproximar-se da edificacdo sem barrej- acervo Inter/design).

ras, aproximando o espaco publico do espaco

privado.

poleone (fonte google).

A graduacdo entre esta relacdo do puUblico para
o privado se apresenta de maneira diferente nos
trés projetos, indo desde a completa integracdo,
na Loja Montenapoleone até uma conexdo
sutil no Restaurante Gero. Na Montenapoleone,
a elevacdo dos volumes da loja e o apoio em
apenas alguns pontos no térreo, geram uma
sensacdo de integracdo e perda de limites entre
0s espacos publicos e privados, uma caracteris-
tica da arquitetura moderna paulista.’ O passeio
funde-se com o inferior do terreno, sem impedi-
mentos, até os fundos do lote. Similar ao procedi-
mento adotado por Paulo Mendes da Rocha na
Loja Forma, o usudrio pode acessar livremente
0 espaco até os pontos de acesso aos volumes
superiores. O espaco privado ganha ares publi-
cos, tornado-se propicio para estacionamentos,
eventos e exposicdes; ampliando a capacidade
da loja para dialogar com a cidade.

A casa de cultura apresenta uma relacdo inter-
medidria neste processo, entre a Montenapo-
leone e o Gero. A relacdo com a cidade sé dd
por infermédio de uma grande escadaria, que
ganha contornos de pequena praca. A grande
escadaria potencializa a relacdo com a cidade,
recebendo o usudrio ao mesmo tempo em que
proporciona um possivel espaco de lazer em
frente a um equipamento cultural. A escadaria
integra, mas também diferencia, demonstrando
ao usudrio a funcdo nobre que acontece dentro
da grande caixa branca. Novamente podemos
relacionar isto ao exemplo cldssico de Mies Van
der Rohe para a Neue Nationalgalerie, em Ber- 1 75y 2010,
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lim, ou até mesmo nos eruditos exemplos dos
templos e edificacdes cldssicas. A escadaria
é cidade e também edificio, conexdo e isola-
mento, integracdo e diferenciacdo.

No Restaurante Gero, provavelmente, a fun-

Y

cdo e o tamanho suscitaram estratégias mais
modestas. H& o recuo em relacdo ao passeio,
como nos outros dois exemplos, mas este recuo
€& menor, mais modesto. H& a escadaria, como
na Casa de cultura, mas ela ndo integra com
a cidade, ndo é um espaco, apendas um aviso
de diferenciacdo entre o dominio publico e o
privado. Ela nGdo tem a imponéncia para disfin-
cdo de uma funcdo nobre no interior do edificio,
mas o tamanho suficiente para demonstrar a
Figura 8. 10 - Implantacdo Casa de Cultura ~ €XClusividade do servico oferecido. O recuo da
Pocos de Caldas (fonte google). volumetria do gero oferece infegracdo com o
Figura 8. 11 - Casa de Cultura Pocos de  POSS€I0, Mas a sua escadaria logo alerta quem
Caldas - MG (acervo Inter/design). tem o direito de entrar.

Figura 8.12 - Neue National Gallerie Ber-  No outro grupo estd o Unibanco e a Reserva
lin - projeto Mies Van der Rohe (foto da p . . . ~ ~
autora). técnica. Estes dois projetos ndo estdo em lotes
de meio de quadra, mas em situacdes em que
€ possivel circular ao redor da edificacdo. A
relacdo com o usudrio ndo é apenas frontal,
Como nos casos anteriores, ela € mais espacial,
mais tridimensional. No Unibanco o lote para in-
sercdo da obra € uma esquina movimentada da
cidade, um ponto de bastante fluxo de pessoas,
um ponto de referéncia e um nd urbano. Na
reserva técnica o terreno estd dentro de outro
lote, colocado em meio aos jardins projetados
por Burle Max.

No primeiro caso, o acesso ao banco € colo-
cado em frente a um grande recuo de esquing,
gerado pela composicdo da edificacdo. Este
recuo configura, como na Casa de cultura, uma
pequena praca, ampliando a sensacdo de am-

105




plitude da esquina ao mesmo tempo em que se
diferencia da outras trés do cruzamento, criando
uma posicdo icdnica para a edificacdo. O jogo
entre os volumes da edificacdo cria um espaco
coberto em frente ao acesso, que protege a
entrada ao mesmo tempo em que dinamiza a
relacdo publico/privado. Entretanto, ao con-
trario da Casa de Cultura, o acesso ao interior
da edificacdo estd no mesmo nivel do passeio,
€ mais direto, provavelmente em funcdo do uso
menos nobre do espacgo interno. Uma grande
escadaria para um equipamento cultural, um
acesso direto para a funcdo mundana do trato
com o dinheiro.

Figura 8.13 - Implantacdo Unibanco - MG
A Reserva Técnica estd inserida em meio a um  (fonte google).
microcosmos proprio, no interior do lote do Insti-  Figura 8. 14 - Edificio Moreira Salles - Uni-
tuto Moreira Salles do Rio, em meio aos jardins.  banco - MG (foto acervo Interdesign).
Neste processo ndo se pode dizer que o ambi-
ente é urbano, como nos demais casos, mas,
assim como no Unibanco, a condicdo do local
faz com que o usudrio possa apreender a volu-
metria da edificacdo. Este é o ponto de contato
e ao mesmo tempo o ponto de distincdo entre
estas edificacdes. Enquanto o Unibanco estd em
uma condicdo urbana de destaque. A Reserva
Técnica estd escondida, quase que isolada do
restante do mundo, até mesmo do proprio Insti-
tuto no qual estd inserida. Ao visitar o Instituto,
ndo se visualiza a edificacdo projetada por Flores
de imediato, ela foi posicionada afastada, no
meio do jardim, como se quisesse se esconder,
ndo ser percebida, em uma posicdo de respeito
e valorizagcdo do restante do Instituto. O usudrio
somente percebe a edificacdo da Reserva Téc-
nica ao transitar pelos jardins, descobrindo aos
poucos a edificacdo. Com isto a sua condicdo
de acesso € mais sutil, no mesmo nivel de um
dos caminhos do jardim, com uma pequena
aba, funcional, para abrigar a entrada de seus
funciondrios.
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Analisando as composicoes das cinco obras,
percebe-se uma clara busca pela elementari-
dade, por um nUmero reduzido de volumes na
composicdo e por uma clara relacdo entre eles
na organizagcdo do todo.

Nos projetos Aurélio utiliza desde a estratégia
do volume puro, na Casa de Cultura, até com-
posicdes mais aditivas, como no Unibanco e na
Reserva técnica. Mesmo nestas composicoes,
onde h& a presenca de mais elementos, per-
cebe-se a busca pelareducdo destes elementos
hd& ao menor nUmero possivel. Talvez por isto o
arquiteto seja muito conhecido por suas “caixas”.
Figura 8. 15 - Implantacdo Reserva Técnica O estudo de sua obra nos revela uma apurada

Fotogrdfica IMS- RJ (fonte google). manipulacdo das formas bdsicas e, para desta-
Figura 8. 16 - Reseva Técnica Fotografica  Ca-las, em fodos os projetos o arquiteto afasta a
(foto acervo Interdesign). edificacdo de pelo menos uma das divisas para

Figura 8. 17 e 8. 18 - Vértice Montenapo- RPEMItir a completa leitura de pelo menos uma
leone e Reserva Técnica Fotogrdfica (foto  aresta do volume. Esta leitura completa de uma
das quinas do prisma estimula a leitura visual do
restante do volume.

Esses afastamentos laterais também permitem
a criagcdo de acessos secunddrios aos edificios.
Os recuos permitem que se criem aberturas nas
laterais, longe dos olhos do observador. Essa es-
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Figura 8. 19 - Recuo lateral Loja Montena-
poleone (foto da autoral)

Figura 8. 20 - Situacdo Casa de Cultura
Pocos de Caldas (fonte Revista AU).

Figura 8. 21 - Recuo (acesso secunddrio)
Casa de Cultura (foto acervo Inter/design)
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tratégia se alinha com a busca por iluminacdo
natural, conseguida principalmente por zenitais
na cobertura.

Novamente €& possivel perceber estratégias
similares em condicdes similares de lugar ou
programa. Nas trés obras localizadas em fter-
renos de meio de quadra nota-se um projeto
constituido de pouquissimos elementos, onde
hd o destaque de um volume na composicdo,
normalmente afastado de ao menos uma das
laterais do lote. Nos dois trabalhos em que a
condicdo de implantacdo permite uma melhor

e |
= ] ! |
Implantacao
05
1. Casa da Cultura SR
de Pocos de Caldas

2. Chalé existente
3 Depdsitolsubsolo

circulacdo ao redor da obra, percebe-se 0 uso
de mais elementos na composicdo.

Nestas obras em que se percebe a distincdo de
um volume, 0s anexos a esses sdo frabalhados de
maneira a ter menos importancia no conjunto, e
ficam em posicoes mais escondidas do visual do
observador. Normalmente a materialidade dos
volumes complementa esta sensacdo, diferen-
ciando as formas.

No projeto da Casa de Cultura para o IMS de
Pocos de Caldas, o arquiteto trabalha com ao-
penas um volume semienterrado, tal estratégia
se explica pelo fato de fratar-se de um grande
espaco para exposicdoes que pode ser adap-
tado de acordo com a necessidade do cliente
e pela a presenca da edificacdo histérica pré-
existente.

H& a clara intencdo de permanecer-se neutro,
destacando-se sem ofuscar a casa eclética. Esta
pode ser uma das justificativas para trabalhar
com apenas um volume e para o enterramento
deste. A relacdo entre o programa e a drea
disponivel para o projeto no lote suscita uma
edificacdo com mais de um pavimento. Em fun-
cdo disto, o arquiteto vale-se do grande desnivel



transversal do tferreno, possibilitando que um
pavimento fosse semienterrado, para que, assim,
a volumetria ndo atingisse uma altura maior que
a edificacdo histérica existente. O desnivel per-
mite que o pavimento seja enterrado sem impos-
sibilitar o acesso e a iluminacdo laterais.

J& o Restaurante Gero tratam-se de dois volumes,
onde o espectador somente consegue visualizar
um desde arua. As partes do programa destina-
das ao recebimento e atendimento dos clientes
estdo alocadas em um volume de ftijolos, um pa-
ralelepipedo alongado que se estende da frente
do lote até o segundo volume, mais ao fundo.
Este segundo volume tem uma base quadrada
e sO é percebido de posicdes muito proximas ao
restaurante. Nele estdo situadas no pavimento
térreo as partes de servico do restaurante e no
segundo pavimento a administracdo.

O afastamento do volume principal de uma das
laterais permite, como comentado acima, a sua
melhor visualizacdo e o acesso lateral ao volume
de servicos. A iluminacdo do volume principal é
buscada através de uma grande zenital central,
enquanto as funcdes administrativas valem-se
da altura maior do volume de servicos para cri-
acdo de aberturas na face frontal.

Figura 8. 22 - Conftraste enfre a Casa de
Cultura e o Chalé existente (foto Revista
Monolito).

Figura 8. 23 - Interface saldo principal do
Restaurante Gero com a zona de servicos
(foto acervo Inter/design).

Figura 8. 24 - Esquema de faixas servidas e
serventes Restaurante Gero (desenho da
aufora).
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Figura 8. 25 - Volumetria Unibanco (foto
acervo Inter/design).

Figura 8. 26 - Negativo entre os prismas
para valorizar materiais e volumetria no
projeto da Reserva Técnica (foto acervo
Inter/design).

A Loja Montenapoleone apresenta em comum
com o Restaurante Gero a estratégia de desta-
car na composicdo a volumetria que recebe
a funcdo mais nobre do programa, através de
posicdo privilegiada e da estratégia do recuo
em relacdo & lateral. Nos dois casos o obser-
vador que fransita pela rua percebe em um
primeiro momento o volume principal da edifi-
cacdo, atentando aos outros volumes apenas
em uma visdo mais proxima ou ja dentro do lote.
Na Montenapoleone, dois pequenos volumes
opacos elevam os volumes de vidro contendo
o programa principal. As funcdes de servico e
administrativas sdo enterradas, ndo sendo per-
cebidas na composicdo pelo espectador. Assim
como no Gero, localizam-se ao fundo do lote e 0
afastamento lateral (ou superior) permitem o seu
acesso sem entrar no volume principal.

Como comentado anteriormente, os projetos
do Unibanco e da Reserva Técnica apresentam
em comum a posicdo de implantacdo mais
livre, possibilitando uma composicdo com maior
numero de volumes.

O Unibanco é formado por trés paralelepipedos
horizontais empilhados e deslocados um sobre o
outro, onde cada um dos volumes da edificacdo
abriga uma parte diferente do programa (agén-
cia bancdria, administracdo e residéncia), um
quarto volume se destaca verticalmente para
abrigar as circulacoes. Neste projeto, diferente
dos outros, os volumes ndo possuem hierarquia
volumétrica/ programdtica, isso € revelado ex-
ternamente pelo mesmo tratamento e propor-
cdo dado a todos os volumes. Em comum com
os trés projetos anteriores, hd o afastamento de
alguns volumes das divisas privadas do lote para
melhor percepcdo da volumetria, como acon-
tece na lateral maior no térreo e na menor no
volume de circulacdo vertical.

Na Reserva Técnica, o arquiteto separa o progra-
ma em trés volumes distintos, o central de maior
dimensdo e importdncia programdtica ligado
Qos vizinhos por tubos ou negativos, valorizando
as volumetrias individualmente.

Nas obras em que o arquiteto trabalha com
mais de um volume, além de marcar as arestas,
os volumes recebem materiais diferentes. No
projeto da Reserva Técnica cada um dos vo-
lumes recebe um material diferente, chapas de
aluminio cinza no volume principal, ago cortén
Nno de circulacdo e reboco nos servicos. No Res-
taurante Gero, o volume principal € de tijolos o



de servico assim como no projeto anterior o vo-
lume é rebocado. J& na Loja Montenapoleone,
os volumes de apoio sdo de granito escuro, o
que os faz ganhar menos destaque visto a dis-
tancia reforcando o conceito de caixa de vidro
elevada do solo no volume principal.

As estratégias colocadas acima permitem que o
arquiteto aplique outra estratégia que € comum
em todas as suas obras. Nelas percebe-se a vo-
lorizacdo da fachada frontal, com areducdo do
nUmero de aberturas, consequente valorizacdo
deste plano frontal e destaque para o acesso,
representado no Unico elemento que rompe a
opacidade do todo.

Em quatro dos projetos estudados Flores utiliza
esta estratégia genérica, mas destaca de ma-
neira diferente o acesso, caso a caso, criando
uma zona de espaco aberto coberto através
de rasgos ou subtfracoes. No Restaurante Gero,
0 acesso & mais direto, a subtracdo do volume
principal para criagcdo do acesso ndo cria essa
zona intermedidria entre interior e exterior.

No edificio Unibanco, a sobreposicdo dos vo-
lumes e a criacdo de um balanco no segundo
andar gera a marcacdo do acesso; no projeto
da Casa de Cultura é feita uma subtracdo no
paralelepipedo e as portas sdo deslocadas para
as laterais deste rasgo; na Reserva Técnica é
feita a subtracdo de parte do volume principal,
criando uma drea de pilotis e ainda é colocada
uma marquise curva completamente diferente
do resto da edificacdo no centro do volume.

Na Loja Monfenapoleone a estratégia é dife-
rente, devido a necessidade de criagcdo de um
grande parque de estacionamentos, o volume
€ elevado e os acessos a loja sdo voltados para
a parte posterior do terreno criando uma delimi-
tacdo ndo clara do espaco publico do privado.

Marcacdo dos acessos:

Figura 8. 27 - Restaurante Gero (foto ac-
ervo Inter/design).

Figura 8. 28 - Reserva Técnica (foto acervo
Inter/design).

Figura 8. 29 - Montenapoleone (foto da
autora).
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No Gero, ao contrdrio dos outros projetos, a porta
tem papel determinante para a definicdo do
conceito de massa do volume do restaurante.
Através do escalonamento da parede de tijolos
o arquiteto demonstra a espessura das paredes
do volume e utiliza esse artificio como marco da
porta de aco cortén, Unica abertura existente no
prisma.

A volumetria elementar desses projetos ndo
revela externamente o cuidadoso frabalho com
pés direitos duplos, iluminacdo natural e jogos
volumétricos internos. Os prismas puros Vvistos
externamente fazem com que infernamente o
usudrio seja surpreendido por diferentes espacos
e percursos definidos pelo arquiteto através de
planos, rasgos, volumes e iluminacdo natural.
Neste ponto a forte influencia mexicana de “criar
percursos que causem surpresa” se faz presente.

“Os planos continuos, raramente interrompidos

por pequenas aberturas, sdo definidores do
espaco. Sdolidos ou fransparentes adquirem
uma forca descomunal pela dramatizacdo
criada pelos contrastes de luz e sombras”.?

Da mesma forma que externamente os volumes ESTRUTURA FORMAL
estdo relacionados ao programa e o lugar, in- INTERNA

ternamente o arquiteto também organiza sua
arquitetura com clareza e estruturacdo visual.
Nas obras analisadas o arquiteto utiliza estraté-
gias compositivas similares para organizacdo do
espaco interno, vinculando o programa com
a volumetria interna, jogos de luzes e materiais
- fudo relacionado com a ideia de percurso ar-
quiteténico.

“O conteldo se relaciona sempre com o
espaco que o contém: tudo se integra com
harmonia e simplicidade. H4 sempre uma
sutil referencia a escala humana definida por
fracos, as vezes imperceptiveis, mas suficientes
para nos sentirmos participantes do ambiente
construido”.?

Todos os projetos analisados estdo intfernamente

organizados por faixas, que podem ser diferenci-

adas entre servidas e serventes. Aurélio Martinez

Flores .dISTrIbUI O programa atraves de linhas, de | GASPERINI, Gian Carlo. Depoimentos. In:
maneira que as areas serventes, normalmente  ayrelio Martinez Flores: arquitetura, 2001,
um conjunto de espacos menos nobres do p.1l.

programa, que possuem menor dimensdo, de- GASPERINI, Gian Carlo. Depoimentos. In:

limitam os espacos principais (areas servidas) de  Aurelio Martinez Flores: arquitetura, 2001,

p.11.
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maior areaq. Figura 8. 30 - Esquema faixas servidas e ser-
ventes do Unibanco (desenho da autora).

Isso fica bastante claro no projeto para o Uni-
banco, onde as partes do programa de menor
importdncia (banheiros, copa, cofres e outras de
menor dimensdo) estdo organizadas em duas
faixas junto as divisas privadas do lote. Esse “L"
delimita a drea principal da agéncia. Mesmo
este espaco principal ainda estd visualmente
dividido em outras trés faixas, com a faixa da cir-
culacdo contigua a entrada dividindo o espaco
em outras duas fixas, a da geréncia a direita e o
expediente a esquerda.

salao principal

A Utilizacdo de mesmas estratégias em situ-
acoes diferentes fica ainda mais clara nessa
edificacdo, jd que o arquiteto trabalha estra-
tégias comuns para organizar o programa das
diferentes partes do edificio. A organizacdo das
dreas serventes da agencia bancdria é repetido
nos outros pavimentos configurando os demais
espacos. No segundo pavimento, o “L" diferen-
cia as zonas serventes da drea do expediente
e superintendéncia. No ultimo andar a drea
social do apartamento é configurada com um
envoltdrio de zonas de servigcos e dormitdrios. Au-
rélio Martinez Flores demonstra em um Unico pro-
jeto que é possivel utilizar uma mesma estratégia
repetidas vezes, mesmo em dois programas tao
distintos quanto uma agéncia bancdria e uma
residéncia.

No Gero e na Casa de Cultura de Pocos de
Caldas as delimitacdes das faixas sado mais sutis,
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Figura 8. 31 - Esquema faixas servidas e
serventes Restaurante Gero (desenho da
autora).

porém ndo menos evidentes. Nestes projetos as
faixas sdo definidas por planos, que muitas vezes,
estdo soltos no volume sem tocar as paredes ou
forro. Estes planos aliam-se d pequenos volumes
fechados, criando uma organizacdo de faixas
em dois sentidos, onde os volumes definem a
diferenciacdo enfre zonas e os planos organizam
as dreas maiores.

O Restaurante Gero € organizado em duas
partes bdsicas: zonas serventes ao fundo e zonas
servidas na parte frontal. A partir desta distincdo
a zona frontal € organizada da seguinte forma:
hall de entrada separado poruma antepara leve
descolada das paredes, piso e forro, da drea de
saldo de atendimento. Esta drea de saldo, de
maior dimensdo, fambém € organizada em fai-
xas, estas perpendiculares a organizagcdo geral
do programa, definindo as dreas de circulacdo,
do bar e das duas linhas de mesas. As dreas ser-
ventes sdo diferenciadas do restante através da
drea intermedidria com a praca dos garcons e
sanitdrios, seguida por ultimo da drea de cozinha
e servicos, esta sim configurada como um vo-
lume independente que abriga na parte superior
a administracdo.

pera

I
]
I
“ a5

atendimento
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Na Casa de Cultura de Pocos de Caldas a faixa
das zonas serventes estd localizada paralela-
mente a face frontal, no meio do volume. Elas
sdo compostas pelos volumes dos lavabos, loja
e bilheteria. Entre esses dois volumes o arquiteto
posiciona a escada, tornando a circulacdo verti-
cal do edificio o elemento regrador do espaco
inferno e grande ponto focal, diferenciando
a drea do acesso, na parte frontal, das dareas
de exposicdo ao fundo. Esta primeira faixa é
composta pelo hall de entrada da edificacdo,
formada pela subtracdo de parte do volume,
diferenciando a drea de enfrada da drea de



Figura 8. 32 - Esquema faixas servidas e sgida. O espaco de exposicoes, Ultima faixa,

f]ir;’oerg;es Casa de Cultura (desenho da 4o mgior dimens@o, com proporcdo que mais
se aproxima de um quadrado, apresenta uma
planta livre com planos de parede soltos que
definem percursos a serem percorridos pelos visi-
tantes neste espaco.
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A circulacdo vertical e seu posicionamento
estratégico, tanto visual como funcional, é
outro ponto chave na constituicGo das obras
do arquiteto. Nos projetos da Casa de Culturg,
Unibanco, Reserva Técnica e Montenapoleone
fica clara a importdncia da circulacdo vertical,
seja como organizadora do projeto ou como
elemento escultérico de arquitetura. Nos trés
Ultimos projetos citados a escada é colocada
dentro de um volume que organiza o programa
em cada um dos pavimentos e este volume
estd destacado na volumetria das edificacoes,
interna ou externamente, comprovando a estra-
tégia do arquiteto de sempre buscar relacionar
programa e volumetria em seus trabalhos.

Na Casa de Cultura a escada apresenta papel
importante na composicdo, posicionada no
centro da edificacdo, organiza todos os espacos
a sua volta e auxilia na criacdo dos percursos
internos. O dimensionamento amplo e o trato-
mento como elemento escultérico faz com que
a escada seja um dos espacos de estar do cen-
tro cultural e nGo apenas um meio de transpor
0s pavimentos. Assim como a escada externa
define uma praca de acesso, internamente ela
também tem a funcdo de estar, colocando-se
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Figura 8. 33 - Escada interna Casa de
Cultura (foto Revista Monolito).
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como ponto focal do projeto de arquitetura de
interiores.

Colocada como elemento volumétrico na com-
posicdo externa, a circulacdo vertical coloca-se
a parte do volume de dreas servidas da Reserva
técnica. Isso permite a livre organizacdo do
espaco interno, que estd sempre muito sujeito
as variagcoes tecnoldgicas relacionadas a con-
servacdo e manutencdo de obras. Com isso, a
circulacdo vertical ndo interfere na disposicdo
horizontal de capa pavimento, mas desloca-se
como elemento funcional. Neste projeto as fai-
xas de organizacdo sdo dispostas verticalmente,
com cada andar correspondendo a uma fun-
cionalidade especifica.

A circulacdo vertical da Loja Montenapoleone
representa o ponto intermedidrio entre a Casa
de Cultura e a Reserva Técnica. Assim como

nesta Ultima, ela serve como ponto vertical de
conexdo enfre um programa que estd estrafi-
ficado em faixas de pavimento: com a admi-
nisfracdo no subsolo, o térreo com suas funcoes
citadinas e a zona expositiva nos pavimentos
superiores. Novamente como na Reserva Téc-
nica, a escada se destaca como elemento
volumétrico, mas ao conftrdrio desta, apresenta-
se tanto externa como infernamente. Este é
o ponto de contato com a Casa de Cultura.
Como as circulacdes verticais rompem vertical-
mente os volumes da loja, elas sdo posicionadas
estrategicamente, organizando a composicdo



horizontal dos pavimentos de loja. Com isto ao
redor dos dois elementos de circulacdo vertical
€ possivel organizar diversas faixas expositivas,
alternado espacos de pé direito duplo, como na
drea frontal, com espacos que se abrem para
esta visual e ainda espacos mais reclusos No vo-
lume dos fundos. Nesta estratégia, o elevador é
o0 elemento que rompe verticalmente o espaco,
colocado como elevador panorémico € a es-
cada o elemento fechado, fazendo a transicdo
entre ambientes.

Assim como existe uma preocupacdo grande
com uma clareza volumétrica, internamente
0s projetos de Aurélio Martinez Flores também
buscam uma légica, pensada de maneira que
o movimento do usudrio pelo espaco permita a
apreensdo do lugar de maneira variada criondo
diferentes perspectivas, o que pode ser com-
parado com os projetos de Le Corbusier:

“a busca constante por uma ldégica interna
é significativa por revelar a atitude projetual
de Le Corbusier de criar o edificio de maneira
infegrada, concebendo-o como volume a
ser fruido e também como espaco interior, a
ser percorrido e vivenciado. Tal atitude revela
uma profunda consideracdo das questoes
relativas ao uso, buscando propor uma nova
forma de vida a partir de uma articulacdo
diferenciada dos espacos internos”.*

A ideia da “promenade architecturale” de Le
Corbusier, ou passeio arquiteténico, estd dire-
tamente vinculado a concepcdo do espaco
moderno. Aurélio Martinez Flores carrega esta
caracteristica fortemente em seus projetos, evi-
dentemente que isso € heranca também de sua
origem mexicanda, onde percursos inusitados e
criacdo de pdtios internos sdo constantes. Estes
percursos sao a caracteristica que mais aproxima
o arquiteto de seus conterr@neos Ricardo Legor-
reta e Luis Barragdn.

O arquiteto trabalha o movimento do usudrio
para a apreensdo do lugar, o percurso cria sur-
presas e emocoes afravés de diferentes pés di-
reitos, planos e entradas de luz. O deslocamento
do observador pelo espaco provoca um efeito
de variedade, surpresa e complexidade.

A ideia do percurso variado € criar interessantes
pontos de vistas e o aparente movimento da ar-
quitetura de acordo com o posicionamento dos
objetos e da percepcdo que se tem deles ao se
deslocar no espaco.

Figura 8. 34 - Acesso Casa de Cultura (foto

Revista Monolito).

4+ MACIEL, 2002.
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O conceito se realiza através de um conjunto
de propriedades materiais, trabalhado
conscientemente com o objetivo de realizar
a ideia de variacdo do percurso, obrigando
a experiéncia do objeto arquitetdnico em
diferentesposicdes e pontosde vista e variando
constantemente a relacdo entre o objeto e o
fruidor. O proprio Le Corbusier revela a origem
do conceito da Promenade: “A arquitetura
drabe nos dd um ensinamento precioso. Ela é
apreciada no percurso a pé; é caminhando,
se deslocando que se vé desenvolverem as
ordenacdes da arquitetura. Trata-se de um
principio contrdrio a arquitetura barroca que
€ concebida sobre o papel, ao redor de um
ponto tedrico fixo. Eu prefiro o ensinamento da
arquitetura drabe”.®

A forma externa ndo revela a complexidade do
espaco inferno, onde sdo criados uma sequen-

Figura 8. 34, 8. 35, 8. 36, 8. 37 € 8.38 - Per-
curso inferno Casa de Cultura (foto acervo
Inter/design).

® MACIEL, 2002.

cia de cendrios no qual o usudrio vai vivenciar
diferentes sensacdes e experenciar a forma.

No projeto da Casa de Cultura esse trabalho
€ evidente. Externamente um prisma elemen-
tar pousado sobre o terreno, internamente, a
distribuicdo de planos, volumes, a escada e
rasgos de iluminacdo geram um circuito no qual
O usudrio vai vivenciando todo o espaco. A es-
cada funciona como ponto focal e organiza o
espaco.

No Unibanco a diferenciacdo de pés direitos e
de entradas de luz permitem ao usudrio o rapido
entendimento das dreas de circulacdo e de per-
manéncia. No acesso, um espaco de (3,5x3,5)m
aproximadamente, existe um pé direito reduzido
configurando uma drea de hall de entrada.
ApOs essa passagem, o espaco se abre afraves
de um grande saldo com pé direito duplo, que
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Figura 8. 39 - Interior Unibanco (foto ac-  demarca a zona de circula¢cdo do cliente do

ervo Inter/design). banco. Aberturas superiores no encontro com o
volume do segundo andar trazem uma intensa
iluminacdo e a possibilidade de visualizacdo da
drea de escritdrios do segundo pavimento. Nas
duas laterais desta faixa, que possuem pé di-
reito simples, estdo as dreas de atendimento do
banco e de frabalho dos funciondrios, em uma
delasrasgos circulares distribuidos na laje buscam
a iluminacdo natural para estes espacos. Um
plano de parede que ndo chega ao forro revela
ao visitante partes de uma escada de desenho
sinuoso que dd acesso a drea administrativa.

Na Loja Montenapoleone os contrastes entre
espacos claros e escuros vao dando ao usudrio
diferentes percepcdes dos ambientes. O acesso
através de uma drea de pilotis com acabamen-
tos rUsticos encaminham o visitante ao volume de
circulacdo, externamente revestido com nobres
placas de granito preto, infernamente o reves-
timento simples de plurigoma contrasta com o
mdrmore Carrara claro utilizado nos degraus.
Ao subir as escadas escuras € com pouca ilumi-
nacado, o visitante chega a um volume branco e
intensamente banhado por iluminagcdo natural.
Seguindo, chega hd um espaco de pé direito
duplo com fachada toda de vidro. No segundo
andar o destaque € dado & grande abertura na
laje que banha o interior da loja de luz.

As partes principais do programa normalmente
sGo marcadas nos projetos através de um pé
direito mais alto e farta entrada de luz natural, a
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maior parte das vezes, iluminacdo feita através Figura 8. 40 e 8. 41 - Detalhe iluminag&o

s natural Loja Montenapoleone (foto ac-
de zenitais na cobertura. ervo Inter/design e da autora).

“A simplicidade, alimpeza, que ndo é simplista,
nos levam a encontrar beleza na proporcdo,
na escala, na medida. E conseguir essa beleza
na arquitetura com o material mais luxuoso do
mundo, mas que estd ao alcance de todos,
que é gratis: aluz. As belissimas arquiteturas de
Aurélio Martinez Flores, que sGo como caixas
cheias de luz sGo, assim, caixas cheias de
beleza”.®

¢ BAEZA, livro Aurélio Martinez Flores Ar-
quitetura, 2001, p. 15

Os projetos de arquitetura e interiores ndo sdo
dissociados nos projetos de Aurélio Martfinez
Flores. Assim como fazia o mestre Mies Van der
Rohe, os projetos sGo pensados de maneira inte-
gral, através de um sistema o arquiteto organiza
a edificacdo interna e externamente. Embora
critérios de rigor e precisdo estejam fortemente
presentes na obra de Flores, o arquiteto acredita
que a arquitetura deve ser um “fundo para a
vida das pessoas”, por isso seus projetos aceitam
a intfervencdo do cliente e do tempo, aproxi-
mando-se assim de outro icone da arquitetura,
Le Corbusier:

“Hoje admite-se que a obra de Le Corbusier
€ de vinculacdo académica, ao contrdrio
do que parecia, na década de vinte e a
partir da maneira como foi confada essa
histdria, num primeiro momento. A tradicdo
estd presente em seu trabalho, aliada &
consciéncia da necessidade da evolucdo,
do progresso continuo, proprio dos novos
fempos... Em seus interiores, como nos de
outros seus contempordneos ou seguidores,
como Charles Eames, Lina Bo Bardi e Lucio
Costa, € comum encontrar pecas de desenho
moderno em convivéncia harmdnica e
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proposital com mobilidrio rdstico, antigo ou
comum, simplesmente.

J& Mies van der Rohe, assim como Rietveld
ou Frank Lloyd Wright , aléem de projetarem
fudo, fazem tudo dentro de uma mesma
linguagem, um mesmo estilo; uma criagcdo
unitaria e uniforme, onde uma ordem outorga,
a cada objeto, seu lugar. Nos interiores de
Mies van Der Rohe ndo existe espaco para o
artesanal, nem para o improviso, assim como
ndo existem vestigios oObvios do passado;
fodas as formas que ele usa compdéem um
conjunto infocdvel, em que uma rigorosa
coreografia de mobiliario e objetos substitui
as paredes que foram eliminadas. E estas sGo
duas estratégias distintas, identificdveis em
arquitetos contemporaneos”.”

Aurélio Martinez Flores mescla as duas estraté-

gias, segundo Alberto Campo Baeza o arquiteto
6§ BAEZA, Alberto Campo. Uma arquitetura  forna mais humana a obra de Mies: “Talvez o less
do mais com menos. In: Aurelio Martinez  js more possa ser, em Martinez Flores, também o
Flores: arquitetura, 2001, p.15. more with less”.8
7 PEIXOTO, 2006, p.4. ,

Sua arquitetura de poucos elementos nem sem-

8 BAEZA, Alberto Campo. Uma arquitetura pre ogrodc'

do mais com menos. In: Aurelio Martinez

Flores: arquitetura, 2001, p.13. “E um problema cultural, muito arraigado aos

? BAEZA, Alberto Campo. Uma arquitetura paises latino-americanos, querer parecer ser

do mais com menos. In: Aurelio Martinez : ; "o
Flores: arquitetura, 2001, p.15. rico. O simples parece pobre”.

ESTRUTURA/ Na obra de Aurélio a sistematicidade estd in-

trinseca na modulacdo de todos os elementos,
SISTEMATICIDADE aonde padrdes sao criados, possibilifando o de-
senvolvimento do projeto e permitindo a conti-
nua verificacdo dos métodos pré-estabelecidos.
Isso permite critérios de precisdo nos padroes for-
madores da estrutura organizacional das plantas
e a coordenacdo de sistemas e elementos con-
struidos.

Cada um dos projetos analisados neste tfrabalho
possui uma organizacdo estrutural diferente,
porém em todos os casos a estrutura é utilizada
como elemento de ordem do edificio, frazendo
a tona a demarcacdo de um ritmo. Nessas obras
a estrutura portante frabalha como elemento sin-
tetizador, agindo como ponto de coincidéncia
dos diversos subsistemas que trabalham dentro
do objeto. A estrutura ganha papel fundamental
na formalizacdo do projeto. Mesmo os sistemas
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Figura 8. 42 - Vincos na parede demon-
stram o sistema organizacional do Restau-
rante Gero (fofo acervo Inter/design).
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estruturais sendo diferentes nos projetos do Uni-
banco, Casa de Cultura, Gero e Montenapo-
leone, os quatro se assemelham pela utilizacdo
do modulo estrutural como elemento regrador
de toda a edificacdo.

No edificio do Unibanco, a estrutura é fridimen-
sional, na qual caixas de concreto estdo empi-
lIhadas uma sobre a outra descarregando suas
forcas no pavimento seguinte. As paredes sdo
portantes e a laje € do fipo nervurada. Interna-
mente, o modulo visualizado pelo usudrio € a
grelha formada pelas placas de granito do piso.
Esta grelha define o posicionamento de pare-
des, mobilidrio e dreas de pés direitos diferentes.
Externamente, apesar de visualmente termos
a ideia de que existe uma forte modulacdo, j&
que as juntas dos revestimentos sGo sempre co-
incidentes, ao analisarmos o projeto verificamos
qgue o dimensionamento das placas de revesti-
mento sdo adaptados para criacdo de todos 0s
encaixes de aberturas e volumes.

Na Casa de Cultura, as paredes também sdo
portantes e em ambos os projetos a estrutura da
laje nervurada forma uma grelha que organiza
toda a edificacdo. Talvez este seja o projeto onde
a sistematicidade esteja mais clara ao usudrio,
j&d que a grelha da laje nervurada aparente re-
fita diretamente no dimensionamento do piso,
e estes dois planos paralelos delimitam paredes,
escada, mobilidrios e sistemas complementares.

No Gero, as paredes portantes apoiaom a
cobertura afravés de trelicas metdlicas dispos-
tas a cada 2m, estas estdo escondidas pelo
forro de gesso acartonado. Com a criagcdo de
vincos nas paredes a cada 4m, o arquiteto traz
a tona o rigor estrutural, escondido pelo forro,
através de "“antficolunas” para marcar o ritmo
fazer parte de sua arquitetura de interiores. Os
vincos nas paredes delimitam faixas dentro das
quais repetidamente sdo dispostas as mesas e
um conjunto de duas arandelas de parede para
iluminacdo, que ajudam a demarcar o ritmo. No
modulo central, o ritmo € quebrado através de
uma grande zenital, criando um pé direito mais
alto e substituindo o mobilidrio por um grande
vaso com vegetacado.

Na Loja Montenapoleone, a base da edificacdo
é formada por dois nUcleos de paredes portantes,
que apoiam uma bandeja com pilares metdlicos
espacados a cada 2m. Os pilares metdlicos mar-
cados na alvenaria e definem alinhamentos e
pisos. Essas linhas de piso ajudam na visualizacdo



Figura 8. 43 - Encaixes da Loja Montenapo-
leone (foto da autora).

Detalhe materialidade (pdgina seguinte):

Figura 8. 44 - Montenapoleone (foto da
autora).

Figura 8. 45 - Restaurante Gero (foto ac-
ervo Inter/design).

Figura 8. 46 - Reserva Técnica Fotogrdfica
(foto acervo Inter/design).

Figura 8. 47 - Unibanco (foto acervo Inter/
design).

MATERIALIDADE

do sistema criado pelo arquiteto. Os volumes e
aberturas existentes na edificacdo sdo sempre
coincidentes e definidos por essa modulacdo,
dando a impressdo de que nada poderia ter
uma posicdo ou dimensdo diferente do que o
projetado.

Em todos esses projetos, o arquiteto mostra ao
usudrio a modulagdo utilizada para definicdo
do espaco interno, a demonstracdo de um
ritmo, de uma estrutura organizacional clara
gue definem a arquitetura de Aurélio Martinez
Flores. O rigor durante o processo de projeto é
percebido pelo usudrio que tem a percepcdo
de que nenhum elemento da composicdo
pode ser retirado ou movido sem que isso inter-
fira na composicdo do objeto.

Na reserva técnica a estrutura ndo tem papel
determinante na organizacdo da edificacdo,

a esfrutura portante ndo fica clara ao usudrio j&

que estd omitida por paredes e forro.

Assim como seu mestre Mies Van der Rohe,
Aurélio Martinez Flores utiliza uma cartela de
poucos materiqis em seus projetos e estes sGo
utilizados de maneira a destacar os elementos
de arquitetura e o sistema organizacional do
edificio. Novamente aqui, o arquiteto busca que
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o usudrio tenha completo entendimento da edi-
ficacdo.

Através da utilizacdo de uma paleta sensivel
de materiais, Flores mescla materiais simples e
nobres visando destaca-los individualmente.
Os materiais sdo distribuidos de maneira a va-
lorizar os volumes e planos da estrutura formal.
Vé-se que a delimitacdo dos mesmos nunca &
aleatdria, e busca sempre o ornamento como
forma de ressaltar as qualidades arquiteténicas
da edificacdo.

Em todas as obras sdo poucos os materiais utiliza-
dos. Em cada projeto sdo utilizados aproximada-
mente cinco materiais diferentes: forros sempre
brancos, paredes internas na maioria dos casos
também, pisos ou algum detalhe de revesti-
mento em pedra natural (granito ou marmore) e
madeira. As esquadrias sdo sempre metdlicas e
o vidro fransparente.

O Unico projeto que foge deste padrdo € o do
restaurante Gero, onde as paredes brancas sAo
substituidas por tijolos de demolicdo que refor-
cam a ideia de prisma Unico interna e externa-
mente.

Essa selecGo de materiais abrange tanto o exte-
rior quanto o espaco interno. O arquiteto busca a
valorizacdo da volumetria através da aplicacdo
de materiais. Os projetos do Unibanco, Casa de
Cultura e Gero sdo prismas de um Unico mate-
rial, onde apenas 0s acessos aparecem com
uma nova materialidade, reforcando a ideia de
Caixas.

Nos projetos da Montenapoleone e Reserva Téc-
nica, que sdo formados por mais de um volume
com hierarquias diferentes, cada uma das partes
recebe um tipo diferente de tratamento.

Na Loja Montenapoleone € claro o trabalho do
arquiteto para valorizacdo dos materiais atraves
de contrastes. Os volumes de circulacdo, que
no pavimento térreo possuem o mesmo reves-
timento, infernamente no segundo pavimento
eles surgem de maneira completamente oposta.
O volume do elevador se desintegra em uma
delgada estrutura metdlica com placas de vidro
transparente que valoriza toda a drea de pé
direito duplo, jd a escada se mantém fechada
em um volume, mas o revestimento de placas
de granito é substituido por reboco pintado de
branco fazendo este se integrar as demais pare-
des internas deste espaco. O piso da escada

em mdrmore Carrara dd a continuidade deste
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espaco com o resto da loja que possui 0 mesmo
PIsSO.

Na Casa de Cultura os materiais existentes no ex-
terior repetem-se no ambiente interno, paredes
brancas e piso de granito (este com tratamento
diferente), o Unico material que surge diferente é
0 uUso em alguns poucos elementos da madeirq,
seja em alguns detalhes do mobilidrio ou no piso
do pavimento inferior e escada. O uso da ma-
deira além de "aquecer” os ambientes tomados
pelo branco, também permitem uma reducdo
na reflexdo sonora dos outros materiais.

Além daidentificacdo de estratégias de projetos
similares nas obras de Aurélio Martinez Flores &
possivel ver que o arquiteto possui ftambém uma
cartela de elementos de arquitetura, que sdo utili-
zados e adaptados a programas distintos. Alguns
elementos que possuem destaque nos projetos
analisados, ja foram utilizados ou se repetem em
outras obras. Parece que o arquiteto toma o cui-
dado de ndo repetir os mesmos destaques em
dois projetos comerciais ou de servico para que
a arquitetura colabore com a fixacdo da marca
em questdo.

ELEMENTOS DE
ARQUITETURA

Figura 8. 48 - Porta residencia Zaragoza
SP (foto livro Aurelio Martinez Flores Ar-

quitetura).
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Figura 48 - Hall Casa Branca - Isay Weinfeld
(foto livro Isay Weinfeld Arquitetura).

Figura 49 - Hall Apartamento RJ (foto ac-
ervo Inter/design).

Figura 50 - Escadas Montenapoleone (foto
da autora).

Figura 51 - Escada Residéncia Marcilio
Haman (foto acervo Inter/design).

Figura 52 - Escada Unibanco (foto acervo
Inter/design).d

Por exemplo, o destaque para a porta do restau-
rante Gero através do escalonamento de tijolos
no entorno da mesma j& havia sido utilizado
anteriormente, em 1982, na casa para o publici-
tario José Zaragoza em Sdo Paulo. Nesse caso os
tijolos sdo substituidos por alvenaria pintada de
branco.

Apos a passagem do espaco publico para o
interior do edificio, Aurélio Martinez Flores cria no
interior do hall de enfrada um espaco, normal-
mente escuro e com pé direito baixo, surpreen-
dendo o visitante para o grande contraste do
ambiente seguinte, amplo, de farta iluminacdo
e com revestimentos claros. Essa estratégia é
utilizada na Loja Montenapoleone (2002) e j&
havia sido utilizada anteriormente na sua casa
em Coftia (1988) e na reforma da cobertura em
Copacabana. Exatamente a mesma estratégia
foi utilizada também pelo discipulo de Aurélio,

Isay Weinfeld, em seu projeto Casa Branca con-
struida em 2004. Tal estratégia visa envolver o
visitante no conceito de percurso, importante
recurso, j&d comentado, na arquitetura de Aurélio
Martinez Flores.




No projeto do Unibanco (1978) a escada es-
cultérica helicoidal de alvenaria branca estd
parcialmente coberta por uma antepara, sepa-
rando o uso publico do privado, j& na residéncia
de Marcilio Haman (1986) a mesma escada
ganha papel de protagonista do projeto.

Na mesma residéncia, Marcilio Haman, o ar-
quiteto marca visualmente a drea de iluminacdo
zenital, colocando um grande vaso com ve-
getacdo, o mesmo artificio é utilizado em ambos
restaurantes da rede Gero, em SGo Paulo (1993)
e Rio de Janeiro (2002).

Como falado diversas vezes durante essa disser-
tacdo, o arquiteto trabalha a iluminacdo com
grande refinamento, transformando a luz natural
em elemento de projeto. Em diversos projetos,
Flores aplica filtros junto as zenitais ou janelas,
buscando a variacdo dessa luminosidade e res-

saltando ainda mais a presenca da iluminacdo
natural no interior do edificio. Nos projetos para a
Casa de Cultura e para a Loja Montenapoleone
o arquiteto finaliza o volume com uma linha de
iluminacdo zenital que ocupa toda a largura do
volume na fachada posterior.

Figura 53 - lluminacdo zenital Residéncia
Marcilio Haman (foto acervo Inter/design).

Figura 54 - lluminagdo zenital Restaurante
Gero (foto acervo Inter/design).

Figura 55 - lluminacdo zenital Casa de
Cultura (foto Leonardo Finotti).

Figura 56 - lluminacdo zenital Montenapo-
leone (foto acervo Inter/design).
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No projeto da Casa de Cultura, as escadas fun-  Figura 57 - Escada infemna Loja Rosa Ché
cionam como parte do programa, externamente (oo acervo inter/ design).

tem funcdo de uma praca publica que integra

o centro cultural com a cidade. Internamente,

a escada de largas dimensdes também é es-

paco de estar, de intfegracdo e de exposicoes,

a mesma estratégia é utilizada para o projeto

da Loja Rosa Chd (2005), onde prolongamentos

dos degraus geram espacos de exposicdo de

produtos.
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CONCLUSAO
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Este trabalho analisou obras de Aurélio Martinez
Flores buscando percorrer toda a sua producdo
no Brasil, desde sua saida da Loja Forma, tendo
como referéncia cinco obras de uso comercial
ou institucional. Atfravés desta andlise foram
encontradas algumas estratégias de projeto
comuns aos edificios, que sdo adaptadas de
acordo com a necessidade de cada local.

Assim como seu mestre Mies Van Der Rohe, de
qguem Flores sempre foi grande admirador, a
economia de meios é a palavra chave em seus
projetos. Através da utilizacdo de um numero
reduzido de elementos para a formalizacdo dos
objetos, a arquitetura silenciosa do arquiteto va-
loriza as formas elementares, a paleta reduzida
de materiais, a organizacdo geométrica do pro-
grama e a utilizacdo da estrutura como sistema
organizacional.

As obras de Aurélio resultam de uma peqguena
quantidade de elementos, sejam na estrutura
formal, na materialidade ou na organizacdo in-
terna dando pertinéncia as propostas e evitando
supérfluos na composicdo.

Através da utilizacdo de estratégias similares
a diferentes programas e sitios o arquiteto
demonstra que interpreta o lugar e faz as
relacoes necessdrias de modo sistemdtico. Ele
cria ordem e estabelece priocridades de maneira
a adaptar seu sistema para melhor insercdo do
projeto. A implantacdo e a organizacdo dos
prismas vinculam-se diretamente com o espaco
que o circunda, de maneira a se destacar sem
desrespeitar o entorno.

Preciso no processo de projeto, a sistematici-
dade permite a criagcdo de critérios de precisdo
que sdo formadores da estrutura formal do
edificio, da organizacdo do programa e a até
da coordenacdo de subsistemas do edificio. O
aprimoramento de um mesmo sistema permite
uma continua verificagcdo dos métodos pré-
estabelecidos.

A elementaridade dos projetos do arquiteto
é diddtica, permitindo que o usudrio tenha a
percepcdo de que nenhum elemento da com-
posicdo pode ser retirado ou movido sem que
isso interfira na composicdo do objeto.

Aurélio Martinez Flores demonstra que arquitetu-
ra e interiores, quando projetadas em conjunto,
valorizam-se mutuamente, possibilitando uma
arquitetura com menos elementos. Alem disto,



permitem a insercdo do fator humano na com-
posicdo, pois o arquiteto acreditava que a
arquitetura deveria ser o fundo para a vida das
pessoas.!

Tendo sempre como destaque a volumetria dos
edificios, o rigor na ufilizacdo de prismas elemen-
tares ndo € enfraquecido pelo uso de aberturas.
Mesmo quando trabalha com mais de um vo-
lume o conjunto € coerente, sem excessos com-
positivos. Conforme analisado anteriormente,
o arquiteto utiliza recuos em algumas faces do
terreno para permitir uma leitura mais clara da
edificacdo, valorizando a forma.

O continuo refinamento de estratégias nos pro-
jetos de Aurélio Martinez Flores percorre toda
a sua carreira. Durante toda sua trajetéria ndo
se engquadrou em nenhum dos movimentos
arquitetdnicos correntes no Brasil, mesclando a
raiz mexicana com influencias locais. E impres-
sionante a coeréncia entre sua producdo no
inicio da vida profissional no México com todos
os projetos realizados no Brasil, inclusive os mais
recentes.

“Os primeiros projetos de Martinez Flores no
Meéxico revelam uma surpreendente conexdo
com suas obras mais recentes. Isto mostra
que a formacdo e o ambiente no qual
cresceu deram-lhe desde cedo a seguranca
necessdria para desejar aperfeicoar-se
naquilo que acreditava, em vez de aventurar-
se em vdrias direcées... Arquitetos como Mies
e Martinez Flores acreditam no refinamento de
ideias que lhes parecem corretas, adequadas
e ate definitivas dentro de certos contextos”. 2

E necessdria uma analise mais profunda sobre
o tema, mas parece acertado dizer que a con-
sisténcia de sua arquitetura e a aproximacdo
de Aurélio Martinez Flores, por um breve periodo
de tempo, com a vida académica fez com que
Flores se tornasse forte influencia para uma nova
geracdo de arquitetos. Isay Weinfeld e Marcio
Kogan, dois dos nomes mais reconhecidos da
arquitetura contemporénea brasileira, sGdo de-
clarados admiradores do arquiteto mexicano,
e mesmo a partir de uma breve visualizacdo
da obra destes podemos observar a influéncia
direta de Flores sobre o trabalho deles.

Essa trilogia: Mies Van Der Rohe — Aurélio Martinez
' FAAVALE, 2011, p.57. Flores — Isay Weinfeld, comprova que uma boa
2 DO LAGO , Andre Aranha Correa. Perfil.  arquitetura pode se perpetuar por diferentes

In: Aurelio Martinez Flores: arquitetura, gerggée& Cada um desses Orquﬁ'efos tem
2001,p.20.
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caracteristicas especificas que os diferem uns
dos outros, mas caracteristicas como, economia
de meios, pureza geométrica, valorizacdo dos
materiais e rigor estdo presentes em todos eles.

E fato que a convivéncia do profissional com
outros arquitetos durante sua formacdo deixa
marcas importantes e auxilia no desenvolvimen-
to de uma nova arquitetura. Desta forma, € im-
portante ressaltar o estudo dessa nova geracdo
de arquitetos brasileiros deve necessariamente
conhecer e valorizar a continuidade deste pro-
cesso através da arquitetura de Aurélio.

Aurélio Martinez Flores faleceu em junho de 2015,
antes da finalizacdo deste trabalho, deixando
um importante legado para a arquitetura bra-
sileira. Sua sua sécia, Mirna Zambrana, prestou
uma devida homenagem:

“J& na década de 1970, quando poderia
parecer insanidade, Aurélio adotou a pureza
da cor e a neutralidade dos materiais. Sua
criacdo fradicional na cidade de Puebla, no
Meéxico, somada a sua formacdo académica
e qos esfudos sobre Mies van der Rohe,
fizeram surgir um novo mestre. Com discricdo
e elegdncia, construiv uma carreira solida.
Talvez ndo tenha feito tantos projetos como
poderia, mas com certeza recebeu o respeito
de fodos a quem atendeu. Que seu legado
germine em muitos novos arquitetos!”?

O material apresentado nesta dissertacdo teve
por objetivo fundamental pesquisar, sistematizar
e entender esta parcela da obra de Aurélio Mar-
tinez Flores e sua contribuicdo para a arquitetura
brasileira, gerando um conjunto de registros e
referencias para futuros estudos sobre o tema.

3 Mirna Zambrana para o site bamboonet.
com.br.
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DECADA DE 70

ano local tipo
Apto Niomar Moniz 1970 Rio de Janeiro _ R] P
Sodré
Residéncia José Zarago- | 1973 Guaruja -SP A (Figura 11.1)
za
Apto Victor Piccioto 1975 Sao Paulo - SP I
Residéncia Ligia Car- [ 1975 Sao Paulo - SP I
neiro
Fazenda Santo Antonio |1975 Aragatuba - SP p
DPZ 1976 Sao Paulo - SP I
Residéncia Claudio 1977 Osasco - SP A
Noschese
Apto Familia Michaan |1978 Sao Paulo - SP I
Morgan Guaranty Trust | 1978 Sao Paulo - SP P
Company of NY
Brasil Warrant 1978 Rio de Janeiro _ R] I
Ntcleo de Desenho 1978 Sao Paulo - SP I
Industrial
CBMM - Rua Padre 1978 Sao Paulo - SP I
Joao Manuel
Unibanco - Edificio 1978 Pogos de Caldas - MG [ A (Figura 11. 2)
Moreira Salles
FIESP 1979 Sao Paulo - SP I
Residéncia Fernando 1979 Sao Paulo - SP I
Moreira Salles
Residéncia Hilda Edde [1979 Sao Paulo - SP I
Residéncia Maria An- | 1979 Guaruja - SP I
gelica Ledo da Costa
Apto Shabtai Meshulan | 1979 Sao Paulo - SP I
Apto Dayse Igel 1979 Rio de Janeiro _ R] I
Apto Jorge Serpa 1979 Rio de Janeiro _ R] P
Marie Claire - Rio Sul [ 1979 Rio de Janeiro _ R] A

Shoping




DECADA DE 80

ano local tipo
Residéncia Djalma de | 1980 Sao Paulo - SP P
Macedo Soares
Apto Angela Lisbona | 1980 Sao Paulo - SP P
Residéncia Antonio 1981 Sao Paulo - SP I
Pascote
Apto Leo Seincman 1981 Sao Paulo - SP I
Apto Olga Rechvski 1981 Rio de Janeiro - R] I
Galeria Skultura 1981 Sao Paulo - SP A
Escola Maria del 1981 Puebla - MX P
Carmen Martinez de
Cerro
Unibanco - Ag. Capela | 1982 Sao Paulo - SP A
do Socorro
Residéncia José 1982 Sao Paulo - SP A (Figura 11. 5)
Zaragoza
Residéncia Arnaldo 1982 Sao Paulo - SP A
Ferraz
Residéncia Michel 1983 Sao Paulo - SP P
Liberman
Loja Marie Claire - 1983 Rio de Janeiro - R] A
Barra Shoping
Loja Marie Claire - 1983 Curitiba - PR A
Shopping Center
Residéncia Paulo 1983 Sao Paulo - SP I
Egidio Martins
Unibanco - Edificio 1984 Sao Paulo - SP R (Figura 11. 3)
Bardo de Iguape
Apto Helio Moreira 1984 Sao Paulo - SP I
Salles
Residéncia José Gus- 1984 Sao Paulo - SP P
tavo de Paiva
Loja Marie Claire - Rua [ 1984 Sao Paulo - SP A
Treze de Maio
Escritorio Vitor Pic- 1984 Sao Paulo - SP I
cioto
CBMM - Cia Brasileira | 1984 Sao Paulo - SP A (Figura 6)
de Met. E Mineragao
Casa da Barranca 1985 Puebla - MX R
Apto Donatella Ber- 1985 Sao Paulo - SP R
lendis
Residéncia Abilio 1985 Sao Paulo - SP I
Diniz
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ano local tipo
Loja Marie Claire - 1985 Sao Paulo - SP A
Brooklin
Abba Produg¢oes Cin- [ 1985 Sao Paulo - SP I
ematograficas
Apto José de Paula 1985 Sao Paulo - SP R
Machado
Residéncia John Smith | 1985 California - EUA A
Apto Jairo Waisman 1986 Sao Paulo - SP p
Apto Bruno Tofel 1986 Sao Paulo - SP I
Apto Pedro Mang- 1986 Sao Paulo - SP R
abeira
Apto José Finci 1986 Sao Paulo - SP I
Apto Luiz Fernando 1986 Sao Paulo - SP I
Nazarian
Residéncia Stanley 1986 Sdo Paulo - SP P
Residéncia Marcilio 1986 Sao Paulo - SP A (Figura 11.7)
Hamann
Residéncia Francisco | 1986 Sao Paulo - SP P
Esteves
Restaurante / Bar 1986 Sao Paulo - SP I
MASP
Loja Marie Claire - 1986 Sao Paulo - SP A
Shopping Iguatemi
Apto Luciana e Dino 1986 Sao Paulo - SP R
Falber
Apto Iolanda e Abramo | 1987 Sao Paulo - SP I
Douek
Gabinete de Arte 1987 Sao Paulo - SP P
Raquel Babenco
Loja Marie Claire - Rua [ 1987 Sao Paulo - SP A
Pamplona
Residencia Gutberlett | 1987 Itu - SP P
Edificio de escritorios | 1987 Séao Paulo - SP P
Bar Baiuca 1987 Sao Paulo - SP I
Fazenda Caraballo 1987 Itu - SP P
Residéncia Joao Ger- 1987 Sao Paulo - SP A
aldo Bordon
Apto Mila Zeiger 1987 Rio de Janeiro - R] I
Loja Marie Claire 1988 Belo Horizonte - MG [ A
A.N.A - Arte Nativa 1988 Sao Paulo - SP A
Aplicada
Edificio Comercial 1988 Sao Paulo - SP P
Atelier José Zaragoza [ 1988 Sao Paulo - SP A (Figura 11. 8)
Residéncia Martinez 1988 Cotia - SP A (Figura 11.9)
Freyssinier
Apto Murilo Felisberto | 1988 Sao Paulo - SP P
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ano local tipo
Apto Walther Moreira | 1988 Rio de Janeiro - R] I (Figura 11. 4)
Salles
Apto Koti Loeb 1988 Sao Paulo - SP I
Clube de Criagédo 1988 Sao Paulo - SP P
Loja Marie Claire - Rua [ 1989 Séao Paulo - SP A
Augusta
Residéncia Joseph e 1989 Sao Paulo - SP A
Adriana Tutundjian
Residéncia Carlos Ed- [ 1989 Rio de Janeiro - R] I
uardo Guinle
Atelier e Showroom 1989 Sao Paulo - SP A

Cecilia Rodrigues

UNIBDNCO
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DECADA DE 90

ano local tipo
Casa de Cultura Pogos | 1990 Pogos de Caldas - MG | A (Figura 11. 10)
de Caldas
Apto Silvana e Edgar | 1990 Sao Paulo - SP I
Nabhas
Residéncia Carmen 1990 Puebla - MX A
Martinez Flores
Residéncia Alba e 1990 Sao Paulo - SP P
Claudio Noschese
Fazenda do Cambui 1990 Matio - SP P
Unibanco Private Bank | 1990 Sao Paulo - SP I
Unibanco Private Bank [ 1990 Rio de Janeiro - R] I
Apto Helene Mata- 1991 Sao Paulo - SP I
razzo
Apto Fernanda Izzo 1991 Sao Paulo - SP I
Residéncia Zeferino 1991 Betim - MG P
Almeida
Apto George Kovari 1991 Sao Paulo - SP I
Residéncia Roberto 1992 Rio Preto - SP P
Jabali
Apto Ana Paula Izzo 1992 Sao Paulo - SP I
Apto Marcia Zatyrko e [ 1992 Sao Paulo - SP I
Gil Morgenstern
Apto Marta e Paulo 1992 Sao Paulo - SP I
Zuczynski
Escritério Comercial 1993 Sao Paulo - SP A (Figura 11. 12)
dos EUA
Apto Cecilia de Paula [ 1993 Sao Paulo - SP I
Sucupira
Editora Trés 1993 Cajamar - SP p
Editora Trés 1993 Sao Paulo - SP R
Restaurante Gero 1993 Sao Paulo - SP A (Figura 11. 11)
Residéncia Lorente Del | 1993 Puebla - MX P
Cerro
Firma Casa 1994 Sao Paulo - SP R
Unibanco - Ag. Patri- | 1994 Sao Paulo - SP I
arca
F/Nazca S & S 1994 Sao Paulo - SP I
Apto Geraldo Abbon- |1994 Sao Paulo - SP I
danza
Residéncia Renato 1994 Itu - SP P
Pascowitch
Banco Matrix 1994 Sao Paulo - SP I
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ano local tipo
Galeria Skultura - Rua | 1994 Sao Paulo - SP I
Bela Cintra
Carlos Alberto e 1994 Sao Paulo - SP I
Cecilia Sucupira
Condominio 5 Casas | 1994 Sao Paulo - SP P
Morumbi
Apto Ana Luiza E 1994 Sao Paulo - SP P
Amaral
Residéncia Mara e 1995 Tamboré - SP P
Ricardo Toledo Piza
CBMM - Rua da Pe- 1995 Sao Paulo - SP A
quetita
Residéncia Nizan 1995 Sao Paulo - SP P
Guanaes
Apto Patricia Viottie | 1995 Sao Paulo - SP I
Washington Olivetto
Residéncia Cristinae | 1996 Sao Paulo - SP P
Ronaldo Moreira
Apto Javier Lussa 1996 Barcelona - ESP I
Residéncia Marcelo 1996 Sao Paulo - SP P
Serpa
Residéncia Jorge 1996 Sao Paulo - SP A
Wright
Conspiragao Filmes 1996 Sao Paulo - SP I
DPZ Anexo 1997 Sao Paulo - SP P
Apto Luci Barmak 1997 Sao Paulo - SP p
Lofts - Rua Santo 1997 Sao Paulo - SP A
Arcadio
Apto Mira Schiller 1997 Sao Paulo - SP I
Residéncia Marcelo 1997 Campo Grande - MS | P
Ferraz
Gero Café - Shoping 1998 Séo Paulo - SP A
Iguatemi
Gweilo Restaurante 1998 Sao Paulo - SP A
DPZ 1998 Sao Paulo - SP P
Reserva Técnica Fo- 1998 Rio de Janeiro - R] A
tografica - Espaco IMS
Residéncia Marc Van | 1999 Sao Paulo - SP R
Riel
Fazenda Santa Barbara [ 1999 Areal - R P
- Luiza Mussnich
Apto Francisco Muss- [ 1999 Rio de Janeiro - R] I
nich
Residéncia André Ara- | 1999 Brasilia - DF R
nha Correa Lago
Residéncia Marcela 1999 Sao Paulo - SP P
Zago
Residéncia Paulo de 1999 Sao Paulo - SP I

Castro

H




ano local tipo
Millennium Art Gal- 1999 Sao Paulo - SP A
lery
Apto Veronica Dantas | 2000 Rio de Janeiro - R] I
Firma Casa / Shoping |[2000 Rio de Janeiro - R] A (Figura 11. 13)
Rio Design Barra
Roche Bobois/ Shoping [ 2000 Rio de Janeiro - R] A
Rio Desing Barra
Residéncia Roberto 2000 Sao Paulo - SP P
Castelli
Residéncia Fabiano 2000 Brasilia - DF A
Cunha Campos
Residéncia Giancarlo | 2000 Sao Paulo - SP R
Bolla
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DE 2000 ATE 2015

ano local tipo
Restaurante Gero Rio | 2001 Rio de Janeiro - R] A (Figura 11. 14)
de Janeiro
Residéncia Porto 2002 Porto Alegre - RS A
Alegre
Colégio Santa Cruz 2002 Sao Paulo - SP P
Loja Montenapoleone | 2002 Sao Paulo - SP A (Figura 11. 15)
Residéncia Ilha do 2003 Vitoria - ES P
Frade
Apartamento Ministro | 2003 Sao Paulo - SP I
Rocha Azevedo
Residéncia Jardim 2003 Sao Paulo - SP I
Paulistano
Residéncia O L 2004 Sao Paulo - SP P
Residéncia - Jardim 2004 Sao Paulo - SP I
Luzitania
Loja Rosa Cha - Oscar |2004 Séo Paulo - SP I (Figura 11. 16)
Freire
Apartamento Puebla | 2005 Puebla - MX A
Show Room - Rosa 2005 Sao Paulo - SP P
Cha
Residéncia Whashing- | 2005 Whashington - DC A
ton
Fabrica Rosa Cha 2005 Osasco - SP P
-Fachada
Loja Raia De Goeye 2005 Sao Paulo - SP R
Apartamento-Flat Ha- [2006 Sao Paulo - SP A
dock Lobo
Residéncia Praia da 2006 Sao Paulo - SP P
Baleia
Residéncia V A 2006 Sao Paulo - SP P
Escritorio Superbacana | 2006 Sao Paulo - SP A
Designs
DPZ - Cobertura 2006 Sao Paulo - SP I
Apartamento - Buri- | 2006 Sao Paulo - SP I
tana
Pinacoteca Ribeirao 2006 Sao Paulo - SP P
Preto
Escritério Barbosa 2007 Rio de Janeiro - R] P
Miissnich & Aragao
Loja Passadas 2007 Sao Paulo - SP P
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ano local tipo
Edificio Flamengo 2007 Rio de Janeiro - R] R
Park Towers
Condominio Horizon- | 2007 Sao Paulo - SP P
tal
Residéncia Jardim 2007 Sao Paulo - SP I
Paulistano-590
Apartamento NY 2008 NYC - EUA I
Scandinavia Designs 2008 Sao Paulo - SP A (Figura 11. 17)
Conjunto residéncial | 2008 Nova Iguagu - R] p
Escritério Faria Lima | 2008 Sao Paulo - SP I
-108
Banco Caixa Geral de | 2008 Sao Paulo - SP A
Depositos
Apartamento Barao de [2008 Sao Paulo - SP I
Capanema
Apartamento- Jeroni- | 2008 Sao Paulo - SP I
mo da Veiga
Apartamento ] H 2008 Sao Paulo - SP P
Banco Caixa Geral de |2009 Sao Paulo - SP I
depositos- Ampliagao
16°
Apartamento Monte- [ 2009 Montevideu - URU I
vidéu
Residéncia Jardim Pau- | 2009 Sao Paulo - SP P
listano - n° 88
Residéncia - Atelié e 2009 Sao Paulo - SP P
estudio de som
Restaurante Gero 2010 Brasilia-DF A
Brasilia
Banco caixa Geral - 2010 Sao Paulo - SP I
Ampliagdo 14°
Banco caixa Geral 2012 Rio de Janeiro - R] I
Restaurante Centro 2013 Sao Paulo - SP R
Cultural Sao Paulo
Apartamento - Serid6 |2014 Sao Paulo - SP I
Residéncia -Cidade 2014 Sao Paulo - SP A
Jardim
Apartamento -Fidalga |2014 Sao Paulo - SP I
Apartamento- Fran- 2015 Sao Paulo - SP I
cisco leitao
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