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Afirmar que os homens sdo pessoas e que, enquanto
pessoas, devem ser livres, mas nao fazer nada para
que essa afirmacéo se torne realidade, sem d@vida,
uma comédia. (FREIRE. 1921, P. 59)
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RESUMO

Meu interesse com esse trabalho de conclusao de éwapresentar as formas de
comunicacao entre professor ouvinte e alunos sundozer teatral, considerando a
linguagem especifica que utilizamos nas aulas geealmente, ndo existem no
vocabulario surdo. Para tanto, parto de relatoprdéessores de surdos e da minha
pratica no grupo signatores, com a finalidade desttoir um territério mais

significativo para a educacéo dos surdos.

Palavras chave: Comunicag&o. Surdo. Educacéo.
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1. APRESENTACAO

A minha carreira de educadora ndo é grande, e ragesalgumas experiéncias
dificeis, tem sido movida por algo instigante, atg® até recentemente ndo era claro,
mas que passei a compreender no decorrer do ceilscahciatura em Teatro.

O meu interesse pela educacdo surgiu em meadosndo2@00, ainda
adolescente eu achava que queria ser professabmn Asfiz, cursando magistério no
Instituto de Educacdo General Flores da Cunha,leesumhecida pela qualidade na
formacao de professores, localizada em Porto AldEe As experiéncias praticas que
obtive durante esse periodo foram dificeis, pabaihei como estagiaria em uma
escola municipal de educacdo infantil na perifadia Porto Alegre. Apesar da
inexperiéncia, o cargo de “nova estagiaria” meglesia a ter sempre o trabalho mais
dificil. Durante todo esse periodo, eu lutei pasaguistar um lugar em uma turma,
preocupando-me em fazer planejamentos, sendo goefssoras concursadas nao o
faziam. Os meus planejamentos nao tinham sucessosgmpre que alguma professora
faltava, o que era muito comum, eu precisava assurseu lugar, e isso significa que
muitas vezes assumi turmas com vinte e cinco @mrsem a ajuda de ninguém, pois
eu estava la apenas para ajudar os outros e réogeaber ajuda.

Mesmo com a insatisfacdo no magistério, decidi papoer na area da
educacdo, mas com um diferencial: o curso de teapgdo que foi ganhando
importancia no decorrer da adolescéncia. As awddsatro aconteciam como disciplina
obrigatoria do Curso Normal, também conhecido cdviagistério; eram ministradas
pela professora MoOnica Bonatto e, posteriormengda professora Gisele Fleck. As
tardes em que tinhamos aula no TIPIE (Teatro lifé@®rmanente do Instituto de
Educacao) fundado por Olga Reverbel, uma das me@s do movimento conhecido
como Teatro e Educacdo, passaram a ser muito iampest para a minha formacao
pessoal, pois, a partir desse interesse, passeicargr formas de fazer teatro fora da
escola. Passei a ser publico assiduo do teatronage, nesse mesmo periodo, comecei
a participar de oficinas teatrais oferecidas peddeitura de Porto Alegre.

Assim como no magistério, no teatro também tive emws de desilusdo.
Ocorreram fases em que apenas a educacdo mezatisfalas ganharam intensidade

guando me matriculei na disciplina de LIBRAS (Liagem Brasileira de Sinais)



8
oferecida pela Faculdade de Educacdo da UnivessiBaderal do Rio Grande do Sul.
No momento em questdo, a disciplina era oferecaaoceletiva. Apesar do meu
interesse pelo assunto tomar uma grande propopgécisei cancelar a disciplina por
motivos de trabalho.

Em meados de 2011, pude iniciar a disciplina LIBRAS Decreto N° 5.626, de
22 de dezembro de 2005 entrou em vigor, e a disaiplassou a ter carater obrigatorio
para os cursos de Licenciatura. Durante agueleste o meu interesse pelo assunto
aumentou, ndo apenas pela lingua, mas pela cuslinda. Nesse mesmo ano, produzi
um artigo cujo tema era a expressao corporal do sucdo. A dificuldade para
encontrar bibliografia sobre “teatro para surdo® fezeu questionar a minha escolha
de pesquisa durante a minha formacédo académicao®a@utores tratam sobre o
assunto, e relacdes de surdos com o teatro saoranass ainda. Tao importante, tdo
afirmada e tdo esquecida, foi assim que passeisapaa comunidade surda.

Em 1977 foi fundada a FENEIDA (Federacdo Nacional Educacdo e
Integracdo dos Deficientes Auditivos) com o obetde reunir todas as entidades do
pais que se ocupavam dos direitos e interesseom™anaade surda, mas apenas
ouvintes representavam essa comunidade. No an88% & comunidade surda criou
uma comissao de luta pelos direitos dos surdogyrupo nao oficializado, mas com o
objetivo de participar das decisbes da FENEIDA,sp@té o momento, a sua
participacdo era negada pelas autoridades. Acvaditaque o surdo nao tinha
capacidade para coordenar uma entidade. No an®&& &sse grupo conquistou a
presidéncia e a nova diretoria modificou o estatitonstituicdo, que passou a ter um
novo nome. A FENEIS (Federacdo Nacional de Educachegracdo dos Surdos) é
um oOrgao que tem como meta disseminar a LIBRAS Bedsil. Essa Federacdo vem
lutando pelos direitos dos surdos, realizando @nesndivulgando e debatendo sobre
diversas areas de interesse da comunidade surttee ds quais a LIBRAS. Com sedes
em Belo Horizonte, Curitiba, Ceara, Distrito FetleManaus, Pernambuco, Porto
Alegre, Rio de Janeiro, Sdo Paulo e Santa Cataaif&NEIS defende que os alunos
surdos da educacdo basica devem ser atendidos aiasedilingues para surdos,
aprendendo LIBRAS como primeira lingua e o portggbéasileiro como segunda
lingua. No ensino médio e ensino superior, o0 apzadd pode ocorrer em escolas de
ouvintes, desde que haja a presenca de um in&rpest salas onde houver alunos

surdos.
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Durante o periodo que dediquei ao estudo da Limasos fatores me fizeram
refletir sobre a aceitacdo do surdo na sociedadsilra. De acordo com dados
recentes do IBGE (Instituto Brasileiro de Geografi&statisticas) do ano de 2010,
existem em torno de 9.722.163 surdos brasileiro8tgao em questéo tem dificuldade
em afirmar o nUmero exato, pois a pesquisa soliciti@mero de fessoas portadoras
de deficiéncia”,e o surdo é apenas uma pessoa com coédigo linguidiferenciado.
Aproximando esses dados da educacéo, de acordm dBMEP (Instituto Nacional de
Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeoanesmo ano, 70.823 estudantes
surdos estavam matriculados no ensino regularepaap4.660 estavam matriculados
em um curso superior. Como podemos perceber, ossdafirmam que surdos
comumente ndo dao continuidade aos estudos, atyez seja responsavel pela unido
dessa comunidade, pois surdos querem estar ergspgseque compreendam a sua
lingua, logo, eles estardo proximo de outros suyrelose essa comunidade ndo ocupar
as escolas regulares e universidades, havera psucdss que se sentirdo a vontade
nesses ambientes planejados para ouvintes.

Segundo o pesquisador Lulkin (2000), a primeirdlespara surdos foi fundada
na Franca no ano de 1761. Nela a lingua de sinaigtidizada. Havia um movimento
revolucionario francés que exigia uma instrucaolipalpara todos. Foi entdo criado o
Instituto Nacional de Jovens Surdos de Paris (IN@& tinha uma proposta pedagogica
para varios paises. Foram ap0s esses eventos tjngua de sinais passou a ser
reconhecida como lingua apropriada para a educdedpessoas surdas. Durante a
Revolucdo Francesa, o estado passou a querer ragesses individuos, acreditando
na possibilidade de uma educacéao atravées dos ‘Sigmas, quando no inicio do século
XIX tornou-se claro que o numero de pessoas com@sylicdo estava aumentando, 0s
governos buscaram auxilio na medicina para tentar @ “anormalidade”. Os surdos
nao eram rejeitados, mas vistos como doentes g@eesavam curar-se. No ano de 1880,
profissionais especializados na educacao de suvedagam-se em um evento nomeado
como Congresso de Mildo, que foi um marco na hesta erradicacdo da lingua de
sinais. Estavam presentes cento e oitenta duasgsegsovenientes de paises como
Bélgica, Franca, Alemanha, Inglaterra, Italia, $aéRUssia, Estados Unidos e Canada,
e apenas um congressista era surdo. Discutiranu@ag@lo de surdos, analisaram as
vantagens e o0s inconvenientes do internato, o gmerfeecessario para a educacao

formal, o numero de alunos por sala e, principateesomo os surdos deveriam ser
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ensinados, oral ou gestualmente. A oralizacaodferdlida como “ideal” de educagéo e
a lingua de sinais vista com inferioridade, de forque as primeiras medidas foram
violentas: alunos que sinalizavam deveriam semtaresas suas maos, além de os
professores e funcionarios surdos serem substi#yido pessoas ouvintes. Ao final do
século XIX, as instituicbes que autorizavam o uaolidgua dos sinais passaram a
proibir o seu uso. As disciplinas que tinham pragade com a cultura surda foram
substituidas por aulas de ginastica, higiene eealiatdo, orientadas por ouvintes. A
surdez estava sendo visada como algo a ser carri@imin o insucesso da tentativa de
oralizagéo, foi criado em 1898 o primeiro aparethalitivo, e, anos mais tarde, o
primeiro implante coclear, instrumentos que gerabmeao negados pelas comunidades
surdas, pois estas entendem que € a sociedadendmeerigar uma crianca surda a
negar a sua condicdo. No Brasil, apenas no anocogendil e dois a LIBRAS foi
reconhecida oficialmente como lingua, de acordo eoirEl N° 10.436, DE 24 DE
ABRIL DE 2002.

A instituicdo de ensino através da qual curseiistégo mostrava uma grande
preocupacado em preparar as alunas-professoraseaderem alunos excluidos. Certa
vez, fizemos uma visita ao Colégio Concérdia, llaealo em Porto Alegre, RS; néo
guardei muitas memarias desse dia, mas uma imagamastém viva: alunos surdos
fazendo teatro. Na época, néo tinha conhecimemi®@ soimportancia da LIBRAS, nem
tinha uma opinido formada sobre o0 ensino de crearstadas, e, devido a falta de
conhecimento, compreendi esse momento como segdodalco e intimo: um teatro
surdo feito para surdos. Naquele momento pensavaager a possibilidade de unificar
um trabalho devido a diferenca linguistica, com@ gala fosse algo inevitavel para o
teatro.

O meu interesse, com a presente pesquisa foi déscaimo se da a
comunicacao entre professor ouvinte e alunos surdozer teatral, considerando a
linguagem especifica que utilizamos nas aulas akeotecom termos simples para 0s
ouvintes, mas que comumente ndo existem no vocabwardo. Certo dia, ouvi um
relato de uma professora de surdos: ela contoufajoe para os seus alunos em
“energia”, algo que é claro para um membro da elésatral, mas que na linguagem
dos surdos, é definida apenas como “energia edétidé ouvi diversos outros exemplos
linguisticos como esse; geralmente todos envolveracassidade de uma apropriacao

reciproca de vocabulario.
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Desenvolvi um trabalho de pesquisa que visou essen&o, procurando
compreender como acontece uma aula de teatro anéeEsgor e aluno possuem um
idioma diferente. A investigacdo foi desenvolvidancprofessores e alunos, com a
observacao de algumas aulas e entrevistas.

Realizei o meu trabalho junto ao grupo de pesdeistral Signatores, que tem
professores ouvintes e alunos surdos. Posterioemestendi a pesquisa, buscando
outros professores e grupos teatrais que tivesseanneesma caracteristica.

Conforme Larrosa (2002, p.21), “a experiéncia éue gos passa, 0 que nos
acontece, 0 que nos toca”. Associo essa afirmegdoo meu trabalho na bolsa de
extensdo universitéria, que passei a receber eaoquial tive a oportunidade de auxiliar
0 grupo de pesquisa teatral Signatores, podend dsscutir as minhas inquietacdes e
fazer descobertas. Essa oportunidade surgiu atdavéseu interesse de pesquisar sobre
a surdez e estar com 0 grupo que, certamentejmaotpara o desenvolvimento deste
estudo.

No primeiro capitulo irei falar sobre as escolasPadeto Alegre, pois durante
esse ano tive a oportunidade de visitar algumasiassda rede publica de Porto Alegre
gue possuem um trabalho especifico dedicado a ddadesurda.

No capitulo seguinte irei relatar sobre observagbexperiéncias que obtive
junto a grupos de oficinas de teatro realizadasPemio Alegre, onde esses grupos
contavam com integrantes surdos.

No terceiro capitulo eu irei compartilhar as ens&s que pude fazer no
decorrer desse ano, onde conversei com diversdespaves e oficineiros de teatro,
alguns ja em atividade com alunos surdos, outradaaimaginando e idealizando como
seria esse processo.

Por fim, no dltimo capitulo dessa monografia iesdr algumas consideragdes
finais, analisando o material coletado e dialogaocgim alguns autores que estiveram

presentes durante esse periodo de pesquisa.
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2. AS ESCOLAS

Conforme ja foi dito anteriormente existem escplas surdos desde 1761, mas
desde 2011 essas escolas correm o risco de sertbadés. Entre 28 de margo e 1° de
abril de 2010 aconteceu o Conselho Nacional de &x@iac(CONAE), onde 0 momento
de elaboracao do Plano Nacional de Educacédo 2020 #20e um desfecho considerado
equivocado no que se refere a educacao de sumes;gm a valorizacdo da lingua de
sinais a surdez passa a ser distanciada das ditaasleficiéncias, pois basta adquirir a
linguagem, que é aprendida grande parte na esp@ay sujeito encontra 0s seus pares.
Por outro lado, de acordo com o novo modelo edanatinas escolas regulares devem
ser matriculadas criancas com qualquer deficiélcgue implicaria no fechamento das
escolas de surdos. Segundo Skliar (1998, p. 11):

Pode se dizer que a educacdo dos surdos parecesdrar, hoje,
diante de uma encruzilhada. Por um lado, manteotsendo, dentro
dos paradigmas da educagdo especial reproduzinffacasso da
ideologia dominante — movimento de tensdo e rupemie a
educacao especial e a educacdo de surdos. Porarcaprofundar
as praticas e 0os estudos num novo campo conce@saEstudos
Surdos, quebrando assim a sua dependéncia repraeaat com a
educacao especial, e se aproximando dos discudésmjssbes e
praticas proprias de outras linhas de pesquistudeem educagéo.

Desde entdo, uma série de manifestacdes tem aichingzn diversas cidades do
Brasil, segundo REGO, na obra sobre Vygotsky: “@edgolvimento pleno do ser
humano depende do aprendizado que realiza numndeéeto grupo cultural, a partir
da interacdo com outros individuos da sua esp€dif98, p.71). Até o momento atual
as escolas especiais continuam funcionando norm&meois 0 governo mostra-se
indeciso no que fazer. Acredito que a falta de eoimhento sobre a real importancia
dessas escolas faz com que o consenso sobre ar ffegtha de ensino para criancas
especiais seja modificado diversas vezes. Segui@dRAO (2011, p.38):

N&ao significa que fechamos as fronteiras na taurdas mas é que
somos diferentes nas culturas e identidades, egiteos com
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fronteiras e globalizagédo — é onde se envolvenicasatacéo e tudo se
torna politica social. A diferenca esta tambémingula, ndo somos
deficientes, somos minoria lingtistica.

Durante esse periodo de pesquisa tive a oportumidedisitar algumas escolas
especiais para criancas e adolescentes surdosfoEase processo lento de acordo com
a dificuldade de conseguir tempo para realizaisass.

A primeira escola recebeu a minha no dia 13 dembve de 2012. Agendei a
visita na escola Salomao Watnick com a diretoraisTRarnandes de Souza. A escola
em questéo fica Localizada na Rua Capitdo Pedrdawgrniumero 1101 no Bairro
Intercap em Porto Alegre-RS. A “Saloméo” conformméhecida, trabalha com surdos
com ou sem outras deficiéncias associadas. A esooiea com apenas vinte e oito
alunos, havendo cinco turmas com alunos de setz@ @nos e um quadro com treze
professores, sendo alguns surdos e outros ouvintescom Libras fluente. Ha também
um atendimento especializado que atende a cri@l&;asro a cinco anos, onde elas tem
a oportunidade de iniciarem o aprendizado da LIBRA®scola ndo possui professor
de teatro, apenas um professor de artes plastieasgue trabalha com dramatizacéo de
histdrias e incentiva aos alunos a criarem ceragate. Em parceria com a Secretaria
da Educacdo a CUFA (central Unica de favelas) difiza oficina de teatro gratuita
para os alunos no turno da manha, de forma quectaesdaptou os horarios das aulas
para incentivar a participacdo dos alunos. Esbaltra acontece na sala de artes, que &
pequena, mas suficiente para o nimero de alunoficideira € graduanda no curso de

Bacharel em teatro, ouvinte e fluente em Libragugdo Moura (2011, p.38):

N&o importa se o professor € ouvinte ou surdo, itapte € que saiba
fluentemente a lingua de sinais, que entendam derausurda,

habitos, adquirindo a lingua e participando da cudade surda. A
significacdo das palavras € algo importante dersabentender, é
nosso direito na escola.

A escola Lilia Mazeron foi a segunda escola abeca minha visita. Agendei
com a Coordenadora Celina Xavier uma visita pathaol4 de novembro de 2011.
Localizada na Rua Morretes niumero 222, no bairnoteéSdaria Goretti em Porto

Alegre- RS, a escola atende setenta criangas esagoltes surdos e conta com um
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quadro de vinte professores para o ensino fundaiennédio. A escola em questao
comemora 0 seu décimo quarto aniversario enquatimiae pois antes no espaco em
questao havia uma clinica que tratava da surdeézoAtresente momento a escola néo
conta com professor de teatro, apenas com um porfede artes que possui
especializacdo em educacéo de surdos. Segundedeadora Celina Xavier, a escola
fez o pedido de um professor de teatro atravésalgrggma “Mais Educacao” que € um
programa da SECRS, onde pessoas com qualquerdigapgriéncias teatrais podem
dar aulas de teatro. Quando perguntei a coordeaaeqgpara esse programa eles tinham
a exigéncia de um professor fluente em Libras edpondeu: éles séo criangas, eles
nao precisam de um professor fluente, eles precega@nas de um olhar de professor,
de um carinho. Quando tivermos esse professor vamiose € necessario a presenca
de um intérprete na aula, se for, com certezaeai& ® nosso apoio”"Segundo REGO
(1998, p.94) na obra sobre Vygotsky:

“O individuo ndo é um resultado de um determinissatiural, ou
seja, ndo € s6 um receptaculo vazio, um ser pasgi® sO reage
frente as pressdes do meio, e sim um sujeito lieaauma atividade
organizadora na sua interacdo com o mundo, capdasive de
renovar a propria cultura. Parte do pressuposto qde as
caracteristicas de cada individuo vdo sendo forsadgartir da
constante interacdo com o meio, entendido como mdigico e
social, que inclui as dimensdes interpessoal @ralltNesse processo,
o individuo ao mesmo tempo que internaliza as fermaturais, as
transforma e intervém em seu meio. E, portantoetagdo dialética
com 0 mundo em que 0 sujeito se constitui e setdilie

Na visita da terceira escola precisei passar poprgoesso demorado, pois ao
entrar em contato com a escola cada funcionarionggi@tendia orientava-me de um
jeito diferente, de forma que estava atrasandaigmente o processo. Precisei entrar
em contato direto com a SMED (Secretaria Municig@l Educacdo), e apenas esse
contato me auxiliou na visita, mas néo o suficieptés a SMED néo tem atualizado os
enderecos das escolas, de forma que quando marquéneira visita compareci ao
endereco antigo, logo precisei reagendar a visfkaquei com o diretor, Gilberto
Machado Maia uma visita para o dia 19 de novembra(l2. A escola em questdo é o
CMET Paulo Freire (Centro Municipal de Educacao @abalhadores) localizado na
Rua Santa Teresinha no Bairro Santana, numerora2oeto Alegre- RS que tem
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como principio trabalhar com as diferencAtualmente estdo matriculados alunos de
15 a 91 anos em sessenta e sete turmas, sendsgesficas para alunos surdos, que
estdo cursando o EJA (Educacéo de Jovens e AdWies)s turmas para alunos surdos
foram uma conquista da comunidade surda no Orcanienticipativo da cidade em
parceria com o nucleo de pesquisa em politicasaettutais para surdos da UFRGS e
SMED/ CMET. Como dito anteriormente séo seis turesgecificas de surdos que tem
a lingua brasileira de sinais como primeira linguaao mesmo tempo garante o
conhecimento da lingua oficial do pais.

O CMET é um local de formacédo e encontro da culturala, onde os alunos
surdos interagem através da LIBRAS, além do acaesoconhecimentos escolares,
possibilitando a participacdo social, garantindacassibilidade aos direitos sociais e
aos bens culturais.

A escola em guestdo conta com uma professora tte,tBamssana Sacco, que é
graduada na Universidade Federal do Rio Grande ulp r8as que também é
responsavel pelas aulas de artes plasticas. As aalantecem em uma sala de aula
comum, o0 que segundo Rossana dificulta o seu plaregjto, pois é necessario adaptar
as aulas de acordo com o0 que espaco que podelidarigm cada aula. A professora
em questdo trabalha com expressdo corporal, jogamaticos, improvisagoes,
movimento, ritmo e trabalho de corpo. Sobre o ensom surdos, Rossana diz que é
necessario fazer adaptacoes, ela utiliza teérimo®Augusto Boal e Viola Spolin, mas
sempre adaptando o que € necessario, 0s estinmoss, viram estimulos visuais e
corporais.Segundo COSTA e FONSECA apud LARROSA: “Para Larr@201),
guando escrevemos “nao tomamos a palavra, ma®masrtos palavra”. Neste tornar-
se palavra, cada professor busca nas suas expa@siémas suas memorias, as
possibilidades de constituicdo de identidades desén Segundo as palavras da
professora‘quando comecei em 2002 ndo sabia que era uma twenalunos surdos,
achei que seriam apenas um ou dois alunos. Me &$spusgando me deparei com uma
turma sO de surdos. Eu ndo sabia Libras, entdo cemeom o auxilio de uma
intérprete, era estranho, pois ndo tinhamos umulin@mem um contato direto, 0s
alunos ndo me olhavam enquanto eu falava, eletheam para a intérprete. Eu errei
muito, senti que tinha que mudar e mudei. Fiz tedm auxilio, nunca ninguém me
disse como eu deveria fazer. Eu aprendi muito cles, eu fiz cursos de Libras, mas

aprendi muito mais com elesA professora em questdo também é responsavel or um
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oficina de teatro que acontece duas vezes por gen@turno inverso Bo espaco que
estiver disponivel no momento da oficina. Na esealate uma sala de danca, mas que
€ compartilhada com os outros professores, tamtgeealizacdo de aulas quanto para

guardar materiais, o que deixa o teatro sem untesgaal.
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3. AS OFICINAS

Durante os meses de pesquisa pesquisei sobreagfidm teatro com surdos e
ouvintes que acontecessem em Porto Alegre- RS.nieco@ Grupo de pesquisa teatral
Signatores e a oficina Cena aberta, que segundogNBais Teatro tem 0s seguintes
objetivos:

A idéia desse espaco inicial de formacao, ofere@do formato
aberto, pretende alcancar e atender ao publico ajnda néo
estabeleceu contato com o fazer teatral. Com itagsca-se
desenvolver as capacidades dos participantes paea ppssam
encontrar novas formacfes e possibilidades, coefarrdespertar de
suas motivacdes para as artes cénicas. Também éportanidade
para a preparacdo de platéias, visto que a ofg@n@a ministrada no
Centro Municipal de Cultura e sera mais um canata®unicacao
entre esse espaco diversificado e a comunidadesdacem 8 de
novembro de 2012).

O fato de ser uma oficina aberta significa que quel pessoa com ou sem
deficiéncia pode participar. Tive a oportunidadepdgicipar de uma aula. O grupo que
participei contava com trinta ouvintes e um pgraate surdo (P). O conhecimento de
Libras da oficineira é basico e segundo ela foiuadtp na disciplina de Libras I,
oferecida pela Faculdade de Educacdo (FACED) dareisidade Federal do Rio
Grande do Sul. Descreverei como aconteceu a auléendo a atencdo na relacao da
professora com o aluno P.

A aula iniciou com um relaxamento, onde todos osi@d deviam deitar no
ch&@o e concentrar-se no seu corpo com os olhoadesh(focando na respiragao,
concentracdo, desenrolar da coluna, entre oufPagle perceber que nesses momentos a
oficineira deitava-se ao lado de P, de forma qustr@ea com 0 seu corpo 0 que
deveria ser feito.

No momento seguinte foi realizada uma caminhadde daram trabalhados
ritmo e percepcao espacial. Pude perceber queshassmentos P seguia o ritmo do

grupo. No momento seguinte foi proposto um circulde um voluntario deveria sair
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do seu lugar e dirigir-se a uma pessoa do cirdi®r o seu nome e ocupar o lugar
dessa pessoa que deveria dar continuidade ao Regoebi que P ndo demonstrou
dificuldade, e que jogou como os demais, dizendewbonome e ocupando o lugar dos
colegas. Seguidamente 0 jogo prosseguiu em cirdaeldorma que todos deveriam
seguir até o colega, bater palmas nas costasemiz it com o colega. Novamente P nao
demonstrou dificuldade tanto na compreenséo quantealizacao da atividade.

O terceiro momento da aula foi composto por imgagbes, onde deveriam
estar presentes o0s trés niveis (alto, médio e haleweria haver uma acao que se repete
e uma narracdo. Nesse momento, eu participei dpogde P, que recebeu uma
explicacéo individual da oficineira, que a feziméihdo um pouco de libras e um pouco
de mimica. O nosso grupo conversou por alguns mmsesobre o que deveriamos
fazer P sO observou e quando decidimos que caddeuetia fazer uma imagem que se
completasse com a do colega, e ele foi um dos posa colocar-se no grupo, criando
movimentos com grande qualidade. A aula finalizomama cancdo em roda e um
passo simples. P participou como os demais alunés, recebendo orientacéo
individual, pois demonstrou total compreensdo quoatutios comecaram a fazer o
mesmo passo.

Pude perceber que a professora em questdo escblesi formas de
adaptacdo, pois o aluno pode participar de todasatasdades e demonstrou
compreensao total de tudo o que foi feito. Apesandxperiéncia com a Libras e com a
cultura surda a professora em questdo conseguanvi@ger uma aula para surdos e

ouvintes sem excluir ninguém. Segundo REGO (19%4,)pna obra sobre Vygotsky:

E através do trabalho que o homem, ao mesmo tesnpajue
transforma a natureza (objetivando satisfazer seasssidades), se
transforma. Para realizar sua atividade, o homenels&iona com
seus semelhantes e fabrica os meios, 0s instrusmento



19
3.10 GRUPO SIGNATORES

Quando passei a me interessar pela surdez fuidagoar referéncias sobre o
assunto. Nao demorou muito para eu encontrar oafiggs. A sua equipe estava
sempre disposta a me auxiliar nas minhas inquietag@ de tantas duvidas e interesse
surgiu o convite para participar como bolsista xteresdo. O primeiro contato com 0s
alunos aconteceu depois de um més que passeiathtraloom o grupo. A dificuldade
com a lingua de sinais e as pesquisas recenteszianf acreditar que eu nao seria
aceita por nao ser fluente na lingua; isso me deixsiosa e com medo de conhecé-los.
Logo percebi que as minhas referéncias estavamasira que, mesmo sem ser fluente,
eu podia me sentir aceita e trabalhar com a ddfadg de comunicacao.

O Grupo de Pesquisa Teatral Signatores foi formamo2010, na cidade de
Porto Alegre, Rio Grande do Sul. Surgiu do intexessmum dos seus participantes em
investigar os processos de construcdo da linguagginal com pessoas surdas.

Com a orientacdo do Prof. Dr. Sergio Lulkin, a pguié composta pelas
professoras de Teatro, Adriana de Moura Sommacaistildinda) e Marcia Berselli
(Graduanda em Teatro), pelo Mestre em educacdo stwig8challenberger, pela
intérprete Celina Xavier e por mim (Graduanda esitr®g.

O nomeSignatoresrem da juncao das palavras “signo” e “atores”. §fapo de
teatro composto por alunos surdos e professoresteave surdos que se utilizam da
lingua de sinais.

Segundo SOMMACAL e BERSELLI, o grupo propde oficitha teatro com 0s
objetivos de instrumentalizar jovens e adultos asicbm a linguagem teatral, formar
docentes e pesquisadores na area teatral, inveatigaossibilidades de criacéo teatral
com surdos, valorizar e difundir as formas de esg#ie cultural e ampliar a
comunicacdo entre surdos e ouvintes. Utiliza-senocanetodologia, préaticas de
expressao corporal, improvisacdes e jogos dransath® atividades séo registradas em
video e fotos, com posterior publicacdo e divulgaeén midia digital e mostra de
resultados em espacos teatrais. A oficina € geatiidb trabalho € acompanhado por
intérprete em Lingua Brasileira de Sinais. Na piianedi¢do (2011) o resultado foi a
montagem do espetaculo teatral “As aventuras domdR&urdo”, a partir das
improvisacdes e criagcbes cénicas dos participasurtos, representado em lingua de

sinais, em duas sessdes no Teatro Bruno Kiefeada @e Cultura Mario Quintana,
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dezembro de 2011, com ampla repercusséo. A segedgao foi finalizada em
dezembro de 2012 e teve como resultado final a agemt “Memadria na ponta dos
dedos”, que foi construida a partir das histérmsida dos alunos.

“Gestos que falam: dialogos entre o teatro e aagia’ investiga processos de
construcdo da linguagem teatral com a comunidatasmediados pela experiéncia
dos seus integrantes, aproximando as tradicoeswostes e dos surdos. A agao tem
como objetivos democratizar 0 acesso aos bens ramltuinstrumentalizar os
participantes na linguagem teatral; valorizar fante expressao cultural; ampliar
formas de comunicacao entre surdos e ouvintesndlifo processo por meio digital
com larga abrangéncia e divulgar a cultura da caslade surda na sociedade ouvinte.

O grupo Signatores oferece aos alunos trabalhoatede qualidade. NOs,
enguanto ouvintes, temos muitas possibilidadesdengrar bons cursos de teatro, onde
o professor ir4 falar a mesma lingua e isso nas tlar um aproveitamento total. O
sujeito surdo fica limitado as poucas ofertas quegesm. O signatores oferece a
vivéncia intensa, levando referéncias e utilizaadono trabalho do dia-a-dia.
Considero o surgimento do grupo como uma nova etlapgeatro surdo em Porto
Alegre, pois antes do grupo, o teatro em Libragjeralmente desqualificado.

Os primeiros fatores importantes para a aceitagagrapo foram a coordenacao
do Professor Doutor Sergio Lulkin e a presenca ndestre Surdo Augusto
Schalemberger, ambos muito conhecidos, admiradpgeredos na comunidade surda.
A presenca da lingua de sinais foi outro fato irtgue para a aceitacdo do grupo na
comunidade. Segundo MOURAO (2011, P.38):

Este territorio surdo é algo que completa a vida pasurdo, ndo é
focalizando somente o “surdo” , mas é algo que tacen pela
comunicagdao, aquilo que provoca em cada um e mo que recebe a
informacéo, as palavras “completas”, os significaddnsso corpo age
sob efeito de emocdo, de compreensdo, de entertdimee
conhecimento, enfim age como Lingua.
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4. AS ENTREVISTAS

Ao desenvolver esse trabalho me deparei com auliiide de encontrar
professores de teatro que tenham alunos surdosevistéi professores inexperientes,
com vasta experiéncia e alguns no periodo de apeayain da lingua. Compartilho do
pensamento de Abramovich (2002, p.6) sobre a irapoid de entrevistar e ouvir
historias: “Escuta-las [as historias] € o inicioagmendizagem para ser um leitor, e ser
um leitor é ter um caminho absolutamente infinkodéscobertas e de compreenséo do

mundo...”. De acordo com tamanha importancia,grasagora as entrevistas:

P. M- Professora na oficina Cena Aberta
Tendo um vocabuléario basico de libras, como tudgmega te comunicar com um aluno

surdo? Tem algum jogo ou exercicio que tu deixefazkr por causa desse aluno?

Tenho apenas um aluno surdo que participa da ai€iena Aberta, que é livre
e destinada a maiores de 16 anos. A nossa comucae da mais por imitacéo,
quando é algum exercicio mais especifico, ou corntasiinformacdes orais eu acabo
exemplificando no meu corpo e procuro explicar melkd para ele, mas na maioria
das vezes eu ja dou a instrucao do jogo fazendios/gestos e acdes que possam ser
entendidas tanto por ele quanto pelos outros alugos tenham mais facilidade de
entender pelo olhar.

Alguns sinais de libras eu uso, como "devagar"réerdeu” principalmente, de
resto, acabamos criando nossos proprios sinaisendativa de nos entendermos e tem
funcionado bem. O que ressalto € que esse meu tonéacilidade de entrar no jogo,
na maioria das vezes ele ja entende por ver ogyasle quando ele ndo entende ele
vem e me pergunta. Nas improvisagoes percebo guead colegas se comunicam bem
e fazem bons trabalhos. Alguns jogos de instrugabeoque trabalham essencialmente
com a audicdo eu deixo de fazer porque ainda néaooseo trabalhar de um modo que

seja acessivel a todos.

A forma de comunicacdo utilizada por P.M e seu @lun de carater
investigativo, pois ambos néo séo fluentes em kibbe acordo com Nunes (2011, p.
38):
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Este territério surdo é algo que completa a vidaapa surdo,
nao é focalizando somente o “surdo”, mas é algoaquatece pela
comunicacao, aquilo que provoca em cada um e mo que recebe a
informacéo, as palavras “completas”, os significaddnsso corpo age

sob efeito de emocdo, de compreensdo, de entertdimee
conhecimento, enfim age como Lingua.

M. B — Professora da oficina teatral do grupo Sioyes

Levando em consideracdo que a linguagem teat@été e de dificil explicacdo, como

tu fazes para desenvolver uma aula de teatro eastb

Entdo, como todas as aulas que dou, independenmiblicco, na maioria das
vezes é dificil que eu selecione ou mesmo classifigna linguagem para trabalhar.
Como a maior parte dos meus colegas (assim acpedidiano como base muito da
minha formacao de atriz, dos processos pelos quassei e que foram interessantes,
l6gico, ligados com os estudos sobre a pedagogidedtro e os diversos métodos,
modelos, teorias e etc. sobre educacao que nos nadmente dos olhos ou chegam a
partir de nossos proprios professores. Assim, a,aalprogramacédo da aula (o plano,
digamos) é parecido com qualquer outro: levo emtaom que ja foi trabalhado
articulado ao que pretendo desenvolver. No case@@Bpo dos surdos, preciso levar
em conta algumas especificidades como a questdogibs que ndo utilizem som,
adaptar os que necessitam de muitas explicacbedenorrer do exercicio (0 que no
caso da LIBRAS complica muito, por que vocé tempguar o jogo para explicar,
diferente de quando trabalha com ouvintes e podediadicacdo ao mesmo tempo em
que eles a realizam), pesquisar sinais diferengadmtender o contexto em que vai
usar os sinais. Essa questéo lingua é que difeadvastante, ao mesmo tempo em que é
bem préxima de aulas com ouvintes: tu tens quergrasoo ponto de comunicacdo
com os teus alunos, nesse ponto, compreender @alisgfaz necessario em certo grau,
um minimo de conhecimento ao menos para explicgogiss, explicar os objetivos,
refletir sobre o0 jogo que foi realizado, etc. Assprecisa encontrar o "elo" entre tu, a
tua aula, e os alunos. Em alguns pontos é um pahbstrato isso que estou escrevendo,
mas € como eu sinto; na verdade € a mesma sengagitenho como professora de
alunos ouvintes, s6 que com os surdos ha essdaldsasaber que as vezes a maneira

como eu passei pelo jogo quando era aluna, conexehi, era diferente pela forma
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qgue ele me foi explicado. Por exemplo, as vezamal@pgos quase nao precisam de
explicacdes pelas referéncias que tu usas ao dariaseiras indicagcdes. Com surdos,
com a diferenca nessa relacéo das referénciasede tontato com elas, as vezes isso
ndo pode ser utilizado. Igual com as "brincadeipgasdas”: as vezes tu queres
comentar algo em forma de piada, para desconti@r,mesmo tempo em que instrui.
Com eles é diferente por que ha a diferenca enpp@da de surdos e a de ouvintes, ja
que a piada ta ligada a cultura. Uma piada com faw lingua portuguesa, por
exemplo, ndo vai fazer muito sentido.

Enfim, € uma questdo de comunicacdo em todos ess névprincipalmente, uma
guestao de estar aberta ao que eles trazem, asiérpias deles. E essa é uma questao
gue me parece constante, independente do aluneusdo, ouvinte, etc. Tu tens que
perceber qual a comunicacdo que vai usar, como ahatg ele, como deixar que ele
chegue, e estar sempre aberta & mudancas.

A entrevistada M.B é fluente em Libras, mas conmgaesuma linguagem que
esta sempre em progressao, é comum que mesmaosaapésentes ndo saibam alguns
sinais, por isso compartilho do pensamento OLIVEIRA97, p.38), na obra sobre

Vygotsky:

A cultura, entretanto, ndo € pensada por Vygostekyo algo pronto,
um sistema estatico ao qual o individuo se submneds, como uma
espécie de “palco de negociacbes”, em que seus moerabtdo num
constante movimento de recriacdo e reinterpretdedmformacoes,
conceitos e significados. A vida social é um preoedinamico, onde
cada sujeito é ativo e onde acontece a intera¢gé® @mundo cultural
e 0 mundo subjetivo de cada um.

C.W. — Ex coordenadora do curso de teatro e atoé&gsora das disciplinas de atuacao

| e Il da Universidade Federal do Rio Grande do Sul

De acordo com a tua experiéncia como coordenadocardo de teatro tu achas que o
Dad estaria preparado para receber um aluno swdme seria o trabalho com esse aluno na

disciplina de atuagéo |, que é uma das primeiragiaties praticas?

Bom, agora como esta necessitaria de adapta¢iio estive conversando com 0s

outros professores que também ndo sabem Libragniig que o aluno leia labios, se
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o aluno ler labios também a gente vai precisar gipalmente na aula de atuacéo de
uma adaptacdo e construir essa adaptacdo. Porqueaagomo esta realmente nao
conseguiriamos. O aluno teria que ler labios. Etaes pensando como eu adaptaria
uma aula pratica. A maior parte da aula o alunocéefstzendo esta realizando enquanto
eu estou dando o comando. Entdo, teria que adaptasentido de primeiro dar o

comando e depois fazer. Eu acho que seriam duamasoprimeiro os professores
teriam que aprender Libras caso o aluno se comunigpenas por Libras, e, caso o
aluno leia labios, também tem que ter uma adaptac@osentido de estar sempre
olhando para esse aluno. Agora, do jeito que gstécisaria de uma mudanca, mas

uma mudanca que é possivel.

E preocupante o fato de o curso de teatro aind&si&o preparado para receber
um aluno especial. O ensino da Libras requer terdgsta forma quando acontecer
essa troca entre professores do DAD (Departamentartgé Dramatica) e esse aluno(s)
a comunicacao levara muito tempo. Acredito que &tiglinas praticas a presenca de
uma intérprete seja inconveniente, mas, a partisaldalha da universidade seria
necessaria. A presenca desse aluno surdo seriatamggopara conscientizar o corpo
docente do curso de teatro. Segundo FREIRE (19217):pO importante é advertir que
a resposta que o homem da a um desafio ndo mudarealidade com a qual se
confronta: a resposta muda o préprio homem, cadauwe pouco mais, € sempre de

modo diferente”



25
5. O PROGRAMA INCLUIR

Quando iniciei a pesquisa sobre o preparo da wsidae para receber um
aluno que possui uma linguagem diferenciada, fuibesta dos programas que a
UFRGS (Universidade Federal do Rio Grande do Saleoe aos alunos. Ao entrar
em contato com a Pro-Reitora de Extenséo, Sandiseds, soube da existéncia do
“Programa Incluir’, que tem como objetivo apoiar asdes que favorecam a
inclusdo de pessoas com deficiéncia no ensino isupéo falar de deficiéncia
partilho do pensamento de GALARZA (2008, p.5):

“Quando falo em deficiéncia refiro-me ao conceitmstruido pela
sociedade que estigmatiza o diferente a fim deopézhr todos que
fogem do padrdo de “normalidade” instituido por elaeforgado,
através dos tempos, como culpado pela inseguraagaapacidade

daqueles que séo iguais, tendo as suas parti@adasdgnoradas em
funcéo do todo”.

Quando entrei em contato com o0 programa descolwi ejas atendem
principalmente aos alunos da pos — graduacdo. esswio 0 programa
disponibiliza de profissionais capacitados paratendimento no momento do
vestibular, mas ainda ndo ha nenhum programa deapéncia ou politicas de
acesso disponiveis que seja dedicado especialnasegraduandos. Segundo
REGO (1998, p.95) na obra sobre Vygotsky:

“O desenvolvimento humano € compreendido ndo codecarréncia
de fatores isolados que amadurecem, nem tampoucdatdees
ambientais que agem sobre o organismo controlanda s
comportamento, mas sim através de trocas reciprogas se
estabelecem durante toda a vida, entre individuo,nsada aspecto
influindo sobre o outro”.
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6. CONSIDERACOES FINAIS

Durante o processo de pesquisa e escrita dessagrabadentei inserir-me ao
maximo na comunidade surda, pois compreendo a tAmma da vivéncia e do
conhecimento para o aprofundamento em qualquer Areemunidade em questao nao
foi 0o objeto de estudo, mas, com certeza, propootioum grande auxilio para a
realizacdo desse trabalho. O interesse surgiu améssno da escolha do tema dessa
monografia.

Relutei em definir o ensino de teatro para surdwsocfoco de pesquisa. O
principal motivo foi a dificuldade de encontrar@ess que dialoguem com esse assunto.
Portanto, me dirigi aos autores que estdo escrevessh histOria, ou seja, as pessoas
gue no momento estao vivendo essa experiéncia.dQuaitiei a etapa das entrevistas
nao consegui cumprir 0s prazos que havia estatdelgoois as entrevistas feitas por e-
mail as respostas demoravam a chegar, e algumasrselgegaram. Os participantes
gue mais rapidamente colaboraram foram aquelegpa@stavam em pratica. Para esses
a tarefa consistia em descrever como aconteca@irete algo presente, algo que esta
em andamento. As respostas foram diversas e a riingdo como pesquisadora foi
reunir todas elas. Segundo FREIRE (1921, p.37)déQ@&lacdo de um homem com a
realidade é, deste modo, um desafio ao qual depemder de maneira original. Nao ha
modelo tipico de resposta, sendo tantas respogssntes quantos sdo os desafios”.
Acredito que muitos membros da classe artisticaaraen em responder pelo fato de
ainda nao ter pensado sobre como seria um trabafiu® surdos e ouvintes
partiihassem do mesmo espaco e da mesma acadoilesque mais me atentou nesse
trabalho: falta de preparo. Compartilho do pensammda REGO (1998, p.98) na obra
sobre Vygotsky:

O sujeito produtor de conhecimento ndo é um mesceptaculo que
absorve e contempla o real nem o portador de vesdadundas de
um plano ideal; pelo contrério, € um sujeito atinee em sua relacao
com o mundo, com seu objeto de estudo, reconstréi deu
pensamento) este mundo. O conhecimento envolvereamp fazer,
um atuar do homem.
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Considero que obtiveram sucesso 0s entrevistad@s egido pratica e
conseguiram desenvolver um trabalho de qualidade @® seus alunos surdos, mas
penso o quanto esse trabalho poderia ser maismsmessas pessoas ja estivessem se
preparando antes de iniciar a pratica. O quan® teslalho poderia ter mais sucesso se
a universidade investisse mais na educacgédo espBaahcordo com essas reflexdes
posso fazer o seguinte questionamento: até que pomhiversidade prepara os futuros
professores para receber e compreender um suje@tad@p possua a linguagem verbal?
De acordo com FREIRE (1921, p.34): “Faltando umargfiexdo sobre o homem,
corre-se 0 risco de adotar métodos educativos eeimande atuar que reduzem o
homem a condicdo de objeto”. Demorou cerca deasgs para a Lei de Libras entrar
em vigor, mas acho importante destacar que, parai@ria dos professores, o primeiro
nivel de Libras ndo € o suficiente para ensinaralumo, independente de qual seja a
disciplina. De acordo com MOURAO (2011, P.18): glila de sinais tem comunicacao
natural entre os surdos ou povo surdo, que tenureaukurda como piada, poema,
Literatura surda, etc. N&o € so objetivo comunicagéas € lingua que tem estrutura de
Libras, gramatica, sistema, linglistica, competenei outros, como outra lingua”
Importante destacar também que é raro encontrapsute Libras em nivel Il e 1ll, e
quando encontrados, geralmente sdo cursos de arouaito financeiro. De forma que
tudo isso dificulta a profissionalizacdo do profesde qualquer area. Porém, na area
teatral considero o caso mais urgente, pois oegsofes estdo se formando sem essa
qualificacédo, e a comunidade surda carece muits driprofessores de teatro, onde a
presenca de uma intérprete pode nao ser desejl@rpegao de uma barreira preé-
estabelecida. MOURAO (2011, P. 34) relata a suanipucia com arte da seguinte
forma: “Essa experiéncia me mostrou como, com posumao, também teatro surdo,
posso transmitir e expressar a visdo do povo syra@ reforcar seu poder e
identidade.”

Penso que algumas propostas poderiam auxiliar olagio desse aprendizado.
A universidade poderia iniciar um curso de Librasmcos seus funcionarios e
professores, pois dessa forma, quando um alun® soiclasse na graduacéo, ele se
sentiria mais a vontade em utilizar os servicoslipod, assim como comunicar-se
diretamente com o professor, sem sentir-se incoengido e sem construir barreiras na

comunicacao necessitando de uma intérprete. Aorqde uma modificagdo no
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sistema de ensino e uma qualificacédo para os p@Es seja uma medida emergencial.
Compartilho do pensamento de FREIRE (1921, P. 40):

Se queremos noutras palavras, que faca a historiavez de ser
arrastada por ela, e, em particular, que partidpenaneira ativa e
criadora nos periodos de transicdo (periodos péates porque
exigem opgdes fundamentais e eleicdes vitais paraneem). Se é
todo o anterior 0 que desejamos, € importante mepahomem para
isso por meio de uma educacgdo auténtica: uma eflucpe liberte,
gue ndo adapte, domestique ou subjugue. Isto obrigaa revisao
total e profunda dos sistemas tradicionais de edcalos programas
e dos métodos.

Ao final desse trabalho permanece presente o desegeguir o caminho do
estudo sobre a surdez, pois ele esta aberto patas nqmesquisas. Até o0 presente
momento ndo explorei todas as fontes e ainda htorawser descoberto, investigado e
aperfeicoado. Essa vontade se faz presente, po&iacontato com a comunidade surda
foi muito instigante, permitiu conhecer outro umsege onde os fatores sociais e
psicolégicos séo diferentes. O colocar-se no ldgaoutro me preocupou e motivou a
continuar a pesquisa, pois acho necessario e iemgeraa construcao de um territorio
mais significativo para a educacdo do surdo, ondenaunicacdo nao seja vista como

um problema e sim como um diferencial.
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Escola Salomdo Watnick

Horta produzida e cultivada pelos alunos
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Cancha de futebol nos fundos da escola

Sala de aula identificada
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Alfabeto das séries iniciais
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Sala de artes




Producgao dos alunos
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Patio da escola




Escola Lilia Mazeron

Professora Lilia Mazeron
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Sala de artes
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Bilhetes dos alunos para parabenizar o aniversario da escola.
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CMET Paulo Freire

Cartaz feito pelos alunos
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Hall da escola

Cartaz feito pelos alunos
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