Universidade Federal do Rio Grande do Sul
Instituto de Letras

Programa de Pés-Graduacao em Literatura Brasileira

LIMA BARRETO: Representacoes,

Dialogos e Trajetorias Literario-Culturais

Dissertacdo de Mestrado

CARLOS JOSE BERTOLAZZI

Porto Alegre, 2008



UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL
INSTITUTO DE LETRAS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM LITERATURA BRASILEIRA

Lima Barreto: representacoes,

dialogos e trajetorias literario-culturais

CARLOS JOSE BERTOLAZZI

Dissertacdo de Mestrado em Literatura Brasileira
Orientadora: Prof2 Dr2 Ana Maria Lisboa de Mello

Porto Alegre, Marco de 2008.



RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo analisar como se apresentam e estdo
representados 0s universos sociais, politicos e culturais da cidade do Rio de Janeiro,
durante a Primeira Republica, nas narrativas de Lima Barreto. O estudo procura apontar, na
leitura das obras do autor, como ele se opde a imagem construida pela elite republicana de
um Estado moderno e de um Rio civilizado, revelando as marcas literarias dessa
contraposicdo. Dessa forma, busca-se evidenciar, na dissertacdo, as estratégias de oposicao
ao poder da elite politica e caracterizar as concep¢des de literatura do escritor,
relacionando-as ao cotidiano das comunidades urbanas e suburbanas cariocas desse periodo
historico. A pesquisa se propde ainda a realizar uma aproximacao tedrica e metodolégica
entre Literatura e Histdria que viabilize a percepgdo e o entendimento dos textos de Lima

Barreto, no contexto cultural e social em que foram produzidos.

ABSTRACT

This paper has the aim of examining how the social, political and cultural
universes of Rio de Janeiro during the Old Republic are presented and represented in the
narratives of Lima Barreto. It attempts to point out, in reading the author’s works, their
opposition to the image created by the republican elite of a modern State and of a civilized
Rio, revealing the literary aspects of this opposition. In doing so, the paper seeks to shed
light on the strategies of resistance to the power of the political ruling class, as well as to
describe Lima Barreto’s ideas of literature against the background of daily life in Rio de
Janeiro’s urban and suburban communities at the time. The research also strives to establish
closer theoretical and methodological connections between Literature and History in order

to provide a better understanding of the author’s works.
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Introducao

No inicio dos anos novecentos, o padrdo literario aceitavel no contexto editorial
brasileiro era muito restrito, somente sendo valorizadas as obras e os autores de carater
erudito, aqueles escritores que a elite cultural declarava competentes para produzirem e
reproduzirem as obras de qualidade. Nesse momento literario, o traco conservador
inspirado principalmente no positivismo francés, que era representado por uma literatura
oficial e pelas aprovacdes que passavam pelo juizo das academias, bem ao gosto das honras
da Belle Epoque, colocava-se como discurso hegeménico®.

O parnasianismo, tido como modelo de linguagem a ser adotado pelos intelectuais
académicos, para apresentar a realidade agia no sentido do fortalecimento estético das
formas e das proprias ideias, na dire¢do da afirmacdo das elites. Nesse particular, pode-se
dizer que os parnasianos e, a sua maneira, os simbolistas foram levados pelos ideais da arte
pura a um afastamento ‘conveniente’ da realidade social®. A producéo literaria brasileira
estava mais voltada para si mesma, vendo a arte como ornamento cosmopolita, com forte
predominio da forma, da obsessdo linguistica, do purismo gramatical e da erudicdo vazia
em que se resumiam as questdes artisticas.

Nesse momento da intelectualidade brasileira, parece predominar o conceito de
estilo como uma espécie de disciplina retérica®: estilo artificial para assuntos artificiais,
estilo ilegivel para poucos e seletos leitores, estilo rebuscado com fortes preocupacdes
gramaticais num escapismo formal, adequado ao distanciamento em relacdo aos temas e a
realidade. Em tal contexto, a literatura servia como instrumento da ideologia dominante, e
como tal, justificava o discurso do poder politico, voltando-se mais para os valores da
educacdo civica nacional, para o elogio das permanéncias da hierarquia militar, da estrutura
religiosa e do aparato estatal republicano. Essa tentativa por parte dos grupos dominantes

de instrumentalizar a literatura visava a defesa e a manutencdo do direito elitista da

! Sobre o contexto literario brasileiro ver: CANDIDO, Antonio & CASTELLO, Aderaldo. Presenca da
Literatura Brasileira: do Romantismo ao Simbolismo. Rio de Janeiro: Ed. DIFEL, 1978, p.89-108.

2 Sobre o contexto histérico brasileiro ver: CARONE, Edgard. A Primeira Republica (1889-1930) - texto e
contexto. Sdo Paulo: Ed. DIFEL, 1969.

¥ Sobre o discurso retérico na literatura brasileira ver: FAORO, Raymundo. ‘O pavéo e a aguia’. In: Machado
de Assis: a piramide e o trapézio. 3% edicdo. Rio de Janeiro: Ed. Globo, 1988, p.65-180.



propriedade, contando para isso com forte apoio e significativos espacgos nos editoriais da
imprensa corrompida, corporativista e sugestivamente parcial®.

Nesse cenario histdrico brasileiro marcado por permanéncias e transformacdes,
emerge, fruto da pluridiscursividade do contexto, com um trago literdrio dissonante e
renovador, a obra de Lima Barreto®. Em relacio & realidade brasileira, o0 autor parece ser
um representante desse impeto, na medida em que traz para o contexto literario as tensdes
da sociedade da época, ao usar um codigo social e linglistico de carater misto que circula
culturalmente entre o0 académico e o popular, o que faz surgir em suas narrativas sujeitos,
expressoes e discussdes antes desconsideradas, obstaculizadas e emudecidas®.

Parece justificavel, nessa discussdo inicial, que para Lima Barreto o intelectual
tenha para com a sua producdo literdria certas responsabilidades, principalmente na
ampliacdo do nivel de entendimento da realidade a ser significada pelos leitores. Para tanto,
deve fazer uso de uma literatura que possa expor os temas de discussao social, em que estdo
inseridos como sujeitos historicos esses mesmos leitores. O que se percebe é que a arte,
para o autor, tem o poder de transformar o pensamento em sentimento e de torna-lo
assimilavel ao leitor e é nesse ideal que o argumento literario se justifica’.

O pensamento que defende o autor € o de que o destino da literatura é tornar
sensivel a arte e estender esse grande ideal de poucos a muitos. Em linhas gerais, essa € a
diretriz que evidencia o projeto literario de Lima Barreto, que entende a arte como
comunicacdo participativa e, por isso, a percebe num complexo relacionamento dialdgico
entre a concepcdo autoral, a obra, 0 seu momento historico e os possiveis publicos leitores.

Essas instancias da representacdo literaria que aparecem nos textos sdo fundamentais para

* SODRE, Nelson Werneck. Historia da imprensa no Brasil. 2 edigdo. Rio de Janeiro: Edig8es Graal, 1977.
(Sobre a censura na imprensa brasileira na Primeira Repulblica, o autor menciona existir nas redagdes de
alguns grandes jornais do Rio de Janeiro uma espécie de lista negra, contendo nomes de autores indesejaveis.
— Lima Barreto estaria nessa lista). - Em 1973, em entrevista ao Pasquim, Sérgio Augusto confirma a
existéncia dessa conspiracdo de siléncio, pois a encontrara ainda em vigéncia entre 1961 e 1965, época em
que trabalhou no jornal satirizado pelo escritor: ‘Nos meus tempos de Correio da Manhd, havia uma lista
[negra] que incluia, entre outros, Hélio Fernandes e — pasmem — Lima Barreto, romancista falecido em 1922’.
In: ‘O PASQUIM’. Rio de Janeiro. N° 207. 1973).

> VALENTE Luiz F. ‘Pluridiscursividade e dialogismo em Lima Barreto’. In: Coléquio de Letras. S3o Paulo,
1991, p.53-64. N° 120.

® BARRETO, Lima. Impressoes de leitura. 22 edi¢do. Sdo Paulo: Ed. Brasiliense, 1961, p.71-76.
"BARRETO, Lima. ‘Amplius!”. In: Histéria e sonhos. 22 edic&o. Rio de janeiro: Ed Brasileira, 1952, p.14-15.
(Sobre a funcédo da Literatura - artigo, publicado originalmente no primeiro nimero da revista ‘Floreal’, em
25/10/1907, depois em ‘A Epoca’, em 31/08/1916, e incorporado como abertura da coletanea de contos
Historias e sonhos).



que se possa compor um acervo para ler o texto literario com as contribui¢Bes do sentido
sécio-cultural®.

E a partir da visdo sobre Literatura e arte, em dialogo com a realidade, que Lima
Barreto parece recriar a funcdo para a narrativa em folhetim, firmada numa escrita literaria
comprometida com a clareza das formas, com a simplicidade do dizer, com a rapidez e a
contundéncia do que se diz. O autor pretendia ainda atualizar as relacGes entre a literatura e
as necessidades de uma publicacdo na forma de folhetim®, ao trazer para as narrativas além
da estrutura literdria baseada na acdo, nas diversas tematicas sociais, na presenca do
narrador observador e das personagens populares que sao protagonistas, também a
descoberta do mundo através da informacéo partilhada periodicamente. Logo, para o autor,
além de atribuir significados literarios cabe ao texto em folhetim também informar e
atualizar o publico urbano, o que amplia e moderniza as capacidades de construcdo de

outros significados na leitura®.

Em termos de influéncias tedrico-literarias a obra de Lima Barreto revela tracos
do realismo-naturalismo, ja evidenciados, por exemplo, em Aluisio Azevedo, como
também referéncias da obra de Machado de Assis, a quem dizia ndo seguir. Também
aparecem tracos dos russos, em especial Dostoievski e Tolstoi, e dos franceses, como
Balzac, Maupassant, Taine, Brunetiére e outros™. Apesar dessas influéncias, é um dos
autores mais independentes na fic¢do brasileira, partilhando da idéia de que a Literatura
deveria expressar diretamente os sentimentos e as idéias do escritor, sem perder, contudo,
a sua funcédo primordial como literatura, que era a de unir os homens e desmascarar 0s

falsos valores e as instituicdes que exploravam as classes populares.

Assim, por exemplo, nos contos e nas cronicas as formas desagregadoras e
problematicas da cidade moderna, como lugar do consumo e da mercadoria, encontram-se

representadas pelos paradoxos de um pais desconjuntado, sem consciéncia social, sem

8 CHARTIER Roger. A Histéria Cultural: entre préticas e representacdes. Rio de Janeiro: Ed. Bertrand
Brasil, 1990, p.13-15.

% Sobre publicagdes em forma de Folhetim no Brasil ver: MEYER, Marlise. Folhetim: uma histéria. Séo
Paulo: Companhia das Letras, 1996, p.361-390. (Os Contos eram publicados nos jornais e revistas de forma
seriada, 0 que pode revelar algo sobre a apropriacéo e leitura dessas expressdes narrativas, que circulavam em
veiculos de comunicacdo de massa, com tiragens bastante significativas na época de Lima Barreto).

19 POE, Edgar Allan. ‘Filosofia da Composicdo’. In: Ficcdo completa, poesia & ensaios. Rio de Janeiro: Ed.
Nova Aguilar, 1997, p.911-920.

1 BARRETO, Lima. Impressoes de leitura. 22 edi¢do. Sdo Paulo: Ed Brasiliense, 1961, p.51-70.



igualdades minimas no sentido rigoroso do termo, devido a grande massa excluida do
regime de propriedade e cidadania’®. Essa confluéncia de formas dissolventes da realidade
social, que é percebida e problematizada ficcionalmente pelo escritor Lima Barreto, resulta
sempre em um qué de perplexidade e urgéncia presente nos seus textos™. Essa forma da
narrativa, entretanto, ndo significa uma plasticidade perigosa de vale-tudo, de perda
absoluta dos referenciais, ndo se reduz a uma visdo cética, em tom pessimista e apenas
subjetiva da vida.

Ampliando a discussdo, ao se levar em conta a definicdo de memoria de Friedrich
Schlegel, como um sistema de “fragmentos” composto por imagens e fatos, na forma e na
matéria, a0 mesmo tempo subjetiva e objetiva'®, observa-se que os textos de Lima Barreto
guardam essa duplicidade. Na origem, por serem subjetivos, revelam a escolha do autor na
selecdo do que lembrar, recortar, refletir e fixar como linguagem, e posteriormente, por sua
composicdo e intencionalidade que configuram um amplo painel, mesmo que ficcional, de
representacdes sociais e memdrias coletivas, até entdo pouco representadas nas tematicas
literarias e nas discussdes historico-culturais brasileiras.

Nessa perspectiva, a dialogicidade entre as dindmicas internas e externas, nas
composicdes ficcionais de Lima Barreto, questionam as representacOes da literatura e do
sujeito histérico como narragdes ordenadas cronologicamente, tipicas das posturas
historicistas e positivistas do século XIX. Ao adotar, por exemplo, o principio de
similaridade, proprio da memoria, na subversdo do ordenamento linear do discurso
estabelecido, o autor inova; ao usar o recurso do didlogo entre 0s personagens, para contar a
historia, como no conto “A janela” ou no notavel “O homem que sabia javanés”, o escritor
deixa de propor uma narracdo académica de sucessos para sugerir imagens humanas,

personagens e trajetdrias vivas e ndo meros percursos, o autor experimenta e transgride.

2 MENEZES, Lena Medeiros de. Os indesejaveis. Desclassificados da modernidade. Protesto, crime e
expulsdo na Capital Federal (1890-1930). Rio de Janeiro: EDUERJ, 1997, p.31-39.

3 LINS, Osman. Lima Barreto e o espaco romanesco. Sdo Paulo: Ed. Atica, 1976. (- Osman Lins identificou
a atuacdo de um ‘4cido desagregador’, nos romances de Lima Barreto, impedindo a ligacdo entre as pessoas.
‘O romance de Isaias [RecordacGes do escrivdo Isaias Caminha] é o mais radical na inexisténcia de relacGes
duradouras ou consistentes de qualquer ponto de vista’).

1 SCHLEGEL, Friedrich. O Dialeto dos fragmentos. Traducfo Marcio Suzuki. S&o Paulo: Ed. lluminuras,
1997, p.58.



A obra barretiana parece desatar alguns prenincios da modernidade que ainda
estavam emudecidos na cultura brasileira’®, configurados em elementos e formas aparecem
justamente pela inovacdo na concepgdo e no conceito de literatura e pelas inovacfes na
linguagem, tipicas da escrita de autores que transgridem os canones™®. Oposto & maioria de
seus contemporaneos, praticantes da escrita floreada e aristocrética, verdadeiros
instrumentos literarios do tal “sorriso da sociedade”, o autor confere a sua obra ficcional o
sentido militante de uma ‘missdo social’ de denuncia, com o propdsito de tornar a arte
capaz de contribuir para a felicidade da populacdo brasileira.

Presente nos romances, esse tom de denlncia social emerge com maior
intensidade, freqiéncia e maturidade intelectual nos contos e nas crbnicas, que se
popularizam pela veiculacdo em periddicos, pelas criticas as formas de discriminacéo racial
e social, pelas denuncias aos vazios morais, e expde a falta de ética dos politicos, as formas
de opressdao social e o comportamento submisso dos intelectuais. Assim, ao serem
analisadas as relacBes culturais que envolvem o autor Lima Barreto'’, bem como os
movimentos populares e o cotidiano das comunidades suburbanas cariocas, presentes na
sua obra ficcional, também é possivel estabelecer paralelos com o contexto social e
intelectual presente no imaginario da sociedade elitista republicana. Nesse aspecto, as
narrativas de Lima Barreto revestem-se de significagOes, principalmente por revelarem o
abismo e as contradicGes existentes entre as aspiragdes das camadas mais pobres da
sociedade e o projeto de construgdo de uma RepUblica para poucos®®.

Literariamente os textos de Lima Barreto sdo escritos proficuos, interessantes e
instigantes acerca do didlogo que desejam estabelecer com a realidade brasileira,

desenvolvendo-se a partir de e em torno de um tema principal: o poder e seus efeitos

1> Sobre o debate pré-modernismo e modernismo ver: BOSI, Alfredo. O Pré-Modernismo. 4%dicdo. S&o
Paulo: Ed. Cultrix, 1975. Volume V. - MARTINS, Wilson. O Modernismo (1916-1945). S&o Paulo: Ed.
Cultrix, 1965.

16 Sérgio Milliet define Lima Barreto como uma ‘autoridade’ nas questdes teéricas da construgdo ficcional e
escreve: ‘Nas paginas da entdo incipiente revista Klaxon (1921), os modernistas paulistas se propunham
também a descoelhonetizar a literatura brasileira, rompendo com os canones académicos, objetivos bastante
semelhantes aos da revista ‘Floreal’, criada por Lima Barreto em 1907°. - MILLIET, Sérgio. ‘Lima Barreto’.
In: Boletim Biblioteca Mario de Andrade. Sao Paulo, Julho / Setembro, 1981, p.67-70. N° 3. Vol. 42.

1 AIEX, Anoar. As idéias socio-literarias de Lima Barreto. Sdo Paulo: Ed. Vértice, 1990, p.5-10. (Sobre as
colaboracGes para revistas e jornais ‘alternativos’, em sua maioria de oposi¢cdo. — O Debate, O Careta, A
Lanterna, Rio-Jornal, ABC, Hoje — constituem o conjunto de maior teor explicito de critica politica e social
aos problemas do Pais e a Republica).

!830bre a participacdo popular na proclamacéo da Republica no Brasil ver: CARVALHO, José Murilo de. Os
Bestializados. Sao Paulo: Ed. Companhia das Letras, 1987.
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discricionarios na sociedade®®. Nesse aspecto, o poder é visto e descrito pelo autor como
um variado conjunto de elementos, vetores e procedimentos encadeados no interior da
sociedade brasileira e que compdem grandes e pequenas cadeias, Vvisiveis e invisiveis,
tendentes a restringir e constringir o pensamento dos homens, coibindo-lhes as
possibilidades de afirmacdo pessoal, cultural, profissional e definindo a propria insercdo
social dos individuos®. Cabe a literatura, estabelecer uma discussdo critica e propositiva
diante dessas situacdes.

E a partir do reconhecimento do valor da obra literaria de Lima Barreto, que se
coloca o objetivo central dessa pesquisa, qual seja: contrapor a imagem construida pela elite
republicana, de um Estado moderno e de um Rio civilizado, através do estudo da producéo
artistica barretiana, seus conceitos sobre literatura, sua énfase nas tematicas do conflito
urbano-suburbano e o uso da satira politico-social como recurso de linguagem e
comunicagdo com seus leitores. A questdo fundamental dessa proposta de pesquisa &, pois,
evidenciar essas marcas literarias de contraposicdo e analisar como se apresentam e estao
representados 0s universos sociais, politicos e culturais da cidade do Rio de Janeiro e da
Primeira Republica nas narrativas do escritor Lima Barreto.

Embora essa visdo de Lima Barreto perpasse toda a sua producdo, o que
possibilita atribuir a ela um significativo valor literario e cultural, a sua contistica ndo
recebeu, nesse particular, um estudo a altura, da mesma forma e na mesmissima proporgédo
gue os seus romances. Talvez mais grave ainda ha que se lamentar, apesar da incontestavel
relevancia historico-literaria do autor, devido a tamanha variedade e riqueza das discussdes
tedricas e das abordagens tematico-sociais, o fato de que a sua producdo de contos e
crénicas nao tenha tido, ao longo do século XX, o cuidadoso e obrigatdrio tratamento

académico e editorial que o valor das obras mereceriam?’.

9 FOUCOULT, Michel. A ordem do discurso. Traducdo Laura Fraga de Almeida Sampaio. S&o Paulo: Ed.
Loyola, 1996, p.45-47.

20 para Silviano Santiago: ‘A ficcdo de Lima Barreto seria o elemento que irromperia na cadeia discursiva
nacional ufanista, causando um curto-circuito critico que é implacavel. E o primeiro e histérico curto-circuito
operado na cadeia’. In: SANTIAGO, Silviano. ‘Uma ferroada no peito do pé’. In: Vale quanto pesa. Rio de
Janeiro: Ed. Paz & Terra, 1982, p.163-181.

2! Historias e sonhos — 12 edigdo de 1920, Rio de Janeiro: Ed. Gianlorenzo Schettino. (Unica coletanea de
contos publicada em vida por Lima Barreto).
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Dessa forma, além desse objetivo geral, a pesquisa também se propde a realizar
uma aproximacéo tedrica e metodoldgica, entre Literatura e Historia, que viabilize a
percepcao e o entendimento da contistica de Lima Barreto no contexto cultural e social em
que foi produzida. Buscando compor um panorama cultural e artistico em que a escrita do
autor e seus conceitos sobre o fazer literario aparecam como referéncia na construcéo de
imagens para um debate voltado para a realidade brasileira. Aqui, ao identificar como se
consolida no escritor essa posicdo critica em face a literatura oficial, se quer marcar como e
de que modo ela se manifesta nos contos e em que medida a sua produgéo contribuiu para
questionar as bases tradicionais de uma literatura em transigéo para o moderno.

Um outro objetivo do trabalho sera analisar as rela¢Ges politicas e os imaginarios
culturais que estdo representados na contistica de Lima Barreto e, ao relaciona-los, propor
um dialogo critico diante das oportunidades sociais que surgem no Rio de Janeiro
civilizado e urbano, em fins do século XIX e inicios do século XX. A andlise buscard,
através de estudos de caso (analise de contos) perceber como as representacdes sociais,
ficcionalmente construidas, dialogam com a realidade histérica, vivenciada, debatida e
escrita. Ou seja, pensar 0s papéis dos grupos sociais que desejam ascender, dos que querem
manter o poder e entender as relacGes que se estabelecem com o Estado que quer ser
moderno e modernizador.

Também tera como objetivo procurar, na leitura das obras do autor, as evidéncias
das estratégias de oposicao ao poder de uma elite politica, caracterizando as concepcdes de
literatura do autor e relacionando-as com 0os movimentos populares e com o cotidiano das
comunidades urbanas e suburbanas brasileiras desse periodo histérico. Assim, pretende-se
apontar, nesses textos, vozes e praticas de leituras que aproximam e amplificam o0s
discursos de resisténcia, caracteristicas que formam o préprio sentimento de pertencimento
histérico do autor Lima Barreto a uma tradicdo literdria nacional e por que ndo
internacional, com caracteristicas populares e com preocupagdes sociais.

Dito isso, uma primeira hipotese que se coloca como importante na analise, € a de
que a interlocucdo entre os textos e a realidade historica é reveladora de posturas culturais
de oposicdo a ordem sdcio-politico-literaria oficialmente instituida na Primeira Republica.
Essas posturas sdo caracterizadas literariamente pelo uso de uma linguagem com tom

irbnico e satirico, em que o autor recorre a opacidade das situagcdes e a comicidade dos

12



personagens, que aparecem constantemente com fortes tracos caricaturais, para dar
originalidade e uma certa contundéncia as suas criticas. Nessa medida, configura-se o
conceito de literatura interpretado pelo autor na sua fungéo social, como um componente de
identidade discursiva compartilhada por ele com os setores urbanos e suburbanos excluidos
e ou preteridos do poder.

A segunda hipotese que norteara a pesquisa é de que os contos de Lima Barreto
podem ser percebidos como producdes literarias que se aproximam em sentido e funcéo,
formando um conjunto narrativo harménico, principalmente no que se refere as
preocupacdes literarias, culturais, politicas e antropolégicas que compdem o centro das
discussbes que estdo representadas ficcionalmente nos textos. Dessa forma, os exemplos
estudados se colocam como paradigmas significativos para o entendimento, para a
percepcao e a revelagédo de vozes e posi¢Ges socialmente marginalizadas, como revelam as
inimeras criticas do autor frente ao papel de submissdo dos intelectuais e & exposi¢do das
formas de preconceito e de ascensdo social na sociedade brasileira.

Nesse sentido, em termos tedricos e metodoldgicos, a pesquisa procurara construir
dialogos entre as teorias e criticas literarias, tais como as teorias do conto e as referéncias
da histdria cultural e social, buscando nessa interlocu¢do caminhos para a analise. Toma-se
aqui a literatura como uma forma de representagédo, espaco em que interesses e dimensoes
sociais interagem e se entrechocam. Lembrando as indagac6es de Roland Barthes de que o
escritor é aquele que fala no lugar do outro?, surge a questdo de quem é esse outro? No
caso de Lima Barreto, objeto deste estudo, que situagdes Ihe estdo colocadas na sociedade e
no momento histérico em que vive, e que vozes e siléncios ele representa e estdo
representadas nas suas narrativas®>?

O que se coloca ndo é simplesmente o fato de que a literatura barretiana fornece
determinadas representacdes da realidade, mas sim se essas representacfes sdo
significativas de um conjunto de perspectivas sociais marginalizadas. O problema que se

coloca € o da representatividade, ou seja, identificar nas producdes literarias que melhor

2 BARTHES, Roland. Critica e verdade. Traducdo Leyla Perrone Moisés. S&o Paulo: Ed. Perspectiva, 1999,
p.33. .

“ DALCASTAGNE, Regina.‘Uma voz ao sol: representacdo e legitimidade na narrativa brasileira
contemporanea’. In: Estudos de Literatura Brasileira Contemporanea. Brasilia, Julho / Agosto - 2002, p.33-
87. N° 20.
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podem traduzir os movimentos sociais e histéricos?®, aquelas que se preocupam em
representar o que falta a um grupo social (discursos e narrativas que representam as
dificuldades, as sensibilidades e as necessidades de insercdo na sociedade) e ndo 0s que se
preocupam de forma exata com 0s acontecimentos exteriores®.

Michel Foucault, ao analisar a origem do discurso, ja observava a centralidade do
dominio discursivo nas lutas politicas travadas dentro da sociedade. Segundo ele, “o
discurso ndo é simplesmente aquilo que traduz as lutas ou os sistemas de dominacdo, mas
aquilo por que e pelo que se luta”®. O controle do discurso é a negacéo do direito de fala
aqueles que ndo preenchem determinados requisitos sociais: uma espécie de censura, que
silencia os grupos dominados. Também de acordo com Pierre Bourdieu, entre as censuras
mais eficazes e mais bem dissimuladas situam-se aquelas que consistem em silenciar certos
agentes de comunicacdo, excluindo-os dos grupos que falam ou das posi¢Oes de onde se
fala com autoridade®’.

Um dos sentidos da ‘representacdo’ é exatamente esse: falar em nome do outro.
Contudo, falar por alguém é sempre um ato politico, por vezes legitimo, mas
freglientemente autoritario. O fundamental nos contos barretianos é perceber que ndo se
trata apenas de falar e denunciar as injusticas em nome do outro, mas ter um
reconhecimento social de que o discurso proferido tem valor e merece ser ouvido e lido. A
lingua ndo pode, portanto, deixar de representar e 0 material linglistico ndo pode evitar 0s
“efeitos de referenciabilidade”. Todas essas reflexdes criticas sdo importantes para que se
possa pensar o discurso ficcional em relacdo as “determinacGes materiais necessarias da

vida social”®

, pois a linguagem n&o substitui meramente as coisas ao dizé-las em sua
auséncia, ja que entre as palavras e as coisas ha a mediacdo dos homens e da Histdria, do
humano formado pela linguagem e pela cultura, no transcurso do tempo.

Essa énfase no carater produtivo da linguagem tem como propésito estratégico

vincular o necessario retorno a realidade, a um cuidado constante com as mediacdes que a

? BARRETO, Lima. Impressoes de leitura. 22 edicdo. Sdo Paulo: Ed. Brasiliense, 1961, p.51-68.

> PHILLIPS, Anne. The politics of presence. Oxford: Oxford University Press, 1995, p.06. (Mesmo pensando
para um contexto diverso a autora afirma que a ‘Representacdo adequada €, cada vez mais, interpretada como
implicando uma representacdo mais correta dos diferentes grupos sociais que compdem o corpo de cidadaos’).
% FOUCAULT, Michel. A ordem do discurso. Traducéo Laura Fraga de Almeida Sampaio. S&o Paulo: Ed.
Loyola, 1996, p.10.

2’ BOURDIEU, Pierre. La distinction: critique sociale du jugement. Paris: Ed. Minuit, 1979, p.133.

28 CHAUI, Marilena. ‘Entrevista’. In: Revista Cult. Sdo Paulo. 2000, p. 45-46. N° 3,
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representacdo da realidade imp@e. Dessa forma, a apreensao critica da realidade precisa ser
exercida como um momento mesmo de reflexdo que retna as dimens@es da sensibilidade e
do entendimento.

O mesmo se pode dizer da expressao literaria. Aqueles que estdo objetivamente
excluidos do fazer literario, pelo dominio apenas precéario de determinadas formas de
expressao, acreditam que seriam incapazes de produzir literatura. O campo literario reforca
esta definicdo, através de suas formas de consagracdo e de seus aparatos de leitura critica e
de interpretagdo. Para Antoine Compagnon®’, “todo julgamento de valor repousa num
atestado de exclusdo, e dizer que um texto é literario subentende sempre que existe outro
que ndo é”. Assim, ndo é razoavel abrir m&o dos juizos de valor na discussao da literatura,
embora seja possivel e necessario entendé-los como construcdes sociais.

Nesse caso, se ha uma valoragdo ‘sistematicamente positiva’ de uma forma de
expressdo em detrimento de outras, como diz Regina Dalcastagné®’, o resultado ¢ a arte e,
por conseguinte, a literatura como privilégio de um grupo social dominante. Assim, a
exclusdo das classes populares nédo é algo distinto da literatura, mas um fendmeno comum a
todos os espacos de producdo de sentido na sociedade brasileira da Primeira Republica®.
Situacdo que € valida para a populacdo rural representada, bem como para as populagdes
pobres urbanas, talvez, porque o dilema do discurso exdtico faz com que ‘o desconhecido e
0 estranho sejam codificaveis e entrem nas nossas categorias intelectuais’ como o préprio
dilema da literatura: a necessidade de representar experiéncias outras, que nao sejam apenas
aquelas idénticas as de seus autores, para que a0 menos uma tentativa de didlogo se
estabeleca.

Como sugere Pascoal Farinaccio é preciso afirmar a historicidade do texto
literario®. A Hist6ria ndo pressiona o texto ‘de fora’, ja que o préprio texto é histéria, um
produto imerso na historia de que participa. Colocar a narrativa literaria “em situacdo”,
significa, na andlise pretendida, reconhecer a precariedade de sua autonomia. Por mais que

se frise a importancia da linguagem, o texto € rigorosamente impensavel sem o dialogo que

2 COMPAGNON, Antoine. ‘O autor’. In: O deménio da teoria: literatura e senso comum. Tradugao Cleonice
Paes Barreto Mourdo. Belo Horizonte: Ed. UFMG, 1999, p.47-96.

% Op. Cit. Nota 23, p.33-87.

3. CANDIDO, Antonio. ‘Literatura e subdesenvolvimento’. In: A educacéo pela noite e outros ensaios. S&0
Paulo: Ed. Atica, 1987, p.157.

2 FARINACCIO, Pascoal. ‘A questio da representacdo e o romance brasileiro contemporaneo’. In: Estudos
de Literatura Brasileira Contemporanea. Brasilia, Julho / Agosto de 2002, p.3-31. N° 20.
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estabelece com a materialidade do mundo. Situa-lo sécio-culturalmente sera fundamental
para que se traga & tona os pressupostos de sua escrita e o recado do escritor®>.

Essa definicdo conceitual da nocdo de cultura resulta, principalmente do didlogo
entre as Ciéncias Sociais, e, nesse particular, interessa para a pesquisa dizer que nos ultimos
anos, a Literatura também tem aberto seu campo de investigacdo para novas abordagens,
para novas problematicas e para a exploracdo de campos de pesquisa até entdo pouco
estudados. Esse fato encaminha o olhar e analise dos contos para um modelo que considera
com maior atengdo os discursos e imagens presentes nas escritas que constituem oS
imaginarios e a memdria coletiva de grupos e sociedades em determinado momento
historico.

Nessa perspectiva, a representacdo da realidade presente no discurso ficcional
literario é importante para o entendimento dessas narrativas®*, pois se coloca mais proxima
de uma mimesis da realidade cotidiana®, considerada nos seus aspectos socioeconémicos.
E preciso que se diga que a linguagem n&o ¢ entendida como um sistema auto-referencial,
ja que essa é apenas uma entre outras de suas fungdes. A linguagem estd presa,
ideologicamente, a realidade. E usa a realidade de maneira sempre interessada, o que da a
essas narrativas uma qualidade e uma dimensdo de objetos literarios apropriados para a
analise da questdo da representacdo, matéria que a pesquisa sobre a contistica de Lima
Barreto ira considerar.

O conceito de representacdo, de acordo com o pesquisador Roger Chartier, é uma
apropriacdo da nocgédo de representacdo coletiva de Marcel Mauss e Emile Durkheim, sob
uma perspectiva antropolégica, e é entendido como resultado da relagdo entre uma imagem
presente e 0 objeto ausente que esta representado. Essas relacfes e percepcdes ndo sdo de
forma alguma discursos neutros, produzem estratégias e praticas que pressupde uma
distincdo entre aquilo que representa e aquilo que € representado, entre um signo e seu

significado®, e serve de guia para um olhar preocupado em perceber e identificar 0 modo

%2 CANDIDO, Antonio. ‘Prefacio’. In: O discurso e a cidade. S3o Paulo: Ed. Duas Cidades, 1993, p.10.

¥ EARINACCIO, Pascoal. Obra citada, p.3-31.

® Sobre representacdo e mimese ver: LIMA, Luiz Costa. ‘Representacdo social e mimeses’. In: Dispersa
demanda. Rio de Janeiro: Ed. Francisco Alves, 1981, p.230-231. (Costa Lima entende o ‘fendmeno da
mimesis na literatura’ como um modo particular de representacdo social, capaz de por em evidéncia o0 mdvel
das aces cotidianas).

% CHARTIER, Roger. Histéria Cultural: entre praticas e representacdes. Rio de Janeiro: Ed. Bertrand
Brasil, 1990, p.16-28.
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como em diferentes lugares e momentos, uma determinada realidade social é pensada,
construida, escrita e dada a ler.

Aqui surge um debate e uma tensdo central nas questfes que envolvem as praticas
de leitura dos textos barretianos. De um lado, a leitura, que é uma prética criadora, uma
atividade produtora de significados e que de modo algum é redutivel meramente as
intencdes do autor. De outro lado, o autor e seus contemporaneos criticos literarios,
pensando que os leitores devem ser submetidos a um sentido, uma espécie de leitura
autorizada, uma compreensdo correta. Essa tensdo estd presente tanto na dindmica da
publicacdo dos originais das narrativas, publicados em jornais e revistas, veiculos de
comunicacdo de massa, como nas estratégias do autor ao tentar impor, na ortodoxia das
narrativas, implicita ou explicitamente, uma obrigatoriedade na leitura de carater de “critica
ao social’, diante de um enredo ficcional com caracteristicas realista.

Dessa forma, a analise necessita reunir duas perspectivas: por um lado a
percepcdo de que o estudo da forma como os contos chegam aos leitores organiza um
acervo de leituras provaveis e possiveis e, por outro, 0 entendimento de que as
comunidades de leitores urbanas e suburbanas®’, que se apropriam dos contos nas suas
publicagdes em folhetim, criam estratégias de leitura e inovam como leitores da cidade
moderna, estabelecendo formas de leitura mais coletivas, tais como a oralizagdo dos textos,
ou a leitura em voz alta num sinal de contraponto ao ato de privatizacdo do ler como
caracteristica adequada de uma leitura ao estilo e modelo burgués.

Nesse particular, é preciso destacar e reconhecer o carater de performance da
representacdo, mas sem negar as dimensfes extralinguisticas também nela referidas. A
poética nos casos de uso inovador e criativo da linguagem dialoga com a representacao que
a obra traz em si, naquilo que a apresenta singularmente também como a marca prévia de
um mundo empirico. E esse mundo que esta nos contos barretianos e que fornece uma

‘perspectiva social’ familiar ao universo dos leitores®®, e que é capaz de criar e revelar

3" DARTON, Robert. ‘Histéria da leitura’. In. BURKE, Peter (org.). A escrita da Histéria. Sdo Paulo: Ed.
UNESP, 1992.

% YOUNG, iris Marion. Inclusion and democracy. Oxford: Oxford University Press, 2000, p.136. (De acordo
com a definicdo de Marion Young, o conceito de ‘perspectiva social’, reflete o fato de que ‘pessoas
posicionadas diferentemente [na sociedade] possuem experiéncia, historia e conhecimentos sociais diferentes,
derivados dessa posi¢éo’).
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parametros para que se captem tanto as semelhancas quanto as diferencas que as
representacdes instauram em relacéo a realidade.

Sdo situacbes habilmente construidas por Lima Barreto que mascaram e quase
simultaneamente desvelam o que se escondia no jogo entre o ficcional e a realidade,
aproveitando 0 momento e as circunstancias como inspiragfes para as narrativas e, ao
mesmo tempo, usando da dinamica e da periodicidade impostas pelos folhetins. As crénicas
e 0S contos parecem buscar e propor maneiras de ler que comportam gestos especificos,
numa espécie de tentativa paradigmatica que quer dialogar e atingir um ndmero cada vez
maior de leitores urbanos e suburbanos.

Parece haver, nos contos de Lima Barreto, uma busca pela coletivizacdo das
personagens, o0 que faz emergir em suas narrativas um coletivo presente nas imagens da
‘cidade’ e do ‘suburbio’, que servem, por um lado, como cenario multicultural que apaga as
feicOes mais particulares e individuais dos protagonistas do tipo burgués e, por outro, para
que o autor se ocupe em fixar alguns comportamentos e trajetérias, tragos culturais e sociais
que se generalizam pela populacdo pobre no Rio de Janeiro e que, embora potencialmente
pudessem aglutinar um sentido comum de critica descontente a sociedade brasileira,
encontravam-se submetidos e emudecidos em seu potencial discursivo.

Essa perspectiva literaria, marcadamente critica, parece estar sugerindo, que a
autoridade do autor que fala pelo outro tem de ser levada em conta, ainda mais quando esse
outro ndo tem voz em termos sociais e literarios. Lima Barreto também enfrenta essa
necessidade de legitimagdo diante do campo literario. Tenta, reverter a seu favor suas
presumidas ‘desvantagens’, tais como a pouca importancia dada a formagéo e as técnicas da
‘alta literatura’ e as poucas credenciais e nenhum desejo de fazer parte da elite literaria
oficial, a partir de sua ‘autenticidade’ como escritor. Ou seja, como funcionario publico
subalterno, mulato neto de escravos, morador do subdrbio e observador da cultura popular,
ele tinha acesso a uma realidade brasileira desconhecida e negligenciada pelos intelectuais
académicos, o que qualifica e sustenta o valor das suas narrativas, conferindo-lhes
legitimidade.

Dessa forma, o escritor ao questionar o canone se autoriza a entrar no campo
literario brasileiro, mesmo sem ter o ‘capital cultural’ e académico tidos na época como

necessarios, por ser porta-voz de uma realidade e de uma visdo de mundo inacessiveis a
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classe dos intelectuais. E pode permanecer nele, porque seus textos, como representagdes
dessa realidade, transcendem ao mero depoimento, existindo neles a presenca consciente da
dendncia sobre a expropriacao objetiva das classes dominadas na sociedade brasileira, e
também por guardarem rela¢Ges de intencionalidade critica frente a existéncia de um corpo
de profissionais e intelectuais investidos no campo simbolico do uso ‘legitimo’ da
linguagem académica percebida como oficial®®.

A traducdo desses fatos se concretiza num certo estranhamento causado pelas
narrativas barretianas, seja em termos de conteudo tematico, seja em relacdo as formas e os
tipos da narracdo. Esse estranhamento literario tem a ver com o novo enquadramento das
situacOes e das personagens, e € novo justamente porque nao combina mais com as regras
oficiais em vigéncia ao destoar dos tradicionais cddigos de leitura burguesa presentes na
sociedade brasileira. Segundo Nelson Werneck Sodré*, Lima Barreto situa com precisdo
nas suas narrativas 0s contrastes de uma sociedade num momento histérico de
transformac0es. Isto €, 0s seus textos apresentam-se como representagdes de um momento
brasileiro em que socialmente confrontam-se o velho e o novo, em que a antiga classe
dominante se depara com a nova posi¢cdo assumida pela classe média ascendente e pelos
extratos populares marginalizados.

Nesse debate historiografico, surge a questdo de que os escritos de Lima Barreto
ndo so revelam uma aguda consciéncia das transformacgdes em curso na sociedade brasileira
da época, como propdem a busca por um caminho alternativo e transformador. Como
afirma Carlos Coutinho, com “Lima Barreto iniciou-se para a literatura brasileira uma nova

etapa do realismo — moderna e popular”*

. A obra de Lima Barreto pode ser lida como uma
especie de sintese polifénica das aspiracdes e frustracGes de parte da intelectualidade
brasileira que se colocava como representante das populacdes marginalizadas e excluidas

no modelo republicano.

% BOURDIEU, Pierre. A economia das trocas lingiiisticas. Traducdo Sergio Miceli et. Ali. Sdo Paulo:
EDUSP, 1996, p.24-47. (“As trocas lingtisticas - relagcbes de comunicacdo por exceléncia — sdo também
relagdes de poder simbdlico, onde se atualizam as relagbes de forca entre os locutores e seus respectivos
grupos... A arte e 0 consumo artistico [sdo] predispostos a preencher, e quer se queira quer ndo, quer se saiba
ou ndo, uma funcdo social de legitimacao das diferencas sociais’).

“0 SODRE, Nelson Werneck. Histéria da Literatura Brasileira. 4% edicdo. Rio de Janeiro: Ed. Civilizacdo
Brasileira, 1964, p.505-507.

* COUTINHO, Carlos Nelson. ‘O significado de Lima Barreto na Literatura Brasileira’. In: Realismo e Anti-
Realismo na Literatura Brasileira. Rio de janeiro: Ed. Paz e Terra, 1974, p.1-56.
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Agrega-se a essa perspectiva, as reflexdes tedricas de Mikhail Bakhtin, com os
conceitos de pluridiscursividade e de dialogicidade*’, que auxiliam no trabalho de
pesquisa, para entender como uma imagem, um discurso, passa a ser percebido como
portador de sentidos e significados, que revelam mais sobre a realidade, possibilitando uma
analise mais densa do contexto literario e histérico®®. Cabe ressaltar que o conceito de
dialogicidade tem ao mesmo tempo uma dimensdo sincrénica e outra dimenséo diacrénica,
na medida em que se revelam ndo sé os aspectos miméticos do texto, no relacionamento
entre o0 texto e o contexto sociocultural, mas também na sua intertextualidade, no seu
relacionamento com outros textos.

Nesse sentido, 0s contos e as crénicas barretianas se caracterizam pela presenca de
varios discursos postos em didlogo, qualificando-se como uma forma de narrativa
polifénica, em que o narrador ndo detém a autoridade absoluta em relacdo ao universo
ficcional, pois, ao dialogar com as perspectivas das personagens, a visdo do narrador torna-
se mais um dos angulos de importancia dentro do texto.

Lima Barreto situa grande parte das acOes de seus escritos numa area geografico-
social, que inclui ndo s6 o centro urbano como também os subdrbios do Rio de Janeiro,
espacos nos quais circulam uma série de personagens que vdo dos mais poderosos membros
da elite as classes mais pobres, incluindo nesse painel, burocratas, politicos, militares,
profissionais liberais, funcionarios publicos, figuras historicas, bem como homens e
mulheres marginalizados nos subdrbios cariocas. O objetivo do autor parece ser o de
apresentar suas criagdes como parte de um grande e unificado cenario, para, escutando-lhes
as diferentes vozes, representar essa complexidade e as tensfes de uma sociedade
estratificada, desigual, multirracial e multicultural em transformacéo. Ao concretizar esse
projeto, a contistica de Lima Barreto cresce em importancia e acaba por colocar-se no
debate intelectual, principalmente nas questbes que envolvem as discussdes sobre a
identidade nacional.

A estrutura polifénica de seus textos revela-se na caracterizagdo dos seus
narradores, que abandonam qualquer pretensdo de neutralidade, interrompendo a acéo para

discorrer sobre a realidade histdrico-cultural brasileira. E importante notar que ndo se trata

*2 *pluridiscursividade’, varias vozes discursivas, é a tradugdo para o termo russo Raznojazycie. In: Dicionério
de Narratologia. REIS, Carlos & LOPES, Ana Cristina M. Coimbra: Ed. Almedina, 1987, p.321-323.
* BAKHTIN, Mikhail. A Cultura popular. Brasilia: Ed. Hucitec, 1996, p. 1-50.
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aqui, apenas das chamadas intrusdes do narrador, breves comentarios para situar o leitor tdo
comum na escrita realista, mas sim referéncias e passagens em que o autor debate e
aprofunda discussdes tedricas, literarias e politicas, assumindo posi¢des. Pode-se incluir
aqui, também o constante uso de representagdes caricaturais, do recurso ao riso e a comédia
na construgdo irbnica das figuras historicas; nesses momentos, os contos e as crénicas
parecem abandonar suas feicbes puramente narrativas para absorverem elementos
emprestados do género ensaistico. Neles a voz do narrador deixa de ser puramente objetiva
para assumir abertamente sua individualidade e sua intencional parcialidade.

Esse fato, contudo, ndo caracteriza o narrador como uma voz a dominar as agoes.
Ela, ao contrério, coloca-se como mais uma entre as diversas vozes que estdo dialogando
nas narrativas, e um dos recursos estéticos usados pelo autor é justamente a exposicdo
desses contrastes entre 0s discursos sociais. Veja-se aqui que os narradores dos contos e das
crbnicas barretianas ndo se escondem atrds dos personagens para transitarem pelas
narrativas, eles aparecem como aquilo que realmente séo: narradores em terceira e primeira
pessoas, fato que se aproxima da literatura contemporanea do autor. Contudo, nos
procedimentos narrativos de Lima Barreto, foram tornando-se explicitas as proprias
perspectivas do autor. Afinal, como ja definiu Mikhail Bakhtin, o sujeito que fala no
romance [nos contos] € um homem essencialmente social, historicamente concreto e seu
discurso assume importancia de linguagem no social e ndo no ‘dialeto individual**.

O importante nessa idéia € tentar perceber que as personagens para Lima Barreto
ndo sdo apenas individuos inscritos em perspectivas de agdes particulares, dimenséo que o
autor considera relevante, mas séo e tém preferencialmente uma funcéo de categoria social,
ja que para 0 autor € necessario que as caracteristicas das suas personagens possam
condensar em poucas abstracbes um conjunto de diferentes experiéncias vividas, dando a
elas uma qualidade de representacdo das feicOes mais coletivas de extratos sociais
marginalizados.

Cabe lembrar também o comportamento de oposicdo das suas personagens as
varias instituicfes que regem a sociedade brasileira em geral, e em particular aquelas que
representam o conceito e a instauracdo da ordem social republicana. Através de acdes
inesperadas, essas personagens desestabilizam tudo que é oficial, quebrando a

“ BAKHTIN, Mikhail. Questdes de literatura e estética: a teoria do romance. Traducdo Aurora Fornonu
Bernardini et.Ali. Sdo Paulo: Ed. Hucitec / UNESP, 1988, p.133-135.
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repetitividade embutida nessas instituicdes e expondo-as como forgas opressoras, criadas
para cercear a liberdade do individuo. Abre-se aqui uma discussdo sobre a idéia de ordem e
progresso, conceitos fundamentais no contexto sécio-politico em que se desenrolam o0s
contos — os primeiros anos da Republica no Brasil. A Ordem deixa de ser um conceito
universal, como queria a ideologia positivista-republicana, para parecer, ao contrario, como
algo relativo, passivel de diferentes definicbes, sendo um claro exemplo da
pluridiscursividade dos textos de Lima Barreto.

E é por essa légica que, apesar das suas personagens estarem envoltas, por
exemplo, em discussdes ufanistas sobre a identidade nacional® e, dessa forma, possam se
tornar objetos frequientes do riso, elas nunca se convertem em bufdes, nem o seu idealismo
é completamente rejeitado. Avesso por defini¢do ao determinismo naturalista, Lima Barreto
ndo se satisfaz em acusar a decadéncia moral da sociedade que esta representando em seus
escritos, mas indica também a existéncia de alternativas que possam eventualmente
restaurar pelo menos algo da autenticidade nacional que considera perdida. Esta nogdo é
importante, porque se, por um lado, os contos e as crénicas de Lima Barreto contestam a
tradicdo ‘ufanista’ de nacdo, particularmente na sua modalidade romantica, por outro ndo a
descartam totalmente.

O que os contos do autor rejeitam € a glorificacdo convencional da grandeza do
Brasil, uma forma de discurso que, como o falso cosmopolitismo da sociedade carioca do
inicio do século XX, tanto incomodava Lima Barreto. E que, segundo ele era, ndo uma
criacdo nacional, mas uma versdo ufanista institucionalizada e criada para obscurecer as
diferencas entre Brasil e Europa. A contistica barretiana estd interessada nao s6 na questéo
da diferenca entre o Brasil e a Europa, mas fundamentalmente nas diferencas dentro do
préprio Brasil*.

Nessa proposta, outro conceito que contribui para a anélise dos contos é o de
sistema literario formulado por Antonio Candido, conceito esse que estabelece como

principio de compreensdo a necessidade de pensar a literatura nas relagdes entre o autor, o

> Exemplo marcante é o personagem Policarpo Quaresma. Ver: ASSUMPCAO, Simone Souza de. Triste Fim
de Policarpo Quaresma como reflexo estético da Primeira Republica brasileira. Porto Alegre: PUCRS,
1993.(Dissertacdo de Mestrado)

*® PRADO, Antonio Arnoni. Lima Barreto: o critico e a crise. Rio de Janeiro: Ed. Catedra - MEC, 1976,
p.104-116.
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contexto da sua obra e as perspectivas dos leitores*’. E essa preocupacdo com as
possibilidades de producdo de leituras e interpretacdes presentes nas narrativas, que
interessam a pesquisa. Ou seja, tomar como objeto de analise literaria essas trés dimensdes
que constituem o processo de criagdo dos contos, de sua producdo nos respectivos
contextos sociais e 0s universos de provaveis e desejaveis leitores.

Na tentativa de entender melhor este universo da leitura, ha um outro conceito que
permite uma abordagem mais consistente do objeto em questdo, que é o de “imaginario
social”. Segundo Bronislaw Bhazko este conceito corresponde a capacidade de
representacdo coletiva do mundo através de um sistema de idéias e imagens®®, que
possibilitam a uma coletividade designar a sua identidade, elaborar uma certa representacéo
de si e com isso estabelecer a distribuicdo dos papéis e das posi¢bes sociais, exprimindo e
impondo crengas e comportamentos comuns. A analise dos textos quer observar esse
imaginério social, esse sistema simbolico que se torna inteligivel através da producdo de
discursos*, nos quais e pelos quais se efetiva a reunido de representacdes que S&o
coletivizadas na linguagem e na literatura.

No aspecto da orientacdo metodologica da pesquisa, 0s textos serdo tomados
como indicios, como pistas discursivas que podem revelar mais sobre as inten¢6es do autor,
sobre o universo cultural da sua producéo e sobre o contexto politico e social em que foram
produzidos. Para tanto, as fontes bibliograficas e os pressupostos analiticos, do “método
indiciario”®, desenvolvido por Carlo Ginzburg sdo de grande valia, j4 que o ponto
essencial do paradigma indiciario é a tentativa de decifrar uma realidade a partir de zonas
privilegiadas, de sinais e indicios. Assim, os escritos de Lima Barreto, em didlogo com as
referéncias bibliograficas e teoricas, ndo sdo considerados como depositarios da verdade
sobre o0 passado, mas como representacdes de um real que pode ter existido, como hipotese

de leitura e interpretagdo plausivel sobre a realidade.

" CANDIDO, Antonio. Formaco da Literatura Brasileira. Belo Horizonte: Ed. Itatiaia, 2000, p.23-37.
(Com efeito, o antropdlogo oferece muito ao historiador e ao critico literario: “‘um caminho para ingressar em
uma cultura diferente a partir da opacidade incompreensivel de um rito, de um texto, de um gesto, um projeto,
um conceito - o qual define a cultura como um universo simbdlico... Compreender uma cultura é, pois, acima
de tudo, reencontrar as significa¢des conferidas nas formas simbdlicas que ela trata”).

*8 BHAZKO, Bronislaw. ‘Imaginacéo social’. Lisboa: Imprensa Nacional\Casa da Moeda, s\d, p.309, 311.
(Enciclopédia Einaudi. N° 5).

* BOURDIEU, Pierre & CHARTIER, ROGER. ‘A leitura; uma prética cultural’. In: Praticas de leitura.
CHARTIER, Roger (Org). S&o Paulo: Ed. Estagdo Liberdade, 1996, p.231-253.

* GINZBURG, Carlo. ‘Sinais: raizes de um paradigma indiciario’. In: Mitos, emblemas e sinais: morfologia
e historia. 22 edigdo. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1991, p.143-179.
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A essa dimensdo somam-se as contribuicfes da teoria do conto. As reflexdes
tedricas e as tipologias existentes no género™, os diferentes tipos de narracdo e os distintos
usos dos recursos estéticos®’, como a intertextualidade, Uteis para a analise,
especificamente para o entendimento das representacdes sociais e das relagdes politicas que
constituem o foco dessas escritas. Procura-se aqui vislumbrar, nas configuragGes ficcionais
formas conceituais proprias de uma época, tracos e caracteristicas de um momento histérico
e literario especifico.

Partindo dessa percepgdo e considerando uma analise mais detida sobre a
contistica do autor, o presente trabalho propde uma leitura dessas obras que fuja de um
relato cronoldgico e linear dos acontecimentos e que ndo lIhes imponha a organizacdo ja
feita pela critica tradicional e pelas diversas edicdes®. A procura, nesse sentido, é por um
roteiro de leitura que associe os temas-referéncia, as intencGes de critica ao social em Lima
Barreto, num dialogo de tensdo entre as referéncias tedricas com as tentativas de inovacdes
na linguagem realizadas pelo autor.

Dito de outra maneira, a analise ndo procurara a ordenacao linear de um percurso
historicista, distribuindo sequencial e cronologicamente o0s contos, e sim quer apresentar a
contistica de Lima Barreto problematizada no seu contexto contemporaneo e dialogando
com outras obras. Assim, o autor ao fazer uso das ideias e tendéncias tedricas de fontes
diversas, transita da vida literaria a politica, da filosofia aos costumes, as festas e ritos
populares, a modernizacdo de habitos, linguagens e cendrios da cidade, as noticias nas
cronicas e reportagens jornalisticas, num peculiar e original painel de observacdes criticas
do dia-a-dia, das sensibilidades e da cultura em transformac&o: imagens-tempo ou ruinas de
um momento histérico.

Para melhor viabilizar o estudo, buscou-se uma organizacéo estrutural do trabalho
na forma de capitulos, que procuram dar conta, basicamente, das duas hipGteses que

sustentam a questdo central da analise. Ou seja, no primeiro capitulo se procuraré relacionar

L PIGLIA, Ricardo. ‘Teses sobre o conto’. In: O laboratdrio do escritor. Sdo Paulo: Ed. Iluminuras, 1994,
p.37-41.

°2 GOTLIB, Nadia B. Teoria do Conto. Sao Paulo: Ed. Atica, 1985.

%3 CALVINO, italo. “Visibilidade’. In: Seis propostas para o préximo milénio. S&o Paulo: Ed. Cia das Letras,
1993, p.95-114.

% BENJAMIN, Walter. ‘O narrador’. In: Os pensadores. Sdo Paulo: Ed. Abril, 1975. N° XLVIII. -
BENJAMIN, Walter. ‘A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica’. In: Magia e técnica, arte e
politica. Tradugdo Sergio Paulo Rouanet. Sdo Paulo: Ed. Brasiliense, 1994, p.160-165.
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0 contexto histdrico, politico e intelectual da Primeira Republica com a producdo artistica
de Lima Barreto, procurando, nesse debate literario, marcar e entender os contrapontos
discursivos. No segundo capitulo, através de uma perspectiva que levara em conta o
movimento entre linguagem, personagens e temas, presentes preferencialmente na
contistica de Lima Barreto, procurar-se-4, na forma de estudos de caso, analisar e
configurar a presenca de uma forma discursiva que se colocava como contraria em relacéo
a ordem positiva instituida e institucionalizada, revelando outras vozes que estavam
excluidas do contexto, como caracteristicas da presenga polifonica e dialégica na obra
barretiana.

Como sustenta Richard Shusterman®, a inclusdo no campo literario talvez ainda
mais do que nos outros campos, é uma questdo de legitimidade. Nesse sentido, a critica e a
pesquisa académica ndo sdo desprovidas de relevancia para a analise, afinal sdo espagos
importantes de legitimacdo. Ler a obra de Lima Barreto como literatura é colocé-la em
didlogo com a tradigdo literéria brasileira e com as teorias dos géneros literarios. Ao invés
de relega-la como testemunho ou mero documento de época, significa aceitar como
legitima a sua dic¢do, e que ela é capaz de criar significacdes, por mais que se afaste do
padrdo literario tido como oficial em sua época.

Essa preocupacgdo em representar a diversidade de vozes ndo € um mero eco de
modismos dos novos tempos, mas algo com importancia politica. Primeiro porque a
representacdo artistica dissonante repercute no debate publico, pois permite um acesso a
perspectiva do outro e questiona 0s canones®; e segundo porque as injusticas sociais
historicamente possuem as facetas econémicas e culturais. Portanto, a reivindicagdo do
reconhecimento das multiplas expressdes culturais é pertinente e justa.

Nesse sentido, também a antitese entre as abordagens chamadas textualistas e
contextualistas que se apresentam, em grande medida, como concorrentes no debate
metodoldgico contemporaneo, talvez possa ser, em parte, relativizada. E claro que se trata

de um problema controverso, ndo apenas por que todo discurso ou narrativa sobre

% SHUSTERMAN, Richard. Vivendo a arte: 0 pensamento pragmatista e a estética popular. Traducdo Gisela
Domschke. Séo Paulo: Ed. 34, 1998, p.101-102.

% COUTINHO, Afranio. ‘Lima Barreto e Coelho Neto’. In: A Literatura no Brasil. Rio de Janeiro: Ed. Sul-
Americana, 1955, p.123-132. (Volume Il) - (O autor identifica: ‘as irregularidades formais, presentes nos
textos de Lima Barreto como trago do processo de evolugdo do realismo brasileiro — descontinuidade - que
obriga o escritor a recomecar sempre do inicio, a descobrir por sua prépria conta os meios estético-
ideoldgicos adequados a reproducéo da realidade”).
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intelectuais €, em certo plano, normativo, como também porque ambas as posturas podem
acarretar ordenacdes que, ao lado de inegaveis méritos, ndo deixam também de apresentar
certos limites. Dessa maneira, mesmo reconhecendo as diferencas entre aquelas
perspectivas, é possivel sugerir que no lugar da escolha exclusiva entre texto e contexto, a
analise das narrativas de Lima Barreto também exige que se reconheca e se qualifique a
tensdo existente entre estes termos, na medida em que ela é constitutiva da prépria matéria
e que cumpre a analise literaria ordenar e atribuir sentido.

Assim, 0 que gera um interesse permanente pela obra de Lima Barreto, além das
qualidades estéticas que merecem ser reconhecidas como tal, é o fato de representar um
raro foco de pluralidade num campo discursivo marcado pela uniformidade na posicédo
social de seus integrantes e das formas discursivas. Situando-se no limiar de um novo
século, 0 autor e sua obra, estdo profundamente marcados pela consciéncia da tradi¢éo
literaria e por uma aguda sensibilidade intelectual na observagdo dos conflitos de sua época,
ndo sé encerrando um ciclo, mas preparando o caminho para outro. Marco divisor entre 0s
séculos XIX e XX, a obra de Lima Barreto, em especial a sua contistica, € de fundamental
importancia para a compreensdo do desenvolvimento da narrativa e do pensamento literario
brasileiro, e imprescindivel para se avaliar o caminho que desembocard no préprio

Modernismo.
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Capitulo 1
Lima Barreto: representacdo literaria e critica social, seu tempo e sua escrita

Um escritor, um literato, apresenta ao publico, ou da
publicidade a uma obra; até que ponto um critico tem o direito
de, a pretexto de critica, injuria-lo?[...] Se o critico tem razdes
particulares para ndo gostar do autor, cabe-lhe unicamente o
direito de fazer, com a mé&xima serenidade, sob o ponto de vista
literario, a critica do livro® .

Ao longo de sua vida (1881-1922), o escritor, cronista e jornalista Afonso
Henriques de Lima Barreto testemunhou significativas modificagdes no cenario nacional e
internacional. Vivenciou experiéncias como a abolicdo do trabalho escravo, a instauragao
da Republica Brasileira (1889-1930), a Primeira Guerra Mundial e a Revolucdo Russa,
transformac0es significativas pelas quais passavam o Brasil e o mundo, tanto no plano
politico, como no plano econdmico e social em inicios do século XX. E as suas obras,
sejam as de ficcdo, jornalisticas ou memorialistas, fazem referéncia e dialogam com esses
acontecimentos politicos, historicos e sociais do seu tempo.

Nesse sentido, um dos projetos identificados com o momento empreendedor do
governo republicano brasileiro, e que o autor acompanha de perto, é o de tornar a Capital
Federal o primeiro e verdadeiro cartdo postal do Brasil®®. Para tanto, ndo deveriam ser
poupados esforcos e uma nova cidade, inspirada na Paris do Prefeito Haussmann, deveria
surgir. O trabalho foi entregue ao entdo Prefeito Pereira Passos, engenheiro formado na
Polytechnique francesa e encarregado de levar adiante o que ficou conhecido como a
‘Regeneracdo’ do Rio de Janeiro®. Nesse projeto, 0 que est4 em pauta é um determinado
conceito de progresso baseado na urbanizacdo da cidade, na sua limpeza e na sua
‘higienizacdo’, na abertura de avenidas, no arejamento e na claridade dos seus espagos.

Ruas escuras e apertadas, becos e velhos casardes cedem lugar para que sejam
construidos amplos edificios, como a Biblioteca Nacional, a Escola de Belas Artes, o

Teatro Municipal, e largas avenidas, a exemplo da conturbada e polémica Avenida

* BARRETO, Lima. Diério intimo. Sdo Paulo: Ed. Brasiliense, 1956, p.56-57.

%8 Lima Barreto orgulhava-se em ser um ‘carioca da gema, apesar dos pesares’- In: AMORA, Soares Antonio.
‘Mulato que se Vestiu’ - O Estado de Sdo Paulo. Sdo Paulo. Suplemento Literario - Agosto, 1962, p.04.

* BENCHIMOL, Jaime L. Pereira Passos, um Haussmann tropical. As transformagdes urbanas na cidade do
Rio de Janeiro no inicio do século XX. Rio de Janeiro: Ed. UFRJ, 1982. (Dissertacdo de Mestrado)
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1°° atual Avenida Rio Branco. E o espaco que se abre aos moldes do boulevard para

Centra
que a beleza de novos prédios e monumentos seja admirada e as ruas sirvam como local de
desfile de uma nova classe, sedenta em expor o ultimo modelo parisiense desembarcado no
porto, este espago urbano também alterado para receber navios de grande porte.

A cidade esta conectada diretamente a tudo que acontece na Europa, e Paris torna-
se 0 espelho civilizador. Dela serdo transportados desde o ultimo grito da moda até
comportamentos considerados chic ou smart. Lima Barreto em sua habitual ironia é quem

fornece um flash do que se passava.

Projetavam-se avenidas; abriam-se nas plantas squares, delineavam-se paldcios e, como
complemento queriam também uma populacdo catita, limpinha, elegante e branca: cocheiros
irrepreensiveis, engraxates de libré, criadas de olhos azuis, com o uniforme como se viam nos
jornais de moda da Inglaterra e Franca®.

Sem duvida as palavras de ordem o “Rio Civiliza-se”, € o que mais define o
espirito vivido pela cidade®. Ou seja, livrar-se das herancas deixadas pela Coldnia e pelo
Império, que, na perspectiva dos novos setores republicanos, se constituiam em verdadeiros
empecilhos para que o pais alcangasse niveis razoaveis de progresso. Importa & entrada no
século XX, acgdes efetivas que permitam ao Brasil figurar, em condicGes de igualdade
econdmicas e culturais, as nacdes mais avancas da Europa. Era, portanto necessario que as
‘picaretas regeneradoras’ destruissem®, sem nenhum constrangimento o que a cidade

guardava de seu passado, levando com ele o atraso, a vergonha e a sujeira. A demoli¢cdo da

% O centro da cidade é tema de uma cronica bastante popular de Lima Barreto intitulada: ‘De Cascadura ao
Garnier’. Nessa cronica o espago da Avenida Central aparece como uma formacéo discursiva em oposi¢ao as
imagens do subdrbio. As construcBes dessas oposicdes sociais distinguiam a ‘Avenida Central’ como
representacdo e espago de ‘densa concentragdo de propriedades positivas’, utilizando o conceito tedrico de
BOURDIEU, Pierre. ‘Efeitos de lugar’. In: (org.). A Miséria do mundo. Tradugéo: Mateus S. Soares
Azevedo, Jaime Clasen, Sérgio H. de Freitas Guimardes, et. Ali. Petropolis: Ed. Vozes, 1997, p. 159-166.

8 BARRETO, LIMA. Recordacdes do Escrivdo Isaias Caminha. S&o Paulo: Ed. Brasiliense, 1956,
p.204/205.

%2 As expressées ‘Rio Civiliza-se” e a “ditadura do smartismo’ pertencem ao colunista social e figurinista
Figueiredo Pimentel, lancadas em sua coluna, O Bindculo, no Jornal carioca Gazeta de Noticias. In: SODRE,
Nelson Werneck. Histéria da imprensa no Brasil. 2* edigdo. Rio de Janeiro: EdicOes Graal, 1977.

% 0 desejo de se livrar do que pudesse de algum modo lembrar o passado colonial era estimulado por poetas e
escritores. A acdo das picaretas regeneradoras, nas reformas urbanas da Capital Federal, foi louvada por
Olavo Bilac em linguagem quase sensual, conforme registra - SEVCENKO, Nicolau. Literatura como
missao: tensdes sociais e criagdo cultural na Primeira Republica. Sdo Paulo: Ed. Brasiliense, 1995, p.20.
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antiga cidade acompanhada com surpresa por alguns e lamentada por outros, recebe do
povo, simplesmente um nome: Bota Abaixo®.

Essa acdo organizada pelo governo visa, em primeiro lugar, por em pratica uma
politica sistemética de condenacdo de habitos e costumes que tivessem ligacdo com as
antigas praticas associadas a sociedade colonial; em segundo, deprecia, e até mesmo a
ridiculariza qualquer forma de manifestacdo da cultura popular, o que significa deixar
intocado o que se entendia por sociedade civilizada ou por ‘civilizacdo’; em terceiro,
provoca a expulsdo planejada dos antigos moradores e grupos populares do centro da
cidade, para que esse espaco se torne propriedade exclusiva das novas camadas sociais;
finalmente, cultuar uma maneira de se comportar socialmente com inspiragdo no estilo de
vida civilizada, tendo os parisienses como modelo.

Pode-se dizer que, nesses quatro principios, estdo presentes as concepcbes mais
gerais que podem caracterizar o momento historico da Republica brasileira, marcado por
violenta marginalizacdo e excluséo, ndo apenas econémica, mas principalmente cultural e
étnica, de grande parte da populacdo pobre. E seus resultados ndo poderiam ser de outra
ordem: o legado cultural da sociedade brasileira enfrenta severas leituras de carater
ideoldgico, com conseqiiéncias graves a sua propria preservacdo. Com essa selecdo, ficardo
de lado tradicGes e recriagdes culturais consideradas atrasadas ou remanescentes de uma
mescla cultural, ndo afinada com padrdes importados do Velho Continente, em favor do

gue passa a valer como moderno ou civilizado.

Somente oferecendo ao mundo uma imagem de plena credibilidade era possivel drenar
para o Brasil uma parcela proporcional da fartura, conforto e prosperidade em que ja
chafurdava o mundo civilizado. O desenvolvimento dos novos meios de comunicagéo,
telegrafia sem fio, telefone, os meios de transporte movidos a derivados de petroleo, a
aviacdo, a imprensa ilustrada, a industria fonogréfica, o radio e o cinema intensificardo
esse papel da capital da Republica, tornando-a... Caixa de ressonancia das grandes
transformagbes em marcha pelo mundo, assim como no palco de sua visibilidade e
atuacao no territorio brasileiro®.

Na verdade, apoiar as reformas republicanas significava para grande parte dos

intelectuais um dever civico, com ela, os homens perderiam o olhar pesado do passado e

® LOPES, Angela Maria T. O Rio de Lima Barreto: modernizac&o e modernidade. Rio de Janeiro: Ed. UERJ,
1993. (Dissertacdo de Mestrado). - WEID, Elisabeth VVon Der. ‘Bota Abaixo!’. In: Revista Histéria viva. Ano
I. N° 04 - Fevereiro 2004, p. 78 a 83.

% SEVCENKO, Nicolau. ‘A Capital irradiante: técnica, ritmos e ritos do Rio’. In: NOVAIS, Fernando A.
(Org.): Historia da vida privada no Brasil. Sdo Paulo: Ed. Companhia das Letras, 1998. P.522.
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passariam a olhar o futuro com confianga®. Em sintese, o campo intelectual do inicio do
século, por onde transitava Lima Barreto, € marcado pela formacéo de duas frentes, tanto
na producdo literaria quanto no julgamento dela. Assim, por um lado, escritores como
Coelho Neto, Afrénio Peixoto, Olavo Bilac, entre outros, satisfeitos e perfeitamente
integrados e adaptados a realidade de sua época, produzindo obras consideradas porta-
vozes do ideario dominante, fazendo par com uma face da critica literaria preocupada em
agradar e expandir a literatura amena e idealizada, marcada pela linguagem de clichés e
pela postura do apadrinhamento, distribuindo sorrisos e amenidades, leveza e alegrias,
desconsiderando uma realidade social dura e ftriste, brutalizada pelas tensdes e pelos
conflitos urbanos.

Na face menos exposta e luminosa da mesma moeda, na medida em que pertence
ao mesmo campo intelectual, germina uma literatura marcada por um projeto criador,
caracterizado ao oposto da proposta oficial vigente, pela insergcéo, na narrativa ficcional,
dos estratos mais populares que assumem as acGes dando vida e sentido a funcdo de
literatura militante. Nesse particular, a producdo barretiana alinha-se a essa posicdo®’, ja
que o objetivo do autor é subverter os padrées dominantes, revelando as contradicdes de
seu tempo. Preocupado em representar o real com maior verossimilhancga para, a partir dai,
conscientizar e propor mudangas a essa realidade, Lima Barreto coloca-se como
questionador das formas que as mudangas em curso assumiram, percebendo com acuidade
0 carater meramente exterior presentes nessas transformacdes, mudancas de fachada fato
gue aumenta ainda mais a distancia entre o autor e os outros intelectuais.

Retomando as discussdes sobre a expulsdo das camadas populares dos espacos
nobres da cidade, constata-se nas cronicas e contos barretianos que ela ndo é uma tragédia
exclusiva e pessoal, ou ligada a algum grupo racial distinto, caracterizado por presumiveis
dificuldades de convivéncia ou adaptagéo aos tempos modernos. Mais que isso: reflete em
esséncia a falta de qualquer responsabilidade e planejamento para com essa populagéo, por
parte da classe dominante que colocava em termos de fracassos individuais a situacdo da

pobreza, encobrindo discursivamente o que de fato também Ihes dizia respeito.

% DIOGO, Mércia Cezar. O Rio em revista: a reforma Pereira Passos nas cronicas da Revista da Semana,
d’O Malho e da Kosmos. Rio de Janeiro: Ed. PUCRJ, 1980, p.89.-53. (Dissertacdo de Mestrado)

" CURY, Maria Z. F. Visdo de mundo em Lima Barreto. Belo Horizonte: Ed. UFMG, 1980. (Dissertacéo de
Mestrado).
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Assim, Lima Barreto ao observar criticamente a Capital da Republica Brasileira
no inicio do século XX vé de forma contundente, ao contrario do que possa ser percebido
por muitos intelectuais brasileiros, a incapacidade do governo republicano de implementar
politicas que atendam aos anseios das camadas mais pobres da populacéo, configurando a
auséncia de justica social em todos os niveis, com a instauracdo e 0 aprimoramento de
mecanismos de exclusdo, preconceito e discriminacdo de ordem social e racial. Dessa
forma, como afirma o escritor, cabe a Literatura “dizer o que os simples fatos ndo dizem”®®,
e é esse 0 papel das suas cronicas e dos seus contos, ao observar e registrar outros dialogos
que se estabelecem no cotidiano da Capital Federal, abrindo, no espaco das representacdes
publicas, brechas para a presenca de novos personagens, de outros problemas e de novas
perspectivas de mundo.

Exemplarmente, o autor inova em termos artisticos ao trazer para o interior da
literatura brasileira a presenca de tipos urbanos muito particulares, nos quais se incluem
pequenos funcionarios publicos, escriturarios, jornaleiros e jornalistas, soldados, delegados
de policia, prostitutas, lavadeiras, costureiras, poetas, condutores de bonde, estudantes,
deputados, padres, médicos, violeiros, militares, redatores, revisores, jogadores, carteiros,
verdureiros, livreiros, formando um conjunto de vozes que, mesmo desafinadas em relagdo
ao discurso candnico, sdo trajetorias sociais nas quais Lima Barreto inspira-se para escrever
as suas representacfes narrativas, revelando suas perspectivas literarias na busca de outros
padrdes estéticos.

Sdo essas id€ias, esses debates e polémicas, travadas no mundo das artes e das
ciéncias em geral, que moldam os contornos e as concepcOes intelectuais e artisticas do
autor, e neles pode-se incluir uma sintonia muito apurada e um espirito excessivamente
critico, por vezes muito bem-humorado, com o que se passa na época em termos culturais e
politicos, tanto em nivel nacional como internacional. Leitor de Taine, Brunetiere e Guyau,
Lima Barreto extrai desses pensadores uma coerente concepcao da natureza e da funcéo da
literatura como arte militante, e ainda uma soélida base para compreender o trabalho da
critica, tanto a que recebe, que opina sobre suas obras, como aquela que pratica, ao emitir

parecer sobre os trabalhos de outros autores®.

% Lima Barreto em citagdo ao teérico da literatura, o francés Hippolyte Taine. In: BARRETO, Lima.
Impressoes de Leitura. 22 edi¢do. S&o Paulo: Ed. Brasiliense, 1961.
% BARBOSA, Francisco de Assis. A vida de Lima Barreto: 1881-1922. 7% edic&o. Sdo Paulo: Ed. USP, 1988.
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Na cronica “O destino da literatura”, Lima Barreto comenta algumas das
referéncias importantes na formacéo do seu pensamento literario, sendo possivel através do
fragmento se ter uma breve nog¢éo sobre as idéias do escritor e do critico, a partir da analise

e das consideracOes que faz sobre arte e beleza.

A Beleza, para Taine, é a manifestacdo, por meio dos elementos artisticos e literarios, do
carater essencial de uma idéia mais completamente do que ela se acha expressa nos fatos
reais... Portanto, ela ja ndo esta na forma, no encanto plastico, na propor¢do e harmonia
de suas partes, como querem os helenizantes de Gltima hora e dentro de cuja concepcéo
muitas vezes ndo cabem as grandes obras modernas, e, mesmo, algumas antigas. N&o € o
cardter extrinseco da obra, mas intrinseco, perante o qual aquele pouco vale. E a
substancia da obra, néo s&o suas aparéncias’.

Nesse sentido, 0 que ressalta inicialmente ao se fazer uma breve revisdo critica
das analises contemporaneas feitas sobre a producdo literaria de Lima Barreto, é que ela é
vista quase sempre como lugar de uma escrita que parece representar, em termos de
literatura, uma visdo dissonante e opositora ao modelo oficial recorrente entre 0s
intelectuais e jornalistas de sua época, quer fossem eles positivistas ou académicos liberais.
Embora, essas analises divergissem ao apresentar quais 0s motivos que configuravam e
sustentavam essa dissonancia literaria, unanimemente esses criticos afirmavam a sua
existéncia.

Particularmente nas questfes que envolviam as situacdes de analise da escrita do
autor, essas mesmas criticas, em sua grande maioria, tornam-se exemplo do recorrente
discurso analitico que |é e interpreta os textos de Lima Barreto como lugar de um certo
descuido formal, e de uma diminuicdo da qualidade literaria em funcdo dessa pretensa
‘precariedade semantica’. Essas leituras, de uma certa maneira, acabam por retomar algo
dito pelo grande tedrico Jose Verissimo, 14 no inicio do século XX, quando, ao tomar
contato com 0s primeiros escritos barretianos, apontava certos “descuidos estéticos por
parte do jovem escritor”. Contudo, o proprio mestre, no artigo também faz questdo de
salientar as capacidades estilisticas e inventivas de Lima Barreto, ao afirma que “surge um
grande autor”.

Essas impressdes iniciais de José Verissimo sobre a leitura dos esbogos, primeiros

capitulos, do livro de Lima Barreto, veiculadas em sua coluna na Revista Literaria’,

" BARRETO, Lima. Impresses de Leitura. 22 edicdo. S&o Paulo: Ed. Brasiliense, 1961, p. 58.

™ No dia 09/02/1907, o critico José Verissimo afirma em sua coluna na Revista Literaria, suplemento literario
do “Jornal do Commercio’ do Rio de Janeiro, ter lido na revista Floreal, editada por Lima Barreto, 0 comego
de uma novela, Recordagdes do escrivao Isaias Caminha, na qual acreditava ter descoberto alguma coisa.
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valoriza a “simplicidade”, sobriedade e sentimento de estilo’, expressdes que foram sendo
substituidas por manifestacbes menos afaveis a respeito dos recursos estilisticos de que se
utilizava o escritor agora transformado em autor panfletario. Os clichés que servem como
julgamento sobre a linguagem do escritor sintetizam a imagem que 0s criticos, seus
contemporaneos, formulam ndo sé sobre sua producdo, mas principalmente a respeito de
sua posicdo na sociedade. Os habitos boémios, a vida desregrada, a humildade de sua
condicdo social e financeira afloram de forma predominantemente negativa e se sobrepdem
as questdes literarias, numa demonstracdo de que a vertente oficial da critica ndo consegue
desvincular a imagem que formava do homem da imagem de literatura por ele produzida.

Nessa época, além de José Verissimo e de Silvio Romero, 0o pensamento critico
oficial brasileiro, era representado por nomes como Gonzaga Duque, Nestor Vitor, Jodo
Ribeiro, Agrippino Grieco, Arararipe Junior, Alcides Maya, Ronald de Carvalho, Medeiros
e Albuquerque, Osério Duque-Estrada e Andrade Murici, compondo um quadro variado de
tendéncias criticas. Conforme o estudo das linhagens, proposto por Wilson Martins’?, José
Verissimo e Ronald de Carvalho adotavam padrdes de apreciacdo predominantemente
estéticos; Araripe Junior, Nestor Vitor, Jodo Ribeiro, Alcides Maya, Medeiros e
Albuquerque e Agrippino Grieco pertenciam a linhagem impressionista, ou do gosto e do
desgosto; Osorio Duque-Estrada, da linhagem gramatical, preconizava que o bom escritor é
0 que escreve certo”®,

Em linhas gerais, pode-se dizer que até 1922 era esse 0 quadro representativo da
critica no pais e para melhor compreender as linhas gerais dessas diferentes posigdes é
preciso, portanto, que se reconheca o campo intelectual da época, no sentido conceitual que

Ihe confere Pierre Bourdieu:

O campo intelectual constitui um sistema de linhas de forga: isto é, os agentes ou sistemas
de agentes que o compdem podem ser descritos como forcas que se dispondo, opondo e
compondo, Ihe conferem sua estrutura especifica num dado momento do tempo™.

Dessa forma, considerando que as ligagbes mantidas por um escritor com sua obra
e mesmo a prépria obra sdo afetadas pelo sistema de relacGes sociais, ou pela posi¢do que o

criador ocupa na estrutura do campo intelectual, Pierre Bourdieu observa a importancia do

2 MARTINS, Wilson. O Modernismo (1916-1945). Sao Paulo: Ed. Cultrix, 1965.

® DIAS, Maria Amélia Lozano. A recepgéo critica da obra de Lima Barreto: 1907-1987. Porto Alegre: Ed.
PUCRS, 1988. (Dissertacdo de Mestrado).

"“ BOURDIEU, Pierre. Obra citada. 1976, p.105.
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julgamento de outrem para os artistas e intelectuais. No caso dos escritores, segundo o
socidlogo, a dependéncia da imagem ou do julgamento de outrem é insuperavel, pois ele
ndo escapa dos sucessos ou insucessos de sua obra, das interpretacdes que Ihe forem dadas,
das representagdes sociais, estereotipadas e ou simplificadas que os publicos possam Ihe
atribuir.

Ampliando, é no interior e por todo o sistema das relacGes sociais que se constitui
0 senso publico da obra e do autor, segundo o qual ele é definido e em relacdo ao qual se
deve definir, sendo importante perguntar sobre a génese desse senso publico, ou seja, quem

julga e quem consagra em meio ao caos da producéo cultural.

A objetivacao da intencdo criadora que se poderia chamar de publicacdo (entendendo-se
com isso o fato de tornar-se publico) se realiza através de uma infinidade de relacdes
sociais particulares, relagdes entre o editor e 0 autor, entre o editor e o critico, entre o
autor e o critico, entre os autores, etc. Em cada uma dessas relacdes, cada um dos agentes
empenha ndo s6 a apresentacdo socialmente constituida que tem do outro termo da
relacdo (a representacdo de sua posicdo e de sua funcdo no campo intelectual, de sua
imagem publica como autor consagrado ou desprezado, como editor de vanguarda ou
tradicional, etc.), mas também a representagdo da representagcdo que o outro termo tem
dele, isto €, da definigdo social de sua verdade e de seu valor que se constitui no interior e
a partir do conjunto de relagdes entre todos os membros do universo intelectual ™.

Partindo dessas constatac@es, interessa perceber como a producdo literaria, em
especifico as cronicas e a contistica de Lima Barreto, opunha-se aos discursos que
impediam qualquer pretensdo das camadas populares de se manifestarem, criticando o0s
beneficios em excesso aos apelos das forcas poderosas que garantiam e davam sustentacao
a Republica brasileira que se consolidava. Nesse caso, a escrita barretiana ndo é uma
associacao de descuidos, feitos as pressas e ao sabor de doses excessivas de alcool, nem
mesmo fruto de uma mente perturbada e por um autor sem formacao académica, mas uma
dissonancia que representa algo da presenca do discurso popular em sua literatura e que se
coloca em defesa desse discurso.

Intencionalmente, 0 autor ndo quer apenas protestar esteticamente na tentativa de
uma recusa ao modo académico e candnico de escrever, mas deseja sim fortalecer a busca
por uma representacdo discursiva que possa ser coletivamente partilhada e que se
I"®,

caracterize por uma escrita de carater socia E é justamente essa percepgdo da

intencionalidade dos textos de Lima Barreto que € buscada na analise, como forma de olhar

> BOURDIEU, Pierre. Obra citada. 1976, p. 125.
"® Sobre questdes estéticas na obra literaria de Lima Barreto ver: PRADO, Antonio Arnoni. ‘A palavra
sacralizada’ In: Lima Barreto: o critico e a crise. Rio de Janeiro: Ed. Cétedra, 1976, p. 17 -32.
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e ler essa literatura numa espécie de porta-voz de idéias de carater politico e de discussao
social partilhados com estratos urbanos e populares excluidos da sociedade republicana
brasileira. Dessa forma, abrem-se fecundas pistas para as investigacdes literarias e
histéricas’’, principalmente ao pensar na possibilidade de anélise dos textos e das
personagens como representagdes reveladoras de uma visdao e de um projeto de mundo
distinto daquele pretendido pelas elites”®, criando um campo de producéo bastante
representativo, que se contrapde estética e ideologicamente a literatura brasileira instituida
como oficial.

Nesse particular, uma leitura da obra barretiana revela seu enorme valor literario-
cultural, ao abrir espagos para outros entendimentos da configuracdo social na Primeira
Republica brasileira, revelando faces de um contexto marcado pela necessidade presente
das elites em excluir um enorme contingente de ‘ndo cidaddos’ do cenario politico e social.
E sdo essas personagens vitimadas pela exclusdo, ausentes da literatura e da historia oficial
brasileira, que Lima Barreto, através de uma escrita polémica e inovadora, quer tornar
visivel. Quer revelar mais do que as representa¢6es do moderno no processo de urbanizagao
do Rio de Janeiro quer também demonstrar o lado perverso do progresso republicano.

Assim, no método literario, exemplificado e praticado pelo autor, é estabelecido
um vinculo estreito entre 0 ato de movimentar-se no espa¢o social com a observacao atenta
das questdes que emergem do contexto urbano, com a recepg¢édo cuidadosa de textos que
buscam discutir os problemas do cotidiano das cidades, transformando esses fragmentos e
reflexdes numa escrita literaria que quer dar sentido ao todo que é o mundo. Embora em

7
I 9

diversos casos utilize a ‘circunstancia’ como matéria-prima inicial ”, a partir dai trata-se, de

fato, de um trabalho literario bastante complexo, cheio de referéncias, citacdes e

" Os textos de Lima Barreto tém sido utilizados fregiientemente como fonte e como objeto de analises
académicas, citagdes ou epigrafes por historiadores, exemplo: LOPES, Angela Maria T. O Rio de Lima
Barreto: modernizagédo e modernidade. Rio de Janeiro: Ed. UERJ, 1993. (Dissertacdo de Mestrado).

78 Conforme nos diz o historiador DE DECCA, a literatura muitas vezes realizou, desde o final do século
XIX, o projeto da histéria social e cultural no Brasil procurando resgatar do siléncio da histdria os
personagens andnimos. ‘Quaresma’ seria a inclusdo, na cena historica, dos pequenos personagens, que com
seus dramas, ideais e sonhos aproxima a vida cotidiana do homem comum & dos herdis e dos grandes
acontecimentos. In: DE DECCA, Edgar Salvadori. ‘Quaresma: um relato de massacre republicano’. In: Anos
90, Revista do PPG Histdria da UFRGS. Porto Alegre: Ed. UFRGS, n° 8, dezembro 1997, p 45-61.

" Os textos de Lima Barreto sdo: ‘escritos de circunstancia, escritos altamente representativos de uma larga
fase de nossa evolugdo social, ha muito que garimpar em uma producdo que, quase sempre, tem a marca de
primeira e Unica redagdo — redagdo impulsiva, de um so folego’. - HOUAISS, Antonio. ‘Prefacio’. In:
BARRETO, Lima. Vida Urbana. S&o Paulo: Ed. Brasiliense, 1956, p. 32. VVol. XI.
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intertextualidades em que o escritor Lima Barreto também se expde no discurso, reflete e

assume posicdes:

Eu ndo me canso nunca de protestar. Minha vida ha de ser um protesto eterno contra
todas as injusticas... Eu creio (vejam que gosto sempre de falar na primeira pessoa) eu
creio que o Senhor Venceslau Bréds [0 entdo presidente da Republica] deve saber a
Constituicao®.

O relato® evidencia uma das formas discursivas mais importantes do autor®?, qual
seja, a que afirma uma identidade por um posicionamento literario de carater socio-
histérico, em que o autor assume uma posicdo literaria marcada e saturada de referéncias da
subjetividade enunciativa, situacdo discursiva que se mostra recorrente como instrumento
de comunicagdo usado tanto nas crdnicas, cOmo nos contos e nas correspondéncias por
Lima Barreto. Exemplos de escrita em que se destacam os investimentos do escritor em
revelar, como ele proprio escreveu, “o sentimento da cidade, de suas varias partes e de seus
varios aspectos, em diversas horas do dia e da noite”. E ele prossegue: “quase sempre, n0s
esquecemos muito dos aspectos urbanos, do ar, das pragas, das ruas, lojas etc., das cidades
que descrevemos em nossos livros”®3.

Observa-se ainda que, frente as posi¢cfes hegeménicas acerca das questbes
internacionais, nacionais e ou locais que atravessaram seu tempo, Lima Barreto busca, com
paixdo e risco, o caminho menos facil da inovacdo artistica e das analises literarias com
conteddos criticos, fato que naquele momento literario brasileiro o coloca como excecao, e
sua escrita tomada de atitudes transgressoras em relacdo ao ambiente sacralizado da
literatura nacional, aproxima-se do conceito sugerido por Michel de Certeau de uma
‘narratividade delinqiiente’ do cotidiano®*.

Veja-se esse dialogo entre as personagens do conto “Um do povo”, por exemplo:

8 BARRETO, Lima. ‘Padres e Frades’. In: Vida Urbana. Sdo Paulo: Ed. Brasiliense, 1956, p. 140. (‘A
Lanterna’, Rio de Janeiro, 23-3-1918).

81 CERTEAU, Michel de. A invencéo do cotidiano. 5% edicéo. Petrépolis, Rio de Janeiro: Ed. Vozes, p. 199-
217. Segundo Certeau: ‘Onde o mapa demarca, o relato faz uma travessia. O relato... Instaura uma
caminhada (guia) e passa através (transgride). O espaco de operagOes que ele pisa é feito de movimentos: é
topoldégico, relativo as deformagdes de figuras, e ndo tépico definidor de lugares. O limite ai s6 circunscreve
a modo de ambivaléncia. Ele mesmo, um jogo duplo’.(p.215)

% MAINGUENEAU, Dominique. Termos-chave da andlise do discurso. Belo Horizonte: Ed. UFMG, 1998,
p.69. (‘“Tem-se hoje tendéncia a empregar a nocdo de formacao discursiva, sobretudo para os posicionamentos
ideoldgicos marcados’).

8 BARRETO, Lima. Impressdes de Leitura. S30 Paulo: Ed. Brasiliense, 1956, p. 95. Volume XIII. (Estes
fragmentos integram a critica que Lima Barreto fez a obra Histéria de um Mulato, de Enéias Ferraz -
publicada em O Pais, Rio de Janeiro, em 17/4/1922).

% CERTEAU, Michel de. A inveng&o do cotidiano. 5% edigéo. Petropolis, Rio de Janeiro: Ed. Vozes, p. 217.
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_Nao esté ai uma afamada orquestra vienense?

_Esta, sei bem; e trabalha no Municipal.

_E verdade o que dizes; e eu, por ser ‘um do povo’ e, além de tudo, misico, tive desejo
de ouvir tdo famosa orquestra. Escovei a minha roupa e fui até 14, julgando que a coisa
era ao alcance das minhas algibeiras.

_ Que te aconteceu?

_Quando 14 cheguei, tudo era caro, isto €, qualquer lugar era tdo caro que, se eu alugasse
um, ficava sem comer uma semana.

_Pois néo sabias disso?

_Néo. Sempre li que a Prefeitura tinha erguido aquele teatro para a educacéo do povo.
_Que engano! Ele deve estar por quinze mil contos, extorquidos ao povo; mas foi feito
para educacdo dos ricos. Eis ail Xubregas ndo me disse mais nada; e, ao despedir-se,
ergueu um heréico:

_Viva a Republica!®,

Aqui, ao permitir que o leitor pense sobre as implicagbes dos avangos modernos,
0 autor cria outras possibilidades para que a populacdo mais prejudicada com as reformas
urbanas possa perceber que a valorizagdo das &reas centrais da Capital Federal, por
exemplo, pode ser visto como uma estratégia politica-econdémica das elites. Essas geram
uma especulacdo imobilidria que afastava os pobres das areas centrais da cidade,
cumprindo a missdo de cercear o ja limitado espaco de acdo e reivindicacdo das populagdes
mais carentes. Nessa perspectiva de critica ao projeto de modernidade instalado na
Republica, o discurso de Lima Barreto busca tornar perceptivel que “o poder se afirma[va]
e se exerce[ia] (...) sob a forma mais sutil, a da violéncia simbélica”®®.

Nessa direcdo, é revelador que os contextos histdricos referentes a Primeira
RepuUblica, que estdo representados na obra de Lima Barreto, déem visibilidade aos
diferentes interesses da elite nacional e carioca. Interesses privados, disfargados sob 0s
discursos da defesa da saude publica, da modernidade que se impunham a qualquer cidade
que queria ser metrépole, e de uma inevitavel e inadiavel idéia de desenvolvimento que
envolvia a nagdo num contexto legitimado nos principios da ordem e do progresso, mas que
vitimava as massas populares manipuladas pelo poder e impossibilitadas de viverem
plenamente a cidade.

Vendo e ouvindo aquilo, o general Brederodes dirigiu-se a um dos seus ajudantes,

perguntou:
_Quem é essa gente que me aclama assim?
_E amesma que o vaiou, ndo ha muitos anos, exceléncia.

% BARRETO, Lima. ‘Um do povo’. In: Histérias e Sonhos. 22 edicdo. Rio de janeiro: Ed. Brasileira. s/d,
p.310-311. (19/08/1922).

% BOURDIEU, Pierre. ‘Efeitos de lugar’. In: __(coord.). A Miséria do mundo. Traducéo Mateus S. Soares
Azevedo, Jaime Clasen, Sérgio H. de Freitas Guimaraes, et. Ali. Petrépolis, Rio de Janeiro: Ed. Vozes, 1997,
p.163.
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_Como mudou!

_E porque ela mudou de vestuario. Ha nisso uma questdo de moda e de sucesso,
exceléncia.

Nisto um bébedo ou um maluco, antepassado certamente de Quincas Borba, gritou bem
alto:

_ Ao vencedor as batatas!

O meu amigo rematou assim o apologo:

_Est4 ai a filosofia das manifestages politicas, toda ela® .

Dessa maneira, ao se analisar as relagcBes politicas, sociais e culturais que
envolvem o autor e que estdo inseridas na sua obra, relacionando-as com 0s movimentos
populares e o cotidiano das comunidades suburbanas cariocas, também € possivel
estabelecer paralelos entre o universo social e o intelectual, presentes no imaginario da
sociedade brasileira elitista e republicana dessa época. Nesse aspecto, as narrativas de Lima
Barreto revestem-se de significagOes, principalmente por revelarem o abismo e as
contradicOes existentes entre as aspiracbes das camadas mais pobres e o projeto de
construcdo de uma Republica para poucos.

Veja-se 0 exemplo da cronica “A questdo dos poveiros” escrita por Lima Barreto:

Fui estudar alguma coisa da histéria das relacbes yankees com outros Estados
estrangeiros; é deploravel, é cheia de felonias. Lembrei-me também como 1a se procede
com os negros e mulatos. Pensei. Se os doutrinatarios que querem que procedamos com
0s japoneses, da mesma forma com que os Estados Unidos se comportam com eles, forem
vitoriosos, com a sua singular teoria, ndo faltard& quem proponha que também os
imitemos, no tocante aos negros e mulatos. E I6gico. Entfo, meus senhores, ai de mim e
de...Muita gente! ®,

Nesse trecho, evidencia-se 0 modo como funciona a constru¢do do argumento no
discurso barretiano®. Na cronica, o autor parte de um estudo realizado sobre o tratamento
que os EUA dispensam aos paises estrangeiros; em seguida apresenta como essa concepgao
de mundo dos americanos é usada para resolver os seus problemas externos e internos.
Fatos que servem como sugestdo para que muitos intelectuais brasileiros formulem teses,
para justificar como deveria também ser tratada de ‘modo civilizado’ a questdo dos
imigrantes japoneses, recém-chegados ao Brasil.

Adiante, como um articulista do argumento critico, traz para debate essa questao,

que era relevante em ambito nacional, mas a partir de um acontecimento ‘de fora’, das

8 BARRETO, Lima. ‘Manifestacdes politicas’. In: Historias e Sonhos. 22 edicdo. Rio de janeiro: Ed.
Brasileira, 1952, p.306-307. (29/10/1921).

% BARRETO, Lima. ‘A Questdo dos ‘Poveiros’. In: Marginalia. 2° edi¢do. Sdo Paulo: Ed. Brasiliense, 1961,
p.32. Volume XII. (12 publicacdo Gazeta de Noticias. Rio de janeiro, 2-1-1921).

% Sobre a nocdo de ‘discurso’ ver: MAINGUENEAU, Dominique. Termos-chave da analise do discurso.
Belo Horizonte: Ed. UFMG, 1998, p.43.
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relagbes internacionais. Na citacdo tém-se, primeiramente, as relacOes tensas entre 0s
americanos do Norte e 0s japoneses e, em seguida, ha a referéncia a opressdo sofrida por
negros e mulatos nos EUA. Ao expandir o campo de analise, Lima Barreto busca nessa
crbnica, refletir sobre a questdo fundamental que é a da identidade brasileira, dos grupos
étnicos e dos imigrantes que fazem parte dessa identidade, buscando espacos literarios para
a questdo da presenca do outro® naquele contexto politico nacional durissimo do pés
Primeira Guerra Mundial.

Assim, a observacdo das marcas de subjetividade no fragmento destacado, como
as formas verbais e pronominais em primeira pessoa do singular, revela desde ja que, no
quadro tedrico-metodoldgico de nossa pesquisa, a inscri¢cdo do sujeito, ou dos sujeitos, no
texto ndo desqualifica a fonte, ao contrario, restabelece a nocdo de que a presenca
inevitavel, s6 que mais ou menos visivel, da subjetividade enunciativa em qualquer
discurso é também uma criagdo ideoldgica determinada pelo conjunto das leis sociais e
econdmicas™.

A partir disso, é que se faz a andlise e se salienta o valor artistico das
representacdes literarias presentes nas crénicas e na contistica do escritor Lima Barreto,
particularmente as que sustentam criticas as imagens do urbano construidas para o Rio de
Janeiro na Belle Epoque: as que formulam as satiras politico-sociais ao governo instituido
no Brasil durante a Republica, e aquelas que se colocam como contrapondo as imagens
construidas pela elite republicana, de um Estado moderno e de um ‘Rio civilizado’.

Sinteticamente, uma idéia que se torna aceitavel defender € que as cronicas e 0s
contos de Lima Barreto, ao dialogarem com as tematicas do cotidiano, revelam uma certa
postura de oposicao, por parte das personagens, em relacdo a ordem instituida, postura essa
que transpondo os textos se coloca por vezes representativa da prépria postura do autor,
desfavoravel a ordem imposta pela Republica brasileira. Essas caracteristicas sao
salientadas através do uso de uma linguagem satirica, com recurso da comicidade, nas
expressdes da fala popular, da parédia e com um acentuando traco caricatural nas

personagens, para dar originalidade e uma certa contundéncia as criticas politicas.

% Mais sobre ‘a questéio do outro’ ver: TODOROV, Tzvetan. A conquista da América: a questdo do outro.
S&o Paulo: Ed. Martins Fontes, 1999.
L BAKHTIN, Mikhail. A cultura popular. Brasilia: Ed. Hucitec, 1996, p.36.
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O que se pode acrescentar, ainda, € que essa oposicao representada pelo autor nas
narrativas revela-se, em certa medida, um componente de identidade discursiva
compartilhada por ele com os setores pobres da populacdo, moradores dos subdrbios e
excluidos do contexto politico brasileiro. Tal identidade esta representada tanto na
intimidade do escritor com este universo popular®®, como no seu engajamento cultural e
politico expresso na forca com que expde as preocupacdes sociais. Lima Barreto, na sua
proposta literaria, lanca um olhar atento para os discursos e imagens que constituem 0s
imaginérios sociais e povoam a memoria coletiva dos grupos e da sociedade brasileira num
determinado momento histérico, transformando-os na propria matéria-prima das suas
narrativas.

Pensar a obra barretiana nessa perspectiva exige que se faca uma aproximacgao
tedrica e metodologica, entre Histdria e Literatura, na busca de uma possibilidade de
leitura, como sugere Roger Chartier, que aproxime 0s sentidos presentes nos textos
literarios®™. Dessa forma, ao analisar o passado, a partir das representacdes e das
classificacfes que constituem indicios das configuracfes sociais e conceituais proprias de
um tempo e espaco € possivel identificar o modo como em diferentes lugares e momentos,
uma determinada realidade social é construida, pensada e dada a ler®.

Com isso, na analise, procura-se estabelecer relagdes entre textos e contextos, no
intuito de compor um quadro polifonico de situacdes™, de fatos, de sentimentos e de
sensibilidades, que permitam a leitura e a interpretacdo atenta dos contos, das cronicas e
também das experiéncias presentes no tempo social brasileiro em fins do século XIX e
inicios do século XX. O trecho que segue é um exemplo, de algumas das atitudes narradas

%2 Como filho de pais mulatos, neto de av6s negras e de avds portugueses, em duas geracdes anteriores ja se
configuravam as tensdes vivenciadas por Lima Barreto. A méae do autor era cria da ilustre familia Pereira de
Carvalho que, ap6s a Maioridade de Dom Pedro em 1840, vendeu ou alforriou todos os escravos de sua
propriedade no interior e se transferiu para a Corte trazendo os libertos, dentre os quais estava a avd materna
de Lima Barreto. Geraldina Leocédia da Conceicédo, da segunda geracdo de escravos da familia era filha de
Maria da Conceigdo, que viera da Africa em navio negreiro. Ha fortes indicios para se acreditar que o avd
materno de Lima Barreto era um dos ‘sinhozinhos’ da familia Pereira de Carvalho. A familia Pereira de
Carvalho residia na Rua Formosa, onde os pais de Lima Barreto de conheceram. In: BARBOSA, Francisco de
Assis. Obra citada. 1988, p. 22.

% CHARTIER, Roger. Histéria Cultural: entre préticas e representacdes. Rio de Janeiro: Ed. Bertrand do
Brasil, 1990.

% GINZBURG, Carlo. Mitos, emblemas e sinais: morfologia e historia. Sao Paulo: Ed. Companhia das
Letras, 1989.

% BAKHTIN, Mikhail. A cultura popular. Brasilia: Ed. Hucitec, 1996.
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por Lima Barreto e levadas adiante pelo governo brasileiro durante os conflitos da Revolta

da Vacina (1904), e que acabaram na implantacao do estado de sitio no Rio de Janeiro:

E notdrio que aos governos da Republica do Brasil faltam duas qualidades essenciais a
governos: a majestade e dignidade. Vimos durante a mazorca um ministro, o da Guerra,
e um general, o Piragibe, darem ordens de simples inspetores em altas vozes e das
sacadas de duas Secretarias de Estado... Ndo fui ameacado, mas temo sobremodo os
governos do Brasil... Durante quatrocentos anos ndo se faz outra cousa pelo Brasil.
Creio que se modificara 0 nome: estado de sitio passara a ser estado de fazenda. De sitio
para fazenda, ha sempre um aumento, pelo menos no nimero de escravos®™.

Essas referéncias sao reveladoras da critica social praticada por Lima Barreto em
seu discurso literario, criticas ao momento histérico em que os republicanos, protegidos e
associados as espadas dos militares, fortalecem os preceitos da nova Republica no Brasil.
Republicanos inspirados nos pensamentos positivistas se colocam como 0s novos agentes
capazes de realizar as transformag6es modernas como génese renovadora da ordem a ser
constituida. Contudo, esses agentes do progresso, e esta essencialmente € a preocupacao e
a dendncia que faz Lima Barreto, sdo nada mais, nada menos do que 0s proprios
fazendeiros, cafeicultores, banqueiros, médicos e seus filhos advogados e intelectuais, que
agora agem em relacdo as questdes do Estado republicano da mesma forma que sempre
agiram durante todo o periodo colonial.

Fatos que configuram, na realidade, uma gestdo de governo estruturada numa
espécie de “‘gatopardismo a brasileira’, no qual as oligarquias®’, que sempre orbitaram nas
esferas do poder, continuam no poder. S0 que agora estdo associadas aos militares e aos
grupos médios emergentes, que interferem mais diretamente nas questdes politicas do
pais, propagando 0s avangos que representavam as mudangas para as formas politicas
republicanas, vistas como mais modernas do que aquelas do periodo monarquico. Esses
grupos sustentam a Republica oligarquica como uma nova solucdo e reprimem com
violéncia qualquer tipo de oposicéo.

Cabe dizer que essa representacdo literaria do fato republicano confirma um
arranjo de forcas entre as elites presentes no poder politico, um acordo que conta com 0

% BARRETO, Lima. ‘Diario intimo’. In: Lima Barreto um longo sonho do futuro. Rio de Janeiro, Ed.
Graphia, 1993, p.24-25.

% S&0 os representantes das oligarquias, no periodo republicano, aqueles que solidificam um esquema de
poder e ddo o aval para o processo de remodelacdo da cidade; também estdo em confronto segmentos agro-
exportadoras e aqueles que se encontram mais préximas das realidades urbanas, forcando o inicio de
investimentos em industrializacdo. Passado o periodo mais ostensivo da presenca militar no interior da
Republica, consolida-se um modelo federativo minimo, agora passivel de ser administrado pelas elites de Sdo
Paulo e Minas Gerais.
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apoio de quase todos os intelectuais, apoios e interesses que ndo passam desapercebidos
por Lima Barreto. J& em uma de suas criticas aos militares, o autor deixa claro para os
possiveis e interessados leitores de seus textos, as associagdes escusas que estdo presentes
nas esferas do poder e que se configuram no novo, mas ndo t&o novo momento historico

brasileiro.

Bem cedo aliaram-se os militares politicos e os organizadores da nagdo armada em torno
da figura que nascia toda inteira do pensamento diploméatico. Sob o pretexto de
reorganizacéo, alargaram-se os quadros, fizeram-se centenas de promogdes™.

Perceba-se que a presenca da critica seguida de denlncia, sobre os arranjos do
poder aparecem, com maior ou menor intensidade, em todas as obras de Lima Barreto.
Mas, sem davida, sdo nos seus contos e nas suas cronicas, muitas delas escritas com o uso
de pseudbnimos, que o autor narra com mais freqiiéncia os acordos politicos. Ao expor,
nas trajetdrias ficcionais de deputados e senadores, a presenca das velhas préaticas e trocas
de favores que asseguram a ascensdo social, Lima Barreto declara os militares como 0s
verdadeiros anti-herdis, figuras que na sua opinido teriam posturas hediondas e que
representam um misto de poder usurpado e de decadéncia moral. O autor configura ainda
em seus textos severas criticas a presenca de diferentes dirigentes que dizer agir movidos
pelos ‘principios republicanos’, e na realidade estdo interessados na ostentacdo e na acao

segundo seus préprios principios de classe, ndo tendo nenhuma visédo social.

Como devemos entender &sses principios republicanos?

__Primeiro: devemos entendé-los como sendo eu chefe absoluto do pais, tal e qual o
czar das Russias; segundo: considerando que somos no Brasil um Unico povo, um
Estado tem o direito de reter cereais de que ndo precisa, para esfomear os outros;
terceiro: para favorecer a liberdade , temos a obrigacdo de decretar um estado de sitio
permanente; quarto( e éste € o mais importante dos itens): as elei¢fes ou a escolha dos
representantes da Nag&o ndo deve ser feita pelo povo, mas por uma camarilha que vela
como ‘muezzins’ na catedral gética da Republica®.

Nessa polifonia que envolve as teméticas do cotidiano e que serve de dindmica
para as narrativas publicadas na forma de folhetim, Lima Barreto pde em didlogo, com a
literatura, questbes politicas e questbes estéticas presentes na sociedade brasileira. Em
situacGes como as que envolvem os modismos da época, e que despertavam comentarios

irdnicos do escritor que ao descrever os detalhes da moda feminina, aproveita para

% BARRETO, Lima. ‘Numa e Ninfa’. In: Obras Completas de Lima Barreto. S&o Paulo: Ed. Brasiliense,
1956, p.171. Vol lll.

% BARRETO, Lima. ‘A chegada’. In: Histéria e sonhos. 22 edicdo. 1952, p. 235-236. (publicado em jornal
em 27/03/1915).
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distinguir os habitos e comportamentos europeus introduzidos no dia-a-dia da cidade,
questionando a adequacdo da incorporacdo desses valores estrangeiros pela camada mais
privilegiada da populacdo brasileira.

Ha& histérias extraordindrias nessa matéria de vestuario feminino. Algumas senhoras
decotam-se abundantemente para passear na Rua do Ouvidor e na avenida. Os dias agora
sdo frios e imidos; e elas, por precaugdo, trazem um cobertor de peles... Nao seria melhor
que elas ndo se decotassem e deixassem em casa o sobretudo de peles?'®

Lima Barreto ndo se cansava em afirmar: “nos preocupamos muito com 0s aspectos
externos, com as fachadas, e ndo com o que ha de essencial nos problemas da nossa vida
urbana, econbmica, financeira e social”. Aqui cabe destacar que o comentario pessoal do
autor e sua apreensao da realidade carioca e brasileira orientaram-se pela perspectiva do

derrotado®®

, Na contramdo dos discursos contaminados pelo otimismo do progresso. Trata-
se de escritor da dendncia social, assiduo colaborador da imprensa carioca e que declara nas
escolhas dos enfoques para os seus textos todo o inconformismo diante dos preconceitos
sociais e raciais'®. Lima Barreto, um homem das letras, engajado nos debates da cidade,
assume como tarefa primordial romper com “o registro pretensamente objetivo do
acontecido para abrir espaco ao comentario pessoal, ao olhar subjetivo, & busca do
significado do efémero e do fragmentario™'%,

Nesse particular, surge a constatacao de que a ficcdo literéria e a historia brasileira
relacionam-se, na obra de Lima Barreto, como um “movimento dialético que engloba a arte
e a sociedade num vasto sistema solidario de influéncias reciprocas™*®*. E aqui é preciso
atencdo para a pretensa transparéncia imediata da realidade na ficcdo e na obra de arte, pois
“0s objetivos da obra literéria estdo longe de ser estes. Em lugar de retratar o real, o que ela

busca é transfigura-lo”*®

, assim, as especificidades tanto do discurso histérico, quanto do
discurso ficcional ndo podem ser negligenciadas.

Historicizar a obra literaria — seja ela conto, crénica, poesia ou romance -, inseri-la no
movimento da sociedade, investigar as suas redes de interlocucdo social, destrinchar ndo

1 BARRETO, Lima. Vida urbana. Sao Paulo: Ed. Brasiliense, 1956, p.235.

101 Conceito formulado por SEVCENKO, Nicolau. Literatura como missdo. Sao Paulo: Ed. Brasiliense, 1995,
p.193.

102 RESENDE, Beatriz. Lima Barreto e o Rio de Janeiro em fragmentos. Rio de Janeiro: Ed UFRJ —
Campinas: Ed. Unicamp, 1993, p.174.

103 NEVES, Margarida de Souza. ‘Histéria da cronica. Cronica da histéria’. In: RESENDE, Beatriz (org).
Cronistas do Rio. Rio de Janeiro: Ed. José Olympio - CCBB, 1995, p.17.

104 CANDIDO, Antonio. Literatura e sociedade. S&o Paulo: Ed. Nacional, 1980, p.22.

105 \VELLOSO, Ménica Pimenta: A literatura como espelho da Nag&o’. Revista Estudos Historicos. Rio de
Janeiro. Volume 1°, n° 2, 1998, p.241.
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a sua suposta autonomia em relacdo a sociedade, mas sim a forma como constréi ou

representa a sua relacdo com a realidade social — algo que faz mesmo ao negar fazé-lo.

Para historiadores a literatura &, enfim, testemunho historico®.

Nessa perspectiva, um outro exemplo tematico que emerge da realidade e que
também ¢é foco das criticas de Lima Barreto é o da imutabilidade nas esferas de poder, em
especifico as estratégias e os discursos da elite brasileira para se perpetuar no poder. Como
revela o episodio sobre a expansdo do direito de votar, que, ap6s a proclamacdo da
Republica brasileira, surge discursivamente como ampliacdo das bases democraticas.
Aparentemente, os homens maiores de 21 anos adquirem constitucionalmente direitos
politicos mais consistentes. Porém, os mendigos, soldados e padres sdo impedidos do
direito de votar. As mulheres continuam sem direito ao voto e restaura-se uma proibicao
aos homens analfabetos, excluindo-se dessa forma a maior parte da populacédo pertencente
as camadas populares. Novamente o discurso da inclusdo, proferido pela elite politica,
torna-se a exclusdo nas praticas e na participagao social.

E sobre as situacdes e 0s arranjos nas esferas do poder que o autor quer debater.
Sintomatica, portanto, a narrativa em que Lima Barreto, ao escrever, satiriza o conjunto de
leis criadas para regulamentar a vida na ficticia sociedade republicana de Bruzundanga.
Usando da parddia politica, a narracdo dirige um olhar critico para a forma como sdo
criadas as leis que regem as sociedades modernas, interessa em especial, nessa
pluridiscursividade que tenta construir o autor, perceber a tentativa de ampliar os didlogos
e as relagcdes com os leitores, para que estes possam estabelecer com a sociedade em que
vivem, no caso a brasileira, novas interlocugdes.

No texto intitulado “A Constitui¢cdo”, 0 autor menciona como se compunham as

forcas politicas e de que forma arranjavam-se 0s poderes constituintes.

Quando se reuniu a Constituinte da Republica da Bruzundanga, houve no pais uma
grande esperanca. O pais tinha, até ai, sido governado por uma lei basica que datava de
cerca de um século e todos os jovens julgavam-na avelhantada e ja caduca. Os militares
do Exército, iniciados nas sete ciéncias do Pitagoras de Montpellie, criticavam-na...os
outros doutores também achavam a Constituicdo monarquica absolutamente tola...A
nova devia ser uma perfeicdo e trazer a felicidade de todos...Reuniu-se, pois, a
Constituinte com toda solenidade. Vieram para ela, jovens poetas, ainda tresandando a
grossa boémia; vieram para ela, imponentes tenentes de artilharia, ainda cheirando aos
cadernos da escola; vieram para ela, velhos possuidores de escravos, cheios de ddio ao
antigo regime..., vieram para ela bisonhos jornalistas da roca recheados de uma erudicdo

1% CHALHOUB, Sidney & PEREIRA, Leonardo Affonso de Miranda. A Histéria contada: capitulos de
histéria social da literatura no Brasil. Rio de Janeiro: Ed. Nova Fronteira, 1998, p.07.
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a flor da pele...e entusiastas dos caudilhos das republicas espanholas da América. Era

mais ou menos o pessoal de que se compunha a nova Constituinte'®’.

Com essa representacdo literaria, o autor pode estar querendo discutir com o
leitor sobre a diversidade dos acordos nas esferas do poder, e a percepcdo de que em
funcdo da sua composigédo, certas formas de governo, a semelhanca das que estdo
representadas no texto, os acertos e as aliancas entre as oligarquias e 0S grupos
dominantes, s@o fundamentais para a manutengdo do poder politico e a garantia do poderio
econbmico na mado desses mesmos grupos, configurando na exclusdo de qualquer
pretensdo por parte da oposicao.

Nota-se que, ao se olhar para a realidade brasileira contemporanea ao autor,
percebe-se que o acordo (conhecido como a Politica dos Governadores) que em principio
seria em prol dos interesses nacionais, acaba por permitir que, no inicio dos anos de 1900,
as poderosas oligarquias provinciais, com o forte apoio dos coronéis locais, controlassem
os estados brasileiros. Tal pratica implica numa troca de favores, em que as oligarquias
locais devem sempre dar apoio aos candidatos a presidéncia da Republica indicados pelas
oligarquias centrais de Sdo Paulo e Minas Gerais, para em reciproca terem apoio e
reconhecimento nas questfes de seus interesses que envolvem as politicas regionais.

Na crbnica “Abertura do Congresso”, Lima Barreto mistura ficgdo e realidade ao
narrar 0 momento impar da confirmacdo dos acertos politicos existentes na sociedade
brasileira e, ao representa-lo, ambienta na narrativa um acontecimento festivo que envolve

o ritual da confirmacéo e reconhecimento politico de um deputado.

Festa nacional. Descoberta do Brasil e abertura do Parlamento. Noite. Saldo do
restaurant do Club Epatant... Fala-se um caldo de todas as linguas, inclusive o
portugués. O Congresso tem na casa uma porcdo de representantes. Todas as mesas
ocupadas.
UMA MESA A ESQUERDA

O deputado Brederodes._Fanny, ndo sabes quanto me custou o reconhecimento.
Fanny. _Um conto de reis?
B. A unidade de moeda de vocés é um conto...
F. _Que é que voceé diz?
B. Digo que vocés s6 comecam a contar dinheiro de um conto de réis para cima.Quer
mais vinho?
F. _Merci. Mas quanto custou o reconhecimento de vocé?
B. _ Né&o posso dizer... E segredo de Estado...

UMA MESA AO FUNDO
O deputado Z. _Se ndo tivesse sido reconhecido, diria que andava de cabula.
Emma. Perche?
Z. Fiz doze paradas no 15 e ndo acertei nem uma vez.

07 BARRETO, Lima. Os Bruzundangas. Sdo Paulo: Ed. Brasiliense, 1956, p.83.
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E. Nao faz mal. Voi ndo esta deputado?
Z. _Estou.
E. Entdo tutto va bene®.

Satirizando a forma de gestdo privada dos cargos publicos, Lima Barreto faz
ficcdo para representar uma possibilidade de ler o real, como nesse episédio e o0 que
aparece adiante, também do texto Os Bruzundangas, em que 0 autor expde 0 processo
politico para a escolha de um Presidente de Provincia, e escreve:

Os deputados ndo deviam ter opinido alguma, sendo aquelas dos governadores das
provincias que os elegiam. As provincias ndo poderiam escolher livremente 0s seus
governantes, as populagdes tinham que escolher entre certas e determinadas familias,
aparentadas pelo sangue ou por afinidade... A Constituicdo de Bruzundanga era sabia no
que tocava as condigdes para elegibilidade do mandachuva, isto é, o presidente.
Estabelecia que devia unicamente saber ler e escrever, que nunca tivesse mostrado ou
procurado mostrar que tinha alguma inteligéncia, que néo tivesse vontade propria, que

fosse, enfim, de uma mediocridade total. Nessa parte a Constituicdo foi sempre

obedecida®.

Na leitura possivel do texto barretiano, percebe-se que, nessa Republica, as
oligarquias regionais e locais exerciam grande poder politico, poder que se consolidava
numa rede de interesses respaldados na constituicdo da Republica de Bruzundanga. Nesse
particular, a politica consiste num jogo de interesses privados, e a escolha do presidente se
da através de um acordo entre as elites dominantes. Na Republica ficcional, que se institui
legal e politicamente, rompe-se com a distingdo entre o espaco dos interesses publicos e o
espaco dos interesses privados.

Dessa forma, para o autor na observacdo criadora em relacdo a realidade
contemporanea é possivel, através da literatura, criticar o fato de que as oligarquias
manipulam o Estado em funcgéo de suas conveniéncias particulares, e, por conseguinte que
0s especuladores pressionam a taxa cambial e que a politica de emissdes traz prejuizos
para a populacdo, que os cafeicultores sustentam o preco do café com dinheiro publico, e
que os deputados e senadores se valem de expedientes do legislativo para distribuir
cargos, pensdes e comissdes para seus parentes e suas clientelas. A literatura cumpre a sua
funcdo ao informar e instigar o leitor, levando-o a reflexdo e ao debate sobre o que esta

lendo e sobre a realidade em que esta imerso.

1% BARRETO, Lima. ‘Abertura do Congresso’. In: Histdria e sonhos. 22 edic&o. Rio de Janeiro - Sdo Paulo -
Porto Alegre: Ed. Brasileira, 1952, p.248-250. (publicado pela 12 vez em jornal em 08/05/1915).
199 BARRETO, Lima. Os Bruzundangas. Sdo Paulo: Ed. Brasiliense, 1956, p.87.
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Note-se que, conforme aponta a pesquisadora Emilia Viotti, ao analisar a
estrutura de ocupacdo dos cargos publicos na Primeira Repuablica brasileira, a forma da
clientela, que Lima Barreto tanto criticou em seus contos, era uma norma de conduta e

uma pratica muito constante nas rela¢fes politicas dessa época:

A exemplo dos bacharéis, 0s novos grupos urbanos, até mesmo 0s setores industriais,
(...) ndo chegaram a desenvolver uma politica independente. Desta forma, os grupos que
se poderiam ter definido como oposi¢do foram integrados no sistema, assimilando o
estilo de vida e as aspirac@es das classes dominantes... Através do sistema de clientela e
patronalglgéem as elites brasileiras consolidaram sua hegemonia sobre os demais grupos
sociais™ .

Dessa forma, no Brasil desde o Império até a Primeira Republica, a montagem de
um complexo sistema de favores com base numa extensa rede de colaboradores foi
importante para a manutencéo da estabilidade politica e do poder nas maos da elite. Soma-
se a isso, uma continua e volumosa expansdo da economia projetada na exportacéo
agréria, na comercializagdo do café, que multiplicava a riqueza'*, fortalecia politicamente
as oligarquias proprietarias de terras e ampliava 0 nimero de bancos e de casas
exportadoras provocando uma necessidade de aumento no quadro do funcionalismo
publico. Um atento observador do cotidiano como era Lima Barreto ndo poderia deixar de
comentar esses fatos. Na cronica “O rico mendigo”, em que na forma de narragdo lembra a

fabula, reforga suas criticas ao desejo moderno e voraz por riquezas:

Sou rico e digo isto a todo mundo. Moro em uma grande casa, tenho lindos e caros
maveis, tenho alfaias, tenho carros, tenho numerosa criadagem, tenho um banheiro que
€ uma verdadeira terma romana e custeio isto sem o menor ésfor¢o; mas pego esmolas.
_ Porque?

_Por que quero ganhar mais e mais. Peco até aos meus irmaos mais pobres, mesmo
aqueles que vivem com dificuldades. Quero sempre ter mais, ganhar mais, para
proclamar a todos a minha riqueza; e as esmolas me servem para as despesas mitidas. As
vezes até, elas me proporcionam especulagdes felizes.

_Mas quem é o senhor?
_Néo sabe? Eu sou o Café*2.

Retomando, pode-se perceber que, durante o vigor da Politica dos Governadores,

as estratégias de valorizacdo das exportacdes beneficiavam diretamente os grupos da classe

10 v/IOTTI, Emilia. Da Monarquia & Republica, momentos decisivos. 5 edigdo. Sdo Paulo: Ed. Brasiliense,
1990, p.10-11.

110 discurso patriético e ufanista do personagem Policarpo Quaresma evidencia um conjunto de tabus e
chavdes sobre o potencial da terra brasileira como a ‘terra abencoada’, a garantia de uma vida ‘feliz, farta e
alegre’. In: FIGUEIREDO, Carmem Lucia Negreiros de. Lima Barreto e o fim do sonho republicano. Rio de
Janeiro: Ed. Tempo Brasileiro, 1995, p.93.

12 BARRETO, Lima. ‘O rico mendigo’. In: Historia e sonhos. Rio de Janeiro - S&o Paulo - Porto Alegre: Ed.
Brasileira, 1952, p.262-263. (publicado pela 12 vez em 24/07/1915).
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dominante e repercutiam de forma regional no fortalecimento politico dos Estados, ja que
estrategicamente, com esses acordos, garantia-se a defesa das aspiragfes nas areas
econbmicas tidas e defendidas como de carater e interesse nacional, e que aqui, nesse
momento histdrico brasileiro, deve-se ler como os beneficios necessarios para os setores
ligados a atividade de agro-exportacao do café.

Nesse sentido, a metafora do acumulo da riqueza popularizada na cronica por
Lima Barreto, coloca-se como significativa e representativa desse momento. Nesta
realidade, o processo de desenvolvimento agrério-exportador implica crescimento
econdbmico também para as cidades, e assim, amplos setores das classes médias
emergentes sdo beneficiados e passam a apoiar politicamente os grupos dominantes em
troca das garantias e da seducao dos empregos publicos.

Esse crescimento e a emergéncia desses novos mercados e personagens
propiciam uma diversificacdo na classe média, ampliando-se este conceito econdmico e
esta situacdo de classe para as camadas ligadas ao ensino, a comunicagdo, ao aparelho
publico e as estruturas militares. Na realidade ha uma necessidade de se alargar o campo
das negociacBes sociais proposto pelas elites, na medida em que a sociedade fica mais
complexa, os lagos de dependéncia entre os setores tém que ser reformulados sob a
férmula de novos contratos.

Um dos retratos mais irbnicos e criticos sobre essas reformulacdes politicas
cheias de contratos e contrastes sociais estd no texto “Numa e Ninfa” de Lima Barreto.
Nesse conto, mais tarde transformado em romance, o autor ao apresentar o genro do
reconhecido e influente politico da regido o Senhor Cogominho, entdo senador da
Republica, narra como se constréi 0 reconhecimento de um deputado e a rede de

parentesco presente na ocupacdo dos cargos publicos. Diz ele:

Esse Numa que ficou, dai em diante, considerado parlamentar consumado e ilustrado,
fora eleito deputado, gracas a influéncia do seu sogro, o senador Neves Cogominho,
chefe da dinastia dos Cogominhos que, desde a fundacdo da Republica, desfrutava
empregos, rendas, representagcdes, tudo o que aquela mansa satrapia possuia de
governamental e administrativo™®.

Veja-se que Lima Barreto, ao usar o recurso linglistico da parddia politica em
relacdo a realidade brasileira, estd recorrendo a aquilo que Mikhail Bakhtin conceitua

13 BARRETO, Lima. ‘Numa e Ninfa’. In. Historia e sonhos. 22 edicdo. Rio de Janeiro - S&o Paulo - Porto
Alegre: Ed. Brasileira, 1952, p.157.
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como uma espécie de “realismo grotesco”, para representar suas criticas a sociedade.
Aqui, a partir de uma inspiracdo na realidade, o autor aproxima-se do ficcional em que
problematiza tematicas desse real e, nesse transito real-ficcional, seu texto também
incorpora e revela uma série de indicios que demonstram possibilidades de representacGes
e, assim, apresenta algo acerca das praticas politico-sociais em uso na Republica
brasileira.

114 "o realismo na literatura nio é novidade da

Como aponta Antonio Candido
escola realista. Toda literatura tem o seu grau de realidade e de fantasia. Entdo, ndo é na
representacdo da realidade parodiada que estd a inovacdo, mas sim, na atitude critica e
objetiva do escritor, em relacdo as aplicacbes dos novos conceitos sociologicos e
cientificos, de raca e determinismo fisico, por exemplo, a literatura, que passa, assim, a ter
ares de tese cientifica.

Para Lima Barreto o principal era o que a obra tinha a dizer para o publico,
abalando-o nas suas convicgdes e preconceitos, fazendo-o refletir sobre a realidade
opressora. Escritor “transgressor”, o autor nao se enquadra numa escola e ndo se prende
aos modelos e, como sempre declarou, ndo se preocupava com o estilo e detestava a
roupagem portuguesa dada a escrita no Brasil. O estilo, qualquer que seja a acep¢do dada a
ele, era apenas complemento de seu projeto maior, ou seja, escrever uma literatura
comprometida com a transformacao social.

Em termos historico-sociais, € possivel inferir que, para esse momento da
realidade brasileira, estrategicamente falando, os setores médios tém razfes suficientes,
tanto quanto as elites, para se oporem a presenca dos estratos populares, como sugere a
propria trajetoria da personagem barretiana, o politico Numa Pompilio, que aspira via
casamento a ascensdo social, ou a0 menos alcangar o poder e enfim ter acesso ao estatuto

da classe dominante, esquecendo o passado.

Numa viu logo que o caminho mais facil para chegar a seu fim era casar-se com a filha
do dono daquela comarca longinqua do desmedido império do Brasil. Fez a corte, ndo
deixava a moga, trazia-lhe mimos, encheu as tias (Cogominho era vilvo) de presentes;
mas a moca parecia ndo atinar nos desejos daquele bacharelinho bago, pequenino, feio e
tdo roceiramente vestido... Em comeco, o seu desprezo foi grande; achava até ser injdria
que aquéle tipo a olhasse; mas, vieram os aborrecimentos da vida da provincia, a sua
falta de festas, o tédio daquela reclusdo em palécio, aquela necessidade de namoro que
ha em toda a moca, e ela deu-lhe mais atencéo.

14 CANDIDO, Antonio. Literatura e sociedade. S&o Paulo: Ed. Nacional, 1980, p. 88.
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Casaram-se, e Numa Pompilio de Castro foi logo eleito deputado pelo Estado de

Sernambi*®.

Representacgdes politicas e literarias que aparecem nas crénicas, nos contos e nos
romances de Lima Barreto e, em maior ou menor grau, se aproximam em esséncia ao que
sugere Nicolau Sevcenko sobre as relacGes de poder durante a Primeira Republica

brasileira, principalmente quando este assinala para a perspectiva de que:

O controle pelo Estado da maioria quase absoluta dos cargos técnicos e de mdltiplos
postos proveitosos estimulava o patrimonialismo, o nepotismo, o clientelismo, e toda
forma de submissdo e dependéncia pessoal, desde o seu foco central no Distrito
Federal .

Nessa perspectiva, pode-se ler que a continuidade, para 0 momento em que se
fundamentam novos relacionamentos sociais na Republica, estrutura-se no desnivel entre
as situacGes econémicas de classe e a possibilidade de dependéncia entre elas. Sendo
assim, as representacOes literarias em que as personagens narram situacdes sobre o
universo das relacdes politicas, das aproximacdes entre as elites e a classe média, com
base e inspiracdo nas praticas do favor, ganham significados e adquirem importancia.

Em decorréncia desse transito narrativo, que vai do real ao ficcional, para
retornar a realidade na forma critica, a divisdo torna-se a marca e o estigma da estrutura
psiquica das personagens barretianas™’. Seus anti-herdis sdo seres divididos, duplos,
representando o tragico desencontro entre o realismo e o improvavel ideal herdico. Nesse
sentido, a existéncia de um projeto utépico defendido pelo autor™®, manifesta-se no
embate dessas personagens com o meio, sob a forma de tensdo entre o real e o ideal. Esse
é 0 nucleo de criacdo mais usado por Lima Barreto em suas obras, e que revela mais do
que indicios discursivos de uma critica social, deixando transparecer a presenca da

dialogicidade literario-historica em sua literatura:

E ideal dos nossos dias que €é ainda beleza a palpitar nas suas mais altas manifestacdes
espirituais; e ndo... O resurgimento de concepgOes desaparecidas, de que s6 conhecemos

15 BARRETO, Lima. ‘Numa e Ninfa’. In. Histéria e sonhos. Rio de Janeiro - S&o Paulo - Porto Alegre: Ed.
Brasileira, 1952, p.157.

16 SEVVCENKO, Nicolau. Literatura como misséo: tensdes sociais e criacdo cultural na Primeira Republica.
Sé&o Paulo: Ed. Brasiliense, 1995, p.50.

17 MARTHA, Alice. A tessitura satirica em Numa e Ninfa. S&o Paulo: Ed. UNESP, 1987. (Dissertaco de
Mestrado).

18 BARRETO, Lima. ‘Diério intimo’. In: Um longo sonho de futuro. Rio de Janeiro: Ed. Graphia, 1993, p.50.
(12-01-1905 - ‘Registro aqui uma idéia que me esta perseguindo. Pretendo fazer um romance em que se
descreva a vida e o trabalho dos negros numa fazenda. Serd uma espécie de Germinal Negro, com mais
psychologia especial e maior sopro de epopéia’).
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poucas e raras manifestaces exteriores, que s6 podem entorpecer a marcha da nossa

triste humanidade para uma exata e mais perfeita compreenséo dela mesma*®.

Aprofundando, é na cidade do Rio de Janeiro, Capital da Republica, que muitos
desses fatos literarios e politicos sdo pensados. Cidade que emerge como a moldura ideal
para os preceitos modernos, configurando-se como o centro da nova nagéo, um espelho
das mudancas e das transformacBes, e que deve proporcionar um ‘cenario digno’,
enquanto capital de um pais que se pretende prospero e orientado para as necessidades e
anseios das elites civilizadas.

Contudo, Lima Barreto, quando deseja falar da cidade, vai buscar espago para as
denuncias, para o contraponto justamente com as imagens desse civilizado. Expde em sua
literatura, as mudancas urbanas, ndo para salientar o belo e 0 necessario nas modificacfes
arquitetbnicas e de infra-estrutura e saneamento basico, mas para salientar a sua
preocupacdo com as populagOes pobres que residiam e circulavam nesses locais, e que
foram removidas das areas centrais para dar mais espaco ao progresso, acabando por
serem abandonadas & prépria sorte pelos poderes ptblicos™®.

O que se pode perceber é que essa fase inicial do capitalismo industrial
brasileiro, tanto no Rio de Janeiro como em Séo Paulo, corresponde ao que é considerado
como um momento tipico de transicdo na Belle Epoque brasileira. De um lado, as
mudancas no urbano com inspirac@es européias, com a ocupacao de novos espacos, com a
configuracdo do imperativo dos desejos, do mundo do consumo dos produtos materiais e
culturais importados, vividos pelas elites. De outro, um territdrio nacional em que se
multiplicam as populacdes miseréaveis do interior brasileiro'®, os esqualidos euclidianos
que migravam fugindo da fome e passavam a habitar também os subdrbios das grandes
cidades'??, contrastando com a imagem de um pais progressista e cosmopolita dos centros

urbanos onde também se enumeram as lojas, as confeitarias e os saldes elegantes.

9 BARRETO, Lima. ‘Amplius!’. In: Histdria e sonhos. 22 edicéo. Rio de janeiro: Ed. Brasileira, 1952, p.14.
(artigo publicado originalmente no primeiro nimero da ‘Floreal’, em 25/10/1907, depois em A Epoca, em
31/08/1916; abertura da coletanea de contos intitulada Histdrias e sonhos na 12 e 22 edigdes).

120 Sobre o processo de expulsdo das comunidades pobres do centro do Rio de Janeiro ver: CHALHOUB,
Sidney. A cidade febril. Sdo Paulo: Ed. Companhia das Letras, 1996.

121 CUNHA, Euclides da. Os Sertdes. Sdo Paulo: Ed. Cultrix, 1973.

122 50bre populacdes pobres no Rio de Janeiro durante a Primeira Republica ver: MENEZES, Lena Medeiros
de. Os indesejaveis. Desclassificados da modernidade. Protesto, crime e expulsdo na Capital Federal (1890-
1930). Rio de Janeiro: EDUERJ, 1997, p. 30- 40, 150-192.
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Para Lima Barreto, a literatura deve ter como um de seus fins questionar o homem
em funcdo de si mesmo e da sociedade em que vive. Precisa ser uma espécie de ferramenta
com potencial de conscientizacdo, que deve ser utilizada na tentativa de interpretar a
realidade social e historica, num projeto estético inovador de transfiguracdo criadora e de
transformacéo das possibilidades de ler esse real.

Assim, para o0 autor, um atento observador da realidade, ao lado da pobreza
soma-se outro problema brasileiro: o dos ciclos econémicos, sempre ligados a um Unico
produto, que desvia 0 pais e a administracdo de todas as outras atividades, aparecendo
como que dotado de virtudes méagicas. Um unico produto para cada ciclo, um ambiente de
ostentacdo em torno dele, um grupo de donos da producao beneficiados, e de repente, um
colapso completo, o aparecimento de outro, deslocando para outra regido o ambiente do
desvario e do consumo.

Misturam-se os problemas, realidade e ficcdo dialogam e, nesse debate, por

solucBes aparecem as narrativas barretianas da dendncia.

O pais vivia de expediente, isto &, de cingiienta em cinqiienta anos, descobria-se nele um
produto que ficava sendo a sua riqueza. Os governos taxavam-no a mais ndo poder, de
modo que 0s paises rivais mais parcimoniosos na decretacdo de impostos sobre produtos
semelhantes acabavam, na concorréncia, por derrotar a Bruzundanga: e, assim, ela fazia
morrer a sua riqueza, mas nao sem o0s estertores de uma valorizacdo duvidosa. Dai vinha
que a grande nacdo vivia aos solavancos, sem estabilidade financeira e econémica: e,

por isso mesmo, dando campo a que surgissem, a toda a hora, financeiros de todos os

seus cantos e, sobretudo, do seu parlamento*?.

A estratégia do argumento pretendido pelo autor € a mesma, ou seja, propor ao
leitor, através do texto que se da a ler, o transito entre a ficcdo e a realidade, e nesse
dialogo reflexivo, que se possa construir uma possibilidade de critica ao social. Assim, no
cenario da Capital da RepuUblica, o que interessa, por exemplo, é observar a presenga de
uma oferta abundante de mao-de-obra que excedia a demanda do mercado, fato que avilta
ainda mais os salarios e eleva as taxas de desemprego, colocando a cidade num estado
constante de violéncia e crise social. Somando-se ainda a falta de moradias e de condicdes
sanitarias, as moléstias e epidemias, os altos indices de mortalidade, e a densidade
demogréfica na zona urbana do Rio de Janeiro, que crescia de forma desordenada, e tem-

se 0 contexto de capital da Republica bastante distinto daquele narrado pela literatura

122 BARRETO, Lima. Os Bruzundangas. Sdo Paulo: Ed. Brasiliense, 1956, p.47.
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oficial, em que ndo aparecem as maiores vitimas desse caos social, justamente 0os mais
humildes da populacdo carioca, 0s ausentes e sem direito a voz, na literatura canonica.

E essa realidade cruel e esses invisiveis atores sociais que Lima Barreto quer
representar. Referéncias e sensibilidades que aparecem em toda sua obra como, por
exemplo, em Clara dos Anjos, onde o escritor, ao descrever 0s suburbios diz:

O subdrbio propriamente dito € uma longa faixa de terra que se alonga desde o Rocha
ou S&o Francisco Xavier, até Sapopemba, tendo para eixo a linha férrea da central. (...)
H& casas, casinhas, casebres, barracdes, chogas por toda a parte onde se possa fincar
quatro estacas de pau e uni-las por paredes duvidosas... H4 verdadeiros aldeamentos

dessas barracas, nas coroas dos morros, que as arvores e 0s bambuais escondem aos

olhos dos transeuntes?*.

A opcdo literaria de Lima Barreto é aberta, ao declarar que a voz do povo existe
e que, ao ser ouvida, ela traz para o debate contemporaneo novas idéias e que, desse modo
potencialmente o leitor, pode se posicionar contra os desmandos da elite. Assim, nos
escritos, o autor faz questdo de denunciar a intencéo evidente da sociedade republicana em
negar a existéncia, obstruir a presenca e a possivel participacao politica dessas populagdes
pobres. E é significativo, entdo, que o cendrio das obras barretianas seja o Rio de Janeiro e
gue 0s seus temas e suas personagens realizem no popular a composi¢cdo de sua
linguagem, trazendo assim, para 0 contexto do debate literdrio a presenca, as falas e
aspiracdes das populacdes excluidas. Como sugere Robert Darnton'?, “o contexto
representado na obra € fator para que se possa perceber também, os leitores a que pretende
atingir essa mesma obra”. Nesse caso Lima Barreto em seus textos nao esta apenas dando
voz e visibilidade a quem ndo tem, esta também interessado em formar novos leitores.

Com essa preocupacdo na formacéao de leitores criticos, o autor novamente inova
literariamente, ndo por apresentar um quadro unificado do Brasil moderno, mas por
exemplificar o mosaico social em que se constituia a sociedade brasileira, para que as
partes ao se reconhecerem como sujeitos possam assumir a sua importancia e o seu valor
como representagdo nessa realidade polifénica. Portanto, a dentincia do escritor é indicio da
existéncia de uma discursividade popular que permanecia oculta, vigiada e oprimida, mas

que desejava se libertar.

Historicamente, como sugere José Murilo de Carvalho:

124 BARRETO, Lima. Clara dos Anjos. Sdo Paulo: Editora Scipione, 1984, p.52.
122 DARNTON, Robert. ‘Histéria da Leitura’. In: BURKE, Peter. A Escrita da Histria. Sdo Paulo: Ed.
UNESP, 1992, p.199-236.
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O que permanece é o fato de que os republicanos ndo conseguiram a adesdo do setor
pobre da populagéo, sobretudo os negros... A simpatia dos negros pela Monarquia reflete-

se na conhecida ojeriza que Lima Barreto, 0 mais popular romancista do Rio, alimentava

pela Republica®.

Em termos concretos, no Brasil, a prevencdo republicana contra as camadas mais
pobres manifestava-se nas exemplares perseguicfes aos capoeiras e a toda forma de
manifestacdo popular?’, no enquadramento das lutas trabalhistas como caso de policia e na
destruicdo, por exemplo, durante a administracdo do prefeito Barata Ribeiro, do mais
famoso cortico do Rio de Janeiro, o populoso Cabeca de Porco, em 1892, no episddio que
ficou conhecido como ‘bota abaixo’. Numa acdo que contou com o subsidio cientifico do
discurso médico-higienista, defendendo a intencdo do governo em desalojar os populares
do centro da capital, como medida de saneamento basico que era necessaria em beneficio
da satde publica, mas que na realidade escondia a valorizacdo imobiliaria de um espaco
urbano pretendido pelas elites e que tinha um evidente sentido politico.

E justamente no sentido de criticar e estabelecer uma satira a esse comportamento,
gue mistura interesses privados e gestdo dos bens publicos, comportamento, alias, que é
uma forma de identidade de classe das elites brasileiras na Primeira RepuUblica, que o
escritor Lima Barreto procura se colocar. Sua obra quer contrastar essas imagens da
‘Cidade Maravilhosa’ com a realidade precaria dos suburbios operarios, com a miséria e a
falta de condigOes de vida digna nos corticos e com a pobreza generalizada do carioca na
Belle Epoque.

Cenérios da cidade que se transformam nesse momento histérico?, e os contos,
as crénicas e os romances de Lima Barreto passam a fazer parte dos olhares e dos discursos
gue se formam sobre a urbanidade carioca. S&o narrativas que, ao buscarem um jeito de
dialogar com o cotidiano, ao fazerem, um uso linguistico predominantemente da parddia e
por vezes da satira, popularizam a escrita, e tracam, nas trajetorias das personagens, temas e
situacOes dotadas de uma ironia e de um “realismo burlesco”, préprios das manifestacfes

da cultura cdmica popular®.

126 CARVALHO, José Murilo de. Os Bestializados. S&o Paulo: Ed. Companhia das Letras, 1987, p.30.

27 CUNHA, Euclides da. Os Sertdes. Sdo Paulo: Ed. Cultrix, 1973.

128 gSobre cronica em folhetim ver: EWALD, Ariane P. Fragmentos da Modernidade nas Crénicas
Folhetinescas do Segundo Reinado. Rio de Janeiro: Escola de Comunicacdo UFRJ, 2000. (Tese de
Doutorado).

12 BAKHTIN, Mikhail. A cultura popular. S&o Paulo — Brasilia: Ed. Hucitec, 1996.
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Nesse sentido, conforme a historiadora Sandra Pesavento:

Tratando-se do Rio de Janeiro da Belle Epoque, convulsionado pela renovagéo urbana, é
a visdo de Lima Barreto que se impde como o olhar discordante sobre a cidade... H& nas
representacfes do urbano construidas por Lima Barreto, uma série de tracos recorrentes
que se incorporam... que afirmamos percorrer a formacdo histdrica brasileira e que se
expressa pelo dilema do local e do universal... Triste Fim de Policarpo Quaresma ou o

notdvel Os Bruzundangas apresentam uma critica profunda as tendéncias européias em

curso na sociedade, em contraponto com o nacionalismo visionario*®.

Assim, as personagens de Lima Barreto se véem as voltas com problemas sociais
proprios do dia-a dia das comunidades urbanas e em meio aos dilemas como as questdes da
nacionalidade e do nacionalismo. Questionam o poder econdmico e politico concentrado
nas maos das elites, e acabam por sucumbir a propria existéncia que vitima e limita as
acles humanas. Nesse sentido, o que se quer afirmar € esta tomada de posic¢ao por parte de
Lima Barreto, esse entendimento sobre a fungdo da literatura e qual o papel que o

intelectual teria que desempenhar na sociedade brasileira, no inicio do século XX,

De Lima Barreto ndo é exagerado dizer que langou entre ndés uma nova formula de
romance. O romance de critica social, sem doutrinalismo dogmatico. Conjuga

equilibradamente duas coisas: 0 desenho dos tipos e a pintura do cenério... E um

revoltado, em vez de célera, ironia®2.

Nessa afirmacdo de Monteiro Lobato, percebe-se que Lima Barreto inova
literariamente ao se colocar como porta voz de uma critica de caréter e contetido cultural™,
antecipando os modernistas®*, pois condena a submissdo brasileira aos modelos
estrangeiros, e desautoriza os intelectuais que, mesmo estando no Brasil, viviam presos
material e mentalmente a Europa.

Um exemplo dessa posicdo aparece na correspondéncia de Lima Barreto dirigida

ao escritor Oscar Lopes, em que o acusa de ser um botafogano e explica o uso do termo.

130 pPESAVENTO, Sandra J. O imaginario da cidade: visdes literarias do urbano. Porto Alegre: Ed. UFRGS,
1999, p.211.

31 Sobre a retérica em Lima Barreto ver: COELHO, Haydée R. Retérica da ficgdo e do nacionalismo em
Triste fim de Policarpo Quaresma: a construgdo da narrativa em Lima Barreto. Belo Horizonte: Ed. UFMG,
1981. (Dissertagcdo de Mestrado).

%2 | OBATO, Monteiro. ‘A barca de Gleyre’. Sdo Paulo: Brasiliense, 1946, p.108. (Tomo I). In:
CAVALHEIRO Edgard. A correspondéncia entre Monteiro Lobato e Lima Barreto. Rio de Janeiro: Cadernos
de Cultura -MEC, 1955.

133 VALENTE Luiz F. “Pluridiscursividade e dialogismo em Lima Barreto’. In. Coléquio de Letras. Sdo
Paulo, 1991, p.53-64. N° 120.

13 CANDIDO, Antonio & CASTELLO, Aderaldo. Presenca da Literatura Brasileira: do Romantismo ao
Simbolismo. Rio de Janeiro: Ed. DIFEL, 1978, p.89-108.
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Tu que queres fugir a nossa grosseria, a nossa fealdade, a nossa pobreza agricola,

comercial e industrial, és um Botafogano... [este] é o brasileiro exilado no Brasil, é o

homem que anda, come, dorme, sonha em Paris. A seu jeito, é um déraciné®.

Dessa forma, para Lima Barreto, as obras que melhor podem traduzir os
movimentos sociais, literarios e historicos, pois esta é a sua funcdo basica, sdo aquelas que
se preocupam em representar aquilo que falta a um grupo social, e ndo as que se preocupam
de forma exata com 0s acontecimentos exteriores. Assim, justifica-se, para o escritor, que 0
intelectual tenha responsabilidades com a ampliacéo do nivel de entendimento da realidade
a ser significada e problematizada pelos leitores. Para tanto, o artista deve fazer uso de uma
literatura que possa expor os contextos de discussdo social, em que est&o inseridos, como
sujeitos historicos, esses mesmos leitores.

Um exemplo dessa posicdo literaria conceitualmente assumida e praticada por
Lima Barreto esta presente no método de trabalho que nomeou com o termo “marginalia”,
o0 qual sinteticamente visava (re)conhecer questdes politicas contemporaneas importantes
ao seu tempo e espaco, através da leitura dos jornais e revistas, do recorte das matérias
selecionadas que, coladas em cadernos, tornavam-se fontes para reflexdes e anotagdes ‘a
margem’ e, desse modo formavam um acervo de referéncias, uma base de dados para

escritos futuros desse “ator do politico”**®.

Era tal a falta de uma segura orientagdo nos que se digladiavam [a propoésito da questao
entre os pescadores portugueses oriundos de Povoa do Varzim e 0s japoneses recém-
chegados como imigrantes ao Brasil], que sé tive um remédio para estuda-la mais tarde:
cortar as noticias dos jornais, colar os retalhos num caderno e anotar a margem as
reflexBes que esta e aquela passagem me sugerissem. Organizei assim uma ‘marginalia’ a
esses artigos e noticias™®’.

E necessario que se faca uma breve reflexdo sobre alguns conceitos usados na
analise. Em termos das préaticas de leitura, segundo Roger Chartier’®, trés direcdes
distintas, mas nao contraditdrias, podem ser apontadas: uma primeira perspectiva, de matriz
historica, leva em conta as maneiras de ler que ja ndo ocorrem sistematicamente no

presente, tratando de construir, por assim dizer, um corpus de “atitudes antigas” diante da

1% BARRETO, Lima. Correspondéncia. Sdo Paulo: Ed. Brasiliense, 1956, p.231.

136 SIRINELLLI, Jean-Francois. ‘Os intelectuais’. In: REMOND, René (org.). Por uma Histéria Politica. Rio
de Janeiro: Ed. UFRJ, 1996, p. 231.

137 BARRETO, Lima. ‘Marginalia’. In: Obras de Lima Barreto. Sd0 Paulo: Ed. Brasiliense, 1956, p.32.
Volume XII. [*A Questéo dos Poveiros’. Gazeta de Noticias, Rio de Janeiro, 2-1-1921].

1% CHARTIER Roger. Historia Cultural: entre préticas e representacdes. Rio de Janeiro: Ed. Bertrand do
Brasil, 1990.
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leitura. Esses vestigios privilegiados sdo os “protocolos de leitura” e podem ser de dois
tipos: um tipo que remonta aos elementos que determinado autor dissemina pelo texto, de
modo a assegurar ou ao menos indicar a correta interpretacdo que se deveria dar a ele,
inscrevendo-se, dessa forma, no texto a imagem de um leitor ideal. E outro tipo de
protocolo de leitura é o que se produz na prdpria matéria tipogréfica, de responsabilidade
do editor, de modo a favorecer certa extensdo da leitura e caracterizar o seu leitor ideal***,
como na estratégia de publicacdo das narrativas barretianas em folhetim, por exemplo.

Uma segunda perspectiva das praticas da leitura refere-se as apropriacdes do texto
pelo leitor, que muitas vezes escapam ao controle ou as previsdes significativas do texto,
submetendo-o0 a desvios semanticos e imprevistos pragmaticos notaveis. Essas apropriagdes
dos textos pelo leitor implicam sempre a consciéncia de que as possibilidades de leitura
efetuam-se por processos de aprendizados particulares de que resultam competéncias muito
diferentes. Embora Roger Chartier reconheca o interesse exemplar dessas préticas de
leituras, as analises particulares devem avancar para o reconhecimento dos elementos
estruturais dos textos capazes de funcionar, seja como protocolos de autoria ou edig&o.

Assim, na terceira perspectiva das praticas de leitura, a idéia subjacente a elas €
gue a pragmatica em que se inserem seja constitutiva do produto cultural e ndo elemento
exterior. Trata-se fundamentalmente de observar ou descrever os multiplos empregos do
termo leitura, pluralidade cujo reconhecimento proporciona a vantagem de romper com a
idéia monolitica e homogénea que se tem desse processo. Como afirma Pierre Bourdieu, a
generalidade excessiva na aplicagdo do termo, ndo apenas pode “indistinguir praticas muito
diversas, como também propiciar uma espécie de desvio intelectualista” em todo o exame
de praticas™*.

Nesse sentido, percebe-se que o conceito chave para Lima Barreto é o de
apropriacdo dos textos pela leitura e ndo a expropriacdo do leitor pelo texto. Assim,
entende-se que a producdo literaria do autor pode seguir uma dupla estratégia de escrita:

inscreve no texto as convencdes, sociais ou literarias, que permitirdo a sua sinalizagéo,

13 CHARTIER, Roger & BOURDIEU, Pierre. * A leitura uma pratica cultural’. In: Praticas de Leitura. (org.)
CHARTIER, Roger. Sao Paulo: Ed. Estacdo Liberdade, 1996, p. 231-253. (Debate)
10 CHARTIER, Roger & BOURDIEU, Pierre. * A leitura uma pratica cultural’. In: Préticas de Leitura. (org.)
CHARTIER, Roger. Sao Paulo: Ed. Estacéo Liberdade, 1996, p. 231-253. (Debate)
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classificacdo e compreensdo; e emprega toda uma série de técnicas, narrativas ou poéticas,
gue como uma maquinaria deve produzir a boa e a ‘correta’ leitura.

Na observacdo mais atenta desse corpo conceitual, e ao relaciona-lo com a analise
da producédo do escritor Lima Barreto, é possivel pensar em termos do uso, na linguagem
das suas narrativas, de certos “protocolos de leitura”. Como sdo as constantes referéncias as
expressoes, aos ditados e as pardbolas de origem popular, que revelam uma tentativa de
qualificar e significar certas situacGes e preocupacdes de carater politico-social que o autor
desejava fossem lidas e interpretadas pelos leitores. Também é possivel pensar que a
preocupacgdo social como uma tematica recorrente na literatura praticada pelo autor, pode
ser interpretada como uma espécie de “protocolo de autoria”, que tornando o discurso
politico um tema de debate cotidiano, abria frestas na cultura ao desmistificar, para os
leitores menos atentos, as intencdes até certo ponto pouco legiveis dos discursos politicos.

Cabe aqui lembrar as afirmativas de Pierre Bourdieu, de que é preciso substituir a
palavra leitura pela designacdo de consumo cultural***, desparticularizando o problema e
amplificando as implicacdes desse consumo, ja que os leitores podem atribuir a leitura
pressupostos positivos e normativos. Nesse sentido, é importante lembrar a oposicéo entre
auctor, aquele que produz e cuja producdo € autorizada pela auctoritas, e lector, aquele
cuja producdo consiste em falar das obras dos outros, essa divisdo é fundamental na
distingdo do trabalho intelectual e no desvelar das praticas culturais da leitura.

Fica evidente a idéia de que as situacdes de leitura sdo historicamente variaveis,
assim como as capacidades de leitura que s@o colocadas em funcionamento num dado
momento por determinados leitores, frente a determinados textos. E preciso lembrar, ainda,
que existem situacdes e necessidades de leitura que ndo sdo reduziveis a uma competéncia
de leitores considerada como um mercado social, mas que estdo muito profundamente
enraizadas nas experiéncias individuais ou comunitéarias, em que se inserem esses leitores.
Se as leituras sdo sempre plurais, séo elas que constroem, de maneira diferente, o sentido
dos textos, mesmo que esses textos inscrevam, no seu interior, o sentido que desejam ver-se
atribuido. Ha aqui uma tenséo entre dois elementos da interpretacdo, de um lado, a visao do
autor ou, por vezes, do editor que visa impor maneiras de ler, codigos e protocolos para a

leitura correta de um texto. Por outro lado, a partir da divulgacdo e publicacdo desses

1“1 BOURDIEU, Pierre. ‘Mas quem criou os criadores’? In: Questdes de Sociologia. Rio de Janeiro: Ed.
Marco Zero, 1983, p. 162- 172.
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textos, a abertura dos mesmos para apropriagfes mal governadas e ou contra-sensuais por
parte dos leitores, criando-se tensbes entre o leitor tido como ideal e as formas como o
publico real se apropria dos textos.

Assim, nas narrativas de Lima Barreto, quando o leitor se apropria do texto ao ser
chamado pela linguagem a elaborar um comentario, mesmo que mental, sobre aquela
leitura, ele, na verdade, escreve um outro texto. O texto, como diz Roland Barthes, &,
sobretudo uma leitura’*. Veja-se o caso especifico dos leitores de cronicas e de contos
publicados na forma de folhetim'*®, que realizam a leitura de uma histéria contada em
capitulos, em que a elaboracdo das suposicdes tende a ser correlata em relacdo ao momento
em que o leitor se apropria da narrativa, ja que como consumidores culturais usam légicas
simbolicas que associam o0s textos a outras idéias, a outras imagens e significacfes
contemporaneas aos textos, produzindo um suplemento de sentidos que fogem aos limites
das significacBes possiveis marcadas pela autoria nesses impressos.

A leitura, como enfatiza Robert Darnton, ndo é uma mera habilidade de

144 Ao ler, o

decodificacdo, mas uma maneira de criar significados, que varia culturalmente
leitor estabelece uma relacdo direta do corpo com 0s signos do texto, para além da memoria
e da consciéncia, e com todas as linguagens que atravessam esse texto e que formam as
frases em sua profundidade. A pergunta a ser feita, portanto, ndo é somente quem Ié os
jornais e revistas no Brasil em inicios do século XX, mas, sobretudo, como os leitores
anénimos Iéem e o que entendem dos sinais impressos naquelas paginas. O que buscam
nesses periddicos, como se apropriam daquelas mensagens e que significacbes passam a ter
apos serem decodificadas no momento mesmo da leitura?

Nesse sentido, os textos barretianos sdo valiosos em indicagdes que possibilitam
levantar indicios sobre os atos de leitura de outrora, 0 que novamente denota toda a
qualidade e riqueza da sua producdo literaria. O autor, nos seus textos, ndo relata apenas as
situacdes que envolvem a elite industrial, os fazendeiros e os politicos que sdo o publico

tradicional do Jornal do Commercio, mas revela as situagdes da vida dos trabalhadores

12 BARTHES, Roland. O Rumor da Lingua. Lisboa: Edicdes Setenta, 1987, p. 27-29. (o autor defende a idéia
de que ‘ndo se reconstitui o leitor, mas a leitura’).

143 | ACERDA, Nilma G. Cronica: nos ndo limites, o livre percurso. Rio de Janeiro: Instituto de Letras UFRJ,
1979. (Dissertacdo de Mestrado). Ver também - CROCE, Benedetto. Histéria e Crénica. In: GARDINER,
Patrick (org.). Teorias da historia. Lisboa: Fundacdo Calouste Gulbenkian, 1984, p. 274-283.

1% DARTON, Robert. ‘Histéria da Leitura’. In. BURKE, Peter (org.). A Escrita da Histéria. Sdo Paulo: Ed.
UNESP, 1992, p.218.
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suburbanos, dos empregados do comércio, dos vendedores ambulantes, dos militares de
baixa patente, dos funcionarios publicos, das mulheres, dos presidiarios e, de um modo
geral, dos leitores habituais ou esporadicos dos jornais que se autoproclamavam como
populares.

Nas obras, sdo inimeras as referéncias a leitura nos espacos publicos e coletivos, e
as personagens de Lima Barreto com freqliéncia estdo a ler nos bondes, trens, cafés e
bibliotecas, fazendo a afirmacdo de um habito comum nessa época. Como também o é o de
ler em voz alta, em que o jornal ndo é exclusivo de um leitor isolado, mas calcula-se nos
mapas de circulacdo das publicacbes que um mesmo impresso seja ‘lido’ por até quatro
pessoas'®®. A leitura, em voz alta, em torno da familia e amigos, no ambiente da casa ou
silenciosamente, no trajeto de casa para o trabalho e, vice-versa, nos transportes, ao ar livre,
no ambiente privado do trabalho e nas horas vagas do dia coloca em evidéncia uma
sociabilidade particular. Muitos sabem ler, sem saber escrever. Outros ndo sabem ler, nem
escrever, mas tomam contato com os sinais impressos naquelas péginas através da leitura
oral feita por outros™*.

Diante desses fatos, pode-se dizer que 0s jornais que circulam no Rio de Janeiro
nas primeiras décadas do século XX tém, seguramente, mais ouvintes do que leitores e sdo,
certamente, mais ouvidos e vistos do que lidos. Essa modalidade de leitura coletiva permite
também supor uma apropriacdo de textos de forma peculiar. Comentados, a partir de uma
experiéncia coletiva numa soma de contribui¢cBes individuais, sofrem reelaboracfes
imediatas e inevitaveis, pois as mensagens, que suscitam ddvidas, comentarios, discussdes,
controvérsias, favorecem as apreensfes de sentidos distintos e diferenciados, ao trazerem

também para os momentos da leitura o debate, a informacao, a emoc&o e a sociabilidade™’.

%5 Sobre publicacdes em Folhetim ver: MEYER, Marlise. Folhetim: uma histéria. Sao Paulo: Ed. Companhia
das Letras, 1996, p.361-390.

146 RIO, Jodo do. ‘Os trabalhadores de estiva’. In: A alma encantadora das ruas. Rio de Janeiro: Secretaria
Municipal de Cultura, 1987, p. 107. - RIO, Jodo do. ‘As mulheres mendigas’. In: op. cit. , 1987, p. 127. (O
autor menciona a introducao de colunas especificas, voltadas para 0 mundo do trabalho, em periédicos como
‘O Paiz’, ou a ampliacdo de temas destinados as mulheres e as criangas, no ‘Correio da Manh&’, ‘O Paiz’,
‘Gazeta de Noticias’ e ‘Jornal do Brasil’. Ressalta a dificuldade de se ampliar o pdblico em fungdo das altas
taxas de analfabetismo, e acrescenta que no inicio do século este se amplia consideravelmente, gragas aos
‘fendmenos da oralidade’. Refere-se, ainda, ao habito de ‘senhoras lerem em voz alta um romance
folhetinesco para o entretenimento e a exaltacdo sentimental de um publico caseiro predominantemente
composto de mulheres).

Y7 Em 8 de abril de 1906, ‘O Paiz’ lancaria o seu ‘Concurso da moda’, distribuindo 250$000 em prémios
semanais, a quem fosse sorteado entre 0s que enviassem a resposta em um cupom impresso no préprio jornal.
Em 1 de janeiro do ano seguinte, realizou o sorteio do Prémio de Ano Bom: um automdvel. A assinatura da
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Esse € o conceito de literatura sobre o qual Lima Barreto define as suas
concepcdes de autoria e escrita, conceito que inspira a propria filosofia social praticada pelo
autor e que acompanha toda a sua producdo artistica. Um posicionamento que demonstra a
busca do autor por um ponto de convergéncia entre Literatura e Jornalismo, entre ficgéo e
realidade, entre sensibilidades e informacdes, a fim de ampliar as possibilidades de
comunicacdo entre a literatura e os leitores. Em seu primeiro romance Recordacfes do
Escrivdo Isaias Caminha, o autor censura a idéia dominante entre leigos e literatos,
segundo a qual a literatura era entendida como uma maneira extraordinaria de escrever
bonito, rica em vocabulério e cheia de énfase e citacBes e, como tal, restrita ao dominio e ao
entendimento das elites™*®.

Nessa dimensdo, € interessante pensar que Lima Barreto, ao escrever na forma de
folhetim, firmado na tradi¢cdo de uma literatura comprometida com o popular, com a clareza
das formas, com a simplicidade do dizer, deseja valorizar a contiglidade jornal e folhetim,
trazendo afora a estrutura baseada na agdo, na onipresenca do herdi mitico, também o
descobrimento do mundo através da informacgéo. Logo, mais do que atribuir significados,
cabem aos textos barretianos escritos na forma de folhetim, também informar e atualizar o
publico urbano, numa rapidez dialégica com o cotidiano, fato que cria um efeito moderno
de escrita, a0 ampliar a capacidade de significagcdes da leitura por parte dos novos leitores.

Significativo entdo, que Recordacdes do Escrivdo Isaias Caminha possa surgir
como jornal do eu. E uma espécie quase de biografia literaria, em que o autor busca uma
satisfacdo interna, ao criticar o meio intelectual, parodiando-o na atividade jornalistica e
nos ambientes dos jornais, mas que também € expressdao de um narrador que quer fazer
refletir e, a0 mesmo tempo, informar o ptblico leitor sobre os bastidores das noticias**°. A
funcdo de informar o que estd presente no jornalismo e a funcdo de atribuir significados
préprios da narrativa de ficcdo ndo se confundem por acaso. Esse encontro, constante nas
obras de Lima Barreto, é na préatica textual uma solucdo encontrada no processo de criacao

autoral, como fica evidente na prépria justificativa que a personagem lIsaias Caminha

folha daria direito ao ‘recebimento diario, ao sorteio de Natal, em que serdo distribuidos 400 rel6gios de
algibeira e um Automovel’. (‘O Paiz’, 8-Abril-1906, p. 01. / 01-Outubro-1906, p. 03).

1S BARRETO, Lima. Recordagdes do Escrivdo Isaias Caminha. S&o Paulo: Ed. Brasiliense, 1956.

19 ENDLER, Sérgio F. Recordagdes do Escrivdo Isaias Caminha: ficcdo e jornalismo. Porto Alegre: Ed.
PUCRS, 1994. (Dissertacdo de Mestrado).
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apresenta para escrever suas memorias, um misto de necessidades internas individuais e

existenciais com os propdsitos coletivos de denuncia social.

Eu me lembrei de escrever estas recordagdes, ha dois anos, quando, um dia, por acaso,
agarrei um fasciculo de uma revista nacional, esquecida... Pelo promotor publico da
comarca. Nela um dos seus colaboradores fazia multiplicadas consideragdes
desfavoraveis a natureza da inteligéncia de pessoas do meu nascimento [mulatos]. Li-o a
primeira vez com d4dio, tive desejos de rasgar as paginas e escrever algumas verrinas
contra o autor... Considerei melhor e,... Resolvi narrar trechos de minha vida, sem
reservas nem perifrases, para de algum modo mostrar ao tal autor do artigo, que, sendo

verdadeiras as suas observac@es, a sentenca geral que tirava, ndo estava em nds... Mas

fora de nds, na sociedade que nos cercava™®.

Dessa forma, as narrativas em folhetim (cronicas, contos e romances) abrem-se a
um ndmero indefinido de leitores e, por conseguinte, de interpretacdes, leituras que
dependem em grande parte da forma como esses escritos sdo apreendidos e decodificados.
Enquanto o livro impresso chega normalmente ao leitor no ambiente solitario e individual,
longe da sociabilidade peculiar que a leitura em voz alta permite, o escrito transmitido pela
voz indica a presenca proxima de um outrem que influencia também na compreensédo
daquela mensagem. Nessas situacdes, o que € lido é, muitas vezes, transmitido oralmente a
outros e, mais uma vez, indiretamente, alargam-se o universo dos leitores através da
oralidade.

As narrativas barretianas, transmitidas pelos jornais, sdo textos que buscam uma
proximidade com a linguagem falada. Nesse percurso narrativo, o autor quer dialogar com
a oralidade popular, representando-a literariamente em expressdes e em comportamentos,
“forcas de locucdo e de compreensao” que dependem ndo apenas dos aspectos articulados
pelo autor como discursos literarios, mas da mimese, dos gestos, dos significados
partilhados e dos elementos linglisticos que inserem uma marca distintiva para a leitura,
apreendendo a sua referéncia ostensiva, colocando o leitor na trama, como se partilhasse
dela.

Essa pluralidade de significagcfes, construida na rede espacgo-temporal, faz com
que esses significados literarios possam pertencer ao escritor e aos leitores de ontem como
aos de hoje. A escrita barretiana liberta o texto do proprio autor, recolocando-o no lugar de
sua significacdo, 0 que importa agora ndo € mais o que o autor quis dizer, mas a

significacdo implicita ou explicita contida no seu dizer e como ela seré lida™".

0 BARRETO, Lima. Recordagdes do Escrivdo Isafas Caminha. S&o Paulo: Brasiliense, 1956, p.40-42.
11 RICOEUR, Paul. Teoria da Interpretagdo. Lisboa: Edicdes 70, s.d., p. 38-39.
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Lima Barreto ndo sabe é alinhar palavras vazias de sentido que s6 encantem pela
sonoridade de expressdo. Jamais consentiria ele que um vocébulo soasse oco e ndo
revestisse uma nogdo. A verdade é que nos tempos que correm ja se ndo compreende que
alguém pegue uma pena se ndo tiver alguma coisa para dizer. E que n&o nos contentamos
mais com palavras, queremos idéias; e seus romances, novelas e contos obrigam a
pensar'>? .

Olhando teoricamente, como enfatiza Tzvetan Todorov, tanto no discurso
literario, como no discurso cotidiano, o sentido pode ser isolado de um conjunto de outros
sentidos, processo aos quais se pode dar o nome de interpretacdo. Dessa forma, a
interpretacdo depende ndo apenas das relagcdes que se estabelecem entre o autor e a obra,
mas da propria significagcdo do texto no sistema onde ele estéa incluido. Em todo enunciado
pode-se isolar, de um lado, um ato de locutor, o arranjo linguistico e, de outro, a evocagédo

de uma certa realidade, cuja existéncia é conferida pelo préprio enunciado™:.

Nesse sentido, permanece a definicdo de Anténio Candido**

, €m que ao referir-se
ao autor constata: é “um caso tipico da Literatura brasileira: Lima Barreto”. Um escritor

referéncia, para quem a literatura deveria ter alguns requisitos basicos e indispensaveis:

Antes de mais nada, [a literatura deve] ser sincera, isto é, transmitir diretamente o
sentimento e as idéias do escritor, da maneira mais clara e simples possivel. Devia
também dar destaque aos problemas humanos em geral e aos sociais em particular,
focalizando os que sdo fermento de drama, desajustamento, incompreenséo. Isto, porque

no seu modo de entender ela tem a missdo de contribuir para libertar o homem e melhorar

sua convivéncia®®.

Com essa postura literaria, o escritor e cidaddao Lima Barreto quer discordar
daqueles que ndo o reconhecem com qualidades para um literato, por ser ele um intelectual
negro. Quer fazer oposicdo a seus criticos, afirmando estarem influenciados por uma
postura preconceituosa que o excluia, e a todo e qualquer pensamento popular dos espagos
de saber. Esclarece que a oposicdo ao requinte, ao apuro da técnica e aos valores

prestigiados pela intelectualidade literaria fizeram com que 0s seus criticos contemporaneos

%2 BARRETO, Lima. Correspondéncia. S&o Paulo: Ed. Brasiliense, 1956. (Carta enviada pelo escritor
Monteiro Lobato em 21/06/1919).

1% TODOROV, Tzvetan. As Estruturas Narrativas. Traducdo Leyla Perrone Moisés. Sdo Paulo: Ed.
Perspectiva. 1969.

154 Ensaio ‘Os olhos, a barca e o espelho’. In: Suplemento Cultural, ano 01, n° 01. O Estado de S.Paulo,
17/10/1976. In: A educag&o pela noite. Sdo Paulo: Editora Atica, 1987.

1% BARRETO, Lima. ‘O destino da Literatura’. In: Impressdes de leitura. Sdo Paulo: Ed. Brasiliense, 1956,
p.51-69.
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acabassem por situar a sua obra numa esfera marginal da sociedade letrada, mesmo que ele

continuasse a afirmar, através da sua producdo, a sua condicdao de homem de letras.

Em carta ao amigo e escritor Lucio Varejdo, Lima Barreto explica a sua posi¢ao

sobre o formalismo e as exigéncias técnicas na literatura e diz:

Meus livros saem errado devido a minha negligéncia e ao meu relaxamento, a minha

letra, aos meus péssimos revisores... I1sso explica os erros vulgares; mas, quanto aos

outros da transcendente gramatica dos importantes, eu nunca me incomodei com eles™®,

E evidente que os criticos literarios da época, como individuos pertencentes a uma
elite que valorizava uma literatura académica, o canone da boa escrita, a literatura pela

literatura, a literatura “sorriso da sociedade”, conforme definia Afranio Peixoto™’

, SO
poderiam ver com sérias restricGes uma escrita com tracos populares, em que a maioria da
populacdo, marginalizada socialmente, tivesse conquistado o direito aos papéis principais, e
na qual a semantica e a gramatica fossem menos importantes que o contetdo da narrativa.
Nesse particular, é interessante perceber que, para 0s criticos contemporaneos ao
autor, faltou a percepcao de que os erros linguisticos pudessem ser uma espécie de codigo
de linguagem com base no popular, através do qual as narrativas barretianas
compartilhavam imagens e referéncias com o0s setores sociais marginalizados. Talvez, esse
particular escapasse aos criticos, porque esses mesmos literatos ndo compartilhavam e até

mesmo ignoravam a existéncia desses codigos de linguagem e comunicag&o.

E trago basico da escrita de Lima Barreto 0 desejo de oposicao contra categorias de seu
tempo, o bonito, o elegante, o profundo... E neste discurso de oposicdo que sera, também

focalizado o bem sucedido [na obra Isaias Caminha]. No caso, 0 mais bem sucedido

jornal & época’*®.

Veja-se que Lima Barreto, ao romper com o convencional, com o estilo da época,
com a maneira como os literatos académicos viam o mundo, inova e inventa novos padrdes
para a literatura brasileira. O escritor abre espagos, em seus contos e cronicas, para a
participacdo dos humildes, para os problemas das classes sociais marginalizadas, que até
entdo estavam excluidas do tratamento literario, denunciando os poderosos e corruptos.

Esses fatos desagradam os criticos, tanto quanto o proposital descompasso em relacdo a

1% BARRETO, Lima. Correspondéncia. Sdo Paulo: Ed. Brasiliense, 1956, p.226. Tomo |I.

TPEIXOTO, Afranio. A esfinge. Sdo Paulo: Ed. Clube do Livro, 1978. )

1% CANDIDO, Antonio. ‘Os olhos, a boca e o espelho’. In: A educacdo pela noite. Sdo Paulo: Ed. Atica,
1987, p.41.
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necessidade da rigidez formal impresso pelo autor nas suas obras, o que demonstra todo o
potencial de originalidade que qualifica o contetdo artistico e literario dos seus textos.

Essa concepcdo artistico-literaria, definida pelo préprio Lima Barreto como
engajada e militante, defendia um posicionamento literario assumidamente critico em
relacdo aos acontecimentos sociais, posicdo que perpassa toda a obra do escritor e que
sinaliza para a busca inventiva de maneiras e recursos linguisticos que dialogassem com as
expectativas dos leitores populares, criando instrumentos que se adequassem melhor a
exposicao dos obstaculos sociais que impediam a solidariedade entre todos.

Assim, afirma Barreto na cronica “Coisas do Reino de Jambon”:

A troga é a maior arma de que podemos dispor e sempre que pudermos empregar é bom e
atil... Troca é simplesmente troga, para que tudo caia no ridiculo. O ridiculo mata e mata
sem sangue™®.

Para Lima Barreto, se a obra tem méritos literarios, em nada poderdo diminui-la as
contingéncias humanas que lhe deram origem. Dessa forma, as criacdes artisticas sao
percebidas como concepgdes individuais e sociais que ndo podem ser lidas de maneira
desvinculada de sua condigdo historica, na medida em que para o0 autor 0s codigos que
permitem a sua leitura e a sua interpretacdo tambem estdo constituidos historicamente.

Veja-se, na correspondéncia que o escritor Lima Barreto envia para seu amigo, 0

politico de Recife Esmaragdo de Freitas, a defesa desse argumento. Diz ele:

Compreenda, meu caro senhor Esmaragdo, que, dada minha obscuridade nativa e também
a minha cor, se 0 meu livro ndo fosse capaz dele mesmo por si romper caminho, ndo
seriam nossos amigos dos jornais que haviam de ajuda-lo a fazer. Arriscava-me a passar
sem ser notado... E ir fazer companhia ao rol de incapazes de ragas que a nossa

antropologia oficiosa ja decretou®.

Nesse sentido, para se ler as representacfes literario-historicas na obra de Lima
Barreto, € necessario que se compreenda como se estruturava o universo cultural das
comunidades urbanas e suburbanas no Rio de Janeiro, que imagem o autor projetava sobre

elas e que imagens essas comunidades projetavam da realidade social e de si préprias.

Em anos como os que estdo ocorrendo, de uma literatura militante, cheia de preocupacées
politicas, morais e sociais, a literatura do Senhor Coelho Neto ficou sendo puramente
contemplativa, estilizante, sem cogitaces outras que ndo as da arte poética, consagrada

no circulo dos grandes burgueses embotados pelo dinheiro®*.

¥ BARRETO, Lima. Coisas do Reino de Jambon. S&o Paulo: Ed. Brasiliense, 1956, p.119-120.
190 BARRETO, Lima. Correspondéncia. S&o Paulo: Ed. Brasiliense, 1956, p.237.
11 BARRETO, Lima. Impresses de leitura. S&o Paulo: Ed. Brasiliense, 1956, p.75-77.

65



Portanto, as cronicas e 0s contos barretianos adquirem valor ao permitirem que se
especule sobre os seus provaveis leitores e sobre 0s seus conteudos discursivos, pois sdo
aqueles que exacerbam as contradigbes, dramatizando-as e levando-as as ultimas
conseqiiéncias'®®. Sao as que representam o dialogo com a realidade numa posicdo mais
declaradamente de oposic¢ao, nos moldes de uma certa contradicdo moderna, entre as elites
e 0s interesses populares, desnudando, no novo cenario urbano, as possibilidades de outras
perguntas e a busca por novas respostas literarias e historicas.

Assim, as imagens literarias das transformacdes urbanas intensificam-se nas

representacdes da cidade, e Lima Barreto as mostra com peculiar observacao, e diz:
A Cidade Nova néo teve tempo de acabar de levantar-se do charco que era..., mas ficou
sendo depdsito de detritos da cidade nascente, das racas que vdo povoando e foram
trazidas para estas plagas pelos negreiros, pelos navios de emigrantes, a forca e a vontade.
A miséria uniu-as ou acalmou-as ali; elas 1a afloram com evidéncia. Ela desfez muito
sonho que partiu da Italia e de Portugal em busca de riqueza; e, por contra peso, muita
fortuna se fez ali para continuar a alimentar e excitar esses sonhos*®.
Percebe-se como é significativo para as idéias defendidas pelo autor que a
‘Cidade Nova’, ao ser narrada, demonstre essa contradicdo propriamente que constitui o
momento moderno brasileiro, e que estda na dicotomia representada pelo novo das
transformac0es urbanas vividas pela Capital Federal, e pelo arcaico presente nas imagens
do centro decadente e pela pobreza da populacdo. Contradi¢fes entre dois universos, que
estdo presentes na sociedade brasileira, que o autor deseja expor nas suas obras e que a
literatura oficial fingia ndo ver.
Fazendo referéncia e sistematizando as analises realizadas até aqui, cabe citar nas
palavras de Maria Tereza Freitas, que:

Os textos literarios ndo se reduzem aquilo que os condicionam, eles se inscrevem, sim,
num meio e num contexto, mas esse meio eles preenchem a sua maneira, esse contexto
eles elaboram segundo modalidades que lhe sdo proprias... A arte € uma modalidade do
imaginario e este nao reproduz a realidade exterior, mas a transforma, exprimindo o que

nela esté reprimido ou latente®.

162 PESAVENTO, Sandra J. O Imaginério da Cidade: visdes literarias do urbano. Porto Alegre: Ed. UFRGS,
1999, p.08. (‘A representacdo do mundo é, ela também, parte constituinte da realidade, podendo assumir uma
forca maior para a existéncia que o real concreto. A representacdo guia 0 mundo através do efeito magico da
palavra e da imagem, que déo significado a realidade e pautam valores e condutas”’).

163 BARRETO, Lima. Numa e Ninfa. S&o Paulo: Brasiliense, 1956, p.83.

14 FREITAS, Maria T. “A Historia na Literatura: principios e abordagens’. Revista de Historia. S&o Paulo. N°
117, julho - dezembro. 1984, p.171.
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Dessa forma, percebe-se, ao se ler os textos de Lima Barreto, que para melhor
interpreta-los é necessario relaciond-los como uma representacdo possivel da realidade
brasileira, o que fica mais evidente quando o autor usa do didlogo com os extratos mais
populares e divulga suas idéias e seus conceitos, para satirizar e debater os problemas

nacionais.

Este Brasil é o pais das ‘encrencas’. N&o se conhece no mundo nagdo mais cheia de
atrapalhagdes do que esta. Todo ano aparece uma e elas se somam sem que qualquer seja
resolvida...Sobem presidentes, entram ministros, elegem-se deputados e senadores, criam-
se reparticBes e comissdes e elas continuam de pé*®.

O autor apresenta aqui uma leitura diferenciada da realidade republicana
brasileira, bem distinta daquela tracada pela literatura canénica e pela historiografia oficial.
Assim, se “a ficcdo que se insere numa dada realidade historica é de alguma forma

representativa dessa realidade”®

, esse fato possibilita afirmar e valorizar as obras de Lima
Barreto que, atraves do olhar privilegiado da arte sobre a realidade, torna possivel a
observacdo das sensibilidades e das representacdes, em relacdo aos atores social e
historicamente excluidos no Brasil.

Pensando na abordagem que serve de parametro para as analises desenvolvidas até
aqui, pode-se dizer que Lima Barreto, quando escreve, quer pensar também no nacional.
Sua intencdo € mostrar os problemas brasileiros e, para isso, faz uso de uma espécie de
cronica da cidade. Vai buscar no cenério do Rio de Janeiro um problema que tenha
abrangéncia nacional, que envolva o pais inteiro e que ndo possa ser considerado
isoladamente, nem restrito a qualquer regido ou as ruas e pessoas que se movimentam na
Capital Federal. Constrdi suas criticas ao comportamento e ao gerenciamento do Estado
pelas elites do pais, nas situagdes presentes no cotidiano carioca, nos temas e no universo
ficcional das personagens que cria, demonstrando a prépria dicotomia dial6gica do local no
nacional.

Lima Barreto € definitivamente um escritor preocupado com os problemas de sua
época. Um autor que ndo procura no caboclo analfabeto, na crendice popular ou na suposta
inferioridade racial do brasileiro, justificativas para o pessimismo com que encara 0 pais,
mas tenta criticar os arranjos politicos e econdmicos, realizados durante a Republica, e que

beneficiavam os ja privilegiados, em prejuizo das populacdes pobres. Nessa Otica,

165 BARRETO, Lima. Coisas do Reino de Jambon. S&o Paulo: Ed. Brasiliense, 1956, p.29-30.
186 FREITAS, Maria T. Obra citada. 1984, p.173.
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contrapde-se aos discursos construidos pelas elites, sustentados pela literatura oficial, e que
declaravam o atraso popular como a causa dos males brasileiros, ao apresentar, numa
perspectiva politica moderna, os dirigentes inescrupulosos e corruptos como os verdadeiros
responsaveis pelos desacertos nacionais.
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CAPITULO 1

Lima Barreto: contistica em dialogo com o cotidiano

Eu sou Afonso Henriques de Lima Barreto. Tenho vinte e dois
anos. Sou filho legitimo de Jodo Henriques de Lima Barreto. Fui
aluno da Escola Politécnica. No futuro, escreverei a historia da

Escraviddo Negra no Brasil e sua influéncia na nossa

nacionalidade®®’.

Tanto quanto nos romances, nos contos de Lima Barreto aparecem 0s mesmos
tracos recorrentes que percorrem toda a sua obra ficcional: a obsessdo pela origem, as
marcas da religiosidade, a evocacdo do mistério e da surpresa, as descricdes comoventes
dos subdrbios cariocas, das mudancas urbanas, da situacdo das mulheres, da divisdo de
classes, da exclusdo social dos pobres, dos negros e dos mesticos. Tragos e tematicas que
servem de inspiracdo para que o autor formule, em seus contos, argumentos e dendncias ao
contexto republicano, debatendo com as posi¢Oes ‘cientificistas e darwinistas’, que
predominavam no pensamento intelectual, literario e politico brasileiro, desde os fins do
século XIX.

Nesse particular, a contistica barretiana fornece representagdes literarias
importantes sobre a realidade, numa producdo composta por pequenas obras-primas da
narrativa curta, como “O homem que sabia javanés”, “Um musico extraordinario”, “CIg”,
“Adélia”, “Congresso pan-planetario”, “A biblioteca”, “Nova Califérnia”, “O cacador
domeéstico” e muitos outros. Esses contos, em maior ou menor grau, sdo exemplares das
relagdes e interacOes entre modos tradicionais de narrar e as especificidades técnicas
caracteristicas das influéncias do denominado conto moderno. Vislumbra-se, no conjunto
de contos do autor, 0S mesmos cinco eixos tematicos em torno dos quais se desenvolve
grande parte de sua obra ficcional: a politica, as mulheres, o cotidiano da cidade, o suburbio
e a vida literéaria.

A rigor e na esséncia, Lima Barreto sempre tratou mais de politica do que
qualquer outro tema, e ninguém como ele, em seu tempo, escreveu tanto sobre o assunto e,
por extensdo, sobre questdes sociais. Sua visdo critica a respeito da sociedade fez com que

enveredasse concreta e irreversivelmente pelo caminho da luta social. Nas publicagdes em

17 BARRETO, Lima. ‘Diério intimo — 1903’. In: Lima Barreto: um longo sonho de futuro. Rio de Janeiro:
Ed. Graphia Editorial, 1993, p.12.
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jornais e revistas'®, investiu contra todos os signos do poder e, nos textos ficcionais,
denunciou as profundas injusticas da sociedade brasileira™®.

A partir dessas perspectivas, Lima Barreto desenvolve indmeros exercicios
literdrios usando, para isso, diversos parametros estabelecidos para o género do conto,
sempre mantendo a qualidade literaria, a amplitude e a coeréncia tematica e estilistica
presentes em toda sua obra. Praticou diversas formas no género e escreveu, por exemplo,
com base nos modelos de Edgar Allan Poe, 0 ‘conto de acontecimento’*". Usou recursos

de linguagem inovadores, como a paratextualidade'’

, ao escrever o conto “Como o
‘homem’ chegou”, no qual abertamente introduz uma epigrafe com frase de retirada da obra
de Nietzsche. Fez uso ainda de inumeras formas narrativas, como os contos em dialogo, a
parddia popular, os contos de humor e os contos de dendncia social, exemplo de “Clara dos
Anjos”, mais tarde transformado em romance, texto em que o autor tece uma contundente
critica ao papel de subalternidade reservado & mulher pobre e suburbana na sociedade
brasileira"2.

Essas ideias e preocupacgdes sociais, apresentadas por Lima Barreto, perpassam
toda a sua producdo, o que possibilita atribuir a sua contistica um significativo valor
literario e cultural. Apesar disso, seus contos ndo receberam um estudo a altura, da mesma
forma e na mesmissima propor¢do em que foram estudados 0s seus romances, € nem
mesmo tiveram o obrigatorio tratamento editorial que mereceriam ao longo de todos esses

anos!’.

168 AIEX, Anoar. As idéias sécio-literarias de Lima Barreto. Sdo Paulo: Ed. Vértice, 1990, p.5-10. (As
colaboracGes para revistas e jornais ‘alternativos’ da época em sua maioria de oposicdo. — ‘O Debate’, ‘O
Careta’, ‘A Lanterna’, ‘Rio-Jornal’, ‘ABC’, ‘Hoje’ — constituem o conjunto de maior teor explicito de critica
politica e social aos problemas do Pais e a Republica assumidos pelo autor).

19 OLIVEIRA, I. T. “‘Uma palha na cidade’. Revista Letras. Curitiba: Editora UFPR, p.77-89. Set. / Dez.
2004. N° 64. (‘Mais marcado, em termos de experiéncia da cidade, no romance de Lima Barreto, é o carater
avulso de coisas e pessoas’).

170 Como os exemplos: ‘O Cemitério’, ‘Uma noite no Lirico’ e ‘A Cartomante’; este Gltimo é um exemplo
classico, alias, é também um titulo homénimo a um conto de Machado de Assis com o qual preserva uma
intimidade de sentido. - ‘O ser humano esta entregue a prépria sorte!’. Ver: BARRETO, Lima. Historia e
sonhos. 22 edicdo. Rio de janeiro: Ed Brasileira, 1952.

171 paratextualidade, segundo Gérard Genette, é a relacdo que um texto estabelece com outro através de titulo
ou subtitulo, epigrafe e até dedicatdria. Cf. GENETTE, Gérard. Palimpsestes. Paris: Seuil, 1982.

12 FREITAS, Celi Silva Gomes de. Entre a vila Quilombo e a avenida central: a dupla exterioridade em
Lima Barreto. Rio de Janeiro: Ed. UERJ, 2003. (Dissertacdo de Mestrado)

'3 Histérias e sonhos — 12 edicéo de 1920, Rio de Janeiro: Editor Gianlorenzo Schettino. (Unica coletanea de
contos publicada em vida por Lima Barreto).
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Partindo dessa percepcao e considerando uma analise mais detida na contistica do
autor, o presente capitulo tem como objetivo propor uma leitura dessas obras, que fuja de
um relato cronologico e linear dos acontecimentos e que ndo lhes imponha a organizacéo ja
feita pela critica tradicional e pelas diversas edi¢fes. A procura, nesse sentido, € por um
roteiro de leitura que associe os temas-referéncia de Lima Barreto e suas inten¢des de
critica social, no dialogo com as referéncias tedricas e com as tentativas de inovagdes da
linguagem.

Nesse percurso literario, parece plenamente justificavel, para o autor, que o
intelectual militante tenha, na sua producdo literéria, certas responsabilidades com a
ampliacdo do nivel de compreenséo da realidade a ser significada pelos leitores. Para tanto,
0 autor faz uso de uma escrita que possa expor o0s temas de discussdo social em continuo
didlogo com o cotidiano, ja que a arte para Lima Barreto tem o poder de transformar o
pensamento em acdo e de estabelecer esse debate com os leitores. E 0 que se pode
depreender da exposicao a seguir:

O nosso dever de escritores sinceros e honestos é deixar de lado todas as velhas regras,
toda a disciplina exterior dos géneros, e aproveitar de cada um deles o que puder e
procurar, conforme a inspiragcdo prépria, para tentar reformar certas usangas, sugerir
davidas, levantar julgamentos adormecidos, difundir as nossas grandes e altas emoc6es
em face do mundo e do sofrimento dos homens, para soldar, ligar a humanidade em uma
maior, em que caibam todas, pela revelacdo das almas individuais e do que elas tém em
comum e dependente entre si *™*.

Esse discurso ganha énfase ainda maior quando Lima Barreto se refere aos

compromissos sociais que a Literatura deve assumir.

A literatura do nosso tempo vem sendo isso nas suas maiores manifestagdes, e possa ela
realizar, pela virtude da forma, ndo mais a tal beleza perfeita da falecida Grécia, ndo
mais a exaltacdo do amor que nunca esteve a perecer; mas a comunhdo dos homens de
todas as racas e classes, fazendo que todos se compreendam, na infinita dor de serem
homens, e se entendam sob o acoite da vida, para maior gloria e perfeicdo da
humanidade. (...) N&o desejamos mais uma literatura contemplativa, o que raramente ela
foi; ndo é mais uma literatura plastica que queremos, a encontrar beleza em deuses para
sempre mortos, manequins atualmente, pois a alma que os animava ja se evolou com a
morte dos que os adoravam. N&o € isso que 0s nossos dias pedem; mas uma literatura

militante para maior gléria da nossa espécie na terra e mesmo no Céu'".

Em linhas gerais, essas sdo as diretrizes que evidenciam o projeto literario de

Lima Barreto, j& que o autor entende o fazer artistico como comunicagédo participativa, que

14 BARRETO, Lima. ‘Amplius!”. In: Histéria e sonhos. 22 edicdo. Rio de janeiro: Ed. Brasileira, 1952, p.14.
(artigo, publicado originalmente no primeiro ndmero da revista ‘Floreal’, em 25/10/1907, depois em ‘A
Epoca’, em 31/08/1916, e incorporado como abertura da coletanea de contos intitulada Historias e sonhos).

1> BARRETO, Lima. ‘Amplius!’. Obra citada. 1952, p.15.
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envolve, num complexo relacionamento dialdgico, a concepcdo autoral, a obra, o seu
momento historico e os possiveis publicos leitores. Essas instancias da representagédo
surgem como fundamentais na composicdo de um acervo para ler o texto literario
barretiano, uma contistica repleta, como sugeria o autor, de representacdes e contribuigdes
do sentido sécio-histérico™™®.

E a partir dessa visdo de Literatura e de arte que Lima Barreto recria o conto-
folhetim, fruto de uma literatura comprometida com o popular, com a objetividade das
formas, com a simplicidade do dizer, com a agilidade e a veeméncia do que se diz. Assim,

177

o0 autor deseja atualizar as relac@es entre literatura e realidade™"’, trazendo além da estrutura

literéria baseada na acéo, na presenca do narrador e dos personagens, também a revelagao
do mundo através da informacdo. Logo, além de entreter e atribuir sentidos literarios coube
ao conto folhetim estabelecer um dialogo que também atualizasse o publico urbano, o que

ampliava o ‘efeito’ e renovava as capacidades de atrair significados & escrita e & leitura®’®.

Se conseguirem isso, por pouco que seja, dou-me por satisfeito, pois todos 0s meios séo
bons quando o fim é alto; e ja Brunetiére me disse que o era, ao sonhar em esforcar-me,
na medida das minhas forcas, para fazer entrar no patriménio comum do espirito dos
meus contemporaneos, consolidando pela virtude da forma tudo o que interessa o uso da
vida, a direcéo da conduta e o problema do nosso destino.

E, como ele queria, assim como querem todos 0s mestres, eu tento também executar esse
ideal em uma lingua inteligivel a todos, para que todos possam chegar facilmente a

compreensdo daquilo a que cheguei através de tantas angUstias™’®.

Lima Barreto escreveu ao todo 105 contos'®?, que apresentam uma grande

diversidade de temas. Mas mesmo em tal diversidade é possivel identificar a objetividade

6 CHARTIER Roger. Historia Cultural: entre praticas e representacdes. Rio de Janeiro: Ed. Bertrand do
Brasil, 1990.

Y7 0Os Contos eram publicados nos jornais e revistas de forma seriada, o que pode revelar algo dessa
expressdo narrativa que circulava nos veiculos de comunicacdo de massa na época do autor. - Sobre
publicacdes em Folhetim no Brasil ver: ‘O Folhetim no Brasil’. In: MEYER, Marlise. Folhetim: uma historia.
Séo Paulo: Companhia das Letras, 1996, p.361-390.

18 POE, Edgar Allan. A filosofia da composic&o’. In: Ficcdo completa, poesia e ensaios. Rio de Janeiro: Ed.
Nova Aguilar, 1997, p.911-920.

% BARRETO, Lima. ‘Amplius!”. Obra citada. 1952, p.15.

180 0s 105 contos de Lima Barreto - Sete contos, como ‘apéndice’ na 1* edicdo do romance Triste fim de
Policarpo Quaresma (Rio de Janeiro: Tipografia Revista dos Tribunais, 1915), alguns desses contos
considerados entre os melhores, que ndo aparecem em qualquer das edi¢des de Historias e sonhos, estdo na
edicdo de Prosa seleta, Organizada por Eliane Vasconcellos (Rio de Janeiro: Editora Nova Aguilar, 2001), e
na edicdo de Contos reunidos de Afonso Henriques de Lima Barreto, Organizado por Oséias Ferraz (Belo
Horizonte: Editora Crisélida, 2005). - Dezenove contos na 1* edigdo de Historias e sonhos contendo ainda um
prefacio de Lima Barreto (Rio de Janeiro: Livraria Editora de Gianlorenzo Schettino, 1920), uma mencéo a
errata que aparece no final do volume, e uma ‘observacéo final’, a respeito de Prudéncio Milanés a quem o
livro é dedicado. - Dezoito contos, também como ‘apéndice’ na 4° edicdo do romance Vida e morte de M.J.
Gonzaga de Sa (Rio de Janeiro: Editora Mérito, 1949), contendo os contos publicados em jornais e revistas da
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com que escrevia suas histérias e como levava a sério as situacfes criadas. Alem da
preocupacdo com as formas da ‘consciéncia’, que obcecou sua época, 0 autor se interessa
pela atualizacdo estética e pelo didlogo tedrico, como demonstram exemplarmente alguns
de seus contos, tais como: o cinematografico “O moleque”, o estranho e existencial
“Dentes negros, cabelos azuis”, e os irreverentes e criticos “A janela”, “O cemitério” e
“Academia na roga”'®. Essas escritas representam uma época de redefinicdes, de uma
crise mais geral do pensamento intelectual e do abalo aos fundamentos das ciéncias e das
artes, fatos que trazem discussdes importantes em que se radicavam também os problemas
estéticos e literérios brasileiros nesse inicio de século XX.

Assim, boa parte das redefinicbes de estilo que os contos de Lima Barreto
propdem esta ligada as questbes tedricas, as influéncias literarias externas e ao préprio
sistema histérico-literario brasileiro em relacdo a linguagem, em relacdo as tematicas e em
relacdo aos protagonistas. Temos exemplos interessantes como o0s contos: “Um debate

académico” e “Agaricus Auditae” 2

, €M que a falta de apropriagdes ou sugestdes externas
fazem com que as redefinicGes estruturais da narrativa sejam buscadas na sensibilidade das
estruturas sociais brasileiras.

As formas desagregadoras e problematicas da cidade encontravam-se com um
pais desajustado, sem consciéncia social coletiva, devido a grande massa excluida do
regime de propriedade e cidadania'®*. Em tal momento as confluéncias das formas
dissolventes da metrépole sdo percebidas e problematizadas por Lima Barreto, na forma de
tematicas a serem desenvolvidas em seus contos, resultando em um qué de perplexidade e
urgéncia diante dos fatos, numa escrita que defende o direito de expressao e liberdade.

Esses textos simbolizam e apresentam criticas a realidade brasileira, revelando as transi¢des

época, que, da mesma forma, ndo aparecerem em qualquer das edi¢Ges de Historias e sonhos, estdo na edicdo
de Prosa seleta de 2001, e na edi¢do de Contos reunidos de Afonso Henriques de Lima Barreto de 2005.

A 2% edicéo de Histdrias e sonhos organizada por Francisco de Assis Barbosa (Rio de Janeiro: Gréafica Editora
Brasileira, 1952), contém uma I? parte com 17 dos 19 contos da 1% edicdo, excluidos ‘Sua Exceléncia’,
incluido no volume péstumo Os Bruzundangas (Rio de Janeiro: Jacintho Ribeiro dos Santos Editor, 1922), e
‘A Matemética ndo falha’, incluido no também po6stumo Bagatelas (Rio de Janeiro: Empresa de Romances
Populares, 1923), uma 112 parte intitulada ‘Outras Histérias’, com Quatorze contos, ndo constantes da 1°
edicdo de Historias e sonhos; e uma 112 Parte, denominada ‘Contos argelinos’ com os Treze propriamente
ditos, e mais Trinta e Quatro novos contos s6 publicados em jornais e revistas na década de 1910 e reunidos
unicamente nessa edicdo de Historias e Sonhos.

181 BARRETO, Lima. Histéria e sonhos. 22 edicdo. Rio de janeiro: Gréfica Editora Brasileira, 1952.

182 BARRETO, Lima. Obra citada. 1952.

18 MENEZES, Lend Medeiros de. Os indesejaveis. Desclassificados da modernidade. Protesto, crime e
expulsdo na Capital Federal (1890-1930). Rio de Janeiro: EDUERJ, 1997, p.31-39.
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pelas quais passava a sociedade nesse momento e como era necessaria uma adaptacao por
parte da populagdo aos novos tempos™®.

Ainda nesses contos, algo que chama a atencdo € que as relagbes entre 0s
personagens se fazem e desfazem na dindmica da narrativa, e que os narradores nao as
aprofundam ou procuram marcar seus conflitos’®. S&o ligacdes circunstanciais, avulsas,
que emergem nas cidades, proprias do novo estatuto social do trabalho, que tende a
normalizar as obrigacdes entre as partes indistintamente. E claro que ainda persistem as
antigas préaticas que, nas narrativas, sdo indicadoras da associacao através do tempo de uma
sociabilidade mais duradoura, com base nas relagdes de favor e nas prestagdes de servicos e
obrigacdes.

O caso do jovem Castelo, do conto “O Homem que sabia javanés”'®®, é
esclarecedor, porque demonstra uma situagdo vista com certa normalidade na época, em
que o protetor, membro de uma classe aristocratica, acaba por agregar a sua casa um jovem
detentor de um conhecimento “raro” — a lingua javanesa —, que é motivo de distin¢cdo. A
atitude que consente e assegura essa parceria serve como carimbo ao apadrinhamento, para
que o jovem alcance as esferas dos melhores empregos publicos, indica que outra dindmica
social, com a inclus&o dos grupos urbanos emergentes, comecou a funcionar, possivelmente
dando maiores opcdes e desenvoltura aos interesses das classes dominantes e satisfazendo
0s desejos das classes médias emergentes.

Nesse caso, ao se levar em conta a definicdo de memoria de Friedrich Schlegel,
apresentada como um sistema de ‘fragmentos’ que compem imagens e fatos, na forma e
na matéria, si0 a0 mesmo tempo subjetivos e objetivos™®’. Na origem, os contos de Lima
Barreto guardam essa duplicidade, sdo subjetivos, por apresentarem a escolha e a selecao

do que interessa lembrar, refletir e representar como linguagem, e posteriormente, sao

184 Nesse sentido, os romances (contos) do autor ja podem ser estudados com vantagem, sob a denominagéo
utilizada por Fernando Gil de ‘romance da urbanizagéo’, definindo aquelas obras que buscaram representar e
plasmar esteticamente a experiéncia do processo de urbaniza¢do no Brasil. - GIL, Fernando C. O romance da
urbanizacao. Porto Alegre: EDIPUCRS, 1999.

185 |INS, Osman. Lima Barreto e 0 espaco romanesco. S&o Paulo: Ed. Atica, 1976. (- Osman Lins identificou
a atuacdo de um “acido desagregador’, nos romances de Lima Barreto, impedindo a ligacdo entre as pessoas.
‘O romance de lIsaias ¢ o mais radical na inexisténcia de relagdes duradouras ou consistentes de qualquer
ponto de vista’).

18 BARRETO, Lima. ‘O homem que sabia javanés’. In: Contos. Porto Alegre: Ed. Mercado Aberto, 1998,
p.28-48. (originalmente: Gazeta da Tarde, Rio de Janeiro — 20/04/1911).

187 SCHLEGEL, Friedrich. O dialeto dos fragmentos. Tradugdo Méarcio Suzuki. Sdo Paulo: Ed. lluminuras,
1997, p.58.
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objetivos porque, nas suas composi¢des, configuram intencionalmente um painel, mesmo
que ficcional, de representacdes e temas literarios e historico-culturais que dialogam com as
configuracdes politicas da sociedade brasileira.

Por tudo isso, numa dialogicidade entre a dindmica interna e externa, as
composic¢des dos contos de Lima Barreto questionam as representacfes da literatura e do
sujeito historico como narragbes ordenadas cronologicamente, tipicas de posturas
historicistas e positivistas do inicio do século XX. O que o autor propde, ao adotar 0s
principios da similaridade proprios da memoria, é a subversdo do ordenamento tranqilo do
discurso linearmente estabelecido, como ao usar, por exemplo, o recurso do dialogo entre
as personagens no conto “Um bom diretor”, deixando de propor uma narracdo académica e
candnica cheia de éxitos, para sugerir também imagens humanas, trajetdrias vivas e ndo
meros percursos linguisticos.

Dessa forma, a contistica barretiana da continuidade aos prendncios do moderno,
presentes na contistica machadiana e vivenciados na cultura brasileira’®, e, ao retomar
essa tradicdo literaria e dar continuidade a ela, propde novos didlogos com o seu tempo,
revigorando os elementos e as formas da linguagem, tipicas de uma escrita que é inovadora
e transformadora. Essa ‘autoridade’ também de tedrico da construgdo ficcional, levou, por
exemplo, Sérgio Milliet a escrever:

Lembro-me da grande admiragdo que tinha por Lima Barreto o grupo paulista de 22.
Alguns entre nés, como Alcantara Machado, andavam obcecados. O que mais nos
espantava entdo era o estilo direto, a precisdo descritiva da frase, a atitude antiliteréria, a
limpeza de sua prosa, objetivos que 0s modernistas também visavam. Mas admiravamos

por outro lado sua irreveréncia fria, a quase crueldade cientifica com que analisava uma
189

personagem, a ironia mordaz, a agudeza que revelava na marcagao dos caracteres™".
Em oposicao declarada a maioria dos intelectuais contemporaneos, praticantes da
escrita académica, floreada e aristocratica, Lima Barreto conferia a sua obra ficcional o
sentido de militancia e de ‘missdo social’, na intencdo de que a literatura deve contribuir
para a felicidade de um povo, de uma nagéo, e da humanidade®®. Presente nas narrativas

barretianas, o tom de denincia, conferido a sua literatura surge com intensidade, com maior

188 \/er: BOSI, Alfredo. A literatura brasileira. O pré-modernismo. 4%dicdo. S&o Paulo: Ed. Cultrix, 1975.
Volume V. - MARTINS, Wilson. O Modernismo (1916-1945). Sao Paulo: Ed. Cultrix, 1965.

8 MILLIET, Sérgio. ‘Lima Barreto’. In: Boletim Biblioteca Mario de Andrade. S&o Paulo. Julho / Setembro,
1981, p.67-70. N° 3. Volume 42.

1% SEVVCENKO, Nicolau. Literatura como miss&o, S&o Paulo: Editora Brasiliense. 1995.
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freqiéncia e maturidade intelectual nos contos que se popularizam em criticas as
discriminacdes raciais e sociais, ao individualismo intelectual, ao vazio moral e ético dos
politicos e a opressdo social no Brasil das primeiras décadas do novo século.

Nesse processo, cada conto pode repetir, complementar, contrapor, pontuar todos
0s outros, numa sintaxe néo linear, de ritmo variado. O conto, assim como um fragmento da
obra de Lima Barreto, permite, como numa reacdo em cadeia, um movimento simultaneo
de sintese e deslocamento, podendo abarcar um nucleo de temas e idéias e, a0 mesmo
tempo, deslocar questBes para outras obras literarias ou para textos jornalisticos e
cientificos associados ao contexto histérico-cultural contemporaneo com o qual o texto esta
a dialogar.

Nesse sentido, os contos escolhidos propdem um dialogo com as coisas do
cotidiano, um debate com as idéias e as tendéncias tedricas vindas de fontes diversas, que
vao da vida literaria a politica, da Filosofia aos costumes, as festas e ritos populares, a
modernizacdo de habitos, as linguagens e cendrios, as noticias bizarras das cronicas e
reportagens dos jornais, num peculiar e original recurso de observacdo critica do dia-a-dia e
da cultura: representacdes literarias que se constituem na concepc¢do tedrica de Walter

Benjamin, como imagens-tempo ou ruinas de um tempo em transformacao™*.

2.1 - “O Moleque™**?

Apesar de concluir que cada conto é um conto, ou seja, que ndo existe de fato um
aparato tedrico que consiga dar conta de todos os textos que se costumam chamar de
contos, Nadia B. Gotlib®, em seu livro Teoria do Conto, consegue reunir, apoiada em
autores como Edgar Allan Poe, Guy de Maupassant, Anton Tchekhov e James Joyce,
algumas das caracteristicas que sdo essenciais a esse género literario, ja que cada conto traz
em si um compromisso selado com a sua origem e com 0 modo de se contar uma historia.

Por sua vez, Italo Calvino esclarece:

A primeira coisa que vem a mente na idealizagdo de um conto €, pois, uma imagem que
por razdo qualquer se apresenta a mim carregada de significado, mesmo que eu ndo o
saiba formular em termos discursivos ou conceituais. A parir do momento em que a

191 BENJAMIN, Walter. ‘O narrador’. In: Os pensadores. S&o Paulo: Ed. Abril, 1975. N° XLVIII.
192 BARRETO, Lima. ‘O moleque’. In: Historia e sonhos. 22 edicéo, 1952, p.16-26.
1% GOTLIB, Nadia B. Teoria do Conto. Sao Paulo: Ed. Atica, 1985, p.82.
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imagem adquire uma certa nitidez em minha mente, ponho-me a desenvolvé-la numa
histéria, ou melhor, sdo as proprias imagens que desenvolvem suas potencialidades
implicitas, o conto que trazem dentro de si***.

Nessa perspectiva, 0 conto que se caracteriza por uma forma breve de contar uma
historia, economiza meios narrativos mediante a contracdo de impulsos e a condensacao de
recursos criando uma tensdo das fibras do narrar'®®. Porquanto s&o elaborados dessa forma,
0s contos tendem a buscar uma unidade de efeito sobre o leitor. Como sugere Poe, a forma
breve de contar uma historia, que identifica o conto, caracteriza-se pela economia dos
meios discursivos, pelo estilo agil e direto e pela tenséo da narrativa'®®.

Dentre os contos que compdem o livro Histérias e sonhos'®’, vérios sdo os textos
que preencheriam os requisitos listados para o género, sendo alguns exemplos: “A nova
gléria”, “Arte de governar” e “O destino do Chaves”. No entanto, muitos deles, como o
paradigmatico “O moleque” sobressai do conjunto porque inova nos aspectos da
linguagem e dos recursos estilisticos, apontando para um dialogo com outras linguagens
artisticas, sem perder as caracteristicas proprias do género literario, que se convencionou
chamar de conto. Nesse aspecto, serve para agucar a curiosidade da pesquisa, € mobiliza a
leitura que quer construir um caminho proprio de anélise.

Aqui, parte-se do entendimento de que tais recursos ndo revelam a falta de talento
literério de Lima Barreto por ndo se aterem as exigéncias estritas do género; pelo contrario,
ao transgredi-las e supera-las, esses contos apontam para uma pratica literaria madura e de
qualidade, que realiza uma releitura da tradicdo do conto brasileiro no diadlogo com as
teorias contemporaneas, caminho que nesse momento poucos se aventuravam e que levava
ao experimentalismo e & invencéo, transcendendo as formas e os géneros literarios'%.

Pode-se pensar que Lima Barreto, ao criar um tipo de conto em que o valor
estético estava conjugado a preocupacdo de trazer a tona questdes condizentes com as
necessidades emergentes dos seres humanos, alia ao trabalho literario de caréater

19 CALVINO, italo. Seis propostas para o proximo milénio. Sdo Paulo: Ed. Cia das Letras, 1993, p.104.

1% CORTAZAR, Julio. ‘Alguns aspectos do Conto’. In: Valise de Cronépio. Sdo Paulo: Ed. Perspectiva,
1993, p.147-163.

19 pOE, Edgar Allan. ‘A filosofia da composicdo’. In: Ficgdo completa, poesia e ensaios. Rio de Janeiro: Ed.
Nova Aguilar, 1997, p.911-920.

97 Unica coletanea de contos organizada por Lima Barreto e publicada em 1920.

1% SCHINCARIOL, Marcelo Tadeu. ‘Forma e militancia em O moleque, de Lima Barreto’. Terra roxa e
outras terras: Revista de Estudos Literarios. Campinas, Unicamp / Fapesp, 2005, p.77-86. Volume 05.
(partindo da analise do conto O moleque escreve um artigo debatendo a suposta ‘falta de elegancia’ de Lima
Barreto em relagéo a forma literaria de sua época).
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experimental a tentativa de encontrar uma adequada representacdo para a sua escrita,
também no sentido histérico em relacdo aos novos tempos™*°.

Como realca Nadia Gotlib, os textos comumente chamados de contos, por serem
relativamente breves, caracterizam-se pela concentragdo de forgas para manter a tenséo da
narrativa e tendem a causar uma unidade de efeito no leitor. No caso do conto “O
moleque”, tem-se uma forma relativamente curta de narragcdo, mas uma estrutura narrativa
particularmente permeada por comentarios, referéncias geograficas e consideracdes de
carater memorialistico por parte do narrador, que interferem na tensdo da narrativa,
deixando-a mais solta e dispersa, 0 que poderia resultar numa certa diluicdo desse ‘efeito
unico’ sobre o leitor e sobre a leitura.

Essa andlise inicial do conto “O moleque”, como uma espécie de mosaico
desconexo de situagdes historicas, geogréficas e antropoldgicas, permite repensar o
conceito de economia e contracdo de idéias para a escrita de contos, o que o tornaria atipico
se pensado sob a luz da teoria do conto. Contudo, certas discussdes, que aparentemente
estdo sem conex&@o, unem-se num ponto comum que € o da fatalidade, fatalidade essa que é
captada pelo leitor e atinge os subdrbios e 0s centros urbanos, seus habitantes e
personagens, em particular as tentativas de luta da raga negra no Rio de Janeiro. Analisado
sob esse aspecto, 0 conto apresenta-se extremamente coeso, gerando uma tensdo na
narrativa e se reaproximando do modelo do conto de acontecimento.

Quanto as personagens que aparecem na narrativa, sem que se saiba detectar
inicialmente com clareza o seu papel, elas servem para que o narrador introduza questdes a
serem debatidas como, por exemplo, a necessidade de preservar a memoria historica do
pais e a luta contra o preconceito social e racial presente na sociedade brasileira. Essas
questdes constituem-se como indicios de temas caros ao narrador-autor, sobretudo pelo fato
de que a sua inclusdo nas narrativas subverte o foco, ao se tornarem essenciais para o
desenvolvimento da acdo que a norteara dai por diante.

No conto “O moleque”, quando o narrador encaminha a discussdo sobre a

importancia da conservacao dos nomes Tupi dados pelos indigenas aos lugares do Rio de

199 COUTINHO, Afranio. Introducdo & Literatura no Brasil. Rio de Janeiro: Ed. Sdo José, 1972, p.22. (O
autor identifica as irregularidades formais, presentes nos textos de Lima Barreto como traco do processo de
evolucgdo do realismo brasileiro — descontinuidade - que obriga o escritor a recomegar sempre do inicio, a
descobrir por sua propria conta 0s meios estético-ideolégicos adequados a reproducéo da realidade).

78



Janeiro, fazendo uma citacdo de ‘Reclus’ e sua obra ‘Geografia Universal’, esta trazendo
para o debate a falta de cuidado em relacdo a memoria brasileira. Segundo o narrador, 0s
nomes tupis teriam ndo so significacdo historica da preservacdo nacional, como trariam a
vantagem de possuir, em sua maioria, um sentido claro e uma capacidade poética de
exprimir algum fato da natureza, como a cor das aguas, a altura e a forma dos rochedos e 0s

aspectos da vegetacao.

No Rio de Janeiro, ha de fato nomes tupis tao eloqiientes, para traduzir a forma ou o
encanto dos lugares, que ficamos pasmos, quando lhes sabemos a significagdo, com o
poder poético, com a forca de emogdo superior de que eram capazes 0S primitivos
canibais habitantes desta regido, diante dos aspectos da natureza téo bela e singular que é
a que cerca e limita nossa cidade. Bastam os nomes da baia. Como néo traduz bem a sua
seducdo, o seu recato, a sua fascinagdo, o nome: Guanabara — seio do mar? E se o mar
abriu aqui um seio foi para nele esconder as suas aguas.

— Niteréi — &gua escondida... Esses nomes tupis, nos acidentes naturais das cercanias

da cidade, sdo os documentos mais antigos que ela possui das vidas que aqui floresceram

e morreram®®,

Esse movimento da narracdo em forma ‘panoramica’ sobre a cidade, que projeta a
sua natureza e a sua memoria, leva o narrador a observar que 0s nomes Tupi, dado aos
lugares pelos indios e quase sempre liricos e eloglientes, constituem o0s mais antigos
testemunhos das existéncias anteriores. Essa inspiracdo critico-poetica do narrador flaneur
sobre a cartografia carioca pode estar em Baudelaire, que, fascinado pelo advento da
modernidade nas metrépoles européias®™, introduziu a prética da “flanerie literaria’, na
qual o poeta, um flaneur percorrendo a cidade, revelaria a ‘alma e a estrutura’ das ruas, dos
bairros e das pracas e as transformacdes introduzidas pela modernidade.

Parece que Lima Barreto conhecia as experiéncias do narrador flaneur®?, no
espaco citadino, e entendia que a formacdo da imagem da cidade passava pela narragédo da
sua memoria cultural, pela sua histdria, por sua literatura, pela sua poesia e pela sua arte.
Dessa forma, os episddios do flaneur associados ao conto trazem recordagdes da natureza

exuberante do Rio de Janeiro, em contraste com o cotidiano dos personagens que Sa0 0S

20 BARRETO, Lima. ‘O moleque’. In: Histdria e sonhos. 22 edicéo, 1952, p.16.

201 BENJAMIN, Walter. ‘A Paris do Segundo Império em Baudelaire’. In: WALTER BENJAMIN. (Org.)
Flavio Kothe. S&o Paulo: Ed. Atica, 1985, p.44-122. - BAUDELAIRE, Charles. Sobre a modernidade. S&o
Paulo: Ed. Paz e Terra, 1996.

202 Jo&o do Rio define: (‘Flanar é ser vagabundo e refletir, é ser basbaque e comentar, ter o virus da
observacdo ligado ao da vadiagem. Flanar € ir por ai, de manhd, de dia e de noite, meter-se nas rodas da
populacgdo, admirar 0 menino da gaitinha ali a esquina, seguir com os garotos...’). — In: R1O, Jodo do. A alma
encantadora das ruas. Rio de Janeiro: Secretaria Municipal de Cultura, 1987, p.107 -127.
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habitantes do subdrbio, que vivem em corticos, em barracGes e em zonas residenciais
pobres e sem estrutura.

Nessa narracdo, que se inicia com o movimento que lembra o de uma
‘panoramica’ no cinema, num flanar sobre a Capital Federal para depois ir se aproximando,
tomando foco rumo ao ‘primeiro plano’ ambientado no suburbio, Lima Barreto inova ao
usar a colagem e a montagem, parametros estéticos cinematograficos, como linguagens no
campo da narrativa literdria. Assim, o narrador, ao reunir as observacfes a respeito do
desaparecimento dos tais nomes tupis, que sdo substituidos pelo de ‘figurGes banais’,
demonstra o interesse pela questdo da preservacdo da memoria do pais, estabelecendo um
paralelo entre o desaparecimento desses nomes e a destruicdo, pelo tempo, de muitos dos

monumentos histéricos da cidade do Rio de Janeiro.

Mesmo os nomes indios, como ja foi observado, se apagam, vdo se apagando, para dar lugar a
nomes banais de figurdes ainda mais banais, de forma que essa pequena antiguidade de quatro
séculos desaparecera em breve, as novas denominagoes talvez ndo durem tanto.

Nenhum testemunho, dentro em pouco, havera das almas que eles representam, dessas
consciéncias tamoias que tentaram, com tais apelidos, macular a virgindade da incalculavel
duracdo da terra. Sapopemba € ja um general qualquer, e tantos outros lugares do Rio de Janeiro
véo perdendo insensivelmente 0s seus nomes tupis®®.

A partir desse momento da narrativa, a discussdo ganha dimensdes mais
complexas. Ao comparar os artefatos e as obras dos indios, existéncias anteriores, com as
obras do Rio de Janeiro de sua época, o narrador observa que os edificios publicos estdo a
rachar a todo instante, sendo 0os monumentos mais importantes dessa cidade, que ja ia para

0s quatrocentos anos, de apenas um século e meio.

Os mais antigos testemunhos das existéncias anteriores as nossas, que por aqui
passaram, sdo esses nomes em linguagem dos indios que habitavam estes lugares; e sao
assim bem recentes, relativamente.

H4, parece, na fatalidade destas terras, uma necessidade de ndo conservar impressdes das
sucessivas camadas de vida que elas deviam ter presenciado o desenvolvimento e o
desaparecimento.(...) Frageis eram os artefatos dos indios e todas as suas outras obras;
frageis sdo também as nossas de hoje, tanto assim que 0s mais antigos monumentos do
Rio sdo de século e meio; e a cidade vai j& para o caminho dos quatrocentos anos.

O nosso granito vetusto, tdo velho quanto a terra, sobre o qual repousa a cidade, capricha
em querer o fragil, o pouco duradouro. A sua grandeza e a sua antiguidade ndo admitem
rivais.

Ainda hoje esse espirito do lugar domina a constru¢do dos nossos edificios pablicos e
particulares, que estdo a rachar e a desabar, a todo instante. E como se a terra ndo deseje
que fiquem nela outras criacdes, outras vidas, sendo as florestas que ela gera, e 0s

animais que nestas vivem (...), vidas que devem desaparecer sem deixar vestigios®*.

203 BARRETO, Lima. ‘O moleque’. In: Histdria e sonhos. 22 edigdo, 1952, p.16-17.
204 | dem, ibidem, p.17-18.
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E preciso dizer que, nesse momento, o conto fala da destruicdo das marcas de
antigas civilizagdes indigenas e da suas contribuicdo para a memoria do lugar. Ha urgéncia,
nesse sentido, em se manter antigos nomes tupis, como importantes documentos dessas
existéncias e forma como davam fascinantes como davam nomes aos elementos da
paisagem: “Como néo traduz bem a sua seducdo: Guanabara — seio do mar? E se 0 mar
abriu aqui um seio foi para nele esconder as suas aguas — Niter6i — 4gua escondida”?®.

Relacionando com o autor a sua escrita, pode-se entender também como valoriza a
urgéncia do registro, num sentido mais amplo. Essa observacdo permite que se amplifique a
nocdo de literatura militante em Lima Barreto, entendida agora ndo somente como
instrumento de transmissdo das idéias de um tempo, como também registro e representacao
de uma época®®.

Continuando em dire¢do aos suburbios da Capital Federal, o narrador passa a
tratar de Inhatima, antiga aldeia de indios localizada na Serra dos Orgdos, um dos poucos
lugares que conservam o0 nome e a identidade cabocla. A partir de entdo, o leitor tem
acesso, deixando-se guiar por uma prosa informal e envolvente, as pequenas ruas, aos
jardins e hortas das casas e aos costumes religiosos e crencas dos moradores desse local.

Dos suburbios da Capital Federal escreve Lima Barreto:

Inhaima é ainda dos poucos lugares da cidade que conserva 0 seu primitivo nome
caboclo, zombando dos esfor¢os dos nossos edis para apagéa-lo.

E um subdrbio de gente pobre, e o bonde que l4 leva atravessa umas ruas de largura
desigual, que, ndo se sabe por que, ora sdo muito estreitas, ora muito largas, bordadas de
casas e casitas sem que nelas se depare um jardinzinho mais tratado ou se lobrigue, aos
fundos, uma horta mais vigosa. Ha, porém, robustas e velhas mangueiras que protestam
contra aquele abandono da terra. Fogem para |4, sobretudo para seus morros e escuros
arredores, aqueles que ainda querem cultivar a Divindade como seus av6s. Nas suas
redondezas, é o lugar das macumbas, das praticas de feiticaria com que a teologia da
policia implica, pois ndo pode admitir nas nossas almas depdsitos de crengas

ancestrais?’.

E preciso observar que em “O moleque”, o sublrbio tem uma equivaléncia para o
narrador, aos centros urbanos. Para ser mais claro, a mesma fatalidade das terras que tém a

necessidade de ndo deixar marcas das existéncias anteriores atinge de maneira igual o

205 |dem, ibidem, p. 18

206 SILVA, H. Pereira da. Lima Barreto: escritor maldito. Rio de Janeiro: s/ed, 1998, p.17. (‘O romancista,
que foi também um jornalista atuante, ndo perdoava, a exemplo da maioria da populacdo, que se
transfigurasse a fisionomia de sua cidade. Foi um carioca da gema’).

27 BARRETO, Lima. ‘O moleque’. In: Historia e sonhos. 22 edicdo, 1952, p.18.
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suburbio e o centro urbano. Ambos estdo fadados a desaparecer, a serem destruidos pelo

tempo e a ndo deixarem sequer as suas memdarias. Como diz Sérgio Buarque de Holanda:

A seduco exasperada que exerce sobre Lima Barreto essa paisagem humana de vida
[suburbana] é comparavel e sem ddvida idéntica, no fundo, ao enlevo com que ele se
detém no descrever os velhos casardes imperiais, j& carcomidos pelo tempo e pelo
abandono, onde a sombra que ficou na grandeza perdida aviva pelo proprio contraste a

extenséo das ruinas®®.

A essa altura da narrativa, e ja envolvido pela atmosfera da aldeia de Inhaima, o
leitor, que acompanhou o narrador flaneur no percurso iniciado num movimento de grande
angular pela exuberante natureza do Rio de Janeiro, chegou, no enquadramento em
primeiro plano, ao subdrbio carioca e passa, entdo, a conhecer, com maiores detalhes, o
‘barracdo’ em que mora Dona Felismina e a sua familia.

As observacdes que recaem sobre este tipo de moradia, o barracdo, estendem-se
aos demais barracdes do local; dessa forma, quando o narrador pontua as comparagfes
entre os diversos tipos de habitacdo existentes, os faz para que possa mencionar e marcar

alguns dos costumes culturais de seus habitantes, como o de criar galinhas:

O barracdo é uma espécie arquitetbnica muito curiosa e muito especial aquelas paragens
da cidade. N&o é a nossa conhecida choupana de sapé e de paredes a sopapos. E menos e
é mais. E menos, porque em geral é menor, com muito menos acomodacdes; e mais,
porque a cobertura é mais civilizada; é de zinco ou de telhas. Ha duas espécies. Em uma,
as paredes sao feitas de tabuas; as vezes, verdadeiramente tabuas; em outras, de pedagos
de caixBes. A espécie, mais aparentada com 0 nosso rancho roceiro, possui as paredes
como este: sdo de taipa. Estes Ultimos sdo mais baixos e a vegetacdo das bordas das ruas
e caminhos os dissimula, aos olhos dos transeuntes; mas aqueles tém mais porte e ndo se
envergonham de ser vistos. Ha alguns com dois aposentos; mas quase sempre, tanto os
de uma como de outra espécie, sO possuem um. A cozinha é feita fora, sob um telheiro
tosco, um puxado no telhado da edificacéo, para aproveitar o abrigo de uma das paredes
da barraca; e tudo cercado do mais desolador abandono. Se o morador cria galinhas, elas
vivem soltas, dormem nas arvores, misturam-se com as dos vizinhos e, por isso,
prov%:gam rixas violentas entre as mulheres e maridos, quando disputam a posse dos
ovos“.

Pode-se observar que apesar de haver um certo olhar de simpatia por parte do
autor em relacdo ao suburbio, este ja ndo é e nem poderia ser apresentado como um local
ideal e romantico. O narrador deixa alguns indicios, de que ndo se deve considerar esse
espaco social como um exemplo de convivéncia pacifica: ha discriminacéo racial e disputa
por um melhor local na hierarquia social e também h& pobreza e miséria. Nao obstante, a

atitude do narrador sugere ainda uma opcao pelo suburbio, cenario que ocupa maior espago

28 HOLANDA, Sérgio Buarque de. ‘Prefacio’. In: Clara dos Anjos. S&o Paulo: Brasiliense, 1976, p.17.
209 BARRETO, Lima. ‘O moleque’. Obra citada. 1952, p.19.
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no conto e que constitui, aos seus olhos, uma excecédo frente ao processo de transformacéo
e modernizagdo dos centros urbanos; mais ainda, trata-se de um local onde h& maior
liberdade de escolha e onde as atividades, muitas vezes as mais banais, sdo socializadas.

De volta ao nucleo do barracdo de Dona Felismina, negra trabalhadora que lava
roupas para fora, o narrador apresenta ao leitor, num movimento de ‘close up’, a figura
narrativa do filho Jose, personagem que a partir desse momento torna-se central na histoéria,
e que da a acdo propriamente dita da narrativa um sentido mais linear e uma certa tenséo

enunciativa propria do género conto.

Dona Felismina gozava de toda a consideracdo nas cercanias e até de crédito, tanto no
Antunes, como no Camargo da padaria. Além de lavar para fora, tinha uma pequena
pensdo que lhe deixara o marido, guarda-freios da Central, morto em um desastre. Era
uma preta de meia-idade, mas ja sem atrativo algum. Tudo nela era dependurado e todas
as suas carnes, flacidas. Lavava todo o dia e todo o dia vivia preocupada com o0 seu
humilde mister. Ninguém lhe sabia uma falta, um desgarro qualquer, e todos a
respeitavam pela sua honra e virtude. Era das pessoas mais estimadas da ruela e todos
depositavam na humilde crioula a maior confianca.(...) Dona Felismina morava com o
seu filho José, o Zéca, um pretinho de pele de veludo, macia de acariciar o olhar, com a
carapinha sempre aparada pelos cuidados da méao de sua méae, e também com as roupas
sempre limpas, gragas também aos cuidados dela.

Tinha todos os tracos de sua raga, 0s bons e 0s maus; e muita dogura e tristeza vaga nos
pequenos olhos que quase ficavam no mesmo plano da testa estreita.

Era-lhe este seu filho o seu braco direito, o seu Gnico esteio, 0 arrimo de sua vida com 0s
seus nove ou dez anos de idade. Doce, resignado, e obediente, ndo havia ordem de sua

mée que ele ndo cumprisse religiosamente®™,

A partir desse movimento, o olhar do flaneur, o narrador, relata os movimentos
moleque José em suas incursdes & venda suburbana®*!, na qual costumava comprar sabéo e
a casa dos fregueses, onde costumava entregar as roupas limpas, permitindo ao leitor
perceber como essa personagem era responsavel, apesar da pouca idade, e quanto o
trabalho de Dona Felismina dependia da sua ajuda para que obtivesse sucesso. Nesse
percurso, sabemos dos tipos sociais que costumam freqlientar as vendas do subdrbio, do
desprezo de José pela vida do centro urbanizado, da sua paixao pelo cinema e pelo Coronel
Castro, que oferecera a sua mae ajuda para que ele pudesse freqlientar a escola como os
outros garotos de sua idade.

Essas idéias sdo reforcadas pela narracdo do cotidiano do personagem José.

De manh@, o seu encargo era levar e trazer a roupa dos freguezes; e éle carregava 0s
tabuleiros de roupa e trazia as trouxas; sem o0 mais pequeno desvio de caminho. Se ia a
casa do Seu Carvalho, ia até 14, entregava ou recebia a roupa e voltava sem fazer a

19 BARRETO, Lima. ‘O moleque’. Obra citada. 1952, p.20-22.
211 \/enda suburbana: pequena mercearia de secos e molhados, botequim do interior.
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menor traquinada, a menor escapada de crianga por aquelas ruas que sdo mais estradas
que ruas mesmo. Almogava e a mie quase sempre precisava:

— Zéca, vai a venda e traz dois tostdes de sabdo regador!

Na venda, entre todo aquéle pessoal tdo especial e curioso das vendas suburbanas:
carroceiros, verdureiros, carvoeiros, de passagens; habitués do parati, como os ha na
cidade de chopps; conversadores da vizinhanca, gente sem ter que fazer, que ndo se sabe
como vive, mas que vive honestamente; um ou outro degradado da sua condigdo anterior
ou nascimento.(...) A tarde, Zéca descansava, brincava com as criangas do lugar um
pouco; mas, ao anoitecer, j& estava perto da mée que remendava a roupa dos fregueses, a
luz do lampi&o de querosene, cuja fumaca enegrecia o zinco do teto do barracdo. Se bem
fosse com a mae todos 0s meses receber a médica pensdo que o pai deixara, na Caixa
dos Guarda-Freios, o seu sonho ndo era viver no centro da cidade, nas suas ruas
brilhantes, cheias de bondes, automdveis, carrogas e gente. Zéca desprezava aquilo tudo.
O seu sonho era 0 Engenho de Dentro e o seu cinema. Ter dinheiro, para ir sempre a ele,
ver-lhe instantemente as fitas que os grandes cartazes anunciavam e o timpano a soar
continuamente insistia no convite de vé-las. Quando sua mée permitia, aos domingos,
com outra crianga ajuizada da vizinhanga, ia até a estacdo, até 1a, defronte do fascinante
cinema. Encostava-se, entdo, a grade da estrada de ferro e ficava a olhar, no alto,
minutos a fio, aqueles grandes painéis, cheios de grandes figuras, deslumbrantes na sua
cercadura de lampadas elétricas, como se tudo aquilo fosse uma promessa de felicidade.

Como atingiria aquilo? O céu talvez nao fosse mais belo??.

A narrativa cresce a0 maximo de tensdo quando José®®, caminhando pelas ruas

do suburbio, se vé vitimado pelas manifestacdes de preconceito que ainda ferem a todos

que trazem, em sua ascendéncia, tracos da escravidao brasileira. Ao chegar triste a casa do

Coronel Castro, apos ter chorado muito, José sente e sofre com a crueldade das imposi¢oes

sociais e com as praticas tradicionais de dominacdo e poder, que estdo diluidas em

comportamentos culturais preconceituosos e dispersos pelos distintos estratos da sociedade

carioca.

Parecia ter chorado e muito. O coronel, homem para quem, como disse um sabio, nao
havia nada insignificante e desprezivel que pudesse causar dor ou prazer a mais humilde
criatura, que nao merecesse a atencdo do filésofo — o coronel interrogou-o scbre o
motivo de sua magoa.

— Foi tua mae?

— Né&o, "seu" coronel.

— Que foi, entdo, Zéca?

O pequeno nédo quis dizer e ndo cessava de olhar o chdo, de encara-lo, de crava-lo, de
cava-lo, de enterrar toda a sua vida nele. Zéca estava na varanda de uma velha casa de
fazenda, como ainda as ha muito por 14, varanda em parapeito e colunas, no classico
estilo dessas velhas habitagdes...

A atitude do pequeno, a sua recusa em confessar 0 motivo do seu choro e o seu todo de
desalento fizeram que o velho funcionario, ja por ternura natural, ja& por bondosa
curiosidade, procurasse a causa da dor que feria tdo profundamente aquela crianga téo
pobre, tdo humilde, tdo desgracada, quase miseravel.

— Dize, Zéca. Dize que eu te darei uma vestimenta de diabinho no Carnaval que esta ai.
O pretinho levantou a cabeca e olhou com um grande e brusco olhar de agradecimento,
de comovido agradecimento aquele velho de tdo belos cabelos brancos.

212 BARRETO, Lima. ‘O moleque’. Obra citada. 1952, p.22-23.
13 pOE, Edgar Allan. Obra citada, p.911-920.
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Confessou; e Castro nada disse a ninguém da humilde e ingénua confissdo do pretinho
Zéca®,

Seguindo a narrativa ao voltar para casa, José é constrangido pela desconfianca
demonstrada pela mée sobre o presente dado pelo amigo, nervoso tenta esclarecer a
situacdo afirmando que o presente serviria a ele porque desejava assustar 0s garotos,

vizinhos de Dona Ludovina, que lhe tinham ofendido chamado-o de moleque e negro gibi.

Dona Felismina veio para o interior do barracéo (...) ao barulho dos guizos, virou-se, e,
vendo aquilo, ficou subitamente cheia de mas suspeitas:

— Zéca, que € iss0?

Uma visao dolorosa lhe chegou aos olhos, da casa de detengdo, das suas grades, dos seus
muros altos... Ah! meu Deus! Antes uma boa mortel... E repetiu ainda mais severamente:
— Que € isso, Zéca? Onde vocé arranjou isso?

— Na&o... mamée... ndo...

— Vocé roubou, meu filho?... Zéca, meu filho! Pobre, sim; mas ladrdo, nao! Ah! Meu
Deus!... Onde vocé arranjou isso, Zéca? ...

— Mas... mamée... ndo foi assim...

— Como foi? Diz!

— Foi Seu Castro quem me deu. Eu ndo pedi...

Dona Felismina sossegou e 0 pequeno também. Passados instantes, ela perguntou com
outra voz:

— Mas para que vocé quer isso? Antes tivesse dado a vocé umas camisas... Para que
essas bobagens? Isso é para gente rica, que pode. Enfim...

— Mas, mamae, eu aceitei, porque precisava.

— Disto! Ninguém precisa disto! Precisa-se de roupa e comida... Isto sdo tolices!

— Eu precisava, sim senhora.

— Como, vocé precisava?

— Nao lhe contei que ha meses, diversas vezes, quando passava, para ir a casa de dona
Ludovina, diante do portdo do capitdo Albuquerque, 0s meninos gritavam: 6 moleque!
— 6 moleque! — 0 negro! — 6 gibi! N&o Ihe contei?

— Contou-me; e dai?

— Por isso quando o coronel me prometeu a fantasia, eu aceitei.

— Que tem uma cousa com a outra?

— Queria amanha passar por |4 e meter medo aos meninos que me vaiaram?®.

Observa-se que a saida pretendida por José é tdo simbolicamente in6cua quanto
ineficaz, e pode ter sido usada pelo autor justamente para espelhar a fatalidade, que, alias,
atingia a todos os descendentes de escravos que sofriam com o preconceito racial na
sociedade brasileira e que naquele momento pouco podiam fazer. Discussdes
antropoldgicas e tedricas tornam a estrutura narrativa do conto “O moleque” diferenciada,
por um lado, pouco econémica e assimeétrica em suas imagens, confirmando a necessidade

do autor de transmitir as idéias de seu tempo, por outro, contendo a necessidade autoral de

21 BARRETO, Lima. ‘O moleque’. Obra citada. 1952, p.25.
21> BARRETO, Lima. ‘O moleque’. Obra citada. 1952, p.26.
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gerar reflexdes e debates, j& que o autor ndo se resignava as convengdes dos géneros
literarios em moda.

No conto “O moleque”, Lima Barreto quer retratar o Rio de Janeiro antigo que
ainda resiste, apresentando-o em panoramicas pelos espacos e tempos. Um Rio de Janeiro
de antes dos aterros, dos desmontes, dos alargamentos das ruas e, em alguns pontos, ainda
iluminado a bico de gas. Um Rio, Capital Federal, que estd desaparecendo, e uma
topografia da cidade e dos subdrbios que se perdem diariamente e que s6 sdo conhecidos
através de algumas paginas literarias, de documentos historico-jornalisticos e em raras
fotos?®.

Ao finalizar essa analise surge novamente o0 modelo do flaneur, a imagem classica
que se tem é aquela construida teoricamente por Walter Benjamin em seus estudos sobre
Paris (1985). Em Benjamin, o flaneur parisiense vagueia pelo desconhecido, percorre a
topografia do espaco urbano e faz disso uma experiéncia fundamental; essa busca é produto
da cidade, daquela criagdo feita de vida, vida que pulsa pelas ruas de Paris?’.

Nessa perspectiva, o narrador do conto “O moleque” é um tipo especial de
flaneur, pois ndo se coloca como mero curioso ou mesmo um observador despreocupado do
urbano. O seu olhar agucado sobre o cotidiano da cidade é capaz de revelar uma histdria
socio-antropoldgica esquecida, conseqientemente coloca os leitores do Rio de Janeiro
diante de outras temporalidades e espacialidades, que questionam a sua condi¢éo de Unicos
atores sociais da vida na cidade.

E preciso atentar também para a diferenca de um flaneur carioca com um flaneur
parisiense no século XIX. Os espacos geograficos e o clima sdo muito diferentes. Paris ja
era uma cidade com séculos de histdria, longa, vibrante e revolucionaria. J& o Rio de
Janeiro acabava de abrir-se para 0 mundo; Capital da Republica, 0 Rio tentava ainda
construir sua identidade enquanto espaco urbano, como metropole moderna.

O flanar do contista folhetinesco barretiano aponta para a circulagdo da noticia na
cidade, que circula pelas avenidas e ruas, passa pela rua do Ouvidor (tema do conto “Que

rua é essa?”), um dos principais redutos da noticia, como também o eram os saldes de

21 FIGUEIREDO, Carmem Lucia N. de. Lima Barreto e o fim do sonho republicano. Rio de Janeiro: Ed.
Tempo Brasileiro, 1995, p.93.

27 Em contraposicdo, como indica o Grand Dictionnaire Universel du XIXe Siécle (Larousse), o flaneur era
conceituado como preguicoso e desocupado, verdadeiro entrave da circula¢do pela cidade.
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bailes e os saraus realizados em luxuosas residéncias?'®, lugares em que a noticia é
comentada, as vezes transformada, e sai dali para se espraiar pelos suburbios. Dessa forma,
se consegue observar um pouco dos caminhos, dos acontecimentos, percorre-se a cidade,
passeia-se pelo seu passado indigena e, nesse passeio publico, observa-se a natureza. Ao
flanar pelas entdo povoadas ruas do centro do Rio de Janeiro e percorrer suas avenidas em
direcdo as periferias cariocas, o narrador-autor focaliza seu olhar preocupado e observador

sobre o0 universo suburbano.

2.2.—“Como o0 *homem' chegou”?*®

Leitor e intelectual atento as discussdes contemporaneas sobre Filosofia,
Sociologia, Politica e Arte, Lima Barreto transformou a permanéncia no Hospital Central
do Exército, em 1914 (primeira das suas internacdes para tratar do alcoolismo), em espacgo
para ler cronicas e artigos compondo o método que denominou ‘sociologia de revistas’. No
quarto do hospital, escreve a crénica “Da minha cela” e, com o pretexto de comentar essa
experiéncia de um quase prisioneiro, registra suas observacdes acerca dos temas
apresentados por articulistas de periddicos a que tinha acesso no hospital, os quais
considera sem profundidade e sem coeréncia.

Nessa ‘sociologia de revistas’, merece registro a critica a um artigo em que o autor
comentado chamava de velharias as teorias ‘maximalistas e anarquistas’ e as quais opunha,

220 com ironia, Lima Barreto lamenta

como novidade, o pensamento de Nietzsche
profundamente a falta de memoéria e de leitura do articulista, flagrando o seu
desconhecimento, tanto das obras como do teor politico-filosofico do qual se diz
comentador. Barreto corrige 0 mau uso da expressdo super-homem, além de apresentar a
cronologia do periodo de produgdo dos textos de Nietzsche, como s6 um leitor constante e

interessado poderia fazer.

28 EWALD, Ariane P. Fragmentos da modernidade nas crénicas folhetinescas do Segundo Reinado. Rio de
Janeiro: Ed. UFRJ, 2000, p.276. (‘Foi pelos anos de 1830 que a estreita Rua do Ouvidor comegou a construir
seu prestigio’. - Tese de Doutorado).

219 BARRETO, Lima. ‘Como o homem chegou’. In: Clara dos Anjos. Sdo Paulo: Ed. Brasiliense, 1956,
p.279-292.

20 NIETZSCHE, Friedrich. Assim falava Zaratustra. Traducdo José Mendes de Souza. Rio de Janeiro:
EdicGes de Ouro, 1967. (citacdo feita no conto foi extraida dessa obra)
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Compete-me dizer afinal ao festejado articulista que o Zaratustra, do Nietzsche, dizia
que o homem é uma corda estendida entre o animal e o super-humano - uma corda sobre
um abismo. Perigoso era atravessa-la; perigoso, ficar no caminho; perigoso, olhar para
trés. Cito de cor, mas creio que sem falsear o pensamento?**.

Em outro momento, Lima Barreto afirma numa critica literaria ndo gostar de
Nietzsche e ter por ele ojeriza pessoal®??. Acusa-0 e ao esporte, como causadores do flagelo
que vinha sendo a guerra de 1914. Ele, dizia Lima Barreto, deu ‘a burguesia rapace que nos
governa uma filosofia que é a expressdao de sua acdo. Exaltou a brutalidade, o cinismo, a
amoralidade, a inumanidade..., de dureza de coracdo, do make money’?%. Se a expressio a
‘morte de Deus’ € a constatacdo da ruptura que a modernidade introduz na historia da
cultura, com o desaparecimento de valores absolutos, das esséncias e dos fundamentos tidos
como divinos, para Lima Barreto ela também pressupde a abertura para o desaparecimento
da vontade, para auséncia do valor, para o fim do amor, da criacdo e do anseio.

Para fugir as armadilhas tentadoras das influéncias diretas e das generaliza¢Ges
que responderiam a esses questionamentos, € preciso prosseguir e ampliar a leitura da obra
de Lima Barreto na busca por marcas dessa intertextualidade com a obra de Nietzsche. Ha,
na sua producdo artistica, um conto, constituido de trés partes, que se intitula “Como o

'homem’ chegou”?**

, em que a palavra homem que compde o titulo esta grafada com aspas
pelo autor, e o texto abre com uma epigrafe de Assim Falava Zaratustra: “Deus estd morto;
a sua piedade pelos homens matou-0”. Como sugere Umberto Eco®®, sdo citacdes que
podem servir ao leitor como chave para que entenda o tom do dialogo pretendido pelo
autor, através do conto, com a obra do filésofo Nietzsche.

Na seqliéncia dessa idéia é possivel observar, na primeira parte do conto, um
narrador que se preocupa em apresentar ao leitor o funcionamento e a estrutura do sistema
policial republicano, a ‘imparcialidade’ e a justica com que se aplicam as leis. Mais adiante,
ao demonstrar o caso particular das delegacias do interior, apresenta-as no seu dia-a-dia

monotono, sempre muito ordeiras, tranquilas e pacatas.

2! BARRETO, Lima. ‘Da minha cela’. In: Diario do hospicio. S&o Paulo: Ed. Brasiliense, 1956.

22 BARRETO, Lima. Impressoes de leitura. 2 edicdo. Sdo Paulo: Ed. Brasiliense, 1961, p.119.

22 CANDIDO, Antonio. ‘O portador’. In: Brigada ligeira e outros escritos. S&o Paulo: Ed. Unesp, 1992,
p.197-198. (No dizer de Candido: ‘o propagandistico e o ingénuo, que procuram encontrar no pensamento do
filésofo Nietzsche o precursor do nazismo’. - Estaria Lima Barreto preso, de alguma forma, a essa
interpretacdo exclusiva?).

224 0 conto “Como o homem chegou’ foi escrito durante a internagéo de Lima BARRETO para tratamento de
alcoolismo no Hospicio do Exército - 18/10/1914.

225 ECO, Umberto. Pés-escrito a O nome da rosa. Rio de Janeiro: Ed. Nova Fronteira, 1985.
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A policia da republica, como toda a gente sabe, é paternal e compassiva no tratamento
das pessoas humildes que dela necessitam; e sempre, quer se trate de humildes, quer de
poderosos, a velha instituicdo cumpre religiosamente a lei. Vem-lhe dai o respeito que
aos politicos os seus empregados tributam e a procura que ela merece desses homens,
quase sempre interessados no cumprimento das leis que discutem e votam.(..) A
circunscricdo era pacata e ordeira. Pobre, ndo havia furtos; sem comércio, ndo havia
gatunos; sem indudstria, ndo havia vagabundos. (...) Os regulamentos policiais nao
encontravam emprego; os funcionarios do distrito viviam descansados e, sem
desconfianca, olhavam a populacdo do lugarejo.(...) Vivia tudo em paz; o delegado néo
aparecia. Se o fazia de més em més, de semestre em semestre, de ano em ano, logo
perguntava: houve alguma prisdo? Respondiam alvissareiros: ndo, doutor; e a fronte do
doutor se anuviava, como se sentisse naquele desuso do xadrez a morte préxima do

Estado, da Civilizagdo e do Progresso®®.

A partir dessa despretensiosa abertura, a narracdo do conto caminha da placidez e
mediocridade de uma delegacia e o seu delegado, caracteristicamente chamado *Cunsono’,
num forte acento caricatural e satirico, para uma construcdo gradativa de niveis mais
obtusos de crueldade e violéncia. Essas situacbes nascem da banalidade dos
comportamentos cotidianos, mas que se tornam graves, pois revelam agressdes impostas
pela ‘pena publica’, pelas instituicdes publicas que, para atenderem os interesses politicos

privados, podem acabar vitimando irracionalmente qualquer cidadé&o.

Sili, o doutor Sili, bem como Cunsono, gracas a pratica que tinham do oficio, dispunham
da liberdade dos seus pares com a maior facilidade. Tinham substituido os graves
exames intimos provocados pelos deveres de seus cargos, as perigosas responsabilidades
que lhes séo proprias, pelo automatico ato de uma assinatura rapida. Era um continuo
trazer um oficio, logo, sem bem pensar no que faziam, sem Ié-lo até, assinavam e ia com
essa assinatura um sujeito para a cadeia, onde ficava aguardando que se lembrasse de
retira-lo de 14 a sua méo distraida e ligeira®’.

Em outro trecho do conto, o narrador, diante da nova ordem, reforca a idéia do
homem que, obcecado pelo poder, se coloca como juiz das sentencas humanas. ‘O homem?’,
agora um ‘super-homem’ moderno investido do poder, legisla sobre tudo, sobre a vida de

outros e assume as decisdes que antes eram privativas do divino.

De onde em onde, porém, havia um caso de defloramento e este era o delito, o crime, a
infragdo do lugarejo — um crime, uma infracéo, um delito muito prdprio do Paraiso, que
0 tempo, porém, levou a ser julgado pelos policiais, quando, nas primeiras eras das
nossas origens biblicas, o fora pelo proprio Deus. Em geral, os inspetores por eles
mesmos resolviam o caso; davam paternos conselhos suasorios e a lei sagrava o que ja

havia sido abencoado pelas prateadas folhas das imbatibas, nos capoeirées cerrados®?.

Na segunda parte do conto, um grupo de politicos e sabios com funcGes

importantes na Capital Federal planeja a priséo e o translado de um inofensivo e solitario

226 «Como o ‘homem’ chegou’. In: Obra citada. 1956, p.279-280.
227*Como 0 ‘homem’ chegou’. In: Obra citada. 1956, p.283.
?28:Como 0 ‘homem’ chegou’. In: Obra citada. 1956, p.280.
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estudioso tido como louco, residente em Manaus. O personagem Fernando (o0 ‘homem’),
caracterizado por ‘assomos da alma e anseios de pensamento’, era um ente pacato que se
atirou ao célculo, a inteligéncia pura, a Matematica, a observacdo das estrelas e vivia
solitario numa chécara, na companhia apenas do velho pai. O descompasso de suas atitudes
consideradas esquisitas por ‘piedosos’ e interesseiros familiares, movidos por parametros
ligados a politica vulgar e as negociatas, justificou a fama a ele imposta de louco e,

consequientemente o pedido de prisdo.

N&o lhes vinha tal proposito de perversidade inata, mas de estultice congénita,
juntamente com a comiseracdo explicavel em parentes. Julgavam que o ser
descompassado envergonhava a familia e esse julgamento era reforgado pelos cochichos
que ouviam de alguns homens esforcados por parecerem inteligentes®°.

A partir dessas passagens, a satira inicial € superada pela ironia mordaz. Os
algozes encarregados de executarem a prisdo sdo constituidos por funcionarios deslocados e
com conhecimentos incompativeis com as func¢des que exercem, a ponto de, ao calcularem
no mapa a distancia entre Rio de Janeiro e Manaus, interpretarem literalmente as
convencgles cartograficas e sintetizarem: € proximo “apenas um palmo e meio”. A
engenhosidade absurdo-fantastica desses personagens também é responsavel pelo projeto
do terrivel veiculo, que serviria de transporte para o prisioneiro da regido Norte do pais,
passando pela selva amaz6nica, atravessando o0 pais até chegar a capital da Republica.

Pior do que masmorra, do que solitaria, pois nessas prisdes sente-se ainda a algidez da
pedra, alguma cousa ainda de meiguice de sepultura, mas ainda assim meiguice; mas, no
tal carro feroz, é tudo ferro, ha inexoravel antipatia do ferro na cabega, ferro nos pés, aos
lados uma igacaba de ferro em que se vem sentado, imével, e para a qual se entra pelo
proprio pé®*’.

Dessa forma, “uma masmorra de ferro ambulante, blindada, chapeada, couragada”
foi bizarramente levada de barco da Capital Federal para o interior do pais, seguida de
estudiosos e soldados fortemente armados, na expedicdo em busca do “homem” perigoso
de Manaus. Apos longa viagem e dificil desembarque no porto do Rio Amazonas, a

caravana bélico-cientifica procura em vao o ‘louco criminoso’.

Desgragadamente ndo encontrou 0 homem perigoso. Recolheu a expedicédo a quartéis; e,
certo dia, quando de passeio, por acaso, foi parar a um café do centro comercial. Todas
as mesas estavam ocupadas; e s6 em uma delas havia um Gnico consumidor. A esta, ele
sentou-se. Travou por qualquer motivo conversa com o mazombo; e, durante alguns
minutos, aprendeu com o solitario alguma cousa.

?29tComo o0 ‘homem’ chegou’. In: Obra citada. 1956, p.283-284.
2%0Como o0 ‘homem’ chegou’. In: Obra citada. 1956, p.283.
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Ao despedirem-se, foi que ligou 0 nome a pessoa, e ficou atarantado sem saber como
proceder no momento. A acédo, porém, lhe veio prontamente; e, sem dificuldade, falando

em nome da lei e da autoridade, deteve o pacifico ferrabras em um dos dois bailéus do

carcere ambulante®.

Efetuada a prisdo, inicia-se 0 caminho de volta, e a trupe que compunha a
expedicdo oficial, que além dos soldados era formada por naturalistas, antrop6logos e
etnégrafos da Escola do Conde de Gobineau®?, seguia sua viagem de estudos pelo

longinquo, indspito e desabitado interior do Brasil.

Sob um sol de fogo, o carro solavancava pelos maus caminhos; e o doente, a mingua de
nédo ter onde se agarrar, ia ao encontro de uma e outra parede de sua prisdo couragada

(...).

Na primeira venda que passaram, uma dessas vendas perdidas, quase isoladas, dos
caminhos desertos onde o viajante se abastece e os vagabundos descansam de sua
errancia pelos descambados e montanhas, o encarcerado foi saudado com uma vaia: 6
maluco! O maluco!?,

A partir dessa caricatura grotesca, o escritor produz o elemento irénico que
possibilita antever o absurdo sob a forma do completo automatismo no cumprimento das
ordens irracionais, a absoluta indiferenca diante da dor alheia e a cegueira em face da
diversidade representada pelos sentimentos e pela presenca do outro. Com esse recurso, 0
narrador-autor critica o saber que alija o discernimento e o conhecimento que estimula
apenas a capacidade de reproduzir e abdica da criacéo.

Ao produzir o riso, Lima Barreto mostra como 0 pensar se torna cruel quando
oblitera os sentidos e afetos, enrijece a sensibilidade e ensurdece a alma®*. Se ‘Zaratustra’,
com a danga, desestabiliza a aparente imobilidade das coisas, a rigidez do pensamento, a
fixidez das palavras, para que as idéias ganhem leveza, o escritor apresenta distintas

perspectivas acerca do perigo dos dogmas, das certezas e das crencas, especialmente

231 «

Como o ‘homem’ chegou’. In: Obra citada. 1956, p.287.

%2 RAEDERS, Georges. O inimigo cordial do Brasil. Rio de Janeiro: Ed. Paz e Terra, 1988. (Apresentacdo
dos Documentos e Correspondéncias deixadas pelo Conde Arthur de Gobinaeu que durante meses
permaneceu como representante da Franca no Brasil entre 1869 e 1870. Emblematicos, sua correspondéncia
marcada por pouco entusiasmo, e pelo desejo do retorno, fala insistentemente da natureza a lhe incomodar:
chuvas, insetos, ar abafado, céu excessivamente cinzento ou claro demais. Pior: a heranca escrava, visivel na
pele negra de seus habitantes esdrixulos e pouco civilizados, ndo fazia justica a sua fama; a cidade sd
compensava porque, proximo ao Imperador, o Conde podia desfrutar de conversas agradaveis e inteligentes.
Basta lembrar a primeira impressdo causada ao conde frangés, quando de sua chegada ao Brasil, no porto do
Rio de Janeiro, em plena festa de carnaval. Ao ver as primeiras imagens exibidas na face da populagéo
carioca, hao se contendo de espanto, o autor de Essai sur I'inégalité des races humaines resolvera compara-las
a macacos: “tout le monde est laid ici, mais laid a ne pas croire, des singes™, ou seja, aqui todo mundo ¢ feio,
tdo feio que nem se pode imaginar, macacos).

233 «Como o *homem’ chegou’. In: Obra citada. 1956, p.288.

24 FOUCAULT, Michel. ‘Introducdo’. In: A ordem do discurso. Tradugo Laura Fraga de Almeida Sampaio.

Séo Paulo: Ed. Loyola, 1996.
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aquelas que endeusam a razdo. Evidencia o perigo do cientificismo autoritario e pondo sob
suspeita toda e qualquer certeza, reencontra, na tensdo do dialogo, o pensamento do filésofo
Nietzsche.

Nesse sentido, no conto é exemplar a situagdo dos condutores da expedicdo que
desconheciam “se essa espécie de doente comia”, e resolvem consultar seus superiores, que
em resposta e alegando ser o prisioneiro bastante perigoso, decidem que ndo seria
conveniente retira-lo da masmorra ambulante para suas necessidades. Além disso, por ser
tdo curta a viagem, Manaus esta a apenas “um palmo e meio” do Rio de Janeiro, ndo
haveria necessidade de alimenta-lo. Incansével, a trupe oficial prossegue na sua viagem
surreal por entre serras e rios, entrecortada por algumas peripécias como a do ataque de

jacarés, que deixou ferido um animal de carga, fazendo-o perder uma das patas dianteiras.

Sarou-lhe a ferida néo se sabe como e o animal ndo deixou de acompanhar a caravana.
As vezes distanciava-se; as vezes, aproximava-se; e sempre a pobre alimaria olhava
longamente, demoradamente, aquele forno ambulante, manquejando sempre, impotente
para a carreira, e como se lastimasse de ndo poder auxiliar eficazmente o lento reboque
daquela almanjarra pesadona®®.

Quatro longos anos, e o carro continuava “a sua odisséia com o0 acompanhamento
do burro, sempre a olha-lo longamente, infinitamente, demoradamente, cheio de piedade
imponente”. Nesse aspecto, a Unica expressao de piedade e humanidade em relacdo ao
preso se transfere, no conto, para o animal ferido que acompanha o séquito, e é através do
olhar *compassivo” do burro que o leitor pode simultaneamente experimentar as
possibilidades da dor humana e conhecer até onde podem chegar os niveis de degradacéo e
barbarie.

Produzindo o horror com os relatos da viagem, narrando a indiferenca alienante
dos sébios acompanhantes, “que cavoucavam formigas ou discutiam regras de gramatica”,
e realcando a expropriacao absoluta do “homem’ prisioneiro, o conto atinge a consciéncia
dos leitores gque, ao se defrontarem com personagens que excedem os limites do razoavel,
podem redefinir os proprios limites e parametros com os quais Iéem o mundo, percebendo a
fragilidade que os reveste. E se, para o narrador, o olhar do animal estd comprometido com
0 instante, isto é, preso ao imediato da cena que presencia, o olhar do leitor podera projetar
essa experiéncia para a Histdria, para a critica da cultura, visualizando o irracional que o

espreita no cotidiano da sociedade brasileira.

2%+Como o *homem’ chegou’. In: Obra citada. 1956, p.291.
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Dessa forma, estaria Lima Barreto dialogando com a abordagem critica que
considera a linearidade e o evolucionismo na concepcdo do super-homem? Ao inverter,
pela satira, os polos de conteldo, isto é, quando projeta a piedade e solidariedade no animal
e desumaniza o homem, estaria o escritor ironizando o sentido da evolugdo em direcdo ao
aprimoramento humano? Pode haver esperanga num mundo sem ‘deus’? Lima Barreto pde
essas possibilidades sob exame, em “Como o ‘homem’ chegou”, ao suspeitar da hipotese
do homem ser a ‘corda’, a ponte entre o animal e o super-homem. Nesse sentido, mostra-se
contemporaneo dos debates que ainda hoje acontecem em torno de tais reflexdes.

Na narragdo, o absurdo introduz elementos do fantéstico e do surreal, o que retira
as rigidas marcas temporais e espaciais do conto, aumentando a tensdo a medida que se
aprofundam a indiferenca e a cegueira dos condutores da viagem. Chega o “lagubre carro”
finalmente as ruas do Rio de Janeiro, cercado de urubus atraidos pelo mau cheiro do
cadaver, mas acompanhado, sempre, de seu “manco e compassivo burro a manquejar-lhe a
sirga”. A viagem durou uma eternidade, quatro longos anos, que fazem o homem chegar
morto ao seu destino, sendo examinado, entdo, por médicos legistas e ndo por alienistas.

Para Lima Barreto, as no¢cdes de humanidade, veiculadas pela Ciéncia, pela
Politica e pela Filosofia ainda permanecem incompletas, em revisdo ou mesmo deslocadas.
Em tempos efervescentes de ordem e progresso no Brasil da Primeira Republica, o escritor
projeta, num dialogo intertextual com a filosofia de Nietzsche, a questdo que ecoa até hoje:
como poderd o ‘homem’ fazer a travessia? De um lado, o saber, a ciéncia e a técnica por si
sO ndo o aperfeicoam, do outro, a auséncia de compassividade ou a resignacdo também néo
o libertam.

No conto, o escritor demonstra que ndo ha davidas quanto ao abismo, mas
mantém sob suspeita a capacidade do homem em realizar a travessia. Sem niilismo e com
uma certa melancolia critica, foge das dicotomias que contaminaram seus contemporaneos,
assim como influenciaram desfavoravelmente a recep¢édo critica de seus textos. De certa
forma, o desfecho do conto reaproxima a expressao que se encontra no livro Assim falava
Zaratustra, ‘ndo € com cOlera, mas com riso que se mata’, observacdo que renova e atualiza
esses complexos, tensos e inacabados dialogos entre Lima Barreto e Nietzsche.

Assim, o conto “Como 0 ‘homem’chegou”, provoca uma inquietacdo no leitor

quando este desvenda a fera e os instintos que podem habitar a personalidade humana,
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apresenta reflex6es que suscitam questfes sobre as promessas da ciéncia, da técnica e
mesmo da arte como suporte do homem moderno. E questiona ainda, podera este homem
atravessar o0 abismo? Sem apupos ou aplausos, Lima Barreto realiza esse dialogo
contemporaneo e critico com o autor de Assim falava Zaratustra, evidenciando a
interlocucéo e qualificando essa intertextualidade com as idéias do filosofo. Para finalizar é
preciso esclarecer, no entanto, que utilizar a expressdo didlogo nédo significa considerar a
escrita barretiana como produto direto da influéncia de uma ou outra tendéncia filosofica.
Nietzsche é mais um dos muitos pensadores e filésofos estudados, e cujas obras receberam
atencdo critica e reflexdo intelectual, do leitor e escritor, sempre atento a producgdo do

pensamento tedrico-critico e literario de sua época®®.

“Harakashy e as escolas de Java”?*

Nas edicOes, e em especial na 2* edicdo, de Historias e Sonhos (1952),
preponderam os contos de explicito teor politico como o “Interesse publico”, “O feiticeiro e
0 deputado”, “Era preciso”, “Um candidato”, “O ideal”; entre esses, destacam-se 0S
importantes e insdlitos ‘Contos Argelinos’, que se diferenciam por formarem uma espécie
de conjunto narrativo, em que as peculiaridades na ambientacdo espacial e temporal dos
cenarios ddo unidade para as narrativas®®.

Exemplares do sarcasmo satirico de Lima Barreto para com as coisas da politica,
esse conjunto de contos coloca-se como registros de cenas de sociedades e de
comportamentos sociais que em muito servem de representacfes para situagdes vividas no
Brasil. Textos com tom emocional e opinativos, geralmente indignados, quase sempre

irbnicos, e que chegam as consideracGes radicais, como na alegoria figurativa sobre as

23 Sobre as referéncias de leituras de Lima Barreto e os livros que comp&em o acervo da biblioteca do autor
ver: BARRETO, Lima. ‘Limiana’. In: Cemitério dos vivos. Sdo Paulo: Ed Brasiliense, 1956.

2T BARRETO, Lima. ‘Harakashy e as Escolas de Java’. In: Histéria e sonhos. Rio de Janeiro — Sdo Paulo —
Porto Alegre: Ed Graphia, 1952, p.27-36.

2% «Contos Argelinos’- Constituem um conjunto Unico na obra ficcional de Lima Barreto, com caracteristicas
préprias de tematica (embora a critica politica também esteja presente em inlmeros outros textos do autor),
teor, ‘timbre’, linguagem, estilo, ambiéncia. Sob essa denominacdo, Lima Barreto escreveu 13 contos
publicados na revista Careta —08 deles em 1915, 03 em 1920, 01 em 1921 e 01 em 1922 — mas ha de se
incluir nesse rol outros dois: ‘Harakashy e as escolas de Java’ e ‘Hussein bem Ali-al-Balek e Miquéas
Habacuc’, ambos apresentados na I? Parte das edi¢Ges de Histdrias e sonhos.
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relacOes entre literatura e politica apresentada no instigante conto argelino “Harakashy e as
escolas de Java™?*°.

O foco central da andlise aqui tracada sdo os registros das sensibilidades literarias
e historicas, que ganham densidade nos contos de Lima Barreto e que, a partir de um
repertorio de criticas as formas de ascenséo social, particularizado nas formas de acesso a
altos postos do funcionalismo puablico, adquirem unidade. Assim, a satira politica as
instdncias de poder configura, em relacdo ao contexto, um acervo de 4&cidos
guestionamentos, socialmente relacionados com uma maneira de olhar e viver a realidade.
Tal traco questionador que é tipico da escrita ficcional e autoral que tem, no discurso, um
conteddo de carater critico e, no olhar, uma observagédo social, fato que parece ser algo
particularmente presente na contistica de Lima Barreto.

Ao ser lido como expressdo literaria, em didlogo com a realidade, o conto
apresenta marcadamente a tensdo que envolve os preceitos sociais e artisticos do autor e do
contexto histérico em que foi concebido. Como afirma Julio Cortazar®’: a tensio presente
no conto € um conceito importante para o entendimento de suas significacfes, sejam essas
tensdes internas ou externas ao texto. Nessa referéncia, o conto pode ser visto como
indicativo de leituras, em que o autor sistematiza, observa e debate certos comportamentos
sociais, por exemplo, a ascenséo social, e a caracteriza numa sociedade ficcional com forte
hierarquia de classes, para que as compara¢cfes sejam possiveis, mas que nao se perca a
dimensdo literéaria e artistica.

Dessa forma, ao ampliar o enquadramento e aproximéa-lo da realidade brasileira
contemporanea ao autor, mostra-se vidvel relacionar essas representacdes literarias com
uma certa ideia de nacionalidade, com uma serie de imagens e procedimentos admitidos
socialmente pelas elites brasileiras e com um determinado acervo de papéis que deviam

desempenhar os grupos emergentes, médicos e intelectuais®**, elementos da modernizagéo

% 0s 13 Contos Argelinos que integram a 1112 Parte da 2° edicdo da coletanea Histérias e sonhos, de 1952,
aparecem acompanhados, equivocadamente, sob essa titularidade, de outros 34 da mesma forma criticos,
irbnicos, sarcasticos a politica e & Republica, mas sem as mesmas caracteristicas de teor, timbre, estilo,
ambiéncia dos efetivos contos assim denominados: esses 34 contos ndo aparecem na 3% edicdo (de 1956) e
nunca mais foram publicados, ‘perdendo-se’ literaria e editorialmente.

0 CORTAZAR, Julio. ‘Alguns aspectos do Conto’. IN: A valise de Cronépio. S&o Paulo: Ed. Perspectiva,
1993, p. 147-164.

1 Sobre o papel dos intelectuais no Segundo Reinado e na Primeira Republica ver: MICELLI, Sérgio. Poder,
Sexo e Letras na Republica Velha. Sdo Paulo: Editora Perspectiva, 1977.
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cientifica propagada, nas relagbes do Estado no Segundo Império e marcadamente na
Primeira Republica.

A observacdo mais atenta dessas relacfes de tensdo entre texto e o contexto traz
pistas para a investigacgdo literaria, ao permitir que se pense na possibilidade de analise dos
contos e seus personagens como fontes reveladoras de um imaginario®?, de um acervo de
valores e ideias, comportamentos e procedimentos que se colocavam como pressupostos em
debate com os ideais de mundo defendido pelas elites, indicios que revelam mais da visdo
do autor sobre o universo cultural e os contextos politicos e sociais em que produzia suas
obras.

Conceitualmente, cabe aqui retomar a aproximagdo com 0S pressupostos
analiticos do “paradigma indiciario”, desenvolvido pelo historiador Carlo Ginzburg®*, no
qual, segundo a perspectiva metodoldgica proposta, o0 ponto essencial é tentar decifrar uma
realidade a partir de zonas privilegiadas, de imagens e indicios. Sendo assim, as provas ndo
sdo consideradas como depositarias da verdade sobre o passado, mas como pistas de uma
realidade que pode ter existido, ou seja, 0s textos sdo parametros para a construcdo de
hipbteses plausiveis, ja que é na relacdo do particular com o todo que se pode configurar
um determinado contexto, no qual os aspectos literarios e historicos estejam minimamente
preservados.

A partir disso, o conto de Lima Barreto € analisado como documento literario,
resultado da criacdo e da sensibilidade do autor e seu contexto e torna-se leitura
privilegiada da realidade em que fora produzido®*. Nesse particular, também é importante
reavivar a definicdo do conceito de representacdo, como o resultado da relagéo entre uma
imagem presente e um objeto ausente, valendo a representacdo da imagem como caminho
para aproximacdo com o objeto®”®. Essa relagdo, contudo, pressupde uma distincéo entre
aquilo que representa e aquilo que é representado. E justamente essa nocdo de

representacdo que esta presente no acervo de valores e condutas que aproximam as imagens

2 MELLO, Ana M. L. de. ‘Caminhos do Conto Brasileiro’. In: Revista Ciéncia & Letras. Porto Alegre:
FAPA, 2003. N° 34. Julho-Dezembro, p. 9-21.

3 GINZBURG, Carlo. Mitos, Emblemas e Sinais: morfologia e histéria. S&o Paulo: Ed. Companhia das
Letras, 1989, p.7-14.

* FREITAS, Maria T. ‘A Histdria na Literatura: principios e abordagens’. Revista de Historia. S&o Paulo. N°
117, Julho-Dezembro. 1984, p.173.

5 CHARTIER, Roger. Histéria Cultural: entre préticas e representacdes. Rio de Janeiro: Ed. Bertrand do
Brasil, 1990.
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literarias dos contos de Lima Barreto, revelando na sua escrita um olhar critico ao contexto
historico. Esse aspecto € significativo e relevante, no sentido de entender a insercdo dessas
obras também nas comunidades de leitores®*.

Inicialmente, a analise parte da idéia de que as imagens da experiéncia urbana e da
satira a ascensdo politico-social presentes no conto “Harakashy e as escolas de Java”,
retomam e atualizam, de certa forma, as discussdes sobre o modelo de ascensdo social
apresentado por Machado de Assis na “Teoria do Medalhdo”?*’. Assim, a analise da
permanéncia dessas marcas sociais representadas ficcionalmente nas narrativas, pode servir
de elemento para a percepcdo também dos discursos e das significacBes oficiais presentes
na sociedade brasileira. Esses discursos sao reveladores da continuidade de uma cultura de
privilégio as elites e do absoluto siléncio em que estdo condicionados 0s pobres.

Nesse contexto da Republica no Brasil (1889-1930), é possivel pensar que para se
garantir a ascensdo social o importante é combinar o oficio da formagéo, como necessidade
contemporanea imposta pela cultura moderna e urbana, com a manutencdo da tradi¢cdo na
presenca dos valores do nascimento, que asseguram O Sucesso com 0 apoio das boas
relacdes, das referéncias e das redes de apadrinhamentos construidas e constituidas ao
longo da trajetoria de uma vida e de geragdes inteiras.

Lima Barreto, ao situar esse modelo para observar mais atentamente a sociedade
javanesa, descrita pelo narrador aventureiro e viajante em “Harakashy e as Escolas de
Java”, revela indicios de critica a uma sociedade que exemplarmente abre espacos nas
esferas publicas, como estratégia de negociagdo, para acolher setores emergentes e como
forma de cumprir compromissos de parcerias assumidos, na garantia de apoio de

apadrinhamentos que exigem suas contrapartidas.

A sua Academia de Letras é muito conhecida na rua principal da cidade, e os literatos da
ilha brigam e guerreiam-se cruamente, para ocuparem um lugar nela. A pensdo que
recebem é madica, cerca de cinco patacas, por més, na nossa moeda; eles, porém,
disputam o ‘fauteuil’ académico por todos os processos imagindveis. Um deles é o
empenho, 0 nosso pistoldo, que procuram obter de quaisquer méos, sejam estas de
amigos, de parentes, das mulheres, dos credores ou mesmo das amantes dos académicos

26 DARTON, Robert. ‘Histéria da Leitura’. In. BURKE, Peter (org.). A Escrita da Histéria. Sdo Paulo:
Editora UNESP, 1992, p.199-236.

T MACHADO DE ASSIS - 1882 (Papéis avulsos) e 1906 (Reliquias da casa velha). Teoria do medalh&o,
um dos mais deliciosos escritos do escritor contra a mediocridade intelectual e social, é o conto satirico por
exceléncia, lembrando a ironia filoséfica dos relatos curtos de Voltaire. Praticamente sem acdo, seu nicleo
tematico gira em torno de uma exposi¢ao de idéias cinicas, que se seguidas a risca levam a ascensao social,
através do esclarecedor dialogo entre pai e filho.
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que devem escolher o novo confrade.(...) O sujeito, que é académico tem facilidade em
arranjar bons empregos na diplomacia, na alta administracéo; e a grande burguezia da
terra, burguezia de acumuladores de empregos, de politicos de honestidade suspeita, de
leguleis afreguezados, de médicos milagrosos ou de ricos desavergonhados, cujas
riquezas foram feitas & sombra de iniquas e aladroadas leis — essa burguezia,

continuando, tem em grande conta o titulo de membro da Academia, como todo outro

qualquer, e 0 académico pode bem arranjar um casamento rico ou coisa equivalente®®,

Observa-se que é o modelo ficcional que avanca sobre as possibilidades de
entendimento da realidade, e a descricdo do narrador sobre o estatuto social que alcanga
aquele que ascende a condi¢cdo de membro da Academia de Letras de Java pode ser indicio
revelador dos tipos de acordos que estdo presentes nas sociedades, sejam elas reais e ou
ficcionais, desde que funcionem e tenham essa mesma légica econdmico-social a lhe dar
sustentacéo.

Sinteticamente, ao relacionar essas narrativas literarias como possiveis
representacfes de determinados contextos, define-se o foco principal da analise sobre 0s
conto. Constroi-se a idéia analitica de que essas rela¢fes sociais expostas na ficcdo podem
servir de paradigma para se pensar os argumentos e a formagé&o social brasileira, bem como
0s procedimentos que apontam, por exemplo, para a presenca de caracteristicas
‘patrimoniais’ na composi¢do do aparelho do Estado nacional, como também acontece com
a sociedade javanesa.

Esses comportamentos politicos, que nos contos aparecem como caminhos a
serem desvendados pelos personagens rumo ao sucesso, quando pensados para a realidade
brasileira da Primeira Republica, como sugere Raymundo Faoro, demonstram distorcdes e
equivocos entre a gestdo da coisa publica e os negdcios de interesses privados, com
evidente preméncia desses Gltimos?*.

Tal perspectiva de analise, se aprofundada, demonstra mais dos textos e do
proprio imaginario social em que foram concebidos e escritos os contos. A idéia defendida,
é que ha um ganho conceitual na percepgdo literaria, que observa, por exemplo, a narrativa
machadiana no modelar “Teoria do medalhdo”, e a aproxima como referencial literario e
ético para entender as descri¢des da ascensdo na sociedade javanesa feitas por Lima Barreto

no conto “Harakashy e as escolas de Java”. Assim, € essa tradicdo em conjeturar com

28 Harakashy e as Escolas de Java. Obra citada. 1952, p.28-29.
9 EAORO, Raymundo. Machado de Assis: a pirdmide e o trapézio. 3* edigdo. Rio de Janeiro: Ed. Globo,
1988, p.131-165.
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ironias a sociedade, esse constante relacionar das ficges narrativas com 0s seus momentos
politicos-histdricos, e essa obsessdo em descrever os meandros do poder que se colocam
como caracteristicas de aproximacao entre as contisticas machadiana e barretiana.

Veja-se:

Na Republica dos Estados Unidos de Bruzundanga comem os juristas, comem o0s
filésofos, comem os médicos, comem os advogados, comem 0s poetas, comem 0S
romancistas, comem os engenheiros, comem os jornalistas; a Republica toda se tornou

uma vasta comilanca®®.

Essa descricdo ficcional de uma republica autofagica remete inevitavelmente a
indagacdo de qual sociedade o autor esté falando através do texto? Na mesma direcao, ao se
ler “Harakashy e as Escolas de Java” como ndo entendé-lo como alegoria, em que o autor
busca alcancar na impossibilidade espacial do cenario narrativo um certo afastamento
critico, para expor a sua analise de uma sociedade dividida em castas, que privilegia 0s
representantes bem sucedidos na dura concorréncia pela ascensdo social. Dessa forma,
como ndo relaciona-la com a realidade contemporanea ao autor? Como nao lé-la num
desdobramento aplicativo e atualizado da “Teoria do Medalhdo”?

Exemplificando essas discussdes, ndo estaria Lima Barreto ao descrever a anedota
do doutor javanés, cujo saber é tdo hermético que ninguém compreende, dialogando com o
tenso contexto da ascensdo e valorizacdo dos saberes cientificos e dos discursos médicos na

sociedade brasileira, em fins do século XIX e inicios do século XX? Observe-se:

Uma familia média, tendo o chefe doente e vendo que a moléstia ndo dava volta com o
modesto médico assistente, resolveu chamar uma das celebridades da medicina javanesa.
A mulher do doente quem mais queria isto, porque, embora possam ser excelentes, com
todos os bons predicados, nenhuma mulher perde de todo a vaidade; e a visita de uma
notabilidade hipocréatica fazia falar a vizinhanga. Foi chamado o homem, o Dr. Lhovehi,
uma celebridade retumbante, professor, membro de vérias Academias, inclusive a de
Letras e a de Histdria e Geografia.(...)

Ele foi de carro, com a visita paga adiantadamente: 150 florins. Em chegando junto ao
doente (...) com toda solenidade teatral e doutoral, o Garcia de Orta ndo anunciado, da
sublime escola de Java, examinou o doente e receitou em grego. Quase ao sair a mulher
perguntou-lhe:

- Doutor, qual a dieta?

- Polho cozido ou caldo déle.

A mulher voltou para junto do marido, sem ter compreendido a dieta, pois temeu
mostrar-se ignorante em face do sabio, indagando o que era polho.

Logo que a viu, o marido ralhou-a com dogura:

- Filha, eu ndo dizia a vocé que esses médicos famosos ndo servem para nada... Este, que
vocé trouxe, fala que ninguém o entende, como se a gente falasse para isso... Receita

20 BARRETO, Lima. ‘Marginalia’. In: Obras de Lima Barreto. Sdo Paulo: Ed. Brasiliense, 1956, p. 78.
Volume XII.
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umas mixordias misteriosas... Sabe de uma coisa? Continuo com o Dr Nepuchalyth, ali

da esquina. Este ao menos tem juizo e ndo inventou um modo de falar para ele s6

entender??.

Na narrativa, 0s saberes cientificos que se associam ao poder politico emergem e
sdo valorizados pelos discursos e interesses que representam. Contudo, travam uma tensa e
acirrada disputa com os saberes populares, o que repercute em desconfiangas e descréditos
matuos. Ficcdo e realidade aproximam-se novamente, como nesse caso em que O
conhecimento cientifico emerge como um novo estatuto social e se apresenta
incompreensivel e inacessivel para toda uma populacdo pobre e analfabeta que reage
questionando-0%%. Tais ironias ficcionais podem estar justificando simbolicamente o
reconhecimento social, em que o0s conhecimentos académicos e cientificos, ja
institucionalizados, comegam a se colocar como tragos caracteristicos de identidade a serem
incorporados como valores pelas elites e pelos estratos médios emergentes, tanto na
Academia de Java como na sociedade brasileira.

A declaracdo do narrador barretiano, ao tomar contato com a produgdo literaria

desenvolvida nas terras de Java, da indicios e evidencia essas constatacoes:

A literatura desses doutores e cirurgides é das mais estimadas naquelas terras; e isto, por
dois motivos: porque € feita por doutores e porque ninguém |é e entende.

O critério literario e artistico dos médicos de Java ndo é o de Hegel, de Schopenhauer, de
Taine, de Brunétiere ou de Guyau. Eles nfo perdem tempo com semelhante gente. N&o
admitem que a obra literdria tenha por fim manifestar um certo carater saliente ou
essencial do assunto que se tem em vista, mais completamente do que fazem os fatos
reais. Literatura ndo é fazer entrar no patriménio do espirito humano, com auxilio dos
processos e métodos artisticos, tudo o que interessa o0 uso da vida, a dire¢do da conduta e
0 problema do destino. Néo, absolutamente ndo. Os doutores javaneses de curar ndo

entendem literatura assim?:.

E curioso perceber que Lima Barreto, quando define a literatura de Java a partir da
concepcao do que ndo € o critério literario, abre espaco tanto para o entendimento do que
sejam as suas referéncias teoricas e a sua compreensao sobre o conceito de literatura, como
também sinaliza para a proposta critica do autor contra a ascensdo do discurso médico, na
literatura brasileira, como uma espécie de ‘literatura oficial’, percebendo nesse tipo de

canone uma incompreensivel hermenéutica.

1 Harakashy e as Escolas de Java. Obra citada. 1952, p.30-31.
2 CARVALHO, José Murilo de. Os Bestializados. S&o Paulo: Ed. Companhia das Letras, 1987.
3 Harakashy e as Escolas de Java. Obra citada. 1952, p.29.
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Abertamente o autor usa a ficcdo do conto para evidenciar as suas preferéncias
teoricas. E é essa caracteristica de usar as referéncias como uma espécie de
intertextualidade reflexiva, que possibilita a discussdo de questdes que passam pela
literatura e chegam a sociedade, revelando uma busca pelo didlogo pedagdgico com o
leitor. A atitude autoral que também pode ser vista como um fator de identificacdo entre os
contos, relacionando-os numa certa tradicdo de continuidade literaria, aproximando 0s
sentidos e as intengdes que movimentam as suas escritas®*.

Aqui, é possivel avancar nas relac@es entre textos e contextos, e perceber que se a
sociedade brasileira, no interregno da publicacdo dos dois contos (30 anos), tornou-se um
espaco de transformacdes sociais e de avangcos econdmicas, nas questdes politicas ainda
apresentava aspectos de permanéncia estrutural que remontava a tradicdo colonial. Na
época de Lima Barreto, a situagdo politica era definida pela hegemonia de uma determinada
classe, uma espécie de oligarquia formada por fazendeiros, banqueiros, grandes
comerciantes, que associados aos politicos e oficiais militares colocavam-se sobre outra
classe, emergente, formada por titulares oriundos de extratos sociais medios.

Nessas novas relagfes entre grupos sociais, a pratica da troca de favores acabava

255 encobrindo e ofuscando os contornos mais coletivos

por servir como lugar de cooptacgao
e reivindicatorios dos grupos urbanos emergentes. E a camada da elite que continua a se
beneficiar das honrarias e dos titulos nobiliarquicos®®, a decidir os destinos politicos do
pais, a designar os deputados, a definir as aplicacBes dos orcamentos e a distribuicdo dos
empregos publicos, fatos que impulsionam os membros dos setores sociais médios a
desejarem individualmente uma maior proximidade com essas esferas de influéncia do

poder politico.

Sdo as influéncias, os homens que mandam, que se entendem com 0s executores e
dirigentes das decisdes do Estado. Para simplificar, a classe em ascensdo coexiste com o
estamento; muitas vezes, a classe perde sua autonomia e desvia-se de seu destino para
mergulhar no estamento politico, que orienta e comanda®’.

4 BENJAMIN, Walter. ‘O Narrador’. In: Os Pensadores. S&o Paulo: Ed. Abril, 1975. N° XLVI1II. (O autor
fala da intencionalidade critica presente em todo conto popular).

% SCHWARTZ, Roberto. Ao Vencedor as Batatas. Sdo Paulo: Ed. Duas Cidades, 1977, p. 63-75. (Para
aprofundar essas discuss@es: ‘O Paternalismo e sua racionalizacdo nos romances de Machado de Assis’).

%6 BELLOMO, Harry R. Bardes Assinalados: a presenca da realeza e da nobreza no RS . Porto Alegre: Ed.
Martins livreiro, 1999, p.13-23. (O livro apresenta um levantamento dos titulos nobiliarquicos concedidos
pelo imperador Pedro 11, em especial no RS).

T EAORO, Raymundo. Obra citada. 1988, p.16.
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Interessante relacionar essa afirmagdo de Raymundo Faoro com os contos de
Lima Barreto e de Machado de Assis, e perceber que eles permitem, sim, pensar a realidade
brasileira, ao extrapolarem a ficcdo apresentada, ja que trazem para os leitores argumentos
narrativos que sdo necessarios para o entendimento das formas e dos sentidos que as
escritas apresentam. Melhor dizendo, a inteligibilidade dos textos depende da observacéo
do leitor e da leitura atenta as relacbes entre as narrativas ficcionais e 0s contextos
presentes em suas escritas. Dessa forma, a retorica usada no didlogo entre os personagens
dos contos, se torna a arte suprema para conquistar a opinido publica, molda as coisas,
transformando a seca realidade na realidade que comanda. “Ela faz as reputacdes, consagra

258 tornando o mundo mais

as grandezas e distingue os homens, elevando-os do anonimato
legivel.

A retdrica antecipa os sistemas de comunicagdo de massas ao propor a cria¢do de
um mundo discursivo mais eficiente do que o mundo verdadeiro, como definicdo e
pensamento sintese. Nesse sentido, os cargos publicos, os meios jornalistico e editorial, que
lidam com a palavra e com a escrita, surgem como NOVOS espagos para 0 exercicio da
retorica, brechas sociais que, ao longo dos anos, servirdo como lugar de ascensdo aos
futuros medalhdes. E essa publicidade retdrica que dara projecdo as grandes figuras da
sociedade, a autopropaganda discursiva®®,que traz prestigio aos politicos que desejam ser
ilustre.

Lima Barreto também pensa a retorica nessa direcdo, mas agrega ao fendmeno da
comunicagdo em causa propria um carater de saber discursivo como identidade de classe,
que congrega e protege os iguais. Um exemplo dessa postura é a revelacdo do
intelectualismo eclético do conhecimento que distingue e valoriza o saber médico cientifico
na sociedade em que vive o0 personagem Harakashy, e que traz, ao saber intelectual, um

outro significado na composic¢do do quadro fechado da ascenséo social em Java.

O javanés, doutor de curas, queria dizer: ‘Sou de opinido que a febre deve ser combatida
na sua causa’.

Julgou isso vulgar, indigno do seu titulo e das suas prerrogativas consuetudinarias, e
escreveu, provocando a maxima admiracgdo dos seus leitores, da seguinte forma:

‘Erro, querer perescer-me, é ndo se atentar donde provem tal febre com incendimento e
modorra, para sé trata-la as rebatinhas, tdo de pronto como se mesmo fora ela a doenca,
sendo conseqliéncia muita vez de vitais desarranjos imigos da sd vida e onde o fisico de

8 EAORO, Raymundo. Obra citada. 1988, p.177.
2% BOURDIEU, Pierre. “A iluséo biogréfica”. In: FERREIRA, M. M. & AMADO, J. (org.). Usos e abusos
da Histdria Oral. 3% edigéo. Rio de Janeiro: Ed. FGV, 2000, p. 183-191.
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recado achara a fonte ou as frontes do mal que deixa assi 0 corpo sem 0s bons e séos
aspeitos de sua habitual composicéo’.

Depois de uma beleza destas, a sua entrada na Academia foi certa e inevitavel, pois é
nessa espécie de ‘pot-pourri’ de estilo de tempos desencontrados, com o emprégo de um
vocabulario senil, tirado a sorte; de salada de feitios de linguagem de épocas diferentes,

de modismos de séculos afastados uns dos outros, que a gente inteligente de Java

encontra a mais alta expressao da sua oca literatura®’.

Essa representacao literaria da retorica intelectual que estd presente nos contos
analisados aponta para importancia assumida pela ascensdo social pela via da virtude da
palavra, pela qualidade do discurso oral e pela valorizagdo da escrita. Ao extrapolar essa
representacdo, pode-se pensar que Lima Barreto estd tentando demonstrar a crescente
valorizacdo dos saberes presentes na sociedade brasileira desde meados do século XIX, em
gue mesmo o simples fato de falar em pablico passava a ter as suas exigéncias.

O conceito de ‘imaginario social’ novamente ajuda a qualificar a percep¢do das
relacdes entre as narrativas literarias, servindo como uma espécie de ponte simbdlica que
liga os contos analisados. E isso porque 0s imaginarios sociais, presentes nos contos,
correspondem & capacidade de representacdo social do mundo que, através de um sistema
de idéias e imagens partilhadas, possibilita que uma coletividade assuma a sua
identidade®®*, elabore as suas préprias representacdes e possa estabelecer a designacéo dos
papeéis e das estruturas sociais, exprimindo e impondo desejos comuns e atribuindo-lhes
valor cultural.

Nesse conto exemplar Lima Barreto, quando descreve a trajetéria de Harakashy
usa o recurso literario do narrador viajante, valendo-se do modelo contemporaneo em moda
na época, para dar um panorama antropologico e socioldgico a realidade ficcional. Nesse
percurso, feito pelo narrador-observador, algo Ihe chama a atencdo, que é o fato das elites
javanesas, que dao sustentacdo ao Estado, serem as mesmas que tém a responsabilidade de
encaminhar as reformas constitucionais necessarias, para que a situacdo do Estado javanés
permaneca exatamente como sempre esteve.

Intelectuais com formagdo académica, dignos representantes de um saber que se
configura como distincdo social, articulam a defesa estratégica dos postos de poder e,

agindo como uma casta, colocam-se como guardides de um extrato social superior imutavel

2%0 Harakashy e as Escolas de Java. Obra citada. 1952, p.30-31.
261 BHAZKO, Bronislaw. Imaginagéo Social. In: Enciclopédia Einaudi. Lisboa: Imprensa Nacional -Casa da
Moeda, s/d, p.309-311. N° 5.
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e quase inatingivel. O resultado dessa estrutura de sociedade apresentada no conto é a
exclusdo de grupos inteiros das esferas de poder.

O saber que é visto criticamente por Lima Barreto, no conto é apresentado como
imagem que distingue e garante o sucesso, uma espécie de ‘modo de ascensdo’, 0 que acaba
por criar como efeito colateral a necessidade de um reconhecimento oficial desses
conhecimentos, resultando na criagcdo de um aparato burocratico que aprimora 0s métodos
seletivos, e estabelece as restricbes que condenam aquele que ndo consegue alcancar a
titulagdo, como acontece com Harakashy, definindo a excluséo e a subalternidade social,

como conseqliéncia inevitavel.

E mesmo que ele se acredite por sua propria iniciativa, mais valiosa e mais segura que 0s
papéis oficiais; por mais aptidées que demonstre sem titulo — tem que vegetar em lugares
subalternos e dar o que tem de melhor aos outros titulados, para que figurem estes como
capazes. Ele escrevera as cartas de amor; mas 0s beijos ndo serdo nele. Por um curioso
fendbmeno sociolégico, as idéias bramanicas de casta se enxertaram nas caducas
concepgdes universitarias de medievo europeu e foram dar nas ilhas de Sonda, sob o
pretexto de ensino, nessa estranha e original concepcdo do doutor javanés. Aproveito a
ocasido para avisar os leitores que essa concepcao religioso-universitaria também existe
na Republica de Bruzundanga®”.

Na defesa do argumento que pretende ler 0s contos e os contextos em dialogo,
ficcdo e realidade, configuradas em mimeses, que apontam para as representagdes presentes
nas narrativas e capazes de revelarem indicios também para entendimentos socio-literarios
mais amplos, o conto de Lima Barreto - ““Harakashy e as escolas de Java” - torna-se
paradigma de uma continuidade literaria de carater critico-social, também pontuada em
Machado de Assis com a sua “Teoria do medalh&o”, ao propor que se desmascare as regras
de ascensao social e também que se critiqgue um dos mitos da sociedade moderna brasileira,
que € o fascinio pela erudicdo postica do ‘doutor’.

O autor, ao escrever seu conto ficcionalmente ironiza e ri das instituicOes
monarquicas e republicanas e dos medalhGes contemporaneos. Usando a ficcdo para
denunciar o gosto brasileiro pelas aparéncias, aponta situacdes em que mais valia as boas
relacdes e um diploma qualquer do que o préprio saber. Uma boa labia haveria de levar

263

alguém ao éxito™°, sendo a presidéncia da Republica e ‘a presidéncia’, admitiu uma

personagem de Machado de Assis, “aceita-se”. Basta ousar, afirmavam 0s autores, porque a

22 Harakashy e as Escolas de Java. Obra citada. 1952, p.33.
263 EAORO, Raymundo. ‘O espelho e a lampada’. In: Machado de Assis: a piramide e o trapézio. 32 edic#o.
Rio de Janeiro: Ed. Globo, 1988, p.477-496.
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credulidade do nosso povo ndo tem limites, credulidade facil e memoria curta, acrescentaria

Harakashy.

2.4 — “Clara dos Anjos”?*

Nunca silencioso sobre seu tempo, Lima Barreto ndo poderia ficar alheio as
situagbes do seu cotidiano. Entdo como n&o observar e comentar as transformacgdes nos
espacos urbanos que modificavam a fisionomia topografica de cidades como o Rio de
Janeiro, deslocando populacdes inteiras para 0s inospitos suburbios, e como néo fazer disso

um objeto da sua literatura.

Este homem, nascido nas Laranjeiras [Lima Barreto], que se distinguiu nos estudos de
Humanidades e nos concursos, que um dia sonhou tornar-se engenheiro, que no fim da
vida ainda se gabava de saber geometria contra os que o acusavam de ndo saber escrever

bem, procurou deliberadamente a feilra e a tristeza dos bairros pobres, o avesso das

aparéncias brancas e burguesas, o avesso de Botafogo e de Petrépolis®®.

Nesse sentido, a recepcdo dos escritos de Lima Barreto como fonte documental
para 0 conhecimento de aspectos até certo ponto pouco visiveis da cidade e das
personagens do Rio de Janeiro ja4 ndo causa estranhamento académico®®. Destaca-se o
investimento do autor em revelar, como ele proprio escreveu, nas trajetdrias das suas
criagbes, o sentimento da cidade, as suas memorias e 0s seus sentidos, em diversos
momentos da sua historia®®’.

No conto ““Clara dos Anjos”, o retrato inicial quase roméantico-naturalista do
suburbio é superado quando da sua traducdo em objeto de escrita, sofrendo um
deslocamento critico. Para o autor, este novo territdrio serve agora de cendrio para que
guestionamentos mais profundos, do ponto de vista da existéncia humana e das praticas
politicos, possam ser debatidos. Esse € o cenario por onde transitam as populacGes pobres,
que ja ha muito perderam o romantismo e vivenciam problemas modernos, como as

grandes distancias que se encontram, a partir dessas remoc¢des das areas centrais da Capital,

264 BARRETO, Lima.’Clara dos Anjos’. In: Historias e Sonhos. 22 edi¢4o. Rio de janeiro: Ed. Brasileira,
1952, p.121-130.(“A rua desenvolvia-se no plano e, quando chovia, enxarcava que nem um pantano;
entretanto, era povoada e dela se descortinava um lindo panorama de montanhas que pareciam cercé-la de
todos os lados, embora a grande distancia”. P.121.)

65 HOLANDA, Sérgio Buarque de. ‘Prefacio’. In: Clara dos Anjos. Sdo Paulo: Brasiliense, 1976, p.17.

266 MOTTA, Marly Silva da. A nacéo faz cem anos: o centenario da Independéncia e a questdo nacional no
inicio dos anos 20. Rio de Janeiro: UFRJ, 1991. (Dissertacdo de Mestrado).

27 ¢Lima Barreto’. In: O Pais, Rio, 17/4/1922. Apud: Celi Silva Gomes de Freitas. Entre a Vila Quilombo e a
Avenida Central: a dupla exterioridade em Lima Barreto. Obra citada. P. 17-18.
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afastando-se dessa forma dos locais de trabalho e que, diariamente, tém de enfrentar a
precariedade dos transportes publicos para se deslocarem até as regides centrais da cidade.
Pode-se afirmar que a objetividade quase realistica presente no conto e a destreza
do autor em narrar o cotidiano das relagdes humanas e sociais, qualificam-no como espago
da literatura em que se consolidam as sensibilidades e afloram os amores e 0s preconceitos.
Representacdes de uma época, como as vivenciadas pela personagem Clara, uma jovem
mulher pobre, como tantas outras da sua classe, que vive nos suburbios cariocas®®® e que
sofre com as desigualdades sociais. Subdrbios, alids, que se constituem como um
verdadeiro ‘lugar-cenario’ em que a humanidade despossuida, exilada do seu valor politico

é representante social e matéria-prima fundamental para a ficcdo de Lima Barreto.

O carteiro Joaquim dos Anjos... Logo que foi nomeado, tratou de vender as terras que
tinha no local de seu nascimento e adquirir aquela casita de subdrbio, por pre¢o madico,
mas, mesmo assim, o dinheiro ndo chegara e o resto pagou éle em prestacdes. Agora, e
mesmo ha varios anos, estava de plena posse dela. Era simples a casa. Tinha dois
quartos, um que dava para a sala de visitas e outro, para a de jantar. Correspondendo a
um terco da largura total da casa, havia nos fundos, um puxadito que era a cosinha. Fora

do corpo da casa, um barracdo para banheiro, tanque, etc.; e o quintal era de superficie

razoavel, onde cresciam goiabeiras maltratadas e um grande tamarineiro copado?®.

E interessante mencionar que a preferéncia pelo género narrativo na forma de
conto, escolhida pelo autor, demonstra a importancia literaria que o escritor atribui a esse
género, ja que reconhece que ha tarefas especificas e exigéncias de linguagem que cabem
no argumento narrativo utilizado pelo conto®”, distinto daqueles do romance, e essa
referéncia € significativa para que o autor pense 0s seus leitores e narre a sua histéria. No
caso do texto “Clara dos Anjos”, pode-se concordar que, em esséncia, tanto a escrita do
conto, como mais tarde do romance, conservam entre si as mesmas necessidades de
denuncia aspera em relacdo aos preconceitos de género, raciais, sociais e econdémicos
existentes na sociedade brasileira.

Importante lembrar que para Lima Barreto a literatura tem um papel social, e é
nela que o escritor deve problematizar as suas preferéncias e a sua leitura de mundo. Assim,

guando descreve as chacaras do suburbio, aborda casualmente o advento dos ‘biblias’, uma

268 FREITAS, Celi S. Gomes de. Entre a Vila Quilombo e a Avenida Central: a dupla exterioridade em Lima
Barreto. Rio de Janeiro: Ed. UERJ, 2003, p. 121. (Dissertacdo de Mestrado)

29 «Clara dos Anjos’. Obra citada. 1952, p. 121.

210 PIGLIA, Ricardo. ‘Teses sobre o conto’. In: O laboratério do escritor. Sdo Paulo: Ed. Huminuras, 1994,
p.37-41.
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seita protestante fundada por americanos gque, ao adquirirem uma antiga propriedade no Rio
de Janeiro, passam a organizar cultos e a conquistar novos fiéis para sua religido. Dessa
dimensao ficcional-real, transformada em acontecimento narrativo, o autor aproveita para
construir um argumento de debate sobre o sincretismo religioso presente historicamente na

sociedade brasileira:

Da redondeza, poucos eram adeptos ortodoxos; entretanto, muitos la iam por mera
curiosidade ou para deliciar-se com a oratéria de Mr. Sharp. lam se nenhuma
repugnancia, pois é proprio do nosso pequeno povo fazer uma extravagante amalgama
de religiBes e crencas de toda sorte, e socorrer-se desta ou daquela, conforme os transes
de sua existéncia. Se se trata de afastar atrasos de vida, apela para a feiticaria; se se trata
de curar uma moléstia tenaz e resistente, procura o espirita; mas nao fale a nossa gente
humilde em deixar de batizar o filho pelo sacerdote catélico, porque ndo h4 quem nao se
zangue: * meu filho ficar pagdo! Deus me defenda! #'*.

Dessa forma, ao ampliar as reflexdes sobre a nova seita, 0 autor prepara 0 seu
discurso e constrdi a base para a retorica social, elaborando comentarios que servem de
indicios sobre as suas reservas a respeito dos americanos, em especial sobre a politica

externa implementada pelos EUA.

Era Sharp daquela raga curiosa de yankees que, de quando em quando, & luz da
interpretacdo de um ou mais versiculos da Biblia, fundam seitas cristds, propagam-nas,
encontram adeptos logo, 0s quais ndo sabem bem porque foram para a nova e qual a
diferenca que hé entre esta e a de que vieram’?"2.

As criticas as ‘novas seitas cristds’ revelam também essa indignagdo de Lima

Barreto, exposta igualmente no argumento do surpreendente conto “Congresso Pan-

12273

planetario”<’?, em relacdo a influéncia do imperialismo americano no Brasil e no mundo.

Como salientou Anténio Arnoni Prado, o autor de “Clara dos Anjos”:

interessou-se pelos Estados Unidos, em virtude do tratamento desumano que este pais
dispensava aos seus cidadaos de cor. (...) Censurou duramente a discriminacdo racial
americana, assim como 0 expansionismo imperialista dos ‘yankees’, que, através da

diplomacia do dolar, ia, a seu ver, convertendo o Brasil num auténtico protetorado 2",

Ao avancar na analise, surge a questdo mais importante, a dimens&o principal no

conto, e que envolve ficcionalmente a personagem Clara, mas que em realidade ultrapassa

2! «Clara dos Anjos’. Obra citada. 1952, p.122-123.

272 «Clara dos Anjos’. Obra citada. 1952, p.122.

23 (No enredo do conto est4 sendo realizado um congresso que retine os planeta do sistema solar, momento
em que serdo discutidas as pretensfes de expansao territorial de Jupiter, ao final do conto o autor faz uma
associacao entre as figuras de Jupiter e os EUA.) ‘Congresso Pan-planetéario’. In: Histérias e Sonhos. 22
edicdo, p. 37-40.

27 PRADO, Antdnio Arnoni. ‘Um exilio na metafora’. Remate de Males, Campinas: UNICAMP. N° 18,
1998, p. 9-24. (sobre o Cemitério dos vivos e as Memorias do carcere).
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0 texto ao dialogar com o contexto e trazer para o debate publico uma realidade que
mobiliza formas de preconceitos sociais, raciais e econémicos presentes também na
sociedade brasileira. Situacdo-modelo € a vida dessa personagem: uma mulher brasileira,
mestica, pobre e que vive no sublrbio da Capital Federal em inicios do século XX, uma
época marcada por tantos avancos e por profundas transformacdes na sociedade, mas
também um momento histérico repleto de preconceitos, com teses formuladas com base em
conceitos de raca, e que serviam num pseudo-cientificismo para justificar diferentes formas
de dominag&o social®”.

Nesse sentido, entende-se, em termos analiticos, que também o exercicio de
“rastrear o feminino” em obras literarias, expressdo de Rachel Soihet, pode revelar um
valor analitico diferente para essas escritas, principalmente como possibilidade de
identificacdo de um certo imaginario social que esta presente nas representacfes sobre a
mulher, e assim, pode trazer significativos indicios a serem lidos e interpretados. Na voz da

autora:

A escassez de vestigios acerca do passado das mulheres, produzidos por elas préprias,
constitui-se num dos grandes problemas enfrentados pelos historiadores. Em
contrapartida, encontram-se mais facilmente representacfes sobre a mulher que tenham
por base discursos masculinos determinando quem séo as mulheres e o que devem fazer.
Dai a maior énfase na realizacdo de andlise visando a captar o imaginario sobre as
mulheres, as normas que lhes sdo prescritas e até a apreensao de cenas do seu cotidiano,
embora & luz da visdo masculina®™®.

Assim é interessante perceber a atualidade de Lima Barreto, quando aponta, no
conto “Clara dos Anjos”, para discussdes que envolvem questdes sobre as mulheres,
moradoras do sublrbio e que sofrem com o preconceito racial durante a Primeira
Republica. Problematizando tal fato, o autor da a ele uma dimenséo social, buscando
estabelecer um debate tematico entre literatura e realidade. Na época, 0 autor inova ao
ambientar sua escrita num espago pouco comum como cenario narrativo, que é o suburbio
da Capital Federal, localizando ali na periferia, em meio & populacdo pobre, um tema
polémico e de interesse nacional, que é o fato da gravidez de jovens pobres por homens

275 Sobre as relagdes entre o pesquisador Nina Rodrigues e Antropologia ver: CORREA, Mariza. As ilusbes
da liberdade. Braganca Paulista: EDUSF, 1998. (Como afirma Mariza Corréa, vale ressaltar que tanto o
médico-antrop6logo Nina Rodrigues, quanto o alienista Juliano Moreira foram intelectuais que estavam
comprometidos com algumas discussdes de sua época, tais como degeneracdo e raca. Sob varios pontos de
vista, em especial aqueles relacionados com o evolucionismo social e o racismo).

2% SOIHET, Rachel. “Histéria das mulheres’. In: CARDOSO, Ciro Flamarion e VAINFAS, Ronaldo (orgs.).
Dominios da histdria: ensaios de teoria e metodologia. Rio de Janeiro: Ed. Campus, 1997, p. 275-296.
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pertencentes a uma classe social mais elevada e que simplesmente sdo abandonadas a
propria sorte. Essa situacdo que pouco difere do comportamento masculino padréo durante
todo periodo colonial e monarquico no Brasil, e que as nascentes familias republicanas,
zelosas dos valores burgueses, deveria fazer oposicéo®”’.

Particularizando essas reflexdes, é relevante pensar, por exemplo, na preocupacao
de Lima Barreto em dar, intencionalmente, as suas personagens mais importantes, nomes
com significacbes que revelam personalidades, demonstram trajetorias e antevéem o0s
destinos, como o é o préprio nome escolhido para a personagem do conto “Clara dos
Anjos”. Esse nome, alids, tem como uma de suas func@es, ironicamente, servir como
dimensdo imaginaria, primeiro para uma espécie de antitese a heranca familiar, que
condena gerac@es inteiras a pobreza e, segundo, para colocar como exemplo as trajetorias
de fatalidade e exploragéo a que estdo submetidas tantas jovens de nascimento humilde e
mesticas como Clara®®. Sa0 mocas que, vindas de estratos populares, um dia desejaram e
sonharam com 0 sucesso através de um casamento bem arranjado gragas aos cuidados da
familia, mas que tiveram que se contentar com a vida tal como ela se configurava
culturalmente naquele momento histérico?”. Essas jovens tinham por arcar sozinhas com
0s cuidados e com a criagéo dos filhos ndo reconhecidos, situagdo bastante comum para
alguém que ndo contava com o beneficio da distin¢do pelo nascimento.

Como fonte literaria para o conhecimento da experiéncia cultural e do imaginario
sobre as mulheres suburbanas, o conto apresenta em diversos trechos, elementos
constitutivos do que seria a complexa condicdo de género e de raca a qual pertenceria a
personagem Clara e que, por extensdo, poderia ser atribuida também as outras jovens

suburbanas que viveram aquele momento histérico brasileiro:

Clara era doce e meiga: inocente e boa, podia-se dizer que era muito superior [a Julio
Costa]... Pelo sentimento, ficando talvez acima dele, pela instru¢do, conquanto fosse
rudimentar, como ndo podia deixar de ser, dada a sua condi¢éo de rapariga pobrissima.
Julio era quase analfabeto e ndo tinha o poder de atencdo suficiente, para ler o entrecho

de uma fita de cinematdgrafo®®°.

2" MOURA, Esmeralda Blanco B. ‘Além da indUstria téxtil: o trabalho feminino em atividades masculinas’.
In: Revista Brasileira de Histéria. Sdo Paulo, ANPUH - Marco Zero, volume 09, n° 18, Agosto / Setembro
1989, p.83-98.

28 ECO, Umberto. Pés-escrito a O nome da rosa. Rio de Janeiro: Ed. Nova Fronteira, 1985.

“SOIHET, Raquel. Condic¢ao feminina e formas de violéncia: mulheres pobres e ordem urbana, 1890-1920.
Rio de Janeiro: Ed. Forense Universitaria, 1989.

280 «Clara dos Anjos’. Obra citada. 1952, p. 127-128.
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O conto mostra uma sociedade de classes cultural e economicamente estratificada.
Dessa forma, descricfes e os enquadramentos dependem das ascendéncias, e de
comportamentos como o ‘recato’ e 0s ‘mimos’, que eram valores aceitaveis para as mogas
da classe dominante. No subdrbio, esses cuidados colocavam-se como ‘inadequados’,
principalmente para aquelas que tinham a posicdo social e familiar como a de Clara.
Embora pudessem funcionar como representacdes de um desejo de ascensdao ou uma
perspectiva almejada de mudanca de condigéo social®®, para o autor, na maioria dos casos,
esses comportamentos traziam prejuizos, ja que as jovens pobres estavam condenadas a sua

condicdo de classe.

O carteiro era pardo claro, mas com cabelo ruim, como se diz; a mulher, porém, apesar
de mais escura, tinha o cabelo liso. Na tez a filha puxara o pai; e no cabelo, a mée. Na
estatura ficara entre os dois. ... A filha, a Clara, tinha ficado em tudo entre os dois; média
deles, era bem a filha de ambos...Crescera cheia de vapores das modinhas e enfumacara
a sua pequena alma de rapariga pobre com os dengues e a melancolia dos descantes e
cantarolas. Com dezessete anos, tanto o pai como a mée tinham por ela grandes desvelos
e cuidados®®.

Lima Barreto ri das convencgdes, ri dos conceitos e ao reiterar, nessa narrativa,
como a personalidade fragil das mocas e as suas almas amolecidas deixavam-nas
vulneraveis a labia de um qualquer perverso, mais ou menos ousado, sedutor e farsante, que
tivesse a anima-lo o conceito que os “bordelengos fazem das raparigas de cor”, o autor
desmascara 0s preconceitos raciais e ri da sociedade carioca.

Essa descricdo da trajetdria de Clara reforca as implicagGes e os maleficios da
formagdo machista, protetora e repressiva a que estavam submetidas as mulheres na
sociedade brasileira no inicio do século XX. Ecoa, portanto, a descricdo de Luisa, do
romance O Primo Basilio, de Eca de Queirds, ou a Ana Rosa de O Mulato, de Aluisio de
Azevedo. Todas sdo, na verdade, herdeiras diretas da figura de formacao débil, educada nas
leituras dos romances romanticos, que é Emma Bovary, criada por Gustave Flaubert no

romance de mesmo nome, inaugural do Realismo (1857).

81 SAMARA, Eni de Mesquita. Patriarcalismo, familia e poder na sociedade brasileira (séculos XVI-X1X).
In: Revista Brasileira de Historia. Sdo Paulo, ANPUH — Marco Zero. Volume 11, n° 22, Marco / Agosto.
1991, . 07-33.

282 tClara dos Anjos’. Obra citada. 1952, p.123.
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Nesse sentido, também € Sérgio Buarque de Holanda que melhor resume a
presenca dessa tematica no romance Clara dos Anjos e que para a analise serve também

para entender o conto:

Em ‘Clara dos Anjos’ relata-se a estoria de uma pobre mulata, filha de um carteiro de
subdrbio, que apesar das cautelas excessivas da familia, é iludida, seduzida e, como
tantas outras, desprezada, enfim, por um rapaz de condicéo social menos humilde do que
a sua. E uma estoria onde se tenta pintar em cores asperas o drama de tantas outras
raparigas da mesma cor e do mesmo ambiente. O romancista procurou fazer de sua
personagem uma figura apagada, de natureza "amorfa e pastosa", como se nela quisesse
resumir a fatalidade que persegue tantas criaturas de sua casta: "A priori”, diz, "estdo
condenadas, e tudo e todos parecem condenar 0s seus esfor¢cos e 0s dos seus para elevar
a sua condicdo moral e social”. (...) E Clara dos Anjos torna-se, assim, menos uma
personagem do que um argumento vivo e um elemento para a dentincia®®.

Esse reforco narrativo, empreendido pelo autor em favor da personagem Clara,
torna-se ainda mais evidente, quando o narrador barretiano descreve as ‘virtudes’ da figura,

nem tanto sedutora, do sedutor Julio Costa:

Branco, sardento, insignificante, de rosto e de corpo; ndo tinha as tais melenas
denunciadoras, nem outro qualquer traco de capaddcio. Vestia-se seriamente, com um
apuro muito suburbano, sob a tesoura de alfaiate de quarta ordem. A Unica pelintragem,

adequada ao seu mister que apresentava, consistia em trazer o cabelo repartido no alto da

cabeca, dividido muito exatamente pelo meio. Acompanhava-o o violdo?*,

Branco, sardento e de cabelos claros que € a propria representacao da antitese de
Clara. Como apontou Lucia Miguel Pereira: até os animais relacionados a predilecdo da
personagem Julio Costa - os galos de briga - sdo apresentados com visivel ma vontade e
descritos pelo narrador como: horripilantes galinaceos de ferocidade repugnante®®®. Aliés,
essa estratégia de escrita que usa figuras de animais, para associar e identificar nelas
caracteristicas positivas ou negativas das personagens humanas era bastante comum nos
contos barretianos.

Veja-se:

Julio vivia no pordo da casa ou nos fundos da chacara onde tinha gaiolas de galos de
briga, o bicho mais hediondo, mais repugnantemente feroz que é dado a olhos humanos
vé. Era a sua indlstria e o seu comércio, esse negécio de galos e as suas brigas em
rinhadeiros. (...), e com o resultado disso e com alguns cobres que a mée lhe dava, vivia
e obtinha dinheiro para vestir-se. Era o tipo completo do vagabundo doméstico, como ha
milhares nos subdrbios e em outros bairros do Rio de Janeiro®®.

28 HOLANDA, Sérgio Buarque de. Obra citada. 1976, p.10.

284 «Clara dos Anjos’. Obra citada. 1952, p.124.

28 MIGUEL PEREIRA, Lucia. Prosa de ficgdo (de 1870 a 1920). Sao Paulo: Ed. José Olympio, 1950, p. 301.
28 «Clara dos Anjos’. Obra citada. 1952, p.128.
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Assim, o perfil degenerado do sedutor vai sendo tragado no andamento da
narrativa. As facetas de malandro e por vezes até perigoso de Julio Costa aparecem e
evidencia-se no conto a partir da descri¢do do fato dele ja ter se envolvido em problemas
com a justica anteriormente. Porém, sempre fora acobertado pela sua familia, especialmente
pela mée, que ndo queria que o filho fosse preso, conseguindo subornar a policia para que

ele continuasse impune:

Muito estlpido, a sua vida mental se cifrava na composicédo de modinhas deslambidas,
recheiadas das mais estranhas imagens que a sua imaginacdo erética, sufocada pelas
conveniéncias, creava, tendo sempre perante seus olhos o ato sexual. Mais de uma vez,
éle se vira a bragos com a policia por causa de defloramentos e sedu¢des de menores. O
pai, desde a segunda, recusara intervir; mas a mée, D. Inés, a custo de rogos, de choro,
de apelo — para a pureza de sangue da familia, - conseguira que o marido, o Capitao
Bandeira, procurasse influenciar, a fim de evitar que o filho casasse com uma negrinha
de dezesseis anos a quem Julio ‘tinha feito mal®®’.

Esse comportamento social, tdo comum no Brasil desde os tempos coloniais®®, se
repete e diante do inevitavel desfecho do conto, quando Clara se da conta do abandono
consumado por aquele a quem havia confessado seu amor e feito juras®®®. Clara refaz a
trajetoria historico-cultural das jovens mulheres negras e mesticas brasileiras que, de
alguma forma, foram submetidas ao enganoso disfarce do amor e da paixdo e sucumbiram
as seducbBes de uma possivel ascensdo social, apresentada pela via de um ilusorio
matrimonio:

Um belo dia, Clara sentiu alguma coisa de extranho no ventre. Comunicou ao namorado.
Qual! Nédo era nada, disse éle. Era, sim; era o filho. Ela chorou, éle acalmou-a,
prometendo casamento. O ventre crescia, crescia...O cantador de modinhas foi fugindo,
deixou de aparecer a meudo; e Clara chorava. Ainda ndo Ihe tinha percebido a gravidez.
A mée porém, com auxilio de certas intimidades préprias de mée para filha, desconfiou e
p6-la em confissdo. Clara ndo pode esconder, disse tudo; e aquelas duas humildes
mulheres choraram abragadas deante do irremediavel®®.

Desiludidas diante da situacdo, mae e filha amparam suas frustracdes e, apds uma
longa conversa, decidem que Clara deve procurar a familia de Jalio Costa e pedir uma certa
‘reparacdo pelo dano’. No encontro, a mde do rapaz humilha Clara, mostrando-se

profundamente ofendida porque uma mestica ousava querer se casar com seu filho.

__Mas o que é que vocé quer que eu faga?

%87 «Clara dos Anjos’. Obra citada. 1952, p.128.

288 MOTA, Carlos Guilherme (org). Brasil em perspectiva. Rio de janeiro, Ed. Bertrand, 1988.

28 SOIHET, Rachel. ‘Mulheres ousadas e apaixonadas: uma investigacdo em processos criminais cariocas
(1890-1930)°. In: Revista Brasileira de Histéria. Sdo Paulo: ANPUH — Marco Zero. Volume 09, n° 17.
Setembro 1988, Fevereiro de 1989, p.199-216.

2% «Clara dos Anjos’. Obra citada. 1952, p.129.
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__Que ele se case comigo, fez Clara num sé hausto.

__ Ora, esta! Vocé ndo se enxerga! Vocé ndo vé mesmo que meu filho ndo € para se
casar com gente da laia de vocé! Ele ndo amarrou vocé, éle ndo amordagou vocé... Va-se
embora, rapariga! Ora ja se viu! Va1%*",

“Clara dos Anjos” surge como argumento vivo de denincia sobre a situacdo de
exploracdo a que estavam submetidas as mulheres pobres, mulheres que diante dos fatos
sociais tinham a nocdo exata de sua posicdo na sociedade. Para ‘Clara’ fora preciso ser
ofendida irremediavelmente nos seus preceitos de mulher, ouvir os desaforos da mée do seu
algoz, para se convencer de que ela ndo era uma moga como as outras; era muito menos no
conceito de todos daquela familia a qual um dia desejara pertencer. Dessa maneira, Lima
Barreto ao representar a narrativa da personagem Clara e 0 seu drama étnico estaria
tracando um painel quase romantico da mulher seduzida e abandonada, néo trouxesse em si
a critica essencial a esse traco da dominacdo historica, presente no Brasil, do homem sobre
a condicao social da mulher, pobre e negra, geracao apos geragdo. Aproximando realidade e
ficcdo, Lima Barreto ao final do conto coloca a personagem Clara a refletir sobre a sua

condicgéo de mulher:

Viu bem sua condicdo na sociedade, o seu estado de inferioridade permanente, sem
poder aspirar a coisa mais simples que todas as mocgas aspiram. Para que seriam aqueles
cuidados todos de seus pais? Foram indteis e contraproducentes, pois evitaram que ela
conhecesse bem a sua condicdo e os limites das suas aspiragdes sentimentais 2.

E, na cena final, ao relatar a mde o que se passara na casa de Julio Costa, a
personagem Clara conclui, em desespero, como se falasse em nome dela, da mée e de todas

as mulheres em iguais condiges: “- Mamée, eu ndo sou nada nesta vida”?%.

Observa-se que o momento do Realismo-naturalismo brasileiro, com o qual
dialoga Lima Barreto na composicdo de “Clara dos Anjos”, é por vezes cientificista e
determinista, porque considera que as a¢des humanas sao produtos de leis naturais: geridas
ora pelo meio e ora pelas caracteristicas comportamentais que sdo herdadas. Contudo, a
essa concepgdo, 0 autor procura agregar a sua interpretacdo, em que a importancia da acéo
humana, portanto da vontade transformadora do ser humano, que é cultural, em compasso
com 0 momento histdrico visto como processual, portanto ndo necessariamente linear, sao

fundamentais.

291 «Clara dos Anjos’. Obra citada. 1952, p.129.
292 «Clara dos Anjos’. Obra citada. 1952, p.130.
2%3 *Clara dos Anjos’. Obra citada. 1952, p.130.
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Dessa forma, o conto procura, através da representacdo literaria, demonstrar que

determinadas teses extraidas de teorias cientificas sobre o comportamento humano, acabam

por justificar procedimentos de dominag&o®®“.

Para contrapd-las, Lima Barreto busca
compor um registro implacavel da realidade, incluindo seus aspectos repugnantes e
grotescos, criando situacOes aparentemente romanticas, para em seguida esfacelé-las diante
da dureza com que sdo constituidas, na narrativa, a realidade dos suburbios e suas
personagens, apresentando a indignacao contra a insensibilidade dos ricos, contra o papel
subalterno das mulheres e, em particular, contra a esterilidade dos falsos artistas. Conforme
Sergio Buarque de Holanda:

As confissdes a que alude surgem abertamente, ‘com um minimo de disfarce, as vezes
disfarce algum’, pois ndo sdo contidas por nenhum sentimento de frustracdo. E é
indiferente que se exprimam ora diretamente pela boca do autor, ora pela palavra e até
pela figura dos personagens. Quem, entre os que se recordam de Lima Barreto, nao
reconhecera imediatamente muitos dos seus tracos no retrato do poeta Leonardo Flores,
personagem de Clara dos Anjos? __“Nasci pobre, nasci mulato...”, diz Leonardo.

E, num longo desabafo, onde se fala na fidelidade a prdpria vocagdo, no sacrificio as
coisas proveitosas, como o dinheiro, as posicfes, a respeitabilidade, nas humilhacGes
padecidas e enfim no sofrimento resignado, exclama: ‘pairei sempre no ideal; e se este
me rebaixou aos olhos dos homens, por ndo compreenderem certos atos desarticulados
da minha existéncia, entretanto elevou-me aos meus proprios, perante a minha
consciéncia, porque cumpri 0 meu dever, executei a minha missdo, fui poeta! Para isso
fiz todo o sacrificio. A Arte s6 ama a quem a ama inteiramente, sé e unicamente; e eu
precisava ama-la, porque ela representava ndo s6 a minha redencdo, mas toda a dos meus

irmaos, na mesma dor®*®.

Lima Barreto, ao escrever sobre a posi¢do social da mulher pobre no Brasil da
Primeira Republica, mostra-se um inovador. O escritor transgride ao desejar cumprir o
percurso da polémica em suas colocagfes, permitindo-se assumir um carater ambiguo
nessas questdes, ora criticando, por vezes atacando, ora defendendo e muitas vezes,
enaltecendo a mulher. Pessoalmente se dizia “antifeminista”, colocando-se abertamente
contra os movimentos feministas institucionalizados; contudo, defendia a necessidade de
instrucdo para a mulher. Repelia o ingresso da mulher no servigo publico, sob a alegacdo da
defesa das trabalhadoras mais pobres, pois constatava serem “rendosos cargos para as

mulheres das classes sociais mais favorecidas: e as reivindicagbes das operarias?”, mas

2% No inicio do século XIX, a literatura especializada introduzia, através de Georges Cuvier, o conceito de
raca e inaugurava a idéia da existéncia de herancas fisicas permanentes entre os diversos grupos humanos. —
teorias raciais no Brasil ver; SCHWARZ, Lilia Moritz. O espetaculo das racas: cientistas, instituicdes e
questdo racial no Brasil. 1870-1930. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1993. LACAZ, Carlos da Silva:
Vultos da Medicina Brasileira. Sdo Paulo: Ed. Helicon, 1966, p.33. Volume 01.

% HOLANDA, Sérgio B.de. Obra citada. 1976, p.10-17.
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defendia o divorcio. Imbuido da moral do seu tempo, o autor muitas vezes retrata a mulher
pela 6tica comum, mas avancga no sentido moderno sobre estas interpretagdes ao denunciar
sua “absurda” e injustificavel situacdo de dependéncia em relacio aos homens?%.
Finalizando, talvez seja justamente essa situacdo ndo muito definida e ndo muito
resolvida na sociedade brasileira sobre o papel social a ser desempenhado pela mulher
nesse momento histérico de amadurecimento da Republica, que acaba por merecer a
atencdo de Lima Barreto, levando-o a dar a mulher espacgos significativos em sua obra
literdria. Dessa forma, ao retratar a mulher e ao torna-la protagonista, como em “Clara dos
Anjos”, o0 autor tem mais uma oportunidade para desafiar os canones e subverter as ordens,

bem ao seu estilo?’.

2% Lima Barreto: miségino ou feminista? Uma leitura de suas cronicas. In: CANDIDO, Anténio (org.). A
cronica: o género, sua fixacdo e suas transformacdes no Brasil. Campinas: Editora da UNICAMP; Rio de
Janeiro: Fundacdo Casa de Rui Barbosa, 1992, p. 255-269.

270 livro de contos Histéria e sonhos. 22 edic&o. 1952. - traz diversos exemplos da presenca da mulher na
contistica de Lima Barreto como: ‘Clé’, ‘Adélia’, ‘Livia’, ‘Uma vagabunda’, ‘Um especialista’, ‘O filho da
Gabriela’, ‘Um e outro’, “Miss Edith e seu tio” ‘Uma conversa vulgar’, ‘O nimero da sepultura’, ‘Quase ela
deu o sim, mas...”, ‘Numa e a ninfa’, ‘A cartomante’, ‘O cemitério’, ‘Na janela’, ‘A mulher do Anacleto’.

115



CONCLUSAO

A producdo de Lima Barreto pode ser considerada o elemento transformador da
narrativa do conto brasileiro no inicio do século XX, no sentido de estabelecer um didlogo
moderno com as contradi¢des sociais da cidade e com as suas formas de representacéo.
Através de um conceito de literatura, marcado pela profunda preocupacdo com as
transformacdes da sociedade brasileira e do Rio de Janeiro, busca denunciar as
desigualdades sociais e colocar no centro dos acontecimentos narrados personagens
populares, antes excluidos do contexto republicano e que expdem a hipocrisia da
sociedade burguesa encastelada na Capital Federal.

Nessa perspectiva, ao longo da sua contistica, Lima Barreto realizou exercicios
literdrios inovadores, alargando os parametros na época estabelecidos, para o género do
conto. O autor transcende o seu momento literario, como j& apontou muito bem Antonio
Candido, quando relaciona as transformacdes do regionalismo com as questdes do
subdesenvolvimento brasileiro e na América Latina. Permitindo que se perceba o fendbmeno
da diluicdo da experiéncia do outro no meio urbano, numa tentativa de compreensdo dos
problemas sociais, tendo-se, nas variadas posi¢Oes ideoldgicas e estéticas, uma mesma
perspectiva: a do escritor da cidade que antes de qualquer coisa produz para leitores da
cidade. Para Lima Barreto o exotismo do regional pode servir para uma tomada de
consciéncia da sua existéncia, mas ndo vai conduzir necessariamente ao conhecimento
desse outro.

A obra de Lima Barreto € particularmente criativa e criadora por apresentar
formas de representacdo do outro, marginalizado na sociedade contemporanea e urbana, e
opor essas imagens do outro com os modos de representacdo das populacdes feitas pela
literatura oficial. S&o questdes que envolvem as diferencgas entre praticas sociais e praticas
de leitura, como espacos nos quais se constréem e se estabelecem novos sentidos para o
literario, sentidos que questionam os enfoques classicos que pensam a obra em si mesma e
também aqueles que, partindo da teoria da recepcédo, postulam relac@es diretas entre o texto
e o leitor, entre os sinais textuais usados pelo autor e o horizonte de expectativas daqueles a

quem se dirige.
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Dentre os contos que compdem Histdrias e Sonhos, varios sdo 0s exemplos que se
destacam no conjunto da producdo, porque inovam nos aspectos da linguagem e porque
ousam nos recursos estilisticos, dialogando com outras expressdes e linguagens artisticas
como a caricatura, 0 cinema e a poesia, sem perder as caracteristicas proprias do género
literario. Aqui, parte-se do entendimento de que tais recursos revelam o enorme talento
literdrio de Lima Barreto, por transgredir e superar as exigéncias dos géneros impostos
pelas leituras académicas.

Nesses contos, percebe-se por parte do autor uma préatica literaria madura e de
qualidade, j& que realiza uma releitura da tradicdo do conto brasileiro no dialogo com as
teorias literarias contemporaneas, com um posicionamento artistico que leva a experiéncia e
a invencdo, transcendendo as formas literarias oficialmente valorizadas e trilhando novos
caminhos?%.

A andlise aqui proposta defende, portanto, a idéia de que Lima Barreto, ao criar
um tipo de conto em que o valor estético estd na preocupacdo de trazer a tona questdes
condizentes com as necessidades dos seres humanos ?*°, alia ao trabalho literario de caréter
experimental a tentativa de encontrar uma adequada representacdo historica dos novos
tempos. O que se percebe é que Lima Barreto usa a satira e a parddia como estratégias de
escrita, que por um lado resguardam o autor, porque através do comico ele pode dizer o que
de outra forma talvez ndo pudesse ser dito, por outro, essa linguagem comica aproxima os
contos dos leitores das camadas mais populares, criando tracos de identidade discursiva.
Compondo-se como recursos literarios que o autor usa para expor o que chama de
distanciamento entre o social e todas as instituicdes, desde a politica administrativa a
educacional; estratégias de linguagem para mostrar a distancia entre a literatura oficial e a
realidade brasileira, e dessa forma, a consequente superficialidade da literatura nacional.

A partir da analise, pode-se afirmar que o autor se identifica com o popular e, ao
aproximar-se do universo do leitor, viabiliza novas possibilidades de leitura. Ou seja, Lima

Barreto pretende dialogar com o leitor, ao instrumentaliza-lo para que possa realizar o

2% Sobre as inovacdes literarias em Lima Barreto ver: LEITAO, Eliane Vasconcellos. Entre a agulha e a
caneta. Rio de Janeiro: UFRJ, 1990. (Tese de Doutorado).

2% Sobre as preocupacdes sociais em Lima Barreto ver: SCHWARZ, Robert (org.). ‘Lima Barreto: a opcéo
pela marginalia’. In: Os pobres na Literatura Brasileira. Sdo Paulo: Brasiliense, 1983.
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transito critico do ficcional ao real, assim justificando o préprio conceito de literatura
militante que o autor imprime a sua obra.

E justamente esse caréter de representacao literaria e historica, presente nas obras
de Lima Barreto, que surge como um dos aspectos mais significativos e relevantes para se
entender a insercdo dos seus textos, publicados primeiramente em folhetim, nas
comunidades populares do Rio de Janeiro. As imagens das experiéncias urbanas neles
representados, além de revelarem certos codigos da discursividade cotidiana emudecida,
podem também servir de elementos para relativizar as representacdes oficiais sobre o
processo de urbanidade na Capital Federal, contrapondo progresso e segregacéo,
edificacbes na Avenida Central com os casebres dos suburbios cariocas e entre ricos e
pobres.

Nos contos de Lima Barreto, esse contraponto entre as representa¢des da “historia
oficial” e o cotidiano das classes populares torna-se inspiracdo e objeto da ficcdo. Serve
para que o autor repense alguns dos paradigmas da interpretacdo literaria e, possibilitando a
emergéncia de outros sujeitos como protagonistas na literatura brasileira, problematize a
realidade social. Ndo se trata, pois, de incluir uma narrativa sobre um tema, dentro da
narrativa historica ja elaborada, mas da insercdo de diferentes agentes, igualmente
participantes do processo social, que pouco foram ouvidos e considerados, sugerindo uma
reescrita dos aspectos sociais brasileiros a partir dos contos.

A condicdo negra, por exemplo, preocupou Lima Barreto desde 0s primeiros
momentos em que passou a sentir-se menosprezado por causa dela. N&o s6 uma certa mania
de perseguicdo o feria, como também um estado denominado no seu tempo como
Bovarismo®®. Situacdo que caracteriza o individuo que se considera em melhor conta com
relacdo ao meio social e aflige-se por ndo ser reconhecido de forma ‘justa’. Esta
insatisfacdo e esse ndo reconhecimento literario foram marcantes para o escritor.

Nesse estudo, o que se tentou foi procurar nas representagdes literarias indicios
que revelassem a presenca dessa escrita, que se pretendia insatisfeita, ‘militante e
engajada’, questionadora da realidade e inovadora na linguagem (experimentalismos como

o narrador flaneur e o recurso da intertextualidade). N&o se apresenta um Lima Barreto

30 Este estado de espirito foi delineado, no século XIX, na obra Le Bovarysme pelo escritor francés Jules
Gaultier.
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como intérprete-decifrador dos problemas nacionais, mas como um escritor com
caracteristicas proprias, que tenta mostrar o que percebe da realidade. E um literato que ndo
procura na estrutura social brasileira, numa suposta ‘inferioridade racial’ do povo
brasileiro, motivos para justificar o pessimismo com que encara o pais.

Nessa Gtica, 0 autor acaba por se contrapor novamente ao discurso construido
pelas elites, que declaravam ser o atraso da populacdo pobre o problema brasileiro, ao
apresentando uma perspectiva politica em que os dirigentes sem escrupulos, legislando em
causa propria, € que eram vistos como os verdadeiros responsaveis pelos desacertos
nacionais. O que se percebe é que Lima Barreto usa o espaco literario como lugar de
discussdo politica, aproveitando ficcionalmente para expor o que chama de distanciamento
entre o social e todas as instituices que ‘deveriam ser pablicas’.

Essa insisténcia do escritor em expor o método de observagdo e a leitura do
mundo pelo fragmento, pela selecéo, pela pesquisa e por um tipo de ‘arquivamento’
peculiar do social é que promove uma produtiva desordem dos acontecimentos. O escritor
relne objetos de espacos e tempos descontinuos, recorta conjuntos compreensiveis,
aproxima as lembrancas literarias dos fatos histdricos e estabelece outras dimensdes de
percepcao para a realidade, com afinidades independentes das relagdes causais.

Nesse sentido, o carater de representacdo cultural nas obras de Lima Barreto surge
como um dos aspectos mais importantes para se entender a inser¢do das suas obras nas
comunidades de leitores. Seus contos, saturados de imagens da experiéncia urbano-
suburbana, podem servir de elementos de contraposicao as representac@es oficiais sobre o
processo de urbanidade na Capital Federal e ainda revelar certos codigos da discursividade
popular emudecida.

Assim, mais do que qualquer conclusdo, cabe dizer que este estudo serviu para
gue se apontassem novas possibilidades de ler a obra de Lima Barreto. Considera-se
importante também aprofundar as rela¢des existentes entre Lima Barreto e as analises feitas
as suas obras pela critica literaria brasileira, ampliar a documentagdo no aspecto de mapear,
de maneira mais precisa, os leitores que as obras de Lima Barreto poderiam atingir e
relaciona-los com os contextos em que estdo inseridos. Uma discussdo que também parece
oportuna é a necessidade de se observar, com base nas teorias literarias, como o ‘moderno’,

presente nos textos de Lima Barreto, pode revelar novos significados.
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Para finalizar, é necessario salientar que os contos de Lima Barreto ndo
envelheceram como exemplos admiraveis de aplicacdes tedricas e de um debate tenso com
0 momento contemporaneo, porque as circunstancias sociais e politicas da realidade
brasileira ndo os deixaram envelhecer. Na verdade, o0 escritor comega a praticar o conto
numa fase em que o género narrava mais do que sugeria, explicitava mais do que deixava
implicito. Até entdo somente Machado de Assis, o velho mestre, havia trabalhado o conto
com a intencdo de enobrecé-lo, renunciando a anedota em proveito da visdo do conto como
espaco para desenvolver idéias e reflexdes**'. Perspectivas de inovacdo que Lima Barreto
buscara com insisténcia®®?. E é por todas essas razdes que Lima Barreto, um escritor por

303

muito tempo marginalizado literariamente®™°, merece ser lido e seus contos melhor

estudados.

%1 pIGLIA, Ricardo. O laboratério do escritor. Sao Paulo: Ed. lHluminuras, 1994.

%2 No levantamento dos livros que constituiam a biblioteca de Lima Barreto, entre outras, constam a obras
Les Moujiks, de Tchekhov; Qu-est-ce I’Art, de Tolstoi — (‘Limiana’ - publicada em Cemitério dos vivos).

%93 0 nome do escritor Lima Barreto ndo aparece nem nos dois volumes de Perfis, nem nos quatro de Critica
do escritor, jornalista e académico Humberto de Campos. Contudo, este era amigo pessoal e admirador
declarado de Coelho Neto.
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