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“Ah, desgraca inerente a raga!

O grito torturante da morte

E o golpe que atinge a veia,

O sangramento inestancavel, a dor,

A maldicao insuportavel.

Mas ha uma cura dentro

E n&o fora de casa, ndo

Vindos de outros, mas deles proprios

Por sua disputa sangrenta. Apelamos a vos,
Deuses da sombria terra.

Ouvi bem-aventurados poderes soterraneos —
Atendei 0 nosso apelo, socorrei-nos
Favoreceis os filhos, dai-lhes a vitoria!”

(Esquilo, As Coéforas)



RESUMO

Este trabalho tem como objetivo analisar o documentario biografico Harry Potter and Me
(2001), produzido e veiculado pela emissora BBC, sobre a escritora britanica J. K. Rowling
através da narrativa mitica da Jornada do Herdi. Inicia-se este trabalho a partir da
contextualizagdo do inicio da televisdo, a criacdo da BBC na Inglaterra e o seu papel na
veiculacdo de informacdes e promocao da cultura do Reino Unido para o resto do mundo. Parte-
se das teorias sobre biografias, utilizando autores como Fonseca e Vieira (2011), Vilas Boas
(2002) e Cavalheiro (1943), na tentativa de explicar como a narrativa historica dos grandes
personagens procura explicar o modo e a origem das sociedades através da interpretagdo
humana. Além disso, sdo apresentados conceitos sobre filmes documentarios, baseado em
Nichols (2005), conceitos do Imaginario (juntamente com uma de suas superestruturas, 0 mito)
e sua relacdo os estudos da Comunicacao a partir de diversos autores. Metodologicamente, a
analise é feita utilizando os 12 passos do sistema delineado por Christopher Vogler (1992)
originalmente para os roteiros de cinema de Hollywood, buscando responder se um
documentario biografico poderia ser examinado por tal estrutura, e se as escolhas filmicas do

documentério reforcam esta narrativa.

Palavras-chave: Jornada do Her6i; Mito; Documentario; Imaginério; Harry Potter; Jornalismo;
Biografia; BBC; J. K. Rowling.



ABSTRACT

This final paper aims to analyse the biographic documentary “Harry Potter and Me” (2001),
produced and aired by the British Broadcasting Corporation (BBC), through the mythical
narrative of the Heroe's Journey. At first, this paper contextualizes the starting point of
television, its creation in England and its role in broadcasting information and promoting the
culture of the United Kingdom to the rest of the world. The work takes off from the theories
about biographies, using authors such as Fonseca e Vieira (2011), Vilas Boas (2002) e
Cavalheiro (1943), trying to explain how the historical narrative of the great characters, say
about the origins of the society through human interpretation. Furthermore, will be presented
concepts about documentary films, based on Nichols (2005), concepts of Imaginary (alongside
one of its superstructures, the myth) and its relation to Comunication studies. Methodologically,
the analysis uses the 12 steps of the system outlined by Christopher Vogler (1992), done
originally for Hollywood movie scripts, aiming to answer if a biographic documentary could
be examined by this structure, and if the filmic choices of the documentary reinstate this

narrative.

Keywords: Heroes' Journey; Myth; Documentary; Imaginary; Harry Potter; Journalism;

Biography; J. K. Rowling; BBC.
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1 INTRODUCAO

Recebi meu primeiro livro de Harry Potter em 2000, logo ap6s seu langcamento no Brasil.
Minha mae chegou com a cdpia embrulhada para mim um dia depois da escola, dizendo que
recebeu diversas resenhas positivas nas Newsletters sobre livros que recebia por e-mail e que
todos os seus colegas de trabalho estavam falando sobre ele. Abri, li a primeira pagina e ndo
me interessei. Guardei no fundo do meu armario e esqueci dele durante o ano letivo. Foi
somente nas férias escolares de verdo, quando viajei para minha cidade natal em janeiro de
2001, que levei o exemplar comigo por via das davidas. Ndo me lembro exatamente quando o
li pela primeira vez, mas me recordo precisamente do meu ritual didrio depois que ele virou
meu bem mais precioso: todos os dias ap6s 0 almo¢o, eu me fechava em meu quarto e o lia por
inteiro. Durante os trés meses de recesso foi o que fiz religiosamente, ao ponto de decorar
trechos e de declamar para qualquer pessoa que estivesse interessada em conversar — ou ndo —
comigo sobre o assunto.

Naquele mesmo ano, em meu aniversario de 11 anos em abril (a idade em que os bruxos
recebem a carta de Hogwarts), recebi as duas proximas sequéncias — Harry Potter e a Camara
Secreta e Harry Potter e o Prisioneiro de Azkaban — como pedido. Li e reli diversas vezes 0s
exemplares e, em novembro, quando o primeiro filme da saga foi langado, fui ao cinema em
uma das primeiras sessdes. De acordo com minha mée, sentei na ponta da cadeira durante toda
a duracdo do longa e com os olhos arregalados, s6 conseguia dizer "era exatamente assim que
eu tinha imaginado”. Os personagens, os lugares e a magia estavam permanentemente ligados
amim.

A partir daquele momento, minha personalidade estava inexoravelmente dependente
daquilo gue eu lia e construia em minha mente. A série Harry Potter foi a primeira grande obra
que li, e que me abriu portas para muitas outras descobertas. Foi através dela que participei de
grupos de discussdo, minhas primeiras tentativas como escritora, quando descobri o incrivel e
diverso mundo das fanfics!, onde podia criar estorias a partir dos limites daquele universo que
eu amava. Fiz parte do grupo que trouxe pela primeira vez uma pré-estreia de filme a meia-
noite a Porto Alegre (Harry Potter e o Célice de Fogo), dei entrevistas sobre a série, esperei

horas em filas de livrarias para pegar o livro tdo desejado. Me dediquei a aprender inglés sozinha

1 Acrénimo de Fan Fictions: histérias criadas por fas de uma determinada série, livro ou filme, baseadas em
personagens pré-existentes, postadas em plataformas digitais sem fins lucrativos para leitura e compartilhamento
muito antes da febre das redes sociais, como Floreios e Borrdes (no Brasil) e MuggleNet.com e FanFiction.com
(em inglés).
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para que eu pudesse ler os livros em sua lingua original, pois ndo aguentava mais esperar oito
ou nove meses além do tempo de producdo da obra para poder ler. Eu precisava saber o que
aconteceria depois.

Tive sorte de ter nascido em 1991 e fazer parte da "Geracdo Harry Potter”, podendo
participar ativamente do maior fen6meno da literatura infanto-juvenil do século. Os livros, além
da complexidade, profundidade e consisténcia de seu mundo, apresentam algo nunca realizado
até entfo?: a oportunidade de acompanhar em tempo real o desenvolvimento e amadurecimento
dos personagens. Em livros voltados para o publico jovem, o normal era haver apenas uma
aventura bem delineada com inicio, meio e fim em um Gnico volume — ou, se havia uma série,
eram apenas repeticOes de brincadeiras ou historias sobre 0 mesmo tema, onde 0s personagens
estavam presos em um espaco-tempo proprio e imutavel. Harry Potter deu a seus leitores a
oportunidade Unica de crescer junto com ele.

No decorrer de suas paginas, além do amadurecimento emocional de todos o0s
personagens, os temas se aprofundam e a trama fica cada vez mais complexa, até que, por fim,
ele € capaz de superar suas provacdes e ter uma vida normal. Ao final de mais de uma década
ao meu lado, a saga original terminou, e eu pude também retomar a vida que levava antes, sem
a espera permanente do préximo livro ou filme. No entanto, Harry Potter deixou algo mais em
mim, pois toca em assuntos como preconceito, a natureza do mal, o poder do amor, o valor da
vida, sacrificio, amizade, a tentacdo e o real custo do poder. Estes livros me permitiram
vivenciar e compreender questdes muito pertinentes aos questionamentos humanos enquanto
era entretida pela jornada de um rapaz comum com um destino magico.

Harry Potter e a Pedra Filosofal foi meu primeiro livro “sério”, o que na minha infancia
contava como qualquer volume acima de 200 paginas, mas sempre fui curiosa sobre
absolutamente tudo o que pudessem me contar. Eu gostava muito de historias, de ouvir, de
assistir, de ler sobre elas, de ver alguém contando histdrias, de ouvir alguém dizer sobre um dia
em que ouviu uma histéria interessante... de primeira, de segunda méao, de terceira, nao
importava: eu estava interessada. Eu queria procurar saber mais sobre como estas narrativas
eram feitas, produzidas, contadas, organizadas, de que forma, por que e por quem. Queria
entender se as pessoas tinham a mesma motivagéo que eu quando ouviam e quando decidiam
narrar suas vidas ou inventar personagens. Percebi que gostava de absolutamente tudo que se
referia a elas, ndo somente de seu contetdo, mas principalmente das formas como essas

historias se entrelacavam e influenciavam a vidas daqueles que as ouviam. Eu gostava de saber

2 Fonte: Barry Cunningworth, antigo editor da Bloomsbury (BBC, 2001).
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quais autores haviam influenciados os meus autores favoritos, e que estes autores também
tinham sido leitores de outros alguéns.

Na hora de escolher minha profisséo, flertei durante muitos anos com o Direito e com a
Psicologia. No primeiro, 0 senso de justica e o entendimento de fazer concretamente uma
mudanca na vida daqueles que precisarem, e no segundo, de entender o maquinario, a forma e
0s motivos pelos quais as pessoas agiam e decidiam levar suas vidas. No cerne da minha
vontade de seguir pelo curso, a questdo, "Mas, afinal, 0 que pensam as outras pessoas?”. Na
infancia queria ser arquedloga, a descobridora de alguma mumia perdida ha muitos seculos e
que teria a chave de um segredo que ninguém mais saberia. Poderia investigar cada centimetro
de um ambiente onde nenhum ser vivo tinha colocado os olhos, tocar em pecas sagradas
destinadas somente a um rei, e conhecer algo fora do que a vida normal poderia me dar. Na
minha imaginacédo, o trabalho duro de muitos anos no deserto significaria vitoria certa, pois
tinham um proposito de algo maior do que eu. E, se ndo, pelo menos uma vida inteira dedicada
ao saber e as belezas que o mundo e a histéria do homem tinham para oferecer.

No fim, percebi que eu também poderia ser parte deste grande clube de contadores de
historias que me fascinavam desde o inicio. Mais do aquilo que se podia inventar — o que, na
minha cabeca, era uma atividade simples e natural a todos, dada minha natureza imaginativa
desde crianca — eu poderia ir além e escrever sobre as coisas mais extraordinarias: aquilo que
acontecia no real. O palpavel do cotidiano, das pessoas que eu encontrava no meu caminho para
a escola — das quais muitas vezes puxava papo no meio da rua — e que percebi que também
tinham muitas histdrias para contar. Eu poderia ndo sé encontra-las, ouvir suas histérias, mas
me tornar parte delas e fazer delas parte de mim para contar a minha trajetéria de vida. Eu seria
parte ativa e passiva das histdrias reais do mundo. Neste deslumbre de possibilidades, veio
minha vontade e eventual decisdo de ser jornalista.

Na Comunicacao, encontrei uma forma de estudar quase tudo aquilo que desperta meu
interesse; se ndo por meios académicos, na profissao de jornalista hd sempre a possibilidade de
entrevistar pessoas diversas sobre os mais variados assuntos. A Comunicagdo € um campo de
estudo para 0s curiosos e inquietos sobre o universo, olhando com um viés humanista de
pesquisa. Ainda que nos primeiros anos tenha focado meus estudos nas areas de Jornalismo
Cultural, Producéo e Cinema, a busca pelos personagens ¢ a mesma. Em todos os campos
estamos sempre a tratar de pessoas: pessoas e suas vidas, seus erros, o que elas fazem, sua obra,
como se mostram ao mundo, o que escolhem dizer, o que ndo fazem, o0 que prometem e muito

mais. A forma pode ser diversa, utilizando todos 0s meios da midia, a analise de discurso, a
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foto ou a propaganda, ndo importa: estamos constantemente narrando e tentando nos entender
neste mundo.

Nos meus quatro anos de estudo de Jornalismo (e suspeito que para sempre nesta
profissdo), uma pergunta que me persegue é: "Como posso contar melhor esta historia que estou
narrando?”. Examinei meus filmes, livros e personagens favoritos em busca desta resposta.
Contudo, havia algo sobre algumas histdrias que eram mais interessantes do que as outras para
mim desde a infancia. Ndo somente aquelas que possuiam um herdi definido nos contos de fada
ou longas infantis nem dos incrivelmente sabios que ficaram milionarios antes dos 30 anos.
Tanto na ficcdo quanto na vida real, eu gostava dos chamados underdogs (azardes): aqueles
individuos que ascendem do comum ao extraordinario através de puro esforc¢o, disciplina, sorte
ou até mesmo completo desprezo pelas regras estabelecidas. Ha sempre multiplas intempéries
gue aguardam o underdog em sua trajetoria, mas o improvavel her6i sempre as supera e
consegue a vitoria de forma muito mais satisfatoria, tanto para ele, quanto para quem o assiste.

Esta constatacdo me trouxe, juntamente com a disciplina de Teorias da Comunicagao —
em que 0 mito € tratado pelas teorias de Peirce e Saussure® —, as lembrangas de outras histdrias
gue eu costumava achar fascinante na infancia: os mitos gregos que lia em minha copia de O
Livro de Ouro da Mitologia®. Das histérias de Prometeu, com o roubo do fogo que significou
uma verdadeira revolucdo para o homem, as musas, entidades a quem eram atribuidas a
capacidade de inspirar poetas e cientistas em suas criagcdes. Da terra aos céus, tentando explicar
a condicdo humana através de relatos simbolicos de fendmenos da natureza e personagens
sobrenaturais.

Foi através deste encontro de paixdes e curiosidades que nasceu a vontade de pesquisar
as possibilidades narrativas biograficas a luz da Jornada do Her6i, uma das superestruturas
miticas dos Estudos do Imaginario na Comunicacdo. Para isso, escolhi o documentario Harry
Potter and Me, que conta a trajetoria da escritora J. K. Rowling, autora da série de livros de
mesmo nome. O produto, realizado pela emissora inglesa BBC, foi langado em dezembro de
2001, no inicio da fama mundial da série.

A partir desta proposta, decidi analisar trés questdes neste trabalho: primeiro, se é
possivel analisar um documentéario biogréfico através da narrativa da Jornada do Herdi, assim

como ja foram feitos, separadamente, os filmes para o cinema (por Christopher Vogler) e as

3 Charles S. Peirce (1839-1914) e Ferdinand de Saussure (1857-1913).

4 Livro escrito pelo americano Thomas Bulfinch (1796 - 1867) que conta de formas simples, mas ndo
simplificada, algumas historias da mitologia greco-romana. Foi escrito originalmente em 1855, mas a Ediouro
Publicac@es relangcou uma nova edigdo em 2000 em 400 paginas, e é esta a copia que eu possuia.
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historias de vida no jornalismo impresso (por Monica Martinez); se a escolha narrativa e
imagética do documentério pode reforcar esta narrativa e se um documentério — mais do que
apenas um produto interseccional entre a reportagem e a arte do Cinema — poderia ser realizado
por uma empresa de comunicacao e ainda assim contar com o rigor jornalistico a biografia de
alguém.

Para tentar responder a estas perguntas, inicialmente sera feita uma revisao historica na
invencéo da televisdo e do surgimento da BBC, emissora britanica que tem suas especificidades
de programacao dadas nao so pela tradicdo do pablico, mas também pelas regras diferenciadas
que a regem. Em seguida, apresenta-se a biografia e as possibilidades de exploracdo do género
através do jornalismo. No capitulo seguinte, apresenta-se o cinema documentéario, abordando
alguns de seus tipos possiveis e seus componentes e distinguindo-o de outros modelos de
audiovisual. Adiante, discute-se a possibilidade de que um documentario biografico tenha a
obrigacgdo de apresentar fatos verificaveis (assim como no Jornalismo) por contar uma historia
de vida. Na secdo seguinte, serdo apontados conceitos basicos sobre os Estudos do Imaginério

e Jornada do Heroi segundo diversos autores.

A sequir, apresentarei o corpus escolhido para analise e justificarei a escolha pela
metodologia empregada na avaliacdo do documentério. No capitulo subsequente, farei a anélise
do corpus de pesquisa, onde cada passo da Jornada do Heroi identificada tera um detalhamento
dos registros visuais e verbais de cada um. Por fim, baseada na anélise detalhada do corpus,
concluirei que é possivel analisar o documentério Harry Potter and Me através da Jornada do
Herdi, e que a escolha de imagens e palavras utilizadas pelos documentaristas em sua producdo
reforcam esta narrativa, mas que, independentemente do assunto escolhido, o documentario €
primariamente um produto relacionado a arte, e ndo as atualidades. Portanto, ndo esta vinculado

com as obrigacdes das realidades vividas.
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2 TELEVISAO: AS IMAGENS QUE NARRAM A VIDA

No presente capitulo, baseado nos autores Fonseca e Vieira (2011), Vilas Boas (2002)
e Cavalheiro (1943), serdo abordadas questdes sobre representacdes biogréaficas e o interesse
do publico por este tipo de histérias em todos os veiculos, e, em especial, a televisdo.
Juntamente com informacdes histéricas e de dados da emissora BBC, serd feito um breve
apanhado sobre a invengdo do aparelho e a sua transformacdo em um dos maiores meios de

comunicacdo de massa do século XX.

2.1 Histoérico

Por que tantas pessoas ficam “ligadas” na tela da televisdo todos os dias? A televisao,
assim como o cinema, facilita uma comunicacéo mais rapida com o espectador ao convergir em
um mesmo canal as midias visual e sonora, utilizando recursos graficos da escrita para
transmitir informacdo, diferentemente do radio ou do jornal impresso, que necessitam de uma
atencdo mais cuidadosa do leitor ou ouvinte para a total absor¢cdo do contetdo. O radio,
companheiro diario que informava e era a principal forma de entretenimento em muitas casas,
ganha um concorrente de peso e precisa alterar sua programacdo — se atualizando e se
segmentando — para manter sua audiéncia ao longo dos anos. No principio, a TV torna-se um
objeto de desejo e simbolo de status®, e ndo é dificil entender o porqué: com a invencéo
televisao, ndo era preciso imaginar as descricdes de eventos e as narrativas de historias ou fatos
jornalisticos com base apenas das ideias apresentadas pela voz do mediador.

A partir daquele momento, era possivel ver com os préprios olhos, e no conforto de sua
casa, 0 que ocorria no mundo, em uma combinacdo de som e imagem em movimento. Aos
poucos, a televisdo deixa de ser apenas um mecanismo de inovagdo para a comunicagdo e passa
a ser também um utensilio indispensavel aos que podem adquiri-lo. A prépria organizacao das
antigas salas de estar foi modificada para receber o aparelho: os assentos foram dispostos para
ficar de frente para a TV, que agora obtém lugar de destaque no recinto. Mais do que isso, a
televisdo passa a reunir a familia em um mesmo ambiente para que a mesma desfrute da
programacédo, acabando por modificar a estrutura do ritual da comunicacdo que existia
anteriormente. Mais do que um formato de comunicacéo, ela se tornou, depois da metade do

século XX, o principal meio de transmissdo de contelido para as grandes massas.

5 Fonte: Fabiana Grieco Cabral de Mello em “Televisdo nos anos 50: de eletrodoméstico a elemento vinculador”
(2015).
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A televisdo foi criada na Inglaterra, na metade nos anos 1920. John Logie Baird,
engenheiro escocés, foi o primeiro a reproduzir imagens em movimento com 30 linhas de
resolugdo a partir do sinal de uma estagdo de radio proxima de seu laboratorio®. Em 1928, uma
transmissdo experimental entre Londres e Nova lorque € realizada, e, em 1934, apds expansao
e melhoria, adotando o sistema eletronico - em vez do mecéanico original - este servico se
transformou na BBC Television Service (NORMAN, 1984, p. 99).

2.2BBC

"Bem senhores, vocés inventaram o maior desperdicador de tempo
de todos os tempos. Usem-no bem”. Isaac Schoenberg’

A British Broadcasting Corporation (BBC), oficialmente fundada em 1922 apds um
pequeno periodo como uma empresa de radiodifusdo privada, foi adquirida pelo governo do
Reino Unido em 1926. Dez anos depois, comegou a transmitir programacao regular e hoje €
considerada a maior e mais antiga empresa de comunicagdo do mundo. Criada a partir de uma
Royal Charter (Patente Real), seu objetivo principal é espalhar a cultura britanica (“representar
0 Reino Unido, suas nagdes, regides e comunidades®”) reforcando o lema “nagdo deve falar de
paz para nagdo®’. A companhia é financiada, basicamente, por uma taxa de licenca anual que é
cobrada de todas as residéncias, companhias e organizacdes que usam qualquer tipo de
equipamento para receber ou gravar televisdo ao vivo na Gra-Bretanha. Oferece, atualmente,
cinco esta¢des de radio dedicadas a musica e ao jornalismo e oito canais de TV, que tratam de
programacdo exclusivamente informativa ao entretenimento infantil — ha o S4C (com
programacado em galés), a BBC Alba (com parte da programacao em gaélico), a BBC World
News e 15 canais comerciais em outros paises dentro da marca BBC Worldwide. Atualmente,
a empresa transmite em mais de 27 linguas’® para cerca de 192 milhdes'! de pessoas

semanalmente em todo o mundo.

® Fonte: BBC, History of The BBC, ”1920s - where it all began”.

" Tradugdo minha de "Well gentlemen, you have now invented the biggest time waster of all time. Use it well". O
engenheiro mecénico e chefe de Pesquisa e Patentes da EMI, Isaac Schoenberg, fez a afirmacdo apds a
demonstragdo da primeira televisdo elétrica em 1934 na Inglaterra. Fonte: BBC, History of The BBC, 1920s -
where it all began”.

8 Tradugdo minha de “representing the UK, its nations, regions and communities”. Fonte: BBC

® Tradugdo minha de "Nation shall speak peace unto Nation”. Fonte: BBC

10 Fonte: Help BBC.

11 Fonte: BBC Worldservice Annual Review 2013/2014.
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Através das regras da Royal Charter, a BBC nacional é uma estrutura independente do
governo e ndo pode veicular propagandas ou transmitir programas patrocinados'?. E exigido
dos comunicadores e jornalistas que sejam imparciais no tratamento de controvérsias em
questdes politicas internas e de relacGes exteriores. Desde sua concep¢do, a BBC tem a
obrigagdo, por ser publicamente financiada, de oferecer uma programacéo que atenda a todas
as parcelas da sociedade, informando e oferecendo debates sobre questfes pertinentes ao povo
britanico. Apesar de discussdes sobre a permanéncia deste modelo de arrecadacéo e da liberacéo
da entrada de diversos outros canais na Gra-Bretanha na segunda metade do seculo, a BBC
ainda detém 31,7% da audiéncia mensal na televisdo — aberta ou fechada®?.

No final dos anos 1940 e inicio da década de 1950, quando mais de 100 mil aparelhos
de televisdo ja estavam instalados em residéncias da Inglaterral* (e em grandes paises como os
Estados Unidos), e com a transmissdo retomada apds a Segunda Guerra Mundial, a televisdo
comeca a enfraquecer o modelo de producdo de cinema. Esta mudanca é consequéncia de outra
invencdo dos engenheiros da BBC que altera o0 modo de se fazer televisdo: a tecnologia de
gravacdo em fitas que podem ser reproduzidas a qualquer hora. A partir deste momento, néo é
preciso mais que toda a transmissao de noticias e programas seja realizada ao vivo, em frente
as cadmeras. Segundo a TBS, isso traz versatilidade aos formatos e beneficia principalmente
programas de entretenimento, o que altera a programacao da emissora. Ha o retorno de soap
operas (novelas), esquetes de comédia, programas exclusivamente focados no publico feminino
(tratando inicialmente de assuntos diversos para o cuidado da casa e dos filhos), programacéo
infantil, entre outros.

Cansado das méas noticias e da constante vigilancia dos ataques aéreos, o publico
britdnico também estd pronto por um novo recomecgo, com uma programacdo mais leve e
reconfortante. Apos seis anos de guerra, hd muito o que fazer. Os homens voltam do front e
retomam seus antigos postos em fabricas e empresas. Ao mesmo tempo, muitas mulheres
deixam de trabalhar, enquanto as criancas podem ir a escola sem medo dos bombardeios. A
familia britanica estd completa e ansiosa para esquecer as dificuldades e recomegar suas vidas

normais. Além disso, com a moral em alta pelo importante papel do Reino Unido na derrota de

2 Ao contrario, a BBC Worldwide, canal que transmite programas da BBC em todo o mundo através do
licenciamento de televisdo paga, como NET e SKY no Brasil, possui propagandas financiadas por terceiros.

13 A distribuicdo é como segue: BBC1 com 20,48%; BBC2 com 5,8%; BBC3 com 1,42 e outros com 3,96%. Fonte:
BARB, 2015.

14 Depois de ser retirada do ar entre 1939 e 1946, devido a Segunda Guerra Mundial, o governo tinha medo que as
transmissGes VHF poderiam ser utilizadas como chamariz para bombardeios de avides inimigos, além da falta de
pessoal (engenheiros e técnicos) que estavam trabalhando em outros setores durante este periodo. Fonte:
Transdifusion Broadcasting System.
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Adolf Hitler, a histéria “do sangue, labuta, lagrimas e suor”*® da coragem britanica e de seus
herdis precisava ser recontada para as geracdes futuras. E neste momento que outra tradi¢io
narrativa volta a ter sucesso nos livros, revistas e programacéo de radio e TV: as biografias de

grandes nomes que alteram o curso da historia.

2.3 Biografia: a arte de narrar a vida

Plutarco, considerado um dos expoentes do género biografico, ja relatava a vida de
personalidades da Grécia e de Roma no século Il d.C., apresentando os grandes feitos de seus
herdis e indo além da mera reproducdo das lendas contadas de geracdo em geracdo. Como
explica Edgard Cavalheiro, "Ao se aprofundar no estudo do carater e das agBes dos seus
biografados, sabia fazé-lo sem as possiveis restricdes que a intencao inicial implicaria™ (1943,
p. 22). Ou seja, ele mostrava tanto seus grandes feitos quanto seus erros, davidas e vicios: enfim,
sua humanidade. De acordo com Virginia Fonseca e Karine Vieira, "Naquele periodo a
valorizacdo do homem, do individuo ilustre e o seu carater exemplar era o principal elemento
da narrativa" (2011, p. 103). Ainda assim, é nesta mesma época que a historia se apresenta
como campo de conhecimento "[...] calcado na urgéncia da analise dos acontecimentos
politicos, sociais e militares e no entendimento da estrutura social dos fatos" (2011, p. 103) que
nédo cabe apenas na narrativa de um personagem singular e seus atos. Afinal, ao narrar a vida
dos homens, se conta a histéria do mundo.

A historia, no entanto, é coletiva, e sua narrativa procura explicar o modo e a origem
das coisas através da interpretacdo humana. Lytton Strachey afirma que "[...] a histdria ndo é
uma acumulacéo de fatos e sim a narragédo deles™ (apud CAVALHEIRO, 1943, p.35). Se fossem
apenas reunidos, os eventos que dizem respeito ao passado seriam compilacdes que nao trazem
mais do que dados brutos. Ao contrario, biografias que despertam o interesse do publico séo
uma mescla de fatos e de arte, entrelagadas pelas méos habilidosas de um autor — podendo ou
ndo ser um jornalista — que escolhe o que revelar e o que omitir, apresentadas em diversas
midias sem que isso prejudique seu contetido®®.

Em rigor, biografia é a compilacéo de uma (ou varias) vida(s). Pode ser impressa em
papel, mas outros meios, como 0 cinema, a televisdo e o teatro podem acolhé-la

15 Tradugéo minha de "Blood, toil, tears and sweat", como ficou conhecido o primeiro discurso realizado por
Winston Churchill como primeiro-ministro no Parlamento inglés em 1940. Fonte: The Churchill Centre.

16 Apesar de apresentar mais adiante a analise de um produto audiovisual, a bibliografia consultada para este
trabalho aborda principalmente biografias impressas em livros, visto que 0 que nos interessa é a produgdo de
conteudos biograficos, a atengdo a personagens e também ao imaginario relativo a eles e ndo exatamente o meio
pelo qual as biografias sdo veiculadas.



21

bastante bem. Por enquanto, ndo ha certificados epistemolégicos para o fazer
biogréfico. (VILAS BOAS, 2002, p. 18).

Para Fonseca e Vieira, ainda que muitas biografias se utilizem de elementos
jornalisticos, "[...] como o compromisso com os fatos (passado) e com a clareza
(acessibilidade)™ (2011, p. 105) e que "[...] procurem desvendar a vida de personagens que
fazem parte do imaginario coletivo (2011, p. 107), biografias jornalisticas por si s6 ndo existem.
Conforme Vilas Boas "[...] a narrativa biografica intercambia metodologias e saberes distintos
em suas praxis. Ela é um constructo simbolico, hibrida por natureza™ (2002, p. 15). Para
biografar, ndo é preciso ser de areas da Comunicacéo ou afins, basta ter interesse pelo assunto,
pesquisa, dedicacdo e uma boa dose de lirismo para a escrita, ja que "se as defini¢des tivessem
que estar circunscritas aos campos da formacéo, os jornalistas, especialmente, estariam muito
restringidos. Teriam que escrever sobre a vida de jornalistas renomados de empresas de
comunicacdo" (VILAS BOAS, 2002, p.17). Também ndo se pode sustentar a ideia de que uma
biografia jornalistica "seria a modalidade de biografia escrita por um jornalista para um meio
de comunicacdo de contetdo jornalistico, ja que a biografia €, por principio, uma pratica
transdisciplinar" (VILAS BOAS, 2002, p. 18).

Assim como nos documentarios e programas televisivos, que tratam de assuntos
diversos que interessam e informam os espectadores, o jornalismo também tem no
entretenimento um ponto importante de sua narrativa. Na base do fazer da Comunicacao, estdo
as pessoas que fazem as leis, constroem a sociedade, interpretam o mundo e alteram a realidade
que vivem, ou Seja, 0s sujeitos que promovem e praticam a comunicacao. Nada mais pertinente
a condicdo humana, portanto, que o interesse do homem por si e por seus pares. Os contos de
fadas, as lendas e os grandes feitos de nada valem se ndo pudermos nos reconhecer nos
personagens, entrar em seu mundo e compreender suas histérias como narrativas
protagonizadas por figuras semelhantes a n6s, ou mesmo como uma possibilidade de caminhos
da vida a ser descoberta.

Cavalheiro afirma que inimeras teorias ja apareceram com o intuito de esclarecer e
justificar o porqué desse interesse, 0 que ele chama de "inquieta ressurei¢do dos mortos"” (1943,
p. 40) na preferéncia de escolha do género. Ele também propde que a causa primordial para este
fendmeno é o "[...] declinio do valor humano dentro da sociedade moderna, onde o individuo
isolado cada vez mais desaparece na massa popular” (1943, p. 41), procurando compensar essa
situacdo através da reconstituicdo critica daqueles que ultrapassaram as medidas da
normalidade. Para Fonseca e Vieira, “A glorificacdo de personagens ilustres pelo relato de suas

trajetdrias ajudou a ilustrar a histdria ao longo dos séculos, mas continuou a ser vista com certo
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distanciamento pelos historiadores, que mantiveram os relatos das historias de vida restritos ao
campo literario” (2011, p. 103). Quando as biografias sdo escritas em forma de relato
jornalistico, aproximam-se da ideia de acontecimento e devem se ancorar na realidade, no

factual, que nos permite avalia-las como informacao de valor jornalistico para o publico.

O acontecimento se encontra nesse “mundo a comentar” como surgimento de uma
fenomenalidade que se imp8e ao sujeito, em estado bruto, antes de sua captura
perceptiva e interpretativa. Assim sendo, o acontecimento nunca é transmitido a
instancia de recepcdo em seu estado bruto; para sua significacdo, depende do olhar
que se estende sobre ele, olhar de um sujeito que o integra num sistema de pensamento
e, assim fazendo, o torna inteligivel. (CHARAUDEAU apud FONSECA; VIEIRA,

2011, p. 100).

Assim como dois reporteres ndo escrevem sobre o0 mesmo fato de forma idéntica,
nenhuma biografia pode ser igual & outra. Cada autor escreve sobre algo ocorrido no mundo ou
sobre um personagem a partir de suas experiéncias, opinies prévias e estilos proprios. Ainda
que busque a objetividade, 0 mero apanhado de dados ndo torna uma histéria palatavel ou
interessante. Para Fonseca e Vieira "[...] o modelo ambivalente e paradoxal ancorado nos polos
do factual e da ficcdo ganha espago no século XX, quando o género biografico e o romance
moderno se aproximam™ (2011, p.105), ou seja, quando a biografia como a conhecemos se
mescla com a narrativa de ficcdo e se afirma como um género subjetivo é que um autor pode
transforma-la em arte.

Género hibrido, a biografia se situa na tensdo constante entre a vontade de reproduzir
um vivido real passado, segundo regras da mimesis, e 0 polo imaginativo do bidgrafo,
que deve reproduzir um universo perdido segundo a sua intuicdo e talento criador.
Essa tensdo ndo é, decerto, exclusiva da biografia, pois encontramos os historiadores
empenhados em fazer histéria, mas é guinada ao paroxismo do género biografico, que

depende ao mesmo tempo da dimensdo histérica e de dimenséo ficcional. (DOSSE
apud FONSECA; VIEIRA, 2011, p. 104 e 105).

Todas as pessoas tém historias sobre eventos, fatos e causos para contar, compondo
fragmentos que formam a narrativa de suas préprias vidas. Personagens que estdo longe dos
holofotes, a margem do reconhecimento publico, também sdo assunto de interesse por parte de
jornalistas e dos leitores. Esta pratica de valorizar a vida cotidiana, iniciada pelo norte-
americano Gay Talese no chamado New Journalism, destaca as histdrias de anénimos que, por
alguns momentos, eram elevados de seu status de pessoas comuns. Este novo modelo de
jornalismo fez sucesso e ajudou a mudar a forma como as publicagdes tratavam as narrativas
biograficas. No entanto, sdo aqueles que ascendem da linha da normalidade que chamam mais
a atencao das audiéncias e, consequentemente, dos jornalistas, ja que ainda hoje o interesse

publico é o horizonte de legitimacédo da pratica jornalistica.
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A biografia de grandes nomes, assim sendo, sempre interessou ao publico. De acordo
com Cavalheiro (1943), na Inglaterra de 1938, as vésperas da Segunda Guerra Mundial, havia
um decréscimo de todos os géneros literarios, menos os de estudos criticos e biograficos. Antes
disso, desde os anos 1920, a Gré-Bretanha ja se empenhava em produzir conteddo que
encantasse o publico, disseminando sua tradicdo e as historias de seus personagens mais
célebres para 0 mundo através da BBC. Se a televisdo publica britanica superou as provacoes
do tempo e hoje € uma das melhores empresas de comunicacdo do mundo, o seu objetivo de
levar a histdria do Reino Unido para outras nacdes foi alcancado. Contudo, seu maior produto
de exportacdo, seja no campo do entretenimento, seja no das noticias, sdo os documentarios
para televisdo!’. Como diz Allen, quando se apresenta uma narrativa,

Sempre esteja ciente que vocé esta comandando um show de magica - criando uma
ilusdo - quando vocé esté escrevendo. Seja responsdvel e lembre-se de que vocé ndo
esta falando "A Verdade"... A boa escrita é uma mercadoria perigosa. Ela cria um

tipo de realidade para os leitores. Vocé pode fazer pessoas acreditarem em coisas.
(ALLEN apud MACDOUGALL, 1988, p. 100).

Diz-se que ndo h& comunicacdo sem interesse de pelo menos duas partes, um de
apresentar seu conceito de realidade, e a de outro em aceitar ou ndo esta visdo. "Os
documentarios estabelecem asser¢des sobre o mundo” (RAMOS, 2013, p. 22), que podem ou
ndo estar baseadas em fatos reais ou documentacdo historica, e que podem influenciar a

percepcao simbdlica e a opinido do espectador sobre determinado fato, assunto ou sujeito.

17.Como pode ser analisado na programagdo de seus canais internacionais e dos canais estrangeiros que compram
suas producdes para transmissdes nacionais como Bio Channel, NBC e A&E nos Estados Unidos, e Artel, TV
Escola e TV Globo no Brasil.



24

3 DOCUMENTARIO: O PODER DO OLHAR SUBJETIVO

Neste capitulo apresento os conceitos de documentério, baseado, principalmente, na
obra de Bill Nichols (2001), diferenciando-o de ficcdo e de grande reportagem. A seguir, faco
uma breve explanacéo sobre os documentarios feitos especificamente para a televiséo e a

discusséo de representacdo neste meio.

3.1 Definicdes

Para entender a dimensdo do impacto e a importancia de um documentério nas grades
de televisdo e a sua subjetividade no entendimento do pablico, é preciso, primeiro, tentar definir
0 que é documentario. Muitas vezes o conceito de documentario se confunde com a forma
estilistica da narrativa documentaria em seu modo classico (até 1950), em que ha sempre uma
locucdo fora-de-campo, que "possui saber sobre o0 mundo, enunciada, em geral por meio de
tonalidades grandiloquentes” (RAMOS, 2013, p. 23, grifo do autor). Também chamados de
filme documentério, estes produtos "ndo adotam um conjunto fixo de técnicas, ndo tratam de
apenas um conjunto de questdes, nem apresentam apenas um conjunto de formas ou estilos"
(NICHOLS, 2005, p. 48). Hoje, podemos ver documentarios com narra¢do em primeira pessoa,
com a apari¢do do diretor, com sua interferéncia na narrativa, com utilizacdo de material de
arquivo, com atuacdo de atores contratados, com entrevista de populares, com ou sem script,
gravados com cameras na mao, feitos em estidio, com grandes planos abertos externos de
natureza, apresentando reacdes espontaneas em ambientes produzidos, entre outras tantas
possibilidades. As fronteiras do documentario vao além de sua forma e de suas regras de
delimitacdo de contetdo.

De acordo com Bill Nichols, "ha uma especificidade no video e no filme documentarios
que gira em torno do fendmeno de sons e imagens em movimento gravados em que permitem
um grau notavelmente elevado de fidelidade entre a representacdo e aquilo a que ela se refere”
(2005, p. 23). Mas estas definigdes por si s6 ndo podem sanar a duvida sobre o que é um
documentario, pois este - que sempre andou a margem da narrativa de filmes ficcionais e do
jornalismo - tem suas particularidades, ainda que muito tenha mudado desde sua concepcao

original de retratacdo das realidades do mundo.
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3.2 Documentério x Fic¢cdo

E preciso diferenciar documentario de ficcao, ja que ambas sdo narrativas distintas, mas
podem ser aproximar ou se misturar, muitas vezes de forma intencional por parte dos diretores.
Nichols, em seu livro Introdugdo ao documentéario, especifica o género afirmando que "o
documentério estabelece asser¢des ou proposi¢des sobre o mundo historico™ (2001, p. 22) e que
"a tradicdo do documentério esta profundamente enraizada na capacidade de ele nos transmitir
uma impressao de autenticidade” (2005, p. 20). Assim, mesmo que o conteudo do documentéario
n&o esteja, necessariamente, primando pela veiculagdo de informagéo correta ou objetiva (vide
mockumentary'®), o importante para defini-lo é que nos passe a sensagdo de verdade, de
observacao do real. Segundo Ramos, o objetivo da narrativa do documentario é aparentar
simplicidade, sem perder a singularidade do formato:

Dentro deste eixo-comum, podemos afirmar que o documentario é uma narrativa
basicamente composta por imagens-camera, acompanhadas muitas vezes de imagens
de animagdo, carregadas de ruidos, musica e fala (mas, no inicio de sua historia,
mudas), para as quais olhamos (nds, espectadores), em busca de asser¢des sobre o
mundo que nos é exterior, seja esse mundo coisa ou pessoa. [....] A natureza das
imagens-camera e, principalmente a dimenséo da tomada através da qual as imagens

sdo constituidas determinam a singularidade da narrativa documentéria em meio a
outros enunciados assertivos, escritos ou falados. (2013, p. 22).

Ainda de acordo com Nichols (2001), se o documentario fosse uma reproducdo da
realidade, as confusdes provocadas sobre a veracidade das informagdes no formato seriam bem
menos graves, jA que seria necessario replicar ou copiar algo que ja existe. Porém, o
documentario ndo é uma apresentacdo do mundo em que vivemos, é uma reproducao, ele
"representa uma determinada visdo do mundo, uma visdo com a qual talvez nunca tenhamos
nos deparado antes, mesmo que os aspectos do mundo nela representados sejam familiares”
(2006, p. 47). Para Ramos (2013), ainda que filmes e documentéarios apresentem narrativas e
assercOes sobre 0 mundo, o espectador sabe, na maioria das vezes, qual tipo de produto ele esta
recebendo. O autor afirma que ndo vamos ao cinema em busca de explica¢des para 0 mundo, e
sim para nos entreter a partir do que é proposto na narrativa. No entanto, "entreter-nos deve ser
entendido em seu sentido amplo, ndo exclusivamente de entretenimento” (2013, p. 24, grifos
do autor), estabelecendo relagbes empéticas com o0s personagens e hipdteses de suas

personalidades e futuros dentro da narrativa.

18 A palavra vem da mistura das palavras em inglés mock (zombaria) e documentary (documentario), que define
um tipo de produgdo em que personagens ficticios sdo apresentados em forma de documentério para satirizar
determinado assunto ou situagdo. Fonte: Dicionario Oxford.
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3.3 Documentéario x Reportagem

Na busca pela resposta de minha pergunta de pesquisa “podem os documentarios
biograficos terem obrigacdes jornalisticas ja que contam a historia de alguém?”, é necessario
também fazer outra distingdo, entre documentario e grande reportagem, pela relacdo estreita na
apresentacdo de ambos na programacdo televisiva. Para Ferndo Ramos (2013) é a dimenséo
social e a forma narrativa das atualidades (que podem ser relacionadas ao conceito de noticia
da reportagem, mas ndo de realidade) que fazem divergir historicamente a reportagem do
documentario. “E através do tratamento criativo que os documentaristas vao criar uma nova
arte que se diferencia das atualidades, que sdo apenas footage'®" (RAMOS, 2013, p. 57, grifos
do autor). Ou seja, ha mais espaco para a expressao do viés autoral, utilizando as imagens e 0s
sons para explorar os assuntos de forma mais condensada e artistica do que no telejornalismo.

Para ele, o jornalismo também pode e deve entreter o espectador, na medida em que
consiga prender a atencdo deste para passar sua mensagem. Estamos convencionados a receber
um modelo de apresentacdo na telinha no qual o apresentador ou repdrter posiciona-se diante
da cdmera e anuncia seu texto. Por mais que a atuacao destes profissionais tenha ficado menos
restrita nos Gltimos tempos, o repdrter é o interlocutor entre as imagens e o espectador. Ainda
para o autor, a confusdo também pode acontecer pela forma de narrar a historia apresentada,
quase sempre realizada com voice-over?®. A reportagem é veiculada dentro de um programa
gue chamamos de telejornal, com a figura do reporter que dialoga com o ancora e com o
espectador, onde cada noticia ¢ apresentada em sequéncia, “sem haver necessariamente uma
narrativa que articule sua unidade no todo” (RAMOS, 2013, p. 59). Além disso, ela esta
obrigatoriamente vinculada as noticias dos acontecimentos cotidianos, ao passo que “o
documentario constitui uma forma narrativa que é geralmente fruida na unidade de uma
extensao temporal determinada” (2013, p. 58, grifo do autor), isto €, a narrativa documentaria
esta “enunciada numa duragdo de tempo varidvel, mas una, sendo veiculada ao espectador

enquanto unidade” (2013, p. 58).

19 Sequéncias de imagens.

20 \oice-over, voz-over, ou VO, é uma técnica de producdo onde uma voz que ndo faz parte da narrativa (ndo-
diegética) é utilizada sob as imagens apresentadas. Podem ser palavras ditas por alguém que ndo aparece na tela,
como um narrador, ou a voz de um personagem visivel na tela, expressando sentimentos ou impressdes acerca de
algo ndo verbalizado em sua histéria. No jornalismo, também é utilizado como ferramenta em entrevistas para
traducdo de um discurso em outra lingua diferente da restante da producéo.
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Um documentarista também pode aparecer em primeiro plano, narrando e explicando
a construcéo de seu documentario - assim como fazem os reporteres ao gravarem suas passagens
- contando a ideia que o levou a produzi-lo, o problema a ser discutido, o porqué da escolha de
cada lugar ou personagem apresentado, levando a narrativa de forma que o espectador entenda
seu conceito e concorde com sua exposi¢cdo. Agora, a partir do momento em que se fala de
jornalismo, temos que considerar principios como clareza, verdade e objetividade, que devem
ser respeitados em qualquer meio que se propde jornalistico?. Ainda que o documentario possa
se utilizar de técnicas de jornalismo, como entrevistas, pesquisa em bancos de dados, resgate
de imagens de arquivo e investigacOes de informagdes para construir sua narrativa, este néo
esta assentado nas obrigatoriedades da préatica jornalistica.

Neste sentido, conforme Ramos (2013), um jornalista pode aproximar sua grande
reportagem — como ocorreu com a série sobre a fome na regido Nordeste do Brasil, veiculada
pelo Jornal Nacional em 2001 ou com as producdes semanais do Globo Reporter até 1982 — do
formato documental. O mesmo jornalista pode até realizar, como diretor, um documentario
desvinculado dos pardmetros que regem uma grande reportagem. O importante é termos em
mente que tanto documentario como a grande reportagem tém deveres diferentes em relacdo ao
que apresentam ao publico. Diferentemente do repérter, que é o mediador de realidades para o
publico segundo regras pré-estabelecidas pelo jornalismo, o documentarista € o criador de um
produto que esta mais relacionado com a arte audiovisual, e que pode ou ndo apresentar relagdes

fundamentadas nas realidades vividas.

3.4 Documentérios para a televisado

De acordo com Bill Nichols em Introducdo ao Documentario (2001, p. 62 e 63), 0s
modos de fazer documentarios podem ser divididos em seis formas: modo poético (mais
préximo do cinema experimental); expositivo (com uso de légica argumentativa); observativo
(observacdo de um tema com cémera discreta); participativo (construido basicamente de
entrevistas e imagens de arquivo); reflexivo (“aguga a nossa consciéncia da construgdo da
realidade feita pelo filme"); e performatico (“rejeita a ideia de objetividade em favor de
evocacOes e afetos”). “Entretanto, uma vez estabelecidos, os modos superpdem-se e misturam-
se” em diversos niveis, combinando modelos para contar suas historias da forma que julgam

mais proveitosa e efetiva. O que a maioria dos espectadores entende por documentério é o

21 Embora se saiba que conceitos como verdade e objetividade séo relativos e ideais muito dificeis de serem
alcangados.
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chamado modo expositivo, principalmente na televisao, “[...] em que a ideia de comentario em

voz-over parece obrigatéria” (NICHOLS, 2005, p. 63):

A voz do saber, em sua nova forma, perde a exclusividade da modalidade over. Ainda
temos a voz over, mas 0s enunciados assertivos sdo assumidos por entrevistas,
depoimentos de especialistas, dialogos, filmes de arquivo (flexionados para enunciar
as assergOes de que a narrativa necessita). O documentario, portanto, se caracteriza
como narrativa que possui vozes diversas que falam do mundo, ou de si. (RAMOS,
2013, p. 24).

O documentario produzido diretamente para a televisdo ndo tem diferencas per se
daqueles direcionados as salas de exibicdo. A disparidade entre uma grande produtora de
cinema e uma pequena ndo ¢ diferente da relacdo entre uma grande emissora e pequenos canais
de transmissdo. A producdo destes produtos por empresas de telecomunicacao pode afetar a
escolha de temas a serem explorados e modos de narrativa conforme o publico que ela atende
ou deseja atingir, mas ndo impede, a principio, que material de boa qualidade seja veiculado.
Documentarios com forte presenca do diretor, com narrativa em primeira pessoa,
profundamente pessoais e experimentais, por exemplo, apesar de serem produzidos para o
cinema ou circuitos de arte, ndo deixam de ser exibidos em canais de televisdo aberta ou paga
se 0 contelido toca, informa e entretém os espectadores. O documentério, no entanto, deve ser
visto por sua intencdo de proposta mais do que por sua estrutura:

O documentério, antes de tudo, é definido pela intencdo de seu autor de fazer um
documentario (inten¢do social, manifesta na indexacéo da obra, conforme percebida
pelo espectador). Podemos, igualmente, destacar como préprias a narrativa
documentéria: presenca de locucdo (voz over), presenca de entrevistas ou
depoimentos, utilizacdo de imagens de arquivo, rara utilizacdo de atores profissionais

(ndo existe star system estruturando o campo documentario), intensidade particular da
dimensdo da tomada. (RAMOS, 2013, p. 25, grifos do autor).

Para Nichols, costuma-se “[...] avaliar a organizagdo de um documentario pelo poder de
persuasao ou convencimento de suas representacdes e ndo pela plausibilidade ou pelo fascinio
de suas fabrica¢des” (2001, p. 58). O documentario pode ser um instrumento poderoso no
fortalecimento e/ou quebra de ideias ja consagradas e, como todo produto de comunicacéo, ter
efeitos na percepcdo do publico de um assunto. Muito deste poder de persuasdo “[...] vem da
trilha sonora do documentario, ao passo que muito de nossa identificagdo com um mundo
ficticio e seus personagens depende das imagens que temos deles. Os argumentos exigem uma
I6gica que as palavras sdo mais capazes de transmitir dos que as imagens” (2001, p. 59).

Para Goya (2013), seres humanos naturalmente propdem e assimilam sentido sobre as
coisas do mundo, criando ordem a partir de suas ideias de como algo deve ser, e ndo a partir de
algo como efetivamente é. Nos alteramos a nossa realidade de forma que esta tenha importancia

e sentido para nés mesmos. Para Jay Ruby, o documentario precisa ser reflexivo em sua
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apresentacdo e deve “[...] estruturar um produto de forma em que a audiéncia pressuponha que
o produtor, o processo de produgio e o produto sejam um todo coerente” (1998, p. 64). E assim,
que o produtor do filme
Deliberadamente e intencionalmente revela para sua audiéncia pressupostos
epistemoldgicos subjacentes que o provocaram a formular questdes de um modo

particular, para procurar respostas de um modo particular e, finalmente, para
apresentar seus achados de um modo particular. (RUBY, 1998, p.68). %2

E por isso que este é o meio escolhido muitas vezes para se falar de assuntos
multifacetados e que propde multiplos pontos de vista sobre as pautas. Como plataforma, o
documentario diversifica a narrativa audiovisual da televisao, aprofundando temas complexos
de interesse publico. De acordo com Ramos (2013), o primeiro momento no qual o
documentério pensa a si mesmo, enquanto forma narrativa particular, é justamente no
documentarismo inglés, que, financiado pelo Estado britanico como projeto ideoldgico-
educacional a partir dos anos 1930, recebe apoio e dinheiro para produzir assercdes sobre as
realidades econdmica e politica da época?®.

Grandes nomes, como ja mencionado neste trabalho, sdo alvo de interesse e impacto nas
massas: as pessoas estao interessadas naquilo que eles tém a dizer e o que é dito sobre eles.
Muitas vezes, este interesse acaba falando muito sobre o zeitgeist?* daquele momento
especifico. De certa forma, o documentario analisado neste trabalho sobre a vida de J.K.
Rowling langa méo deste propoésito educacional mesclando na narrativa arte e historia, pois
apresenta uma versdo da biografia da autora de forma instigante através da edicdo de imagens,

ao mesmo tempo que sacia a curiosidade dos que a conhecem e estimula a leitura de criancas e

22 Tradugdo minha de “To be reflexive is to structure a product in such a way that the audience assumes that the
producer, the process of making, and the product are coherent whole” e “being reflexive means that the producer
deliberately and intentionally reveals to his audience the underlying epistemological assumptions that caused him
to formulate a set of questions in a particular way, to seek answers in a particular way, and finally to present his
findings in a particular way”.

23 E ndo é somente quando ha a necessidade de o Estado se unificar e ampliar a sua imagem de nagdo que os
documentérios fazem sucesso. No canal BBC2, a série de documentérios Japan: Earth's Enchanted Islands em
suas trés transmissdes conquistaram mais de nove milhGes de espectadores somente no més de junho de 2015. No
canal BBC4, o canal “mais sério” da programagdo da rede, o programa Monkey Planet foi o sétimo mais assistido,
com 563 mil espectadores, e a série Great British Railway Journeys teve 502 mil visualiza¢gdes em apenas um més.
Programas como Tuesday Documentary, uma série que cobria um vasto campo de assuntos, produzido de 1968 a
1983, carregam a tradicdo da empresa de ser uma produtora de conteldo tanto jornalistico quanto de
entretenimento para a populagdo. No site da BBC ha, atualmente, mais de 7,5 mil programas categorizados como
documentarios no seu iPlayer. Fontes: BARB, 2015 e BBC.

24 Zeitgeist é o conjunto do clima intelectual e cultural do mundo, numa certa época, ou as caracteristicas genéricas
de um determinado periodo de tempo. Fonte: Dicionario Oxford.
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jovens. Este era um dos propoésitos de Grierson®, um dos primeiros diretores a realizar

documentarios no Reino Unido:

O documentério deve ser um pulpito, diz o produtor inglés, a partir do qual se
enunciem assercdes que eduguem as massas e se propagandeiem ndo s6 os produtos
e a inddstria britanica, mas a possibilidade um liberalismo de massa. O movimento
documentarista é criado tendo no horizonte a reflexao norte-americana dos anos 1920
sobre as novas tecnologias da comunicacdo de massa nascente e seu papel entre a
opinido publica. A énfase de Grierson esta nesse papel dos meios de comunicagao de
massa, e na educacdo popular, para criar as bases da democracia liberal (ndo tanto
universal), na construcdo da unidade nacional. (RAMOS, 2013, p. 56).

O documentario € sempre uma reflexdo sobre a época em que é produzido. Pode tratar
de assuntos do passado ou até mesmo especular sobre o futuro, mas, por ter um viés autoral do
diretor sempre presente, ndo deixa de ser um veiculo de ideias de seu tempo. Ele é um criador
de narrativas, de ideias que tomam forma a partir da escolha de palavras, de sequéncias, de
imagens e sons editados por uma Unica voz (ainda que possa ser realizado no coletivo) que sdo
escolhidos por alguém. E uma apresentacdo da historia a partir do olhar de um cineasta. Afinal
“se um documentario fosse pura observagao do cotidiano, sem cortes, somente um antropologo
poderia acha-lo interessante” (WINSTON apud ROSENTHAL, 1998, p. 29). Alan Rosenthal
disse que “[...] aquele (a) que empunha a cdmera detém um poder inquestionavel sobre aqueles
ou aquelas que sdo objeto de sua mirada” (1998, p. 30). Ele também possui certo poder sobre

aquele para o qual seu produto se dirige.

3.5 Representacdo em documentarios

Para Nichols, podemos dizer que todos os filmes sdo documentéarios, separados apenas
por uma distin¢do: aqueles de satisfacdo de desejos (os de ficcdo) e os de representacao social
(ndo-ficgdo). “Ambos contam uma historia, mas suas narrativas sdo de espécies diferentes”
(2001, p. 26). O segundo tipo, os documentarios de representacdo social, “representam de forma
tangivel aspectos de um mundo que ja ocupamos e compartilhamos™ (2001, p. 26), expressando
a compreensdo sobre a realidade na visdo do cineasta. Vemos uma verdade transmitida (se
assim quisermos) a partir de cenas organizadas e editadas por alguém, onde devemos avaliar
seus argumentos e suas afirmacOes e decidir se merecem que acreditemos neles. No entanto,

ndo se pode esquecer que do documentario tiramos ndo apenas o0 entretenimento, mas também

%5 John Grierson (1898-1972), fundador do movimento documentarista britanico dos anos 30, dirigiu e produziu
diversos filmes que influenciaram toda uma geracéo de documentaristas no Reino Unido. Foi também a primeira
pessoa a utilizar o termo 'documentario’ ao publicar um texto sobre o filme Moana (1926), de Robert Flaherty.
Fonte: Grierson Trust.
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uma direcdo, ou seja, uma escolha narrativa consciente. Ainda que a ideia de representacao e
de como ela entra em cena muda de filme para filme ¢ diferente, o conceito ¢ “fundamental
para o documentario” (NICHOLS, 2005, p. 30), pois as pessoas retratadas sdo tratadas como
atrizes:
Seu papel social no processo de filmagem é definido pelo tradicional do ator.
Individuos estabelecem relagdes contratuais para atuar no filme; o diretor tem o

direito, e a obrigacdo, de obter uma performance adequada. (NICHOLS, 2005, p. 30,
grifos do autor).

Neste sentido, hd uma questdo ética importante a ser tratada: quais sdo os efeitos dos
atos das pessoas cujas vidas sdo filmadas? Para Nichols, a resposta depende da situacdo.
Quando os cineastas decidem trabalhar apenas observando a vida de outros, estes correm o risco
de alterar o comportamento, mesmo que ndo intencionalmente, dos representados, ou ainda
serem questionados sobre a sua falta de sensibilidade quando ndo interferem em certas
situacbes. No entanto, quando trabalham com pessoas conhecidas, eles (os diretores) tém o
desafio de representa-las de forma responsavel nos pontos comuns, mas podem acabar
sacrificando as suas préprias opiniées em favor de colaboragdes para seus projetos.

Em documentarios biograficos, onde se representa a trajetéria de alguém, também
devem ser consideradas questdes desta natureza. Afinal, ao selecionar dados e momentos para
serem retratados dentro do espaco possivel do produto audiovisual, corre-se o risco de se criar
um personagem, e ndo uma representacdo da pessoa em questdo. O cineasta que se propde a
produzir este tipo de documentério (e o biografado, se possivel), deve estar ciente destas
construcoes:

Diferentemente da ficcdo, em um documentario biogréfico, no qual se reconstréi um
personagem e uma vida real, a manipulacdo das imagens, o jogo de emogdes, a
exposicdo de sentimentos e pensamentos encontram o limite estabelecido pelo
compromisso moral e ético que o cineasta tem com seus personagens, pessoas reais.

A realizacdo de um documentario sugere o registro de uma vida, como se ela
acontecesse independentemente da presenca da cdmera. (CRUZ, 2011, p. 23).

O filme documentario tem inicio e fim, e as pessoas cujas vidas foram representadas nos
documentérios também seguem em frente, mas a representacao do recorte que foi realizado em
suas biografias permanece intacto. Segundo Nichols, na fic¢do, “desviamos nossa atengdo da
documentacdo de atores reais para a fabricagdo de personagens imaginarios” (2001, p. 66). J&
no documentario, “continuamos atentos a documentacdo do que surge diante da camera.
Conservamos nossa crenga na autenticidade do mundo historico representado na tela” (2001, p.
66-67). Esta linha € muito ténue, principalmente quando se fala na flexibilizagdo dos conceitos

sobre 0 que é, especificamente, documentario. Independentemente do que seja, as decisdes
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filmicas do diretor acabam sempre por fazer asser¢oes sobre o real e podem mudar a perspectiva
da realidade daqueles que o assistem sobre os personagens retratados.
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4 O IMAGINARIO

A seguir, farei um apanhado breve sobre o Imaginario como campo de estudo,
apresentando conceitos de diversos autores, e apresento as definicGes sobre as quais decidi
trabalhar neste trabalho a partir do tema. Por fim, respondo por que devemos estudar o

Imaginério na Comunicac&o.

4.1 Introducéo ao imaginario

No mundo atual, estamos cercados de imagens por todos os lados, e somos
bombardeados por conteldo onde quer que estejamos. Da escola a casa, do restaurante ao
onibus, ndo importa onde estivermos ha sempre um jornal, aparelho de televisdo, computador
ou celular capaz de exibir imagens onde estivermos. A tecnologia nos permite acesso a uma
quantidade infinita de informac@o na palma da mao: de redes sociais a conteudos de diversos
paises (programas de televisdo, podcasts, documentarios, livros e revistas impressas
disponibilizadas na rede, entre outros). lgualmente, a maioria dos empregos atuais exige o
conhecimento da tecnologia para trabalhar, depende da memoria em bits do computador para
que as demandas diarias sejam completadas. Na escola, o contetdo transmitido de professor
para aluno depende de medidas que se aproximam cada vez mais da linguagem audiovisual. O
ocidente deixou ha muito de ser uma sociedade narradora oral da historia. Passamos até a nos
comunicar por imagens em servicos de comunicac&o instantaneos?®: produzimos, reproduzimos
e consumimos cada vez mais imagens em nosso dia a dia. Nem sempre, no entanto, pensamos
sobre 0 que este comportamento diz sobre nds como corpo social e como nos afeta — como
individuos - em nossa relacdo de interacdo com o meio.

Segundo Gilbert Durand, “os enormes progressos das técnicas de reproducdo por
imagens (a fotografia, o cinema, os videos, “as imagens de sinteses”, etc) e seus meios de
transmisséo permitiram ao seculo XX acompanhar a construcao de uma civiliza¢édo de imagem”
(1998, p. 5, grifos do autor), que so cresce desde entdo. Para ele, é natural que estas imagens
“prontas para o consumo” tenham mudado para sempre as filosofias, que dependiam da

supremacia da midia (neste caso, imprensa e comunicagdo escrita, com a utilizacao de inUmeros

26 Servicos como Whatsapp e Facebook, onde temos a opgéo de utilizar pequenos icones para passar a informagédo
que desejamos. E também considerado parte da linguagem da internet se comunicar através destes chamados
emoticons (ou seja, imagens que representariam emocdes) e facilitariam o rapido entendimento do objetivo da
conversa. No entanto, ndo ha como discutir satisfatoriamente este assunto neste eximio espago.
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recursos de processo de raciocinio) para disseminar e expor asser¢des sobre a imagem mental
(perceptiva, das lembrangas, de ilusdes, etc) ou iconica (desenhos, pinturas, esculturas
figurativas, etc). Esta nova civilizacdo permitiu o estudo dos processos de producéo,
transmiss3o e recepcdo de todas as imagens que existem ou que virdo a existir em um lugar?’:
0 imaginario.

Estudo de dificil definicdo (e, por escolher uma definicdo, estamos sempre
referenciando uma tese sobre o assunto), o imaginario trabalha com interdisciplinaridade,
estendendo-se por diversos campos, como Sociologia, Antropologia, Histéria, Psicologia e, é
claro, a Comunicacdo. O termo é frequentemente utilizado apenas para designar o oposto da
realidade, mas em cada linha de pesquisa da area de Ciéncias Humanas e Sociais trabalha-se
com diferentes defini¢bes para o seu estudo:

O imaginario ndo é um objeto de estudo em si e sim um ponto de vista sob o qual o
pesquisador se coloca, uma perspectiva que ele assume, uma dimensdo que ele
explora. Isso resulta do carater transversal do imaginario, que atravessa todas as
producbes humanas. E possivel estudar empiricamente o imaginario porque ele se
epifaniza em cada manifestacéo criativa, sendo a menor de suas unidades detectaveis
a imagem simbdlica. Para encontrd-la, sdo necessarios instrumentos especificos,

resultantes de uma heuristica peculiar ao entendimento que se tem sobre 0 que seja 0
imaginario. (BARROS, 2010, p. 127).

O imaginario ¢ “praticamente sinénimo de imaginacao, de faculdade de imaginar, de

dar o mundo a ver através do nosso pensamento que trata de modo indiferenciado toda a

luxuriante efervescéncia de imagens” (BARROS sobre as ideias de THOMAS?®, 2014, p. 51).

No entanto, imaginario ndo é sindnimo de fantasia nem “colegdo de imagens somadas, mas uma

rede onde o sentido (do que esta sendo analisado) se encontra na relacdo” (BARROS, 2014, p.

52). Para todos os fins, 0 conceito de imaginario neste trabalho sera o definido por Jean-Jacques
Wunenburger:

Conviremos, portanto, em denominar imaginario um conjunto de produgdes, mentais

ou materializadas em obras, com base em imagens visuais (quadro, desenho,

fotografia) e linguisticas (metéafora, simbolo, relato), formando conjuntos coerentes e

dindmicos, referentes a uma funcdo simbélica no sentido de um ajuste de sentidos
proprios e figurados. (WUNENBURGER, 2007, p. 11).

Ainda que o conceito de imaginario seja diverso, hd métodos e regras como qualquer
trabalho analitico; ndo se pode jogar qualquer nogdo e opinido para estuda-lo. Portanto, €
preciso fazer rapidamente algumas distingbes de conceitos e explica-los para entender a sua

concepgdo e também para a posterior analise do objeto de pesquisa.

21 Utilizo aqui o termo lugar de forma figurativa. Durand (1998) chama o imaginario de “museu” de todas as
imagens, onde seria possivel 0 seu estudo.
28 Joel Thomas em Introduction aux méthodologies de I'imaginaire. Paris: Ellipses, 1998.
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4.2 Conceitos do imaginério

Quando falamos de imagem, a definicdo de que costumamos tratar € de representacao,
reproducdo ou imitacdo da forma de uma pessoa ou de um objeto, mas, no imaginario, aimagem
¢ “o modo de a consciéncia (re)apresentar objetos que nao se apresentam diretamente a
sensibilidade” (BARROS, 2010, p. 128). Aqui, ela deixa de ser apenas uma representacédo de
algo para transformar-se na “chave que da acesso ao aposento mais secreto ¢ mais recalcado do
psiquismo” (DURAND, 1998, p. 36). E ela o veiculo de manifestagio que “representa uma
espécie de intermédio entre um inconsciente ndo manifesto ¢ uma tomada de consciéncia ativa”
(DURAND, 1998, p. 36).

Junto a imagem, outro termo que serd muito utilizado é o simbolo, que tem um
significado particular nos estudos do imaginario: “Quando a imagem se retine com um sentido,
um aspecto vivenciado, temos um simbolo. Isso quer dizer que o simbolo tem uma relagdo
natural com algo ausente ou impossivel de ser percebido” (COELHO apud BARROS, 2010, p.
128). E importante comentar que, diferente da Teoria dos Signos — onde o simbolo é arbitrario
—, nos Estudos do Imaginério as imagens simbolicas (ou seja, imagens que mantenham uma
relacdo de sentido ndo direcionado a um Unico significado) sdo analisadas a partir de pontos de
pesquisa para decidir sua correlagdo de sentido. Para Durand (1998, p. 29) “dar o titulo de
‘simbolo’ a imagem artistica significa apenas fazer do significante banal a manifestacdo de um
simbolismo inefavel”.

Convém também distinguir imaginario de imagética: para Wunenburger, “esta designa
um conjunto de imagens ilustrativas de uma realidade, sendo o contetdo da imagem, em sua
inteireza, ja pré-informado pela realidade concreta ou pela ideia” (2007, p. 10). O estudo do
imaginario requer uma separacao de referéncia a um determinismo literal de sentido, o que pode

desafiar a sua relagdo com estudos da Comunicacgdo, mas ndo a impedir.

4.3 Imaginério na comunicagao

Mas, entdo, por que devemos estudar o imaginario na Comunicagdo? Porque vivemos
em uma sociedade imagética, e a Comunicacdo é o campo de conhecimento académico que
estuda os processos de comunicacdo humana, que envolve a troca de informacdes e utiliza 0s
sistemas simbolicos como suporte para este fim. Neste processo, estdo envolvidas diversas

maneiras de se comunicar, entre elas a fala, a escrita, e os produtos midiaticos que permitem
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interagir com as outras pessoas e efetuar algum tipo de troca informacional. Para Contrera, 0

estudo do imaginario é natural, ja que

Toda a vida humana ¢ ritualizada. Essa ritualizacdo comeca ja na constituicdo de
cadigos primarios bioldgicos que ddo origens a campos sensoriais partilhados, campos
esses que por sua vez se desdobram nos rituais de convivéncia e comunicacdo
interpessoal. (CONTRERA, 2005, p. 118).

Para outros autores ainda, estamos cada vez mais conscientes da intangibilidade do real,
pois temos acesso aos sistemas simbdlicos, mas ndo ao mundo real em si. Assim, segundo
Barros, o estudo do imaginario no campo da Comunicacdo € um mecanismo essencial para

observar os fenbmenos aos quais Somos expostos:

No campo da Comunicacéo, a discussdo sobre 0 imaginario torna-se estratégica, posto
que a relagdo com o real é fundante dos fendmenos comunicacionais. Assumindo-se
a perspectiva simbolica (do imaginario), entende-se que o ato comunicacional ndo se
firma puramente em dados histéricos, sociolégicos, culturais; tampouco em puls6es
inconscientes. Na verdade, esses dois polos definem a trajetéria simbélica, também
chamada de trajeto antropoldgico e, ainda, de trajeto do sentido. (BARRQOS, 2010, p.
129, grifos do autor).

Durand levanta ainda um questionamento em sua discusséo sobre a (nossa) civilizacéo
da imagem, onde as inovac@es tecnologicas trouxeram uma revolucgéo cultural na filosofia, uma
ruptura que constituiu o privilégio do ocidente no tratado do imaginario. Para ele, “as
civilizagbes ndo-ocidentais ndo separam as informagdes (digamos, ‘as verdades’) fornecidas
pela imagem daquelas fornecidas pela escrita” (1998, p. 6, grifos do autor), através da escrita
hieroglifica dos egipcios ou dos ideogramas chineses, por exemplo, que misturam imagens e
sintaxes para a sua linguagem “escrita”. Estas sociedades entdo “ndo fundamentam seus
principios de realidade em um processo de deduc¢éo da verdade, num modelo do Absoluto sem
rosto e por vezes inominavel” (1998, p. 7, grifos do autor), ao contrario, estabelecem um
universo mental, individual e social que se fundamenta desde o principio no pluralismo e na
multiplicidade de ideias. Esta diferenca é essencial para compreender aspectos basicos de

diferencas de visdo simbdlica entre o ocidente e o oriente:

Aqui, toda diferenca é percebida como uma figuragdo diferenciada com qualidades
figuradas e imagindrias (alguns mencionam um “politeismo de valores”). Portanto,
todo “politeismo” ipso facto é receptivo as imagens (icéndfilo) quando néo aos idolos
(eiddlon, em grego, significa “imagem”). Ora, o Ocidente, isto é, a civilizagdo que nos
sustenta a partir do raciocinio socratico e seu subsequente batismo cristdo, além de
desejar ser considerado, e com muito orgulho, o Gnico herdeiro de uma Unica Verdade,
quase sempre desafiou as imagens. E preciso frisar este paradoxo de uma civilizaco,
a nossa, que, por um lado, propiciou a0 mundo as técnicas, em constante
desenvolvimento, de reproducdo da comunicagdo de imagens e, por outro lado, do
lado da filosofia fundamental, demonstrou uma desconfianga iconoclasta (que
“destrdi” as imagens ou, pelo menos, suspeita delas) endémica. (DURAND, 1998, p.
7, grifos do autor).
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Ou seja, estamos de certa forma programados pela nossa forma de leitura ocidental a
acreditar em imagens como verdade. Os rituais humanos, como 0s entendemos e como
compartilhamos e mantemos a sua permanéncia, incluindo também os de comunicacédo, sao
importantes para o estudo do imaginario. Para Mircea Eliade (1994), o ritual é originalmente
rememoracgdo dos conteudos miticos fundantes de uma cultura, e, por isso, seu conteudo é
simbolicamente significativo. Disso advém que o ritual seja legitimo: o contetido que por meio
dele se apresenta preserva a memoria de valores fundamentais que para 0 grupo sao
significativos:

Sem as praticas rituais, que testemunham sobre o carater gregario da espécie de modo
a reforcar a sociabilidade, os individuos ndo se vinculariam nem fortaleceriam seus

vinculos ja que estas praticas criam novos vinculos e mantém a meméria dos vinculos
ja existentes. (CONTRERA, 2005, p. 116-117).

Nada mais natural, logo, do que estudar o imaginario na totalidade da comunicacdo, que
cria e reproduz imagens ndo apenas para entreter, mas também como veiculo de discursos,
exercendo um poder em torno do qual a sociedade busca se agregar:

A enorme producdo obsessiva de imagens encontra-se delimitada ao campo do
“distrair”. Todavia, as difusoras de imagens — digamos a “midia” — encontram-se
onipresentes em todos os niveis de representacdo e da psique do homem ocidental ou
ocidentalizado. A imagem mediatica esta presente desde o berco até o timulo, ditando
as intencGes de produtores andnimos ou ocultos: no despertar pedag6gico da crianca,
nas escolhas econdmicas e profissionais do adolescente, nas escolhas tipoldgicas (a
aparéncia) de cada pessoa, até nos usos e costumes publicos ou privados, as vezes
como “informagdo”, as vezes velando a ideologia de uma “propaganda” e noutras
escondendo-se atras de uma “publicidade” sedutora... A importincia da “manipulacdo
icOnica” (relativa a imagem) todavia ndo inquieta. No entanto é dela que dependem

todas as outras valorizagdes — das “manipulag¢des genéticas”, inclusive. (DURAND,
1998, p. 33-34, grifos do autor).

No campo da comunicacdo, entretanto, como aponta Barros, ainda se analisam muitos
os produtos de ficcdo como objetos de pesquisa para o imaginario, dando a entender que ainda,
mesmo entre os estudantes da area, o imaginario estd ligado a uma “mentira” ou algo que nao
pode ser analisado em relacdo a realidade da vida atual. Mas é justamente esta a mistica das
“imagens sublimantes”?° que acompanharam o caminho em que conhecemos e reconhecemos
0 mundo em que vivemos. Parte deste processo, indissociavel, é a midia - que opera em um
processo de legitimacdo social conferindo uma validagdo do grupo sobre o contetdo da
programacédo — e, nela, a préatica jornalistica. O jornalismo faz parte de uma tradi¢cdo muito

antiga, a de contar histdrias: narrando, orientando o espectador e, ao mesmo tempo, se inserindo

29 Expressdo utilizada por Roger Callois no livro Introduction aux méthodologies de I'imaginaire, de Joel Thomas.
Paris: Ellipses, 1998, p. 7 e citado por Barros (2010).
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nos rituais de uma determinada sociedade, criando uma leitura do seu grupo ao reconhecer estas

historias. Utilizamos, é claro, simbolos, metaforas e representacfes imagéticas que orientam e

criam significados a partir de acontecimentos em tempos diversos para contar estas historias:
Assumir a perspectiva dos Estudos do Imaginario para a compreensdo de um
fenémeno ou para o equacionamento de um problema de pesquisa implica aceitar a
anterioridade ontolégica do imaginario em relacdo aos demais constructos, ou seja, é

a partir do imaginario que a histéria, as relagcdes sociais, a cultura, e a prépria
Comunicagéo sdo realizadas. (BARROS, 2010, p. 130).

A televisdo e o jornal proferem palavras magicas, das quais o cidaddo comum néo ousa
duvidar. No entanto, precisamos lembrar que as praticas contemporaneas da midia, como diz
Contrera, “estdo longe de resgatar a complexidade e a riqueza do ritual” (2005, p. 121). Mas
todo ritual € portador de um objeto magico, que representa a mediacdo entre duas partes, o
profano e o sagrado, e podemos entender a Comunicac¢do como o portador da chave (a imagem)
para tentar compreendé-lo e compreender a nés mesmos. E dito que a midia — além de ela
mesma criar, destroi reputacbes — registra e explora histérias que nos ajudam a entender o
mundo, passando pelos modelos de ritos e atividades humanas significativas, como a arte, o
nascimento, o trabalho e até mesmo a sabedoria. Para entender o segredo e a origem destes

processos, € preciso entao falar sobre uma das superestruturas do imaginario: o mito.
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5MITO NO IMAGINARIO

Neste capitulo, apresento as defini¢cbes de mito conforme diversos autores — em sua
maioria, ja mencionados anteriormente nas definicdes de imaginario —, e a sua importancia
como estrutura narrativa. A seguir, evidencio uma das narrativas miticas mais conhecidas, a
Jornada do Heroi, através da obra de Joseph Campbell (1997), e a sua transposicdo para o
Cinema e para o Jornalismo Literario, por Christopher Vogler (1997) e Moénica Martinez
(2008).

5.1 Conceitos e defini¢bes de mito

Em nossas conversas do dia a dia, muito se fala de mito como sinébnimo de uma
inverdade que €é perpetuada pelas geracdes. Na academia, porém, os mitos sao definidos como
narrativas que pretendem explicar a origem dos seres humanos, e, consequentemente, do mundo
que os rodeia. No grego, a palavra mythos significa relato ou fabula. Ou seja, por tras de cada
mito ha uma histdria a ser contada. Para José Manuel Losada Goya (2013), a palavra my em
grego também significa siléncio. Portanto, 0 mito pode tanto ser uma histéria, um relato a um
acontecimento quanto aquilo que esta silenciado, escondido. A dificuldade em definir 0 mito
vem também do fato de que este tem uma definicdo fluida e maleavel, dependendo a partir de
gue autor nos propormos a estuda-lo.

Para Drummond (apud BIRD; DARDENNE, 1999, p. 266), o mito é "primeiramente
um dispositivo metaférico para dizer as pessoas de elas prdprias, de outras pessoas, € do
complexo mundo de objetos naturais e mecéanicos no qual eles vivem". O mito pode ser ao
mesmo tempo pessoal — que tenta responder perguntas pertinentes a condi¢cdo humana como
"de onde viemos", "para onde vamos" e "qual é o sentido da vida" — e universal, tentando
explicar, por exemplo, comportamentos que adotamos conjuntamente em sociedade. Segundo
Barros (2010, p. 134), nos Estudos do Imaginario, o mito "designa uma narrativa exemplar no
sentido de que contém os modelos de todos os ritos e atividades humanas significativas, como
a alimentacdo, o casamento, o trabalho, a arte, a sabedoria".

O mito ndo esta também ligado necessariamente aquilo que ja passou, pois o futuro pode
ser definido pelas narrativas miticas. Isso acontece porque em algumas sociedades "0 mito é —
ou foi, até recentemente — 'vivo' no sentido que fornece os modelos para a conduta humana,
conferindo, por isso mesmo, significacdo e valor a existéncia” (ELIADE, 1998, p. 8). Estamos

sempre renovando 0s mitos, pois continuamos como seres humanos em nossa busca por sentido.
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O mito estd presente em todas as relagdes humanas, internas e externas, sendo assim parte
intrinseca da vida e objeto necessario de analise nos estudos da Comunicag&o.

Segundo Eliade, compreender a funcdo dos mitos nas sociedades tradicionais € mais do
que apenas pesquisa historica para entender a historia do pensamento humano, e o fazendo,
podemos compreender nossa realidade contemporanea. De acordo com o autor, "somente
quando encaradas por uma perspectiva historico-religiosa € que formas similares de conduta
poderdo revelar-se como fendmenos de cultura, perdendo seu carater aberrante ou monstruoso
de jogo infantil ou de ato puramente instintivo” (1994, p. 9-10). Para ele é essencial conhecer
0s mitos, j& que aprender sobre eles é aprender o segredo da origem das coisas: “Em outros
termos, aprende-se ndo somente como as coisas vieram a existéncia, mas também onde
encontra-las e como fazer com que reaparegam quando desaparecem” (1994, p.17-18).

Cada sociedade vivencia o mito de forma diferenciada. Ndo podemos dizer que, ainda
que continuemos a renovar o mito hoje, ele tenha 0 mesmo impacto simbélico dos mitos
arcaicos em nossos ancestrais. Barros (2010) prop6e o questionamento: "a Comunica¢do nao
fertilizaria o mito, fazendo-o contemporaneo nosso?". Para Contrera (2010), "o éxtase, antes
buscado em técnicas rituais e/ou religiosas (respiracdo, jejum, uso ritual de alucinégenos, danca,
canto, recitacdo de textos sagrados, etc), agora € buscado no uso da tecnologia eletronica"
(2010, p. 54). Segundo a autora, tornamo-nos viciados no éxtase tecnoldgico, pois os atos
ritualisticos que antes eram realizados s&o vistos hoje na midia.

No entanto, as questdes relativas ao imaginario necessitam de "constante atencdo e
atualizacao", pois vivem em um "universo vivo e pulsante, sobretudo quando consideramos as
relacbes entre o imaginario cultural e as criacbes imagéticas e imaginarias dos meios de
comunicacdo contemporaneos” (CONTRERA, 2010, p. 55). Segundo Contrera, estamos
vivendo em um mundo de produc¢des midiaticas tdo estereotipadas que a reducdo simbdlica
acaba por gerar um universo proprio chamado por ela de Mediosfera. Esta era de tecnologia
ndo €, portanto, incompativel com a busca dos estudos do imaginario, ja que

E no ambiente tecnolégico humano que vamos procurar um acordo entre os reflexos
dominantes e o seu prolongamento ou confirmagdo cultural [...]. Os trés grandes
gestos que nos sdo dados pela reflexologia desenrolam e orientam a representacéo
simbélica para matérias de predilecdo [...]. [...] diremos que cada gesto implica ao

mesmo tempo uma matéria e uma técnica, suscita um material imaginario e, sendo um
instrumento, pelo menos um utensilio. (DURAND apud BARROS, 2010, p.51-54).

Para Durand, "as mudancas do imaginario séo regidas por um 'principio de limites'
duplo: um 'limita’ no tempo a gestacdo de uma viga mitica e o outro, as escolhas das mudangas

miticas"” (1998, p. 66). No entanto, para entender nossos contemporaneos, é preciso entender as
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manifestacOes de mitos e rito que se perpetuam pelas geracées, algo que Eliade chamaria de "a
busca pelo sagrado”. Segundo ele, viver realmente os mitos implica viver uma experiéncia
verdadeiramente religiosa, que se distinga da "experiéncia ordinaria da vida quotidiana™ (1994,
p. 22). Natural, portanto, buscar na imagem esta sublimacéo, pois é através dela "que a alma
humana representa com maior exatiddo ainda as virtudes de santidade" (DURAND, 1998, p.
19).

5.2 A Jornada do Heroéi

Para o mitélogo Joseph Campbell (1997), existe um certo tipo de mito que pode ser
chamado de busca visionaria, partir em busca de algo relevante, uma visdo, que tem a mesma
forma em todas as mitologias. Segundo o autor, todas as diferentes mitologias apresentam o
mesmo esfor¢o essencial, em que um personagem da narrativa mitica deixa o mundo onde esta
e se encaminha na direcdo de algo mais profundo, mais sagrado. Neste caminho, ele atinge
aquilo que faltava a sua consciéncia no mundo anteriormente habitado, e surge uma barreira,
uma duvida: ele deve permanecer ali, deixando o mundo ruir, ou retornar com a dadiva,
tentando manter-se fiel a ela, a0 mesmo tempo em que reingressa no seu mundo social. Ndo €
uma tarefa facil, por isto, é chamada de Jornada do Herdi.

Segundo Campbell, todas as sequéncias de agdes heroicas tipicas que podem ser
detectadas em histdrias e estorias advindas de qualquer canto do mundo, em qualquer periodo,
vém desta mesma narrativa. De acordo com ele, pode-se até afirmar que s6 existe um heroi
mitico, e que todas as narrativas sao apenas multiplicacdes desta mesma vida em muitas linguas,
muitos povos e por muitos séculos. A definicdo de um herdéi lendario para ele é o "fundador de
algo”, de uma "nova era", de uma nova forma de se viver, onde ele abandona o status quo da
sociedade onde vive em busca de uma "ideia-semente”, aquela que tem o potencial de fazer
crescer algo novo. Em seu livro O Heroi de Mil Faces, ele resume todos os passos que o herdi
deve passar em sua jornada:

O heréi mitoldgico, saindo de sua cabana ou castelo cotidianos, é atraido, levado ou
se dirige voluntariamente para o limiar da aventura. Ali, encontra uma presenca
sombria que guarda a passagem. O herdi pode derrotar essa forga, assim como pode
fazer um acordo com ela, e penetrar com vida no reino das trevas (batalha com o
irmé&o, batalha com o dragdo; oferenda, encantamento); pode, da mesma maneira, ser
morto pelo oponente e descer morto (desmembramento, crucifixdo). Além do limiar,
entdo, o heroi inicia uma jornada por um mundo de forgas desconhecidas e, ndo
obstante, estranhamente intimas, algumas das quais 0 ameagam fortemente (provas),
ao passo que outras Ihe oferecem uma ajuda méagica (auxiliares). Quando chega ao

nadir da jornada mitol6gica, o herdi passa pela suprema provacdo e obtém sua
recompensa. Seu triunfo pode ser representado pela unido sexual com a deusa-mée
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(casamento sagrado), pelo reconhecimento por parte do pai-criador (sintonia com o
pai), pela sua prépria divinizagao (apoteose) ou, mais uma vez se as forgas se tiverem
mantido hostis a ele -, pelo roubo, por parte do her6i, da bén¢do que ele foi buscar
(rapto da noiva, roubo do fogo); intrinsecamente, trata-se de uma expansdo da
consciéncia e, por conseguinte, do ser (iluminacdo, transfiguracdo, libertacdo). O
trabalho final é o do retorno. Se as forcas abengoaram o herdi, ele agora retorna sob
sua protecdo (emissario); se ndo for esse o caso, ele empreende uma fuga e é
perseguido (fuga de transformacdo, fuga de obstaculos). No limiar de retorno, as
forgas transcendentais devem ficar para tras; o heréi reemerge do reino do terror
(retorno, ressurreicdo). A béncdo que ele traz consigo restaura 0 mundo (elixir).
(CAMPBELL, 1997, p. 137).

Segundo o autor, esta jornada pode ser vista de distintas formas, pois ela nédo
necessariamente precisa terminar com um final feliz universal (por exemplo, um soldado
alemdo que é morto na guerra: para seu pais ele € um heréi ainda que para um soldado
americano ele seja 0 inimigo, sua némesis), ou até mesmo uma coisa que possa ser banal aos
olhos do contexto geral do mundo, como uma mée que da a luz. Para ele, a revelagdo da jornada
do heroi tem mais a ver com o caréater e o0 descobrimento dele durante a vida, a medida que se
vai em frente: "Por isso, € bom estar apto a se colocar em situacdes que despertem o mais
elevado e ndo 0 mais baixo da sua natureza" (1997, p. 144). O herdi esta presente em muitas
de nossas relagdes cotidianas, "além de abrir o0 mundo para a consciéncia em direcdo a
patamares ampliados de consciéncia, ultrapassa a dimensdo pessoal, refletindo-se em nivel
comunitario e/ou humanitario” (MARTINEZ, 2004, p. 3).

5.3 As narrativas da jornada do heroi

A Jornada do Heréi como método de estruturacdo de narrativas de Joseph Campbell
chegou ao mundo através do cinema a partir da traducéo feita por Christopher Vogler em seu
livro A Jornada do Escritor (1997). Nele, o autor parte do principio de que todas as historias
"consistem em alguns elementos culturais comuns, encontrados universalmente em mitos,
contos de fadas, sonhos e filmes" (1997, p. 11), que, em conjunto formariam certamente a
jornada. Ap6s conhecer as ideias de Campbell, comecou a trabalhar como roteirista na Walt
Disney, onde escreveu um memorando de sete paginas intitulado Guia Pratico de O Herdi de
Mil Faces, na qual descrevia a ideia da Jornada do Heroi e exemplificava com pontos de filmes
antigos e atuais na época. O autor o utilizava como guia para a analise de recebimento e de
escrita de roteiros para o estudio, clamando que seria uma ferramenta confiavel para
diagnosticar os problemas de enredo e encontrar solugdes que satisfariam o publico baseados

em um "padréo universalmente satisfatorio que Campbell encontrou nos mitos™ (1997, p. 13).
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Em seu esquema universal mitoldgico do audiovisual, Vogler também alterou o resumo
de Campbell da Jornada do Heroi para que este refletisse alguns dos temas comuns no cinema.

Ele separa a jornada em trés atos, como sugerido por Syd Field em seu “Manual de Roteiro”

(1982)*°, conforme quadro abaixo:

Quadro 1 — A Jornada do Hero6i

Jornada do escritor proposta por

Vogler

O herdéi de mil faces, de Joseph

Campbell

Primeiro Ato

Partida, separacdo

1. Mundo Comum

2. Chamado a Aventura

Chamado a aventura

3. Recusa do chamado

Recusa do chamado

4. Encontro com o mentor

Ajuda sobrenatural

5. Travessia do primeiro limiar

Travessia do primeiro limiar

Barriga da baleia

Segundo Ato

Descida, iniciacdo, penetragdo

6. Testes, aliados, inimigos

Estrada de provas

7. Aproximacao da caverna oculta

8. Provacdo suprema

Encontro com a deusa

A mulher como tentagéo

Sintonia com o pai

9. Recompensa

A grande conquista

Terceiro Ato

Retorno

10. Caminho de volta

Recusa do retorno

V0o mégico

Resgate de dentro

Travessia do limiar

Retorno

11. Ressurreicdo

Senhor de dois mundos

12. Retorno com o elixir

Liberdade para viver

Fonte: MARTINEZ, 2008.

300 primeiro ato, chamado de "Apresentacdo”, apresenta personagens e contexto da historia. Para Field, os dez
primeiros minutos sao essenciais, pois 0 espectador tem que entender para 0 que a histdria se prop0e, e ser
convencido a permanecer até o final do produto. Em um produto de 120 minutos, esta fase costuma durar os
primeiros 30. O segundo ato, "Confrontacdo"”, é onde o personagem principal é desenvolvido e onde enfrenta os
obstéaculos de sua busca. Esta fase dura cerca de 60 minutos. No ultimo ato, a "Resolucdo”, € onde a historia €
resolvida, ndo necessariamente onde ela tem seu fim. O fim est& apenas nos ultimos minutos dentro deste episodio.
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Para VVogler, cada "contador de historias pode ter a liberdade de adaptar o padréo mitico

a seus propdsitos ou as necessidades de sua cultura™ (1997, p. 28). Para Ménica Martinez, a

contribuicdo do roteirista € importante porque trabalha em cima do material original de

Campbell sugerindo adaptac6es significativas: "Em primeiro lugar, ele humaniza o herdi,

caracterizando-o como o personagem central da histéria. Em segundo, estabelece um elenco de

co-atores de inspiracdo arquetipica, que acompanha o protagonista em seu desafio."
(MARTINEZ, 2008, p. 58), dando ao produto cinematografico uma nova significacao:

Os processos que a Jornada se refere sdo espontaneamente existentes, conhecidos,

vivenciados e praticados tanto na vida organica real quanto na tradicdo mitica de

povos ao redor do mundo e ao longo dos tempos. Foi no cinema de Hollywood, porém,

que tudo se convergeu ao objetivo de se empregar conscientemente seus recursos

necessarios para se dar as narrativas cinematograficas um significado que ultrapasse
o mero nivel do entretenimento. (PEREIRA LIMA apud MARTINEZ, 2008, p. 15).

Esta busca de um fio condutor ou sentido possivel do mito como recurso narrativo para
o Jornalismo Literario na construcdo de historias de vida de pessoas reais, também conduziu o
docente Edvaldo Pereira Lima a incorporar a Jornada do Herdi em suas pesquisas. Segundo ele,
“a proposta de Vogler ¢ flexivel, permitindo variagdes dentro do modelo referencial. Por isso,
podemos aplica-la para levantar os elementos presentes em cada jornada individual” (PEREIRA
LIMA apud MARTINEZ, 2008, p. 61). Ménica Martinez, sua aluna na USP, tomou para si a
intencdo de pesquisar a hipdtese da combinacdo da Jornada do Heroi e da Biografia Humana
no Jornalismo Literario. Como ja trazido neste trabalho pelas autoras Contrera e Barros sobre
a discusséo do imaginario na comunicacdo, para ela, a utilizacao desta estrutura mitica na area
de comunicacdo ndo "pressupde o afastamento do pensamento Idgico ou cientifico, porém soma
a estes as contribuicdes das artes, da religido e da filosofia” (MARTINEZ, 2008, p. 38).
Segundo Martinez, Campbell afirma que o mito nos conduz também em uma funcéo
pedagogica, permitindo que o leitor possa se relacionar com a histoéria de vida do biografado e
tirar ensinamentos para sua prépria trajetéria, uma vez que "o mito tranquiliza a nos oferecer
0s contos que explicam fendmenos desnorteantes ou aterrorizantes e que a0 mesmo tempo
fornecem respostas aceitaveis; o0 mito ndo reflete necessariamente uma realidade objetiva, mas
constrdi o seu proprio mundo” (FRYE apud BIRD e DARDENNE, 1999, p. 266).

Para Martinez, a "biografia humana é uma ferramenta util para entender o ser humano
contemporaneo” (2008, p. 190), pois desmistifica o termo “herdi” e elucida 0 caso dos perfis
jornalisticos, ja que se refere simplesmente ao protagonista da narrativa, sem ser um semideus
inatingivel nem um her6i tipico de um romance. O biografado é escolhido para ser o

protagonista de uma histéria de vida como humano, com todas suas idiossincrasias. Tratando-
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se, fundamentalmente, de uma identidade, a reconstrucdo de uma personagem real est,
portanto, longe de ser uma tarefa simples.

O estudo da narrativa da jornada com a biografia humana, como diz Edvaldo Pereira
Lima, ainda é uma metodologia experimental e deve ainda ser aprimorada ao longo dos anos.
N&o h& uma sistematica final para seu trabalho. No entanto, um dos diferencias deste método,
que acredito ser extremamente benéfico para a contagem de vidas reais nas biografias € o de
“trazer a tona, além dos contextos sociais e historicos, os elementos da trajetoria humana que
muitas vezes ndo estdo visiveis, 0 que ajuda a elucidar os jogos de forca que constroem cada
historia em particular” (PEREIRA LIMA apud MARTINEZ, 2008, p. 61). Ainda assim, como
afirma Vogler, "as histdrias construidas segundo o modelo da Jornada do Herdi exercem um
fascinio que pode ser sentido por qualquer um, porque brotam de uma fonte universal, no
inconsciente que compartimos, e refletem conceitos universais™ (1997, p. 25). As narrativas
contadas atraves deste formato nos tocam pois sdo, a0 mesmo tempo, novidades e parte

integrante de nos.
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6 PERCURSO METODOLOGICO

Neste capitulo, para tentar responder as perguntas de pesquisa apresentadas na
introducdo deste trabalho, apresento primeiro um breve panorama sdécio-econdmico do Reino
Unido no final dos anos 1990 — época em que foi lancado o primeiro volume da saga Harry
Potter —, explicando as implicancias de por que seu langamento foi tdo importante para o
mercado literario da época. Logo apds, com informacdes da biografia de J. K. Rowling, refor¢o
a ideia da ligacdo que o povo britanico tem com a televisao tanto para a busca de informacéo
confidvel quanto para entretenimento, e sua relacdo com a apresentacdo na narracdo das
historias de expoentes do povo britanico. Apresento 0 meu objeto de pesquisa, 0 documentario
Harry Potter and Me e, por fim, reapresento o método de narrativa de Vogler da Jornada do
Herdi, justificando minha escolha de metodologia, para que, no proximo capitulo, realize a

analise do corpus.

6.1 Das paginas a tela

Harry Potter e a Pedra Filosofal chegou ao mercado literéario inglés em 26 de junho de
19973, sem nenhuma perspectiva de sucesso. A maioria dos livros voltados para o publico
infantil tem poucas chances de se tornar um best-seller. A obra teve apenas 500 copias®? em sua
primeira impressdo, e a maioria foi diretamente para as escolas publicas do Reino Unido.
Voltado para criancas de 9 a 11 anos, conseguiu algumas criticas favoraveis durante seus
primeiros meses, e naquele mesmo ano, ganhou o British Children's Book of the Year (Prémio
Britanico de livro infantil do ano, em traducéo livre), chamando a atengédo de cada vez mais
leitores. Nos quatro anos seguintes, a obra ganharia outros sete3* prémios de literatura infantil
e de escolha do pubico na Gra-Bretanha.

No entanto, foi apenas depois do langamento do terceiro livro no Reino Unido, Harry
Potter e o Prisioneiro de Azkaban (1999), que a publicacdo escalou a lista de mais vendidos no

mundo inteiro muito rapidamente, vendendo milhares de copias. Na Inglaterra, ela vendeu

31 Fonte: Bloomsbury Catalogs [sem data].

32 Fonte: TomFolio.Com [sem data].

33 Até a primavera de 1999, relatérios da Bloomshury mostravam que somente 736 mil copias de Harry Potter e
a Pedra Filosofal tinham sido vendidas no Reino Unido. Fonte: The Economist (2009).

34 S0 eles: Nestlé Smarties Book Prize Gold Medal 9-11 years (1997), FCBG Children’s Book Award Overall
winner in Longer Novel Category (1997), Birmingham Cable Children’s Book Award (1997), Young Telegraph
Paperback of the Year (1998), Carnegie Medal (1998), Sheffield Children’s Book Award (1998) ¢ Whitaker’s
Platinum Book Award (2001). Fonte: Bloomsbury Catalogs [sem data].
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sozinha mais do que todos 0s outros autores em conjunto. A volta do interesse da leitura pelos
jovens também reacendeu o mercado literario de todos os géneros, gerando £ 65 milhGes para
0 setor somente em 2000%°.

Outro ponto importante para entender a recepcdo positiva deste documentario para o
publico e para a producdo pela BBC € o fato de que Rowling insistiu com a Warner Brothers
que o elenco do filme deveria ser em sua grande maioria britanico, para ndo descaracterizar a
historia. 1sso significou que as criangas que foram escolhidas para interpretar os personagens
principais ndo eram atores profissionais, foram selecionadas por meio de casting calls
(chamadas de elenco) em todo o pais. O longa também teve a participacdo de grandes atores do
teatro e do cinema britanico ligados ao projeto®. E mais: o filme foi rodado entfo todo na
Inglaterra, em um estudio que tinha acabado de abrir as portas: Leavesden®’. Ou seja, toda a
producéo do filme foi uma oportunidade de renovacio e de grandes oportunidades de emprego®®
na area durante quase um ano de filmagem3, o que ndo se via ha muito tempo no setor. O
negdcio era dado como tdo certo que até mesmo bancos entraram com investimento privado na
producdo, em troca de abatimento de impostos com o Governo®. Em seu fim de semana de
estreia, arrecadou mais de £ 16 milhdes somente no Reino Unido*!, confirmando seu sucesso
entre o publico e a decisdo acertada do estidio e dos produtores.

No momento em que o documentario Harry Potter and Me € produzido, esta
acontecendo uma renovacao no Cinema britanico, juntamente a uma revolucdo na literatura
infanto-juvenil em todo o mundo*. Seguindo seu principio e tradicdo de contar a historia de
seu povo para todas as nacGes, a BBC vai em busca para contar a histéria da pessoa que

promoveu toda esta mudanca: a autora J. K. Rowling.

3 Fonte: The Independent (2001).

% |sto se deve também ao fato de que Steven Spielberg seria o diretor do primeiro filme, mas desistiu na fase de
pré-producéo. Independentemente do motivo, seu nome garantiu a presenga de atores do mais alto escaldo do teatro
e televisdo britanicos, como Richard Harris, Maggie Smith, Robbie Coltrane e Julie Walters.

37 Leavesden era originalmente uma fabrica de munigéo, adquirida pelo Ministério da Defesa em 1939 para a 22
Guerra Mundial, comprada depois pela Rolls Royce, e que tinha fechado as portas em 1992. Em 1994, comegou o
processo de transformagcao para estudio de cinema. Todos os oito filmes da série foram filmados em seus sets, até
2010, quando a filmagem de Harry Potter e as Reliquias da Morte - Parte 1l terminou. O estidio mantém ainda
hoje visitas guiadas para reproducdes dos sets usados nos filmes. Fonte: Warner Brothers [sem data].

3Entre 3 e 4 mil pessoas trabalharam em alguma fungdo em cada um dos oito filmes da série. Fonte: Sabbagh
(2010)

39 De setembro de 2000 a julho de 2001. Fonte: IMDb.

40 Entre 1998 e 2007, investindo em Harry Potter, somente o Banco RBS deixou de pagar 1 bilhdo de impostos
aos cofres britanicos. Fonte: The Telegraph (2016).

41 O orgamento do filme esta estimado em US$ 125 milhdes para produgéo. Nos Estados Unidos, o fim de semana
de abertura (opening weekend) devolveu quase todo este valor, chegando a mais de US$ 90 milhges. No total, o
filme arrecadou US$ 600 milhdes no mundo inteiro. Fonte: IMDb, Harry Potter and The Sorcerer’s Stone [sem
data].

42 Os sete livros da série original venderam 450 milhdes de cdpias no mundo, e foram traduzidos para 67 linguas
diferentes. Somente a Biblia vendeu mais exemplares. Fonte: The Guardian (2010).
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6.2 Descricéo do corpus

O produto audiovisual apresentado neste trabalho como corpus de analise Harry Potter
and Me foi produzido como um documentario especial de Natal para a rede de televisao
britanica BBC, veiculado no canal BBC1 em 28 de dezembro de 2001 no Reino Unido e trés
dias depois nos Estados Unidos pelo canal A&E*. No ultimo, algumas cenas foram suprimidas
para 0 plblico americano, pratica comum em produtos da série em lingua inglesa**. Além de
ser produzido logo apds o langamento do primeiro filme pela Warner Brothers, a época de
veiculacdo tem especial importancia, pois a semana entre 25 de dezembro e 2 de janeiro é
considerada nestes paises como o0 espaco mais nobre da televisio®. O documentario apresenta
a biografia da escritora J. K. Rowling, narrando diversas passagens de sua vida, e
principalmente, focando em seu sucesso até 0 momento, quando tinha langcado 4 dos 7 volumes
da saga Harry Potter, e, como diz o titulo (Harry Potter e eu, em portugués) a inter-relagéo entre
a historia contadas nos livros e a sua propria jornada para 0 sucesso.

O documentério faz parte da série televisiva da BBC chamada Omnibus*® (da palavra
latina de “tudo” ou “para todos”), que focava em temas relacionados as artes, principalmente
com biografias, shows e dramatizacGes experimentais. No total, foram veiculados 751 episddios
durante os 37 anos de sua duracdo (de 1967 até 2001 no canal BBC1 e de 2001 até 2003 na
BBC2), frequentemente aos domingos & tarde, caracterizando seu contedo como voltado a

familia. Neste periodo, a série foi indicada 39 vezes e ganhou 14 prémios BAFTA* — British

43 Fonte: Accio Quote [sem data].

4 0 primeiro livro da série Harry Potter e a Pedra Filosofal (em portugués do Brasil), no original Harry Potter
and The Philosopher’s Stone, foi traduzida para o publico americano como Harry Potter and The Sorcerer’s Stone,
pois a Editora Scholastic — responsavel pela publicagdo nos Estados Unidos — acreditava que o termo “filésofo”
poderia confundir o leitor estadunidense sobre o objetivo do livro, e também para tentar amenizar as criticas de
incitacdo a bruxaria de grupos extremistas religiosos. Houve cortes também no documentario A Year in the Life
(2007), também da BBC, que acompanha a autora no Gltimo ano de escrita da série original, quando foi veiculado
nos Estados Unidos.

4 O calendario escolar europeu que vai, normalmente, de setembro a junho, permite que haja pelo menos uma
semana de férias de inverno durante o Natal e 0 Ano Novo. No Reino Unido, cada escola é livre para organizar
seu ano letivo conforme conveniéncia, mas até mesmo grandes empresas dao folgas mais longas neste periodo. E
quando a maioria dos britanicos esta em casa ligado na televisdo. Ndo foi possivel conseguir dados de
programacao, como informagdes sobre audiéncia, pois a BBC considera que este produto faz parte da secao “Arte,
Jornalismo e Literatura” e, portanto, ndo esta inserida no Ato de Acesso a Informagdo (Freedom of Information
Act 2000), conforme resposta do processo aberto por mim na empresa (Freedom of Information request —
RFI120151434) em 20 de julho de 2015.

4 Temporada 40, episodio 12. Fonte: IMDb, Harry Potter and Me [sem data].

47 Os prémios sdo como segue: Edicdo (2001); Prémio Huw Wheldon por melhor programa de arte (1993); Prémio
Flaherty de filme Documentario (1986); Prémio Flaherty de Documentario para a televisdo (1986); Curta (1993);
Programa ou série sem categoria (1981); Créditos (1978); Programa de Artes (1990); Maquiagem (1991);
Programa Especializado (1970, 1973, 1974); Producdo Especializada (1972) e Ator (1970). Fonte: Bafta [sem
data].



49

Academy of Film and Television Arts (Academia Britanica de Artes do Cinema e Televiséo,
traducdo minha) — instituicdo responsavel pela premiacdo anual a exceléncia de trabalhos
realizados em cinema, televisdo, filmes e em outros meios audiovisuais, considerada como o
“Oscar Britanico”, a segunda maior premia¢ao do cinema mundial.

Dirigido por Nicky Pattison, o documentario foi apenas o seu segundo trabalho como
diretor®®, onde atuou também como produtor. Harry Potter and Me tem duragéo de 57 minutos
e sua narrativa contém basicamente quatro fronts: entrevistas (com a biografada e pessoas
relacionadas ao lancamento dos livros), dramatizacbes com edi¢do de recursos audiovisuais,
imagens de arquivo dos langamentos dos livros em diversos paises e da premiére do filme Harry
Potter e a Pedra Filosofal em Londres, além de cenas selecionadas do mesmo. A narragao do
produto além da atriz e apresentadora da BBC, Kirsty Wark*®, narradora apenas em voice-over
— ¢ feita somente pela edicdo das imagens e dos didlogos realizados com os entrevistados
convidados.

As entrevistas realizadas com a autora foram feitas em diversas locagdes diferentes,
importantes para a construcdo de sua biografia, como o Nicolson's Café, onde ela costumava
escrever as paginas inicias do manuscrito original de Harry Potter; Edimburgo, capital da
Escdcia, onde atualmente reside, e a cidade inglesa de Gloucester, onde a autora cresceu. Foram
realizados didlogos em frente a casa de seus pais, onde passou a infancia e adolescéncia; a
escola Tutshill que frequentou antes de ir para a universidade, seu escritério onde guarda suas
anotaces de (até entdo) uma década de trabalho e apartamento onde ela escreveu a maior parte
de seu primeiro livro. Também foram utilizadas fotos pessoais da infancia e de sua familia para
compor um retrato de como foi antes da fama.

O documentério conta ainda com entrevistas diretas com Christopher Little, agente
literdrio da Little & Brown que representou a autora durante quase toda sua carreira; Barry
Cunningham, editor da saga na Editora Bloomsbury, que detém os direitos de publicacdo no
Reino Unido; o premiado autor infantil Philip Pullman®; o narrador dos audiobooks ingleses
de Harry Potter, ator e apresentador de diversos programas e documentarios da BBC, Stephen

4 O primeiro foi o episédio Terrington St. Clement na série de televisio The House Detectives em 1998. Ele
possui apenas mais um crédito, de diretor e produtor do filme para a TV The Real Jane Austen, veiculado em
2002. Fonte: IMDb.

4% Assim como no Brasil, atores contratados, mesmo que ndo tenham ligacéo direta com o tema sdo chamados
para fazer a narracdo de produtos audiovisuais quando possuem contrato com a emissora. Somente em 2001,
Wark participou de outros dois episddios da série Omnibus: Syd Barret: Crazy Diamond, como apresentadora e
narradora, e The 'Billy Elliot' Boy, somente como narradora. Fonte: IMDb.

%0 Escritor da série Fronteiras do Universo, Cavaleiro do Império Britanico — escolhido em 2008 pelo jornal The
Times como um dos “50 maiores escritores britanicos desde 1945 —, ganhador do prémio sueco Astrid Lindgren
Memorial Award para literatura infanto-juvenil em 2005, e vencedor do Whitbread Book of the Year em 2001.
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Fry; o vice-presidente da editora Scholastic, Arthur A. Levine, que detém os direitos de
publicacdo nos Estados Unidos, e Sean Harris, amigo de adolescéncia da autora. Todos ajudam
a contar a histdria, provendo fatos através de suas experiéncias pessoais e opinides sobre o
assunto.

Além disso, imagens dramatizadas do mundo real e do construido pela autora nos livros
foram produzidos especialmente para melhor contar a narrativa do documentério. Entre elas,
criancas e adultos lendo os livros, livros e objetos respondendo a interferéncia méagica, alunos
em Hogwarts — a escola magica de Harry Potter, representada pela Magdalen College, em
Oxford —, festas de Halloween onde criancas sdo vestidas como 0s personagens, criangas lendo
trechos dos livros em diferentes linguas, entre outros. Também foram realizadas imagens em
locaces referentes a criagdo dos livros: o trem de Manchester para Londres, onde nasceu a
ideia para o personagem, e a estacdo King's Cross em Londres, onde os pais de J. K. Rowling
se conheceram, e onde supostamente fica a passagem para a “Plataforma 9%4”, que leva ao trem
para Hogwarts.

De acordo com a revista Publisher's Weekly®!, no momento em que este documentario
é realizado, ja foram vendidos mais de 25 milhdes de exemplares de livros de Harry Potter, e
uma grande parte das pessoas que nao conhecem a série vao conhecer a histéria através do filme

que acaba de estrear nos cinemas.

6.3 Metodologia de analise

Para explorar a biografia da autora J.K. Rowling no documentério Harry Potter and Me
através dos estudos do imaginario, decidi analisa-la com ajuda do mito da Jornada do Herdi,
especificamente com os 12 passos de Christopher VVogler em seu livro A Jornada do Escritor.
Vogler bebe da fonte original de Joseph Campbell, professor de mitologia, e a atualiza de forma
a simplificar sua teoria e trazé-la para o mundo dos roteiros de cinema. Como meu objeto de
pesquisa é um produto com linguagem documental, acredito que esta seja a melhor forma para
examinar a sua narrativa.

Creio ser importante fazer uma observacdo sobre este tipo de metodologia. Analisar
atraveés dos passos estabelecidos da Jornada do Herdi ndo significa, como dizem os criticos

deste método, necessariamente, uma tentativa de compartimentalizar a historia de alguém,

5L A distribuicéo é como segue: Harry Potter e a Pedra Filosofal (5.087.304 unidades); Harry Potter e a Camara
Secreta (6.335.585); Harry Potter e o Prisioneiro de Azkaban (6.314.391), e Harry Potter e o Calice de Fogo
(7.913.765). Fonte: Publisher's Weekly (2001).
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“encaixotando” ou escolhendo pedagos que possam melhor se encaixar no “molde” pré-
estabelecido. Como o prdprio autor descreve em sua obra, o principio basico deste estudo parte
da ideia de que “todas as historias consistem em alguns elementos estruturais comuns,
encontrados universalmente em mitos, contos de fadas, sonhos e filmes que sdo conhecidos
como A Jornada do Her6i” (VOGLER, 1997, p. 26). O objetivo desta analise é entender como
estes elementos sdo utilizados ainda hoje na escrita em geral e como podem ser empregados
como guia para os escritores do futuro.

Como estudante de Jornalismo, a narrativa € para mim arma e muni¢do essenciais para
contar as boas historias, sejam elas biograficas ou ndo, com as quais nos deparamos em nosso
dia a dia. Parto, aqui, do principio de que € possivel pensar todo Jornalismo como narrativa,
para além do jornalismo literario, de Gay Talese, de modas e de estilos diferentes saidos dos
laboratdrios experimentais de comunicacdo em todo o pais. Ela esta presente, inclusive, na
pirdmide invertida, no lide das noticias escritas de forma direta e factual, nas ferramentas e
estruturas fixas reconhecidas da busca pela objetividade. Ou seja, concordo com as ideias de
Luiz Gonzaga Motta®?, influenciado por Hayden White>, de que ha narrativa mesmo no hard
news, o tipo de jornalismo que "contrapde-se a ficcdo e nega qualquer parentesco com a
literatura e as artes" (MOTTA, 2004, p.2). Tudo o que contamos é narrativa.

E historias de homens e mulheres cujas vidas “rompem na superficie lisa da histdria >
merecem ser contadas por estes profissionais, pois fazem parte do processo social no qual o
Jornalismo esta inserido. Neste momento, como escrevem Fonseca e Vieira (2011, p. 105), o
jornalista toma para si uma identidade ambigua entre si mesmo e um escritor, fazendo da
biografia "um produto de consonéncia e dissonancia entre o factual e o ficcional, e a
subjetividade do relato biografico e o como dizer esta narrativa se interpdem como imbricacGes
conflitantes do fazer biografico, como na historiografia”. Ou seja, sem esquecer o seu lado
factual, didatico e de valor jornalistico baseado no real, também permitindo-se contar a histdria
de forma a envolver o leitor/espectador/ouvinte para que ele seja levado na narrativa e se sinta,

de alguma forma, proximo a este personagem.

Os herdis tém qualidade com as quais todos n6s podemos nos identificar e nas quais
podemos nos reconhecer. S&o impelidos pelos impulsos universais que todos podemos
compreender: o desejo de ser amado e compreendido, de ter éxito, de sobreviver, de
ser livre, de obter vinganga, de consertar o que esta errado, de buscar auto expressao.
[...] Projetamo-nos na psique do her6i, vemos o mundo com seus olhos. Os heroéis
precisam ter algumas qualidades admiraveis para que queiramos ser como eles. [...]

52 Jornalista, pos-doutor pela Universidade Autdnoma de Barcelona e professor da Universidade de Brasilia.
Fonte: MOTTA, 2004.

%3 Historiador americano, criador do método desconstrucionista, segundo o qual o passado sé existe na forma
como ele é escrito pelos historiadores, sendo a histdria, portanto, uma criacao literaria. Fonte: MOTTA, 2004.
% Frase de A.D. Rodrigues, presente no livro O Acontecimento (1999).
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Mas os herois também precisam ser seres humanos Unicos, e nao criatura
estereotipadas ou deuses metalicos, sem marcas e totalmente previsiveis. Como
qualquer verdadeira obra de arte, eles precisam, ao mesmo tempo, de universalidade
e originalidade. Ninguém quer ver um filme ou ler uma histéria sobre qualidades
abstratas em forma humana. Queremos historias sobre gente de verdade. (VOGLER,
1997, p. 55).

Queremos herdis possiveis, com a mistura ideal de proximidade (iguais a n6s) e magia

(diferente de n6s), para que continuemos a nos interessar por sua histéria. Para entdo, analisar

a biografia da escritora J.K. Rowling, sdo utilizadas as seguintes etapas da Jornada do Herdi,

seguindo o roteiro de Christopher VVogler, conforme breve descricdo a seguir:

1.

O Mundo Comum: muitas das historias da Jornada do Hero6i séo viagens que levam
0 personagem principal para fora do seu mundo cotidiano, em dire¢cdo a um mundo
especial, novo e estranho. Apresenta-se 0 personagem em seu habitat natural para
entendermos de onde veio, e por quais motivos sera chamado para a aventura.
Chamado a aventura: de alguma maneira — pode ser internamente, uma vontade
de mudanca ou uma incitacdo externa — é apresentado ao her6i um chamado a
aventura, que deixa claro que ele ndo pode mais permanecer indefinidamente em seu
mundo comum. Neste momento também os objetivos de vida do her6i ou da
narrativa sdo esclarecidos.

Recusa do chamado: a partir do momento em que o her6i é chamado para a sua
aventura, ele comega a pesar 0s pros e os contras. Normalmente, resolve — por medo
ou por falta de motivacéo — recusar o “chamado dos deuses”. Quando o herdi recusa,
€ necessario que em algum momento surja alguma influéncia para que ele venca esse
medo.

Encontro com o Mentor: para estar bem-preparado e conseguir aceitar os desafios
que vém pela frente, o herdi precisa da ajuda de alguém mais velho, mais sabio. A
sua funcdo é preparar o herdi para enfrentar o desconhecido, dando-lhe confianca
para superar o medo quando ele atravessar o primeiro limiar. O her6i pode ter muitos
mentores durante sua jornada.

Travessia do primeiro limiar: finalmente, o herdi se compromete com sua
aventura e entra plenamente no mundo especial ao efetuar a travessia do primeiro
limiar, onde fez todos os preparos para a jornada e decide se comprometer com a
aventura. A tarefa dos herdis neste momento é atravessar quaisquer obstaculos que
aparecerem durante esta primeira passagem, perceber sua forca e seguir em frente.
Testes, aliados e inimigos: a partir do momento em que o her6i sai do mundo

comum e entra no mundo especial, ele encontra novos desafios, encara testes, faz



10.

11.
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aliados e inimigos. Sempre que o herdi passa por uma fase importante, ele pode
voltar novamente para este passo, ou seja, este passo da jornada pode repetir-se por
diversas vezes, ja que o heroi € testado a todo momento.

A caverna oculta: depois de sua adaptacdo ao Mundo Especial, o heroi chega em
uma zona intermediaria entre a fronteira e o centro da sua jornada: a Caverna Oculta,
onde vai encontrar o que procura. Ao mesmo tempo, a caverna € um local perigoso,
e, portanto, o heroi deve se preparar para a provacao central de sua aventura, revendo
sua estratégia e se armando da melhor forma possivel. A partir do momento em que
ele decide adentrar a caverna, atravessa o segundo limiar da histdria.

A provagdo suprema: nas narrativas filmicas de Vogler, este € 0 momento de
tensao para o pablico, onde o herdi tem que "morrer para renascer em seguida”, para
que a plateia tenha um gostinho — simbdlico ou ndo — do que seria um futuro com o
herdi saindo vencedor antes que ele desapareca por alguns momentos. Na maioria
das vezes, o herdi passa pela provacdo suprema com marcas, mas sobrevive. Passar
por este teste principal Ihe consagra o titulo de heroi.

Recompensa: apds passar por todas as provagdes, o herdi ndo s6 consegue o0 que
ele veio buscar em primeiro lugar, como também tem experiéncias e grandes licGes
durante sua jornada. E neste momento em que ele toma posse do tesouro que veio
buscar, sua recompensa. Pode ser uma arma especial, a namorada que veio resgatar,
0 ganho de experiéncia, a busca pela sabedoria ou reconhecimento de seus pares.
Caminho de volta: o caminho de volta marca 0 momento em que o herdi comeca o
caminho de retorno para a aventura. A partir de um estopim externo ou interno, ha
uma decisdo de mudanca, normalmente, para 0 Mundo Comum. Quando o her6i
comeca esta jornada, ele ultrapassa o terceiro limiar da historia. No entanto, ele ainda
se encontra no Mundo Especial e ainda corre perigo, pois o retorno é cheio de novas
provacoes.

Ressureicdo: antes de voltar ao Mundo Comum, o heroi deve renascer novamente,
assim como na Provagao Suprema, para se purificar. Este segundo momento de vida
e morte pode ser ainda mais intenso do que o primeiro, onde o herdi é testado para
ver se realmente aprendeu suas licdes. Para VVogler, esta é a parte mais dificil para o
escritor, pois é preciso explicitar a mudanca de comportamento nos personagens,
mostrando que ele volta como um novo ser, mais evoluido, experiente, com um novo

entendimento de si e de sua jornada.



54

12. Retorno com o elixir: depois de todas as provagdes que sofreu, o herdi retorna, por
fim, a0 Mundo Comum, regressando ao seu ponto de partida, voltando para casa ou
continuando a Jornada. Mas ele volta como um personagem diferente pois traz
consigo uma nova visao de vida, com licdes aprendidas durante suas aventuras e
com o conhecimento de que jamais voltard a ser como antes. O retorno também
marca seu status de hero6i, que volta com algo especial para compartilhar com outros.

O que nos resta agora é analisar, a seguir, 0 documentario seguindo a metodologia

proposta anteriormente e discutir as suas implicacdes e seus resultados nas conclusdes finais.
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7 ANALISE DA JORNADA DO HEROI EM HARRY POTTER AND ME

Nesta analise, pelo objeto ser produto audiovisual com linguagem documental, e ndo
um filme ou livro escrito com um roteiro pensando na Jornada do Herdi, a apresentacdo dos
passos da narrativa sera feita na mesma ordem em que eles sdo apresentados no documentario
para melhor compreensdo. Por se tratar também de um produto audiovisual onde ha edicdes
rapidas para entreter o espectador com imagens de arquivo, de filmes e entrevistas, como j& foi
informado anteriormente, ha flashes de pequenos blocos de imagens que se encaixariam em
passos especificos, mas ndo serdo abordados aqui pois confundiram esta analise. Isso ndo deve
ser um problema, j& que Christopher Vogler menciona em A Jornada do Escritor por diversas
vezes que ndo ha uma regra fixa a ser seguida pelos roteiristas da Jornada do Herdi. De fato, é
melhor que ndo seja utilizada a estrutura original (apresentada acima) para que o fio condutor
ndo seja percebido pelo espectador ja a primeira vista. Portanto, serdo aqui nomeadas de acordo

com a estrutura original, e justificadas quanto a sua colocacéo.

7.1 Recompensa

Figura 1 - Recompensa

Fonte: BBC, 2001

Somos apresentados a historia da autora nos primeiros momentos do documentario com
a edicdo de diversas imagens de dramatizagdo mostrando criancas e adultos lendo livros de
Harry Potter, enquanto se ouve uma voz falando “Esse menino serd famoso, ndo havera uma
crianca em nosso mundo que ndo saberd seu nome!”. Logo apos, temos a introducdo da
narradora oficial que, sobre imagens de premieres de lancamentos de livros e de filmes no

mundo inteiro, diz:
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Quando J.K. Rowling escreveu estas palavras nas paginas iniciais de 'Harry Potter e
a Pedra Filosofal', ela nunca imaginou que elas se tornariam realidade. Harry Potter
se tornou 0 maior sucesso literario que o mundo ja viu. Desde 1997, mais de 135
milhdes de copias foram vendidas em 48 idiomas diferentes. Somente a Biblia tem
mais traducgdes. A cada 30 segundos, uma pessoa em algum lugar do mundo comeca
a ler uma histéria de Harry Potter. (BBC, 2001).%

Em seguida, ouve-se a voz de J.K. Rowling pela primeira vez, informando que nem ela,
nem ninguém poderia imaginar que esta historia seria possivel. Logo apés, ha a imagem de um
campo aberto com uma espécie de pequeno morro ascendente, a camera faz um movimento de
contra-plongée® e entdo, em direcdo ao espectador vém a autora, subindo a terra ingreme
sozinha para chegar ao topo. Assim que ela alcanga o nivel da cdmera, sobem os créditos e a
imagem torna-se colorida em tons de azul escuro e dourado (cores-simbolo da marca Harry
Potter no cinema).

Neste primeiro momento, ja somos apresentados a ela como heroina. Diferentemente de
historias escritas ja baseadas no roteiro da Jornada do Herdi, o espectador é introduzido ao
personagem ja em seu momento de gloria. Por se tratar de um produto biografico, o personagem
principal ja fez algo de muito importante, de notavel, e, portanto, queremos saber mais sobre
sua vida: como ele atingiu esse resultado, por quais meios chegou até 1&. O documentario faz
uso dessa nocao de her6i mostrando imagens da autora caminhando sozinha através de ruas da
Escocia, onde ela mora, enquanto informa ao espectador que ha apenas alguns anos ela se
encontrava morando sozinha, com uma filha pequena para criar, escrevendo as tardes em cafés
pela cidade, ao passo que nagquele momento era a autora mais celebrada do circulo literario
infanto-juvenil mundial, com fama e mais fortuna do que a prépria rainha da Inglaterra. Para
encerrar a introducdo do documentario, a narradora enumera os livros vendidos por Rowling e
afirma: “mas ¢ a historia de J.K. Rowling a mais incrivel de todas. Somente agora ela concordou

em conta-la com suas proprias palavras”®’.

5 Tradugdo minha de “When J.K. Rowling wrote these words in the opening pages of ‘Harry Potter and the
Philosopher's Stone’, she never in her wildest dreams thought they'd come true. Harry Potter has become the
biggest publishing success the world has ever seen. Since 1997 more than 135 million copies have been sold in 48
different languages. Only the Bible has more translations. Every thirty seconds someone somewhere in the world
begins a Harry Potter story”. Fonte: BBC, 2001.

% Contra-plongée (“contra-mergulho”, tradugdo minha) é um dos tipos mais conhecidos de enquadramento, onde
a camera esta abaixo do nivel dos olhos, voltada para cima. Este tipo de plano deixa o espectador abaixo do
personagem ou objeto, dando a ele um tipo de engrandecimento ou superioridade na cena em relacdo ao
observador.

5" Tradugdo minha de “But it's J.K. Rowling's story that's the most amazing of all. Only now has she agreed to tell
it, in her own words”. Fonte: BBC, 2001.
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7.2 Chamado a aventura

Figura 2 — Chamado a aventura

Fonte: BBC, 2001

A seguir € mostrada a primeira entrevista face a face com a autora que diz que muita
coisa escrita sobre ela até 0 momento é falsa. No entanto, ela afirma acreditar que nem tudo é
malicia de jornalistas que fizeram isso de propdsito, mas, neste processo, muitas coisas foram
exageradas e distorcidas. Ela acredita que este € 0 momento em que ela pode dizer o que
realmente aconteceu para poder dormir em paz. Logo ap0s a entrevista, sdo apresentadas
imagens do novo filme que acabaram de estrear, Harry Potter e a Pedra Filosofal, enquanto a
narradora informa dados basicos sobre o enredo. O livro, diz a narradora, conta a histéria de
um menino que descobre ser bruxo em seu 11° aniversario, conhece a verdade sobre seu passado
e que esta destinado a ir para escola de magia de Hogwarts. Sua aventura comeca entdo assim
que ele chega 14, descobrindo e lutando contra as forcas do mal. Isto, de acordo com o
documentério, é o que J. K. Rowling meticulosamente planejou contar em sete livros (um para
cada ano de escola). A narradora declara entdo que “esta jornada comegou em 1990”.

O documentario apresenta entdo a autora sentada em um trem em movimento, em uma
entrevista, e ela afirma que estava indo para Manchester pensando em “absolutamente nada a
ver com escrita” quando a ideia para escrever Harry Potter simplesmente apareceu. Neste
momento, ela sentiu um desencadeamento de excitacdo (O chamado), e que isso produziu uma
reacdo fisica muito forte nunca sentida antes. Correu para buscar papel e caneta ou alguma
forma de anotar as ideias que estavam borbulhando em sua cabeca, mas ndo havia nada para ela
anotar. Portanto, precisou ficar sentada quatro horas no trem se concentrando fortemente para
néo esquecer e decidindo todas as questdes sobre 0 personagem que nasceu praticamente pronto

em sua cabeca. Assim que ela voltou para o seu apartamento, comegou a escrever. Para ela, a
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ideia da escrita ou do personagem veio como algo maravilhoso, que sé pode ser descrita como
0 momento de se apaixonar por alguém.

Aqui, enquanto a autora fala, s@o inseridas imagens de um rapaz vestido com as roupas
de Harry Potter andando no trem, com a imagem um pouco embacada, quase que como hum

sonho. E como se ele estivesse presente, chamando a autora para a aventura que teriam juntos.

7.3 Recusa do chamado

Figura 3 — Recusa do chamado

Fonte: BBC, 2001

J. K. Rowling ¢ entrevistada nas escadas da Esta¢cdo King’s Cross em Londres, no meio
do publico, ainda que de forma reservada (ela ndo parece ser reconhecida), e conta sobre o fato
de que seus pais se conheceram nesta mesma esta¢do. Portanto, King’s Cross faz parte de seu
folclore, das historias de sua familia. Quando decidiu escrever Harry Potter, esta barreira que
divide os dois mundos foi escolhida de forma romantica pelo seu histérico familiar e também
porgue acredita que as entradas para 0 Mundo Magico ndo devem ser distor¢cdes do espaco-
tempo, mas sim lugares que vocé somente consegue encontrar se tem o conhecimento
necessario para enxerga-lo.

A autora afirma também que levou cinco anos a partir da ideia original no trem até
completar o primeiro livro. Durante estes anos, uma incrivel quantidade de material foi gerada
em notas e informagdes que jamais chegardo a constar nos livros. Esta quantia de anotacdo se
deve ao modo como a autora trabalha: esmiucando cada detalhe possivel sobre o universo que
criou. Rowling acredita que ao abrir o livro, o leitor tem que ter a confianca que ainda que o
autor néo te diga tudo, ele transmita a impressdao de que sabe tudo sobre o mundo na qual a

historia se passa.
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Neste ponto, ndo sdo colocados os motivos por que ela levou tantos anos para escrever

o primeiro livro, nem suas duvidas, temores ou qualquer questdo do género. Sabe-se, no entanto,

que devido a problemas com a morte de sua mée (logo apo6s a ideia para a escrita), ela aceitou

a posicdo de professora de lingua de inglés em Portugal. La ela conheceu o primeiro marido,

teve uma filha com ele, e fugiu do pais apos ter sofrido agresséo fisica. Rowling, no entanto, ja

afirmou que havia tido outras ideias para livros e que escrevera durante toda a sua vida — ainda

gue nenhuma ideia tenha sido tdo apaixonante quanto esta —, mas sé seguiu adiante depois que

retornou a Escdcia, quando ela ndo tinha nada mais a perder. Ela comenta sobre esta fase da sua
vida no seu commencement speech®® em Harvard:

Por que eu falo dos beneficios do fracasso? Simplesmente porque fracassar significa

se despir daquilo que ndo é essencial. Eu parei de fingir para mim mesma que era algo

diferente do que sou e comecei a focar toda a minha energia em terminar a Unica coisa

que importava para mim. Se eu tivesse tido sucesso em qualquer outra coisa, eu talvez

nunca tivesse encontrado a determinacdo para ter sucesso na Unica &rea onde

acreditava ser o meu lugar. Eu me libertei, pois 0 meu maior medo ja tinha acontecido,

e eu ainda estava viva, e ainda tinha uma filha que amava muito, uma velha maquina

de escrever e uma grande ideia. Entéo, o fundo do pogo se tornou a fundacéo solida
na qual eu reconstrui minha vida. (HARVARD MAGAZINE, 2011).%°

O documentario tenta abrandar estas questdes — talvez porque seja até entdo a primeira
vez gue a autora decide colaborar para uma entrevista deste escopo —, e menciona brevemente

mais adiante somente na questdo com o assédio da midia.

58 E tradicdo de algumas faculdades estrangeiras, em particular as americanas e as inglesas, escolher e convidar
personalidades notdveis para serem homenageadas pela turma de formandos do ano. Nesta ocasido, eles sdo
recebidos ao palco e pede-se que fagam um discurso sobre questdes que eles julgam importantes dizer aos alunos
enguanto eles se encaminham para a “vida adulta”. Rowling foi a homenageada em 2008, e falou sobre o tema
“Os beneficios do fracasso e a importancia da imaginag¢do”. Fonte: Harvard Magazine (2011).

% Tradugdo minha de: “So why do I talk about the benefits of failure? Simply because failure meant a stripping
away of the inessential. | stopped pretending to myself that | was anything other than what | was, and began to
direct all my energy into finishing the only work that mattered to me. Had I really succeeded at anything else, |
might never have found the determination to succeed in the one arena | believed | truly belonged. | was set free,
because my greatest fear had been realised, and | was still alive, and | still had a daughter whom | adored, and |
had an old typewriter and a big idea. And so rock bottom became the solid foundation on which I rebuilt my life”.
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7.4 Ressurreicao

Figura 4 - Ressurreigdo

Fonte: BBC, 2001

Em seguida, a autora € apresentada em seu escritério, sentada no chdo enquanto mexe
em uma pilha de papéis a sua volta. Ela explica serem informacdes de todo tipo sobre o universo
de Harry Potter: diarios, papéis oficiais do governo que foram utilizados como rascunho,
pedacos de blocos e todo tipo de anotacdo possivel. Ela também mostra desenhos que realizou
nos anos 1990 em diversas fases da escrita dos trés primeiros livros para a camera, de como
imaginou os personagens da saga e como a magia “funcionaria” em diversas situacdes. Ela
afirma que escrever o livro foi como esculpir uma narrativa coerente a partir de todas as notas
que tinham sido geradas ao longo dos anos. Ela exibe mais algumas partes de suas anotacdes,
como forma de apresentar ao publico uma explicacdo de como ela conseguiu escrever um
mundo completo, com suas regras, possibilidades e vicissitudes. A seguir, sdo inseridas
imagens de um bau e excertos do audiobook do primeiro livro, narrando o material necessario
para se matricular no primeiro ano de Hogwarts, e edi¢do de imagens onde parece que 0s livros
mencionados vao se alinhando para a viagem sozinhos. Durante esta dramatizacdo, também é
inserido o audio de O Aprendiz de Feiticeiro, de Paul Dukas®®. Até este momento, tudo é
apresentado por um viés leve e de entretenimento.

A edicdo entdo sofre um corte brusco, a musica para. Somos apresentados a uma imagem
de um pdr do sol que escurece enquanto a narradora fala: “Enquanto J. K. Rowling continuava

a construir o mundo de Harry, o seu se despedagou”. A narragdo conta em uma frase o fato de

60 Compositor francés (1865-1935), cuja musica instrumental de 1897 ficou conhecida no curta-metragem de
mesmo nome da Disney que compde o filme Fantasia (1940), onde Mickey tenta enfeiticar vassouras para que
limpem os aposentos de seu mestre antes que ele chegue. Fonte: Encyclopaedia Britannica [sem data].
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que ela “chegou em Edimburgo em 1993 depois de um breve periodo ensinando inglés em
Portugal, onde ela se casou, teve uma filha e entdo deixou seu marido. Ela ndo tinha trabalho
nem dinheiro e tinha um bebé para sustentar®*. Ela € entrevistada afirmando que assim que a
imprensa soube que esta era a sua historia, ficou marcada como a autora “mae-solteira e sem
dinheiro” que fez sucesso. O que, de acordo com Rowling, ndo deixa de ser verdade, mas
também muitos exageros foram criados neste periodo, como o boato de que ndo tinha dinheiro
para papel e escrevia em guardanapos para economizar.

A autora é levada entdo ao seu antigo apartamento, o primeiro em que morou quando
voltou ao pais, e ha um momento catartico®® onde ela se vé de frente com suas lembrangas do
passado. Nem ela nem o local sdo 0s mesmos, ambos mudaram com a passagem do tempo. Ela
quase chora, mas parece fazer as pazes com este periodo de sua vida, pois afirma que, mesmo
passados oito anos que morara ali, ndo gostava nem de passar pela rua para nao trazer as
memodrias de tempos dificeis de volta. Ao final desta visita, ela sorri e diz que muitas coisas
mudaram — em sua época, o lugar era mais sujo e desorganizado —, mas que vendo-0 desta
forma ficaria feliz em ter morado em um lugar assim.

Aqui sdo apresentadas duas facetas importantes da personagem nesta fase da Jornada do
Herdi: primeiro, aquela que j& alcangou o sucesso que almejava, ou seja, ja teve 0 seu momento
de provagéo e se superou em seu grande objetivo. No entanto, ela ainda tem que viver no Mundo
Real ap6s sua a provagdo, e isto vem com diversas questdes que nao estdo no controle total do
Herdi. Como, por exemplo, se as pessoas vao acreditar na sua histéria. Se elas acreditarem, o
gue podem fazer com ela (modificacdes, exageros, insercdes que nunca existiram) também é
uma questdo a ser considerada. Esta entrevista, no entanto, é uma tentativa de deixar claro, por
fim, 0 que aconteceu em suas proprias palavras. A sua dedicacdo a mudanca final, deixar o
passado para tras e construir uma nova vida a frente, comeca a se delinear quando ela se
encontra de frente com um de seus periodos sombrios e consegue compreender 0 caminho

percorrido até aqui.

61 Traducdio minha de: “As J.K. Rowling continued to build Harry's world, her own fell apart. She arrived in
Edinburgh in 1993 after a brief spell teaching English in Portugal. There she'd married, had a baby and then left
her husband. She had no job, no money and a tiny daughter to support”. Nota-se aqui também a escolha da
expressao “brief spell”, que significa “periodo”, e o paralelismo com a palavra “spell”, que significa “feitico” ou
“encantamento” em inglés. Fonte: BBC, 2001.

62 \Vogler (1997) afima que toda boa histdria deve conter um momento de climax quando o herdi parte para uma
acdo decisiva que mudard seu futuro. Para ele, este climax deve provocar a sensacdo de catarse, ou seja, de limpeza,
de purificacéo, tanto no personagem quanto no publico.
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7.5 Travessia do primeiro limiar

Figura 5 — Travessia do primeiro limiar

Fonte: BBC, 2001

Mas sdo as memorias deste periodo que fizeram a autora criar alguns de seus
personagens mais famosos na narrativa de Harry Potter: os dementadores. Eles sdo uma
representacdo da depressdo, pois sdo criaturas que, no Mundo Magico, vivem da energia dos
humanos a sua volta e, se chegarem muito perto, podem sugar a alma de uma pessoa, deixando
apenas uma versdo daquilo que um dia ja foram e incapazes de se relacionarem com o mundo
exterior. Ela menciona esta depressdo quando relembra 0s momentos em que escrevia sem a
promessa de ser publicada. Para Rowling, “ela devia realmente acreditar na historia” para seguir
em frente:

Eu realmente acreditava, mas era mais como um sentimento de que eu tinha
que fazer este livro do jeito certo. Tinha que dar o meu melhor esforco. Ao
mesmo tempo, meu lado realista me lembrava de que uma autora
completamente desconhecida sempre tem problemas para ser publicada. E

quem sabe? Sé porque eu achava que era tdo maravilhoso néo significava que
alguém mais concordasse. (BBC, 2001). %

Enquanto Rowling fala sobre o tempo enquanto a ideia de Harry Potter era apenas sua,
ela vai ao Nicholson’s Cafe, mostra a sua mesa favorita de trabalho e diz que boa parte do livro
foi escrito neste lugar. Um dos motivos é que sua filha s6 conseguia pegar no sono em

movimento, e a outra, porque um dos sdcios era seu cunhado. O documentario entdo apresenta

63 Tradugdo minha de: “I really believed in it. But it was more a feeling of I have to do right by this book. I have
to give it my best shot. But at the same time my realistic side was reminding me that a completely unknown author
always has a struggle to get published, and who knew? Just because | thought it was so great was no guarantee
that anyone else would like it”. Fonte: BBC, 2001.
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uma dramatizacao de como seria o café em 1997, e coloca uma peruca ruiva na autora (similar
ao estilo de penteado que ela usava na época em que publicou o primeiro livro) para dar a ideia
de passagem de tempo, com efeitos visuais e musica de um solo de violino para dar o tom da
cena. Logo apos, ha uma outra cena paralela da Rowling de hoje, sentada ha mesma mesa, ainda
com a caneta e o papel escrevendo. Ela afirma entéo que para sair do momento de depressao
em que vivia naquela fase, o que a salvou foi o0 comprometimento com o trabalho e os amigos

e parentes que a ajudaram durante os momentos dificeis.

7.6 Testes, aliados, inimigos

Figura 6 — Testes, aliados, inimigos
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Fonte: BBC, 2001

"J. K. Rowling enviou o seu manuscrito e conseguiu um agente literario, somente para
descobrir que as editoras jogavam a histéria de Harry na pilha de rejeicdo"®, informa a
narradora ao publico. O documentério entdo, pela primeira vez, apresenta entrevistas com
outras pessoas que ajudaram a autora a ser publicada. Primeiro, seu agente literario, Christopher
Little, que fala sobre o nimero de editoras que rejeitou 0 manuscrito principalmente por duas
razdes: pelo tamanho — considerado muito longo para criangas nesta faixa etaria —, e por lidar
com o tema de internatos, algo que era ndo era considerado politicamente correto na época.

O antigo editor da Bloomsbury Barry Cunningham fala logo ap6s sobre como hoje estas
editoras se negam a admitir este fato. Rowling ndo cita nomes, mas o editor afirma que foram

todas "as grandes editoras” e compara o acontecido a historia de rejeicdo dos Beatles

8 Tradugdo minha de: “J.K. Rowling sent off her manuscript and got herself a literary agent - only to find that
publishing houses threw Harry on the reject pile”. Fonte: BBC, 2001.
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(considerada a maior banda de todos os tempos na Inglaterra). Ele também conta que a autora
ja chegou para a sua primeira conversa explicando que sabia todo o destino da saga, ou seja,
ela estava preparada e decidida a escrever os seis livros remanescentes. Eles a apoiaram,
gostaram do livro, mas a avisaram para manter-se em seu emprego, pois "escritores infantis ndo
ganham dinheiro®". Quando Little ligou para Rowling para contar as boas-novas da compra
dos direitos pela Bloomsbury, ela disse que foi o melhor momento de sua vida: "Minha Unica
ambicdo de vida tinha sido alcangada, nada desde entdo chegou perto do fato de que eu seria
publicada e que seria um livro de verdade em uma livraria de verdade™®®, afirmou.

Também sdo chamados para contribuir os autores Philip Pullman, que fala sobre o 6rfao
(falando de Harry Potter) e a funcdo narrativa de buscar descobrir quem ele realmente é, e a que
lugar pertence, e Stephen Fry. Este Gltimo, que fala do mundo magico criado pela autora, que,
mesmo sendo magico, ndo apresenta solugcbes faceis pois é baseado no mundo real, apenas
pincelado com ideias de mitologia e do folclore tradicional inglés. Estas entrevistas sao editadas
de forma intercalada com inser¢6es de cenas do primeiro filme, dramatizagdes produzidas para
o documentario de Harry e seus amigos na escola e uma narracao do primeiro livro sobre a arte
sutil de poc¢des, uma das disciplinas obrigatorias de Hogwarts. E, justamente por tratar de magia,
Rowling fala sobre ter sofrido criticas e acusacdes de apologia a bruxaria: “Eu ndo acredito em
feiticaria, mas perdi a conta do nimero de vezes que fui acusada de ser uma praticante de
magia”®’, disse ela. No entanto, foi nesta época, logo ap6s o lancamento do segundo livro
(Harry Potter e a Camara Secreta) que a Random House, editora americana, adquiriu 0s
direitos de publicacdo dos originais nos Estados Unidos por US$ 105 mil — o maior
adiantamento dado pela empresa a qualquer autor por um manuscrito original —, e a autora pode,

finalmente, se dedicar a sua ambicao de infancia de escrever em tempo integral.

8 Tradugdo minha de: “Children's authors, you know, really don't make any money”. Fonte: BBC, 2001.

% Tradugdo minha de: “...well, it's just that my only lifetime ambition has just been fulfilled and I was — | — that
was the best, the best moment, nothing since has come anywhere close to the fact that | was actually gonna be in
print It was going to be an actual book in a bookshop”. Fonte: BBC, 2001.

87 Tradugdo minha de: “I don't believe in witchcraft. Though I've lost count of the number of times I've been told
I'm a practicing witch”. Fonte: BBC, 2001.
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7.7 Mundo comum

Figura 7 — Mundo Comum

Fonte: BBC, 2001

"Assim que eu soube que as pessoas escreviam livros — que eles ndo simplesmente
cresciam do nada, como plantas —, eu sabia que era 0 isso que eu queria fazer. Eu ndo consigo
me lembrar de algum momento em que ndo quis ser escritora"®, diz Rowling, em entrevista,
sentada de frente para a cdmera em seu escritério. Ela afirma ndo saber o porqué dessa vontade
de escrever, mas que isso nunca foi uma ddvida em sua cabeca. A autora completou seu
primeiro livro chamado "O coelho", sobre um coelho chamado Coelho, quando tinha seis anos
de idade — o0 que chamou de "incrivelmente tedioso". Segundo ela, a ndo ser que uma pessoa se
lembre vividamente como € ter sido crianca, ndo deve escrever para elas. A personagem
Hermione, por exemplo, foi criada de forma muito facil, pois é baseada em sua propria
personalidade durante a infancia e a adolescéncia: com uma grande insegurancga interna, ela
projetava uma falsa aura de seguranca para todos por fora, tentando tirar as melhores notas e
acertar em absolutamente tudo.

Estas memdrias sdo ilustradas, no documentario, por imagens de familia de sua infancia,
mostrando a jovem autora em diversas fases de crescimento. Logo apés, quando se fala sobre a
sua adolescéncia, ha uma nova entrevista de Rowling, filmada em frente a casa onde morou em
Chepstow, no Pais de Gales, a partir dos 9 anos. Ali a autora mostra a janela de seu quarto,
conta como costumava fumar na janela e mentir para o pai que tinham sido os frequentadores

do pub que jogavam as bitucas de cigarro no jardim. Ela aponta que em apenas uma rua ha a

%8 Tradugdo minha de: “As soon as I knew that people wrote books — they didn't just arrive — | don't know... out
of nowhere — like plants — I knew that's what I wanted to do. I can't ever remember not wanting to be a writer”.
Fonte: BBC, 2001.
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casa onde viveu, a Igreja e a escola onde estudou: uma comunidade muito pequena, onde ndo

havia muito o que fazer.

7.8 Caminho de volta

Fonte: BBC, 2001

A partir do momento em que Rowling — a pedido da producdo do documentéario — decide
voltar para a cidade onde passou a maior parte de sua infancia e sua adolescéncia, ela fica de
frente com as pessoas e os lugares que fizeram parte de sua jornada como escritora. Ela visita
a sua antiga escola e tem a oportunidade de conversar com alunos das séries iniciais — que em
sua maioria dizem ser leitores de Harry Potter —, contar lembrancas boas e ruins sobre o seu
tempo como aluna, dar dicas para aqueles que mostraram vontade de ser escritores também e
questdes sobre os livros. Rowling diz que sempre vai haver os “ratos de biblioteca®®”, para
quem Harry serd apenas mais um outro livro na estante, mas que € uma de suas maiores
felicidades quando alguém diz que comecou a ler por causa de seus livros. E nesta parte que ela
apresenta Sean Harris, um amigo de infancia e inspiracdo para o personagem Rony Weasley (a
quem o segundo livro € dedicado). Eles falam sobre o seu tempo na escola, como eram na
adolescéncia e o que eles planejavam para o futuro, antes de ir para a universidade.

A autora também revive momentos dificeis em seu retorno a cidade onde morou, pois
significa também se lembrar de momentos (e da casa) onde a méae morreu de esclerose multipla
aos 45 anos, em 1990, apos lutar por mais de uma década contra a doenca. Ela afirma que este

momento foi de grande impacto ndo s6 na sua vida, mas também na sua escrita, ja que tinha

89 Bookworms, em inglés.
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acabado de decidir que Harry Potter seria orfao e, alguns meses depois, ela estava passando
pela mesma experiéncia. O Espelho de Ojesed’, objeto importante do primeiro livro, também
tem inspiracdo neste fato, pois ela diz que (em referéncia ao espelho) nunca estariamos
satisfeitos com o tempo que ele nos permite olhar para aqueles que amamos depois que eles se

foram.

7.9 Aproximacao da caverna oculta

Figura 9 — Aproximacdo da caverna oculta

Fonte: BBC, 2001

A historia da saga tomou um tom muito mais sombrio depois desta perda e dos
acontecimentos que se seguiram (pobreza, seu trabalho em organizacdo de refugiados
politicos’, violéncia e depressdo) nos anos seguintes de sua vida impactaram muito os temas
tratados nos livros. Muitos pais acreditam que os seus filhos ndo tenham idade suficiente para
serem expostos aos temas mais sombrios na faixa etéria indicativa da obra. S&o estes pais que,
nos primeiros livros, escreveram para Rowling reclamando sobre o seu contetdo. No entanto,
a autora argumenta que a morte € uma parte essencial da vida, e ja que este é o tema central da
trama do livro, é preciso apontar as consequéncias através dos personagens de forma real e
responsavel. As criancas devem, portanto, ser introduzidas as tematicas sim, conforme seu nivel

de maturidade.

00 Espelho de Ojesed (Mirror of Erised, no original em inglés) é um espelho que néo reflete a imagem da pessoa,
mas sim o desejo mais profundo de seu coracéo, criado por Rowling como parte da mitologia para a saga. Harry,
por nunca ter conhecido seus pais, ao se deparar em frente a ele, se vé cercado por toda sua familia.

"1 Rowling trabalhou no Centro de Pesquisa Africana na sede da Anistia Internacional, em Londres, no inicio dos
anos 1990. Fonte: Harvard Magazine (2011).
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Nesta se¢do, Rowling afirma que, ainda que ela escreva para criangas, ndo vai aceitar os
desmandos de ninguém sobre sua obra: "Se eu me importo com meus leitores? Profundamente.
Mas acredito que eles devam ditar alguma palavra sobre o que eu escrevo? N&o, somente eu
devo ter este poder. E eu ndo estou escrevendo para fazer o filho de ninguém se sentir seguro”,
diz. Enquanto ela reafirma a sua posicdo o sobre seu trabalho, outros entrevistados também
opinam sobre o tema.

Stephen Fry fala como ela é uma escritora que ndo compromete o que acha certo s
porque talvez dé pesadelos aos pequenos, e sobre como a literatura também tem que fazer o
papel de ndo proteger eternamente a crianga. Em seguida, séo entrevistadas criangas em uma
dramatizacdo de uma festa de Halloween sobre o que elas acham dos assuntos tratados no livro.
Discutindo entre si, eles chegam a conclusdo de que a autora estava certa, pois 0s sustos que
eles levam s0 os incentivam a querer ler muito mais. As criancas também concordam que parte
do apelo da obra é que ele pode ser lido por todas as faixas etarias. Philip Pullman fala sobre a
sua experiéncia como autor e, a partir de suas observagdes, afirma que séo as criangas que
buscam as respostas para as perguntas mais profundas de nossa existéncia: ""de onde viemos?",
"qual é a natureza do ser?”, "o que € preciso para ser bom?". Estes questionamentos
normalmente ndo sdo encontrados em livros para os adultos, e sim para o publico infanto-
juvenil. Se souber como apresentar em sua narrativa estes temas, ndo ha porque nao escrever
sobre eles para os pequenos, afirma Pullman.

O documentario faz uso, neste momento, das insercdes destas imagens como artificios
narrativos de representacao, reforcando a ideia de que as escolhas da heroina (J. K. Rowling)
séo acertadas ao tomar para si a responsabilidade sobre o que escreve. Se, por acaso, fossem
encontradas criangas que ndo tivessem lido os livros ou dissessem, durante o processo de
producdo, que tinham medo da histdria, certamente estas seriam cortadas da edi¢do do produto
final. O documentario, assim, expfe argumentos em favor da Jornada de J.K. Rowling, que
vence a batalha contra aqueles que querem decidir qual sera o destino dos personagens de seus

livros.
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7.10 Provacgéo suprema

Figura 10 — Provacéao suprema

Fonte: BBC, 2001

A partir do langamento do terceiro volume, Harry Potter e o Prisioneiro de Azkaban,
em 1999, Rowling passou de autora popular a uma figura conhecida em todo o mundo, como
afirma o documentario. Pela primeira vez, trés livros do mesmo autor ocuparam o topo da lista
dos mais vendidos do New York Times. Em 2000, quando Harry Potter e o Célice de Fogo
chegou as livrarias, milhares de fas aguardavam em todo o mundo em filas para o langamento
a meia-noite. O documentario apresenta uma dramatizacao de criancas lendo cdpias da saga em
diversas linguas e imagens de arquivo de livrarias em varias cidades para mostrar o quéo longe
e rapido a "Pottermania” chegou. Ao mesmo tempo que ganhou mais leitores, Rowling teve que
superar problemas e questdes que nunca imaginou, das mais simples, como a pressado de ler em
frente a milhares de pessoas no langamento oficial do quarto livro, quanto ter que lidar com a
imprensa marrom atras de si e de sua familia.

Se vocé me levasse de volta e pudesse me dizer exatamente 0 que aconteceu comigo,
primeiro, eu ndo ia acreditar em absolutamente nada. Se vocé conseguisse me
convencer da verdade, entdo eu ndo sei 0 que eu faria, porque ia pensar "Bom, eu ndo
posso lidar com tudo isso". E muita gente em casa que vai ver isso e nunca vai

acreditar por causa do dinheiro, mas a realidade disso tem sido uma coisa estranha e
terrivel as vezes. (BBC, 2001).7

2 Tradugdo minha de “If you could take me back and you were able to tell me exactly what has happened, first off
I wouldn't believe you - at all. Then if you managed to convince me of the truth, then | don't know what | would've
done, because | would've thought "Well, | won't be able to handle that. | won't be able to cope with that". So | don't
know what | would've done. And there'll be people watching this who will never believe that, because of the
money, but the reality of it has been a strange and terrible thing at times”.
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Quanto mais cresce a base de fas dos livros, maior é o interesse da midia sobre a sua
vida pessoal e sobre assuntos totalmente ndo relacionados com o contetdo de sua obra. Em
seguida, a autora fala sobre uma de suas personagens totalmente sem escrupulos, a jornalista
Rita Skeeter, que costuma inventar e manipular fatos para que eles sejam mais interessantes
para seus leitores. Ela afirma que escreveu tudo muito antes de acontecer de verdade. "O quéo
irbnico € pensar que eu passei cinco anos me imaginando na cabeca de um menino que se torna
famoso de repente?””®, diz. O documentario apresenta uma selecio de clipagens de matérias
sobre a autora e a sua vida pessoal, em especial, entrevistas e fotos de seu primeiro casamento
em tabloides e novamente toca no assunto dos grupos que a acusam de ser instigadora de
bruxaria. Ela nega mais uma vez e afirma categoricamente que as pessoas subestimam o

entendimento das criancas sobre o que € real e o que € fruto da imaginacéo.

7.11 Volta com o elixir

Figura 11 — Volta com o elixir

Fonte: BBC, 2001

"Mas nada pode ofuscar o sucesso de J. K. Rowling", diz a narradora enquanto imagens
da noite de estreia do longa Harry Potter e a Pedra Filosofal com centenas de fés e repdrteres
no tapete vermelho sdo mostradas na tela. A autora fala sobre o seu alivio de ter gostado da
adaptacéo e de seu prazer de estar escrevendo o quinto volume da saga no momento, onde Harry

questiona e descobre muito mais sobre a sua historia. Na ultima cena do documentario, Rowling

8 Tradugdo minha de: “how ironic is it that I spent five years imagining myself into the mind of a boy who became
suddenly famous?”. Fonte: BBC, 2001.



71

é apresentada novamente em seu escritorio em meio as suas notas. Ela mostra uma pasta que
contém o ultimo capitulo do ultimo livro da série - um epilogo que fala sobre quem sobrevive
e 0 que acontece em suas vidas - que ja esta escrito. Ela afirma que escrever esta parte "foi uma
forma de dizer amim mesma um dia vocé vai chegar ao sétimo livro, e dai vai precisar disto!""4,
enquanto aponta para o folder amarelo nas méos. Ou seja, sua batalha principal para ter seu
primeiro livro escrito ja terminou, mas a histdria (de Harry Potter) ainda ndo foi contada por
completo. A autora agora possui todas as armas necessarias e a capacidade emocional para lidar

com os desafios em seu caminho. Havera outros livros, a jornada seguira em frente.

" Tradugdo minha de: “It was a way of saying to myself, Well, ‘you will get here, you will get to book seven, one
day. And then you'll need this!””. Fonte: BBC, 2001.
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8 CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa teve como objetivo analisar se o documentario Harry Potter and Me,
produzido e veiculado pela emissora britanica BBC sobre a biografia da escritora J. K. Rowling
poderia ser examinado através da narrativa da Jornada do Herdi e se as escolhas imagéticas e
narrativas feitas pela direcdo do produto analisado poderiam reforgar a ideia de jornada. Este
trabalho teve ainda o objetivo de pesquisar se era obrigacdo de um documentario biogréafico o
tratamento diferenciado, como no jornalismo, de fatos e dados sobre o retratado. O tema foi
escolhido pelo interesse e proximidade da autora com o assunto e pela vontade de adentrar nas
pesquisas sobre mito no estudo do Imaginério.

Apdbs o término da analise no capitulo anterior acredito ser possivel confirmar a
possibilidade de encontrar tragos da narrativa da Jornada do Her6i em Harry Potter and Me,
apontada em detalhes com (quase) todos os pontos de referéncia dados por Christopher VVogler
em A Jornada do Herdi. Por se tratar de uma histéria de vida real, ainda que possamos
identificar os passos da jornada, ndo é possivel, é claro, esperar que todos os elementos
coincidam ja ndo se trata de um script pré-definido. Nesta analise ndo foi possivel identificar o
quarto passo — Encontro com o Mentor — na narrativa do documentario, mas, o papel de mentor,
como afirma Vogler, pode ser incorporado por diversas pessoas ao longo de sua histéria: sua
made, sua irma (que ndo aparece em video, mas foi a pessoa que leu os capitulos originais e lhe
deu forca para continuar até escrever o primeiro livro) e até mesmo seu agente, que lIhe abriu as
portas para 0 mundo literario. Para o autor, o fato de que este produto ndo possui o ciclo
completo dos passos da jornada — nem segue uma apresentacdo linear — ndo diminui a sua
eficacia ou o seu valor como narrativa, na verdade enriquece a experiéncia do espectador, que
tem mais chances de se surpreender com a historia (ja que ela ndo segue a narrativa tradicional).

Ha duas questdes a se discutir sobres este ultimo ponto: o primeiro é a intercalacédo
frequente que os editores fazem da histdria da autora — e de temas apresentados na narrativa —
com excertos sobre 0s mesmos temas presentes nos livros e no filme de Harry Potter. Sabe-se
que separar o autor de sua obra mais famosa € impossivel, mas saber o quanto a percepcéo de
sua historia pode se misturar a magia da série aos olhos do publico é uma questdo interessante,
mas assunto para um outro estudo. O segundo é que, ao recontar a histéria de alguém, parece
natural recontar sua a trajetdria, sua jornada, independentemente de estarmos analisando pela
narrativa da Jornada do Heroi ou ndo. Fazemos muito isso dentro do Jornalismo: ao entrevistar

alguém que esta em destaque, o primeiro ponto é pesquisar suas origens: de onde o0 sujeito veio,
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checar fontes e conhecer mais sobre nosso personagem. Independentemente de nossa narrativa,
queremos conhecer o inicio da historia.

Ainda que ndo seja possivel afirmar que os produtores do documentario pensaram
objetivamente na Jornada do Herdi na construcdo deste documentario, constantemente as
edicdes de planos com a autora, intercalages entre dramatizac@es e inser¢Bes da histdria de
Harry Potter, e palavras utilizadas na narracdo reforcam a ideia de jornada, de caminho
percorrido. Porém, além das entrevistas feitas com cameras apontadas diretamente para a
autora, muitas imagens sao realizadas com ela de costas ou caminhando, normalmente em um
movimento de cdmera em contra-plongée, assim como nas dramatizacfes produzidas pela
equipe. Este plano, conforme ja mencionado, da a sensacdo de grandeza ao espectador. A
configuracdo coloca o personagem principal em posicdo de destaque, de poder, e é
frequentemente utilizada em grandes entradas de super-herois em filmes de acdo e em faroestes.
N&o h& informacdes diretas dos motivos que levaram o diretor Nicky Pattison as suas escolhas
de planos — e o foco central de uma biografia é, sem duvida, o biografado —, mas as imagens
apresentadas remetem a construcdo de uma jornada. O proprio termo “jornada” ¢é utilizado
quatro vezes pela narradora durante todo o longa, além de frequentes impressdes positivas sobre
a sua fama e status como a autora mais vendida do mundo.

Vale notar ainda que, em 2007, a BBC produziu outro documentario, chamado J. K.
Rowling: A Year In The Life”, que acompanhou a autora em seu Gltimo ano escrevendo o livro
final da série Harry Potter. Neste produto, ha grandes diferencas de narrativa, comecando pelo
uso do voice-over na narragdo, que € realizada em primeira pessoa pelo diretor James Runcie
(o que ndo acontece em Harry Potter and Me), mas muitos dos mesmo recursos imageéticos sdo
empregados. Inclusive ha o retorno de Rowling para outra de suas moradias provisérias pagas
pelo beneficio social do governo enquanto escrevia o primeiro livro da saga. L& ela também é
confrontada com seu passado dificil, e chega a afirmar que a imprensa representa
frequentemente sua histéria como um conto de fadas, onde a partir de um passe de méagica ela
passou de pobre a milionaria. Neste documentario, apesar da diferente proposta apresentada no
inicio, também leva Rowling a visitar muitos dos lugares que podemos ver em Harry Potter
and Me. Ainda que este ndo seja um estudo de recepcdo, ndo se pode deixar de se indagar se a
percepcao dos documentaristas e do publico sobre sua historia é esta: de uma jornada mégica

(ou mitica) para o sucesso. Ou, ainda, se simplesmente sua historia, por ser tdo incomum, serve

5 Fonte: BBC, 2007.
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bem a narrativa da Jornada do Heroéi e a reproduzimos incessantemente, como diz Eliade (1994),
de forma inconsciente em nossa busca eterna pelo sagrado.

Ja no terceiro ponto de pesquisa deste trabalho, a partir da discussdo realizada no
trabalho, percebeu-se que este ndo pode ser alcancado. Como foi trazido no terceiro capitulo,
segundo Ramos (2001), o tratamento dos fundamentos do documentério se diferencia das
obrigagOes jornalisticas pois ndo trata de atualidades nem de necessarias relacOes
fundamentadas nas realidades vividas. O produto audiovisual traz em si técnicas jornalisticas
em sua construcdo: entrevistas, pesquisas em bancos de dados, resgate de imagens de arquivo
e investigacdo de informacdes para construir sua narrativa. Além disso, possui também uma
estreita relacdo e apresenta, com qualidade, referéncias comprovaveis (além de confirmacéo e
declaracbes da propria biografada) de sua trajetoria, mas ndo significa que haja obrigacao
alguma de fazé-lo. Como ja foi dito, para Ramos, isso acontece também porque, entendendo o
proposito do documentario, o ptblico percebe que ele é “um tratamento criativo da realidade,
e ndo uma transcri¢do fiel dela” (2005, p. 68). A partir da ideia inicial do que eu imaginava
serem os limites do documentario, foi um aprendizado muito interessante.

Por fim, é preciso dizer que Harry Potter and Me consegue biografar J. K. Rowling,
ainda que em formato documental e utilizando recursos ndo tradicionais (para a biografia) como
dramatizacdes e insercdes longas de audio de forma satisfatoria. Tudo isso sem perder o foco
do objetivo central, que é contar a historia de vida da autora e sua relagdo com a ideia do
personagem que ndo somente lhe trouxe a fama, mas lhe permitiu alcancar o seu sonho de vida:

ser escritora.
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