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RESUMO

Nesta monografia analisamos as estratégias necropoliticas, a partir do
conceito de Mbembe (2016), inerentes as mortes de personagens de mulheres
Iésbicas nos seriados televisivos norte-americanos. Para isso, exploramos a
linguagem das séries televisivas e a sua relacdo com a representacao e a criacdo do
que se entende por “real’, além de promover uma retomada histérica dos
personagens LGBT na televisdo. Ademais, fazendo uso de conceitos de Foucault
(1984) e Butler (1990; 2000), abordamos a construcdo do corpo léshico neste
ambiente. Tal percurso teo6rico conduziu a identificacdo de trés estratégias

necropoliticas emergentes dessas mortes: Diferenciacéo, Punicéo e Silenciamento.

PALAVRAS-CHAVE: Estratégias Necropoliticas; Lésbica; Mortes; Seriado;
Comunicagéo.



ABSTRACT

In this monography we analyze the necropolitic strategies, based on the concept of
Mbembe (2016), inherent in the deaths of characters of lesbian women in the North
American television series. To this end, we explore the language of television series
and its relation to the representation and creation of what is meant by "real”, as well
as promoting a historical revival of LGBT characters on television. In addition, using
concepts from Foucault (1984) and Butler (1990; 2000), we approach the
construction of the lesbian body in this environment. This theoretical course led to the
identification of three emerging necropolitic strategies: Differentiation, Punishment

and Silencing.

KEY-WORDS: Necropolitic Strategies; Lesbian; Deaths; TV Show; Comunication.



SUMARIO

L INTRODUGAOD ...ttt en e ns et 7
2 MULHER LESBICA NOS SERIADOS TELEVISIVOS NORTE-AMERICANOS ..... 9
2.1 A Mulher Lésbica nos Seriados de TV Norte-ameriCanos ......c.covveevveeeeeeeeeeaenens 10

2.2 0 Tropo BUry YOUI GAYS ....uciuiiiiiiie ettt et e e e e et e e eee e 1O

3 CORPO LESBICO - FUGA E CONTROLE ...cvuuiiiiieeieenee e ecce e 21
4 OS SERIADOS TELEVISIVOS E A “CONSTRUCAO DA REALIDADE” ............ 31
T I O B = 1= Yo OSSP 31
4.2 Entre Representagao e Criagéo - A Realidade Da/Na FicG8o0 ...............ceeeeeeee 32
B ANALISES .....uuinieeeeee e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e s e s e s e e s s ss st 37
5.1 Metodologia € coleta de dados ...........coeviiiiiiiii 38

5.2 As Estratégias Necropoliticas nas Mortes de Mulheres Lésbicas nos

Seriados Televisivos NOIrte-ameriCanos ......ooeee e A1

6 CONSIDERAGCOES FINAIS .....ooviiee ittt ettt ettt 56
REFERENCIAS ..ottt et e e e e et e e e e et e e e e e e e e e e e eeeaeeeeineae e 57
AP ENDICES .ouiuiutetteeeeeeee e e e sn e e e snaeaearsnsn e earnsneearerssssssrssesssreeesasrreeessans 65



1 INTRODUCAO

Personagens sempre foram vetores de reconhecimento. E incomum encontrar
pessoas que tenham crescido ao redor de midias televisivas e que nunca tenham
considerado um personagem seu preferido. Estas narrativas nos envolvem, nos
tocam e nos ensinam, e por isso valorizamos as mesmas. Este tema teve sua
origem principal na curiosidade, ao cruzarmos com uma grande movimentacao na
internet. Quando a personagem Lexa do seriado The 100 foi morta, em 2016, os fas
ficaram extremamente comovidos e iniciaram movimentos de questionamento. Nesta
mesma época, o site Autostraddle postou uma lista com ndmeros consideraveis de
personagens lésbicas e bissexuais que haviam morrido nos seriados televisivos.
Esta lista inicial chamou a nossa atencdo, primeiramente pela expressividade.
Porém a lista do site seguiu sendo atualizada e percebemos que ali ndo se
encontrava apenas informacdes curiosas, mas um problema narrativo presente nos
seriados.

A partir disso, comecamos a investigar sobre estas mortes e perceber que
encontramos um objeto de pesquisa interessante. Consideramos esta pesquisa
relevante para a academia por trazermos uma minoria ao centro da discussao, e por
analisarmos estes sistemas opressivos que seccionam as vivéncias destas mulheres
nos seriados, e por vezes na “realidade”. A evidéncia das estratégias necropoliticas
nos seriados nos revela muito mais sobre o sistema de construcdo do que sobre a
prépria narrativa. E acreditamos que, ter esta apropriacdo dos nossos privilégios e
das nossas acbes capazes de fortalecimento de um sistema regulatorio, séo
sentidos muito importantes para este trabalho.

Nesta pesquisa, utilizaremos os conceitos de Mbembe (2016) sobre
necropolitica, perpassando o corpo do trabalho com a sua teoria e a utilizando de
inspiracdo, para assim obtermos embasamento efetivo para evidenciarmos as
estratégias necropoliticas. Como a teoria de Mbembe (2016) é aplicada sobre
ambientes estatais, instrumentalizaremos seus conceitos para que, deslocando-o de
seu lugar original, possa servir de ferramenta na problematizacdo que aqui nos
propomos sobre os seriados. A necropolitica reline conceitos em si para afirmar o
seu poder, e destes conceitos seremos capazes de extrair nossas estratégias.
Segundo Mbembe (2016):



[...] a expressdo méxima da soberania reside, em grande medida, no poder e
na capacidade de ditar quem pode viver e quem deve morrer. Por isso, matar
ou deixar viver constituem os limites da soberania, seus atributos
fundamentais. Exercitar a soberania é exercer controle sobre a mortalidade e
definir a vida como a implantag&o e manifesta¢do de poder. (MBEMBE, 2016,
p. 123)

O necropoder, através da soberania, exerce este poder de escolher quem
pode morrer ou viver. Este poder se constréi através de vérias ferramentas para ser
capaz de se afirmar neste ambiente inalcancavel. O soberano ndo consegue seu
poder apenas por ser soberano, ele necessita da afirmagdo ou passabilidade
permitida pelo corpo social. “A politica, portanto, € definida duplamente: um projeto
de autonomia e a realizacdo de acordo em uma coletividade mediante comunicagao
e reconhecimento.” (MBEMBE, 2016, p. 124). Este acordo social é necessario tanto
nas colocacbes de Mbembe (2016) quanto entre publico e televisdo. A nocao de
soberania no necropoder também opera por mecanismos de segregacgdo, pois
conforme Mbembe, “Na economia do biopoder, a fungdo do racismo é regular a
distribuicdo de morte e tornar possivel as fungbes assassinas do Estado.” (2016, p.
128) O racismo toma o papel de segregar, para assim o soberano se apoderar do
excluido. O poder soberano precisa deste acordo social de diferenciacdo, a
separacao causando uma desumanizacgao e permitindo a morte.

Mbembe (2016) diz que, conforme o0 avango das tecnologias, “Aparecem
formas de crueldade mais intimas, sinistras e tranquilas.” (MBEMBE, 2016, p. 129).
Para as regulacOes vigentes perdurarem, o regime necessita de mecanismos de

afirmacéao que reforcem o poder, mesmo que seja pela violéncia.
Assim, o terror se converte numa forma de marcar a aberracdo no corpo
politico, e a politica é lida tanto como a forca mével da razdo quanto como a
tentativa errante de criar um espago em que o “erro” seria reduzido, a
verdade, refor¢ada, e o inimigo, eliminado. (MBEMBE, 2016, p. 130)

As acOes de terror servem de mecanismos punitivos para o desviante, 0
poder o segrega e o violenta. Ainda nestas tecnologias silenciosas, encontramos
aspectos de terror, pois se ver a violéncia € critico, ndo vé-la é apavorante. A
necropolitica fornecera a este trabalho, portanto, bases para ser desenvolvido.
Assim, retomaremos este conceito sempre que necessario para tensionamentos

pertinentes durante a pesquisa.



Nesta monografia evidenciaremos Diferenciagdo, Punicdo e Silenciamento
enquanto estratégias necropoliticas identificadas nas séries de mortes de mulheres
Iésbicas nos seriados norte-americanos. Tal estudo teve como ponto de partida a
regularidade de mortes personagens de mulheres |ésbicas nos seriados norte-
americanos, problematizando também sua linguagem e sua relagdo com a
construcéo da realidade.

Para este fim, utilizaremos como corpus uma lista composta de 104 mortes de
personagens de mulheres Iésbicas nos seriados televisivos norte-americanos, que
tenham ocorrido de 2010 a 2017. Estes recortes foram escolhidos prioritariamente
por expressividade de nimeros. Nosso método de analise parte da observacédo das
cenas das mortes das personagens, seguida da catalogacao e serializacdo em tipos
de morte. Em seguida, analisamos estas séries em categorias, utilizando-nos das teorias
aqui apresentadas para a sua problematizacdo. As categorias de analise encontradas foram:
Soberania, Repeticdo, Linguagem Falocéntrica — com a subcategoria Siléncio -,
Derramamento de Sangue e Consciéncia.

Para dar inicio a nossa discussado, no segundo capitulo reunimos dados sobre
a mulher Iésbhica como personagem nos seriados televisivos norte-americanos e
sobre o tropo audiovisual Bury Your Gays, para usarmos como base para iniciarmos
o estudo. No nosso terceiro capitulo, debatemos acerca do corpo lésbico, utilizando-
nos de autores como Butler (1990) e Foucault (1984). No quarto capitulo,
abordamos o televisivo, dissertando sobre a relacdo entre realidade e ficcao.
Finalmente no quinto capitulo, apresentamos nossa metodologia e processo de
coleta de dados, culminando na analise das séries de mortes de personagens
Iésbicas nos seriados norte-americanos a luz da discussao empreendida nos demais
capitulos para evidenciar as estratégias necropoliticas inerentes a essas mortes

enquanto regularidade.

2 MULHER LESBICA NOS SERIADOS TELEVISIVOS NORTE-AMERICANOS

Fazer parte de um grupo minoritario dentro da sociedade € vivenciar praticas
de formas especialmente diferentes, e hoje ja podemos notar muitos problemas no

sistema social em que estamos inseridos. Porém, para conseguirmos avancar em



direcdo a um ambiente melhor para todos, estes problemas - hoje evidentes -,
precisaram um dia ser primeiramente vistos, para serem compreendidos. O que
faremos neste capitulo é observar criticamente como se deram as primeiras
aparicbes de personagens léshicas nos seriados norte-americanos, € como
aconteceu a construcdo desta figura na televisdo, para posteriormente podermos

analisar este fendmeno.

2.1 A Mulher Lésbica nos Seriados de TV Norte-americanos

Para melhor contextualizarmos esta pesquisa, iniciaremos elaborando um
apanhado da presenca de personagens léshicas na televisdo e nos seriados
televisivos norte-americanos. Escolhemos abordar os seriados de origem norte-
americana por sua maior expressividade em producdo material e maior relacdo com
0 problema de pesquisa. Também delimitamos o corpus apenas aos seriados
veiculados na midia televisiva, com o interesse no formato em que ela é exibida e
construida. Walters (2001, p. 27, traducdo nossa) afirma que “Embora os filmes
certamente continuem a deixar sua marca no corpo politico coletivo, € a televisao
gue - para melhor ou para pior - se manifesta em nossas vidas diarias de maneiras
Obvias e incrementais.”.

Atualmente ainda vivemos situacfes problematicas em referéncia a
sexualidades e géneros. Pesquisando a historicidade do tema, Tropiano (2002,
traducdo nossa) aponta que pesquisadores da época haviam demonstrado que
homossexualidade ndo poderia ser considerada como doenca, e ainda assim a
Associacdo Americana de Psiquiatria a adicionou na lista de distarbios mentais em
1952. Ela foi retirada desta lista em 1974 e foi seguida pela Associacdo Americana
de Psicologia em 1975. Apenas em 1990 a Organizacao Mundial da Saude retirou a
homossexualidade da lista internacional de doencas. As Ultimas leis de sodomia -
gue ainda eram vigentes em alguns estados americanos e regulavam diversos tipos
de atos sexuais - foram derrubadas pela Suprema Corte em 2003. Crimes motivados
por homofobia foram incluidos na lei federal referente a crimes de 6dio em 2009. O
casamento homossexual nos Estados Unidos passou a ser reconhecido em todo o

territorio nacional em 2015. A adogdo por casais homossexuais ainda na data desta
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pesquisa ndo possui uma legislagdo unificada e varia de acordo com o estado,
assim como leis de protecao referentes a identidades de género. Notamos que esta
histéria é recente. Também € simultdnea aquelas que foram retratadas através da
televisdo. E importante que fagcamos este paralelo ao examinarmos as historias que
se passaram nas telas.

“[...] personagens que raramente eram Vvistos na televisdo ou no cinema. Na
era do cinema americano primitivo’, os personagens que foram retratados apenas
por subtexto como resultado do Cédigo Hays?, em voga entre 1930 e 1968.”
(DESHLER, 2017, p. 7, traducdo nossa) A industria do cinema em Hollywood foi
capaz de inserir alguns personagens LGBT em filmes muito pontuais® inicialmente,
porém na televisdo a insercdo destes personagens se deu tardiamente e de forma
diferenciada da do cinema (DESHLER, 2017; TROPIANO, 2002; WALTERS, 2001,
traducao nossa).

As primeiras discusstes sobre homossexualidade na televisdo aconteceram
em 1954, através do talk show Confidential File (1953-1959) (TROPIANO, 2002, p.
3). As matérias eram conduzidas de forma sensacionalista e levantavam um debate
cuja conclusdo ja era preconcebida: o homossexual é ruim. Os episodios que
abordaram o assunto referenciavam apenas a homossexualidade masculina; a
mulher Iésbica ndo era nem citada neste periodo (TROPIANO, 2002). Vito Russo

narra uma conversa peculiar entre alguns produtores da época:

Dizem que Samuel Goldwyn sugeriu uma vez filmar o notério The Well of
Loneliness, de Radclyffe Hall, apenas para ser informado por um produtor
que ele ndo podia, porque a protagonista era uma léshica. "E dai?",
Goldwyn retrucou. "Nés vamos fazer dela uma americana." Apdcrifo ou nao,
a simplicidade de sua solucdo capturou o espirito da verdade. [...]
Personagens gays e referéncias a existéncia da homossexualidade foram
rotineiramente lavados da tela por quase meio século. (RUSSO, 1995, p. 48,
tradugéo nossa)

O receio de tornar a personagem lésbica semelhante ao povo americano era
a maior preocupacdo do produtor. Estabelecer diferencas entre homossexuais e

heterossexuais era 0 habitual para manter essas pessoas que ndo eram

! Cinema mudo e inicio da introduc&o do cinema falado.

2 0 Codigo Hays foi uma lista de normas morais criadas e aplicadas aos filmes lancados nos Estados
Unidos entre 1930 e 1968 pelos grandes estudios cinematograficos de Hollywood. “Desvios” de
sexualidade e género estavam contemplados na lista de proibicdes.

% Wings (1927); Flesh and the Devil (1927); The Wild Party (1929); Hell’s Highway (1930); Queen
Christina (1933); Gold Diggers of 1935 (1935); De Repente, no Ultimo Verdo (Suddenly, Last
Summer, 1959). (BENSHOFF, 2005)
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“semelhantes”, fora da tela. “O inicio da historia da TV - [...] evitou o tema da
homossexualidade tanto quanto abragcou a imagem da mulher doméstica [...].”
(WALTERS, 2001, p. 60, traducdo nossa). Analisando politicamente este ato
intencional de exclusdo, podemos utilizar operacionalmente da conceituacdo de
Mbembe (2016) a respeito da soberania, que diz que °[...], a soberania & a
capacidade de definir quem importa e quem nao importa, quem € ‘descartavel’ e
quem nao é.” (MBEMBE, 2016, p.135). O discernimento de ativamente escolher
excluir uma vivéncia especifica a ser apresentada ao publico exibe este poder
soberano de ser capaz de descartar, ndo apenas a personagem, mas a minima
capacidade de sua existéncia e visibilidade. Mbembe (2016) complementa, dizendo
que “Soberania significa ocupagéo, e ocupagao significa relegar o colonizado em
uma terceira zona, entre o status de sujeito e objeto.” (MBEMBE, 2016, p.135) Ou
seja, para este poder ser apto a reger, aguele corpo que nao se relaciona ou se
encaixa dentro do sistema vigente - nesse caso a lésbica - precisa ser excluido, por
vezes repetidamente, até habitar esta zona de “nem sujeito, nem objeto.”.

Uma das primeiras personagens denominada com “tendéncias lésbicas”
surgiu no inicio dos anos 60, no seriado The Eleventh Hour (1962-1964). O enredo é
sobre um psiquiatra que trata pessoas préoximas a um colapso mental, ou sob muito
stress. Hallie Lambert estd passando por uma situacdo e entra em contato com o
doutor. O seriado dramatiza e medicaliza as “tendéncias” homossexuais de Hallie, e,
ao final, ela é curada, podendo aproveitar de sua vida heterossexual sem
preocupacdes (TROPIANO, 2002, p. 7-9). Os seriados americanos até entao
omitiam a existéncia da lésbica, e continuaram a omitir durante os préximos anos.
Segundo Foucault (1976, p.11):

Se o0 sexo € reprimido, isto €, fadado a proibicdo, a inexisténcia e ao
mutismo, o simples fato de falar dele e de sua repressdo possui como que
um ar de transgressao deliberada. Quem emprega essa linguagem coloca-
se, até certo ponto, fora do alcance do poder; desordena a lei; antecipa, por
menos que seja, a liberdade futura.

O ato de inserir personagens lésbicas nos seriados, por mais que fosse pouco
expressivo na época, abre espaco para este discurso transgressor. Apresentar uma
possibilidade onde antes ndo havia nem sequer a existéncia € o que cria o
precedente para a liberdade de ser falado novamente no futuro. Ndo podemos
concordar que ja alcangcamos esta total liberdade, mas precisamos reconhecer que

alguém precisou ser pioneiro neste espaco. Entretanto, no cenéario da época em que
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a mulher heterossexual sofria com os efeitos de uma sociedade reguladora, nao
existia interesse em transgredir a ordem e dar poderes para a mulher |ésbica. Como
ela ndo apresentava uma ameaca (como o homem gay apresentava), ndo era
necessario falar de sua existéncia e inclusive acreditava-se que elas existiam em
menor quantidade. Em um contexto regulado e criado pelo masculino, a lésbica era -
e por vezes ainda é - percorrida por um certo desejo expresso e controlador deste
homem. Russo (1995, p. 48, tradugdo nossa) argumenta que “[...] a americanizagao
do lesbianismo significava simplesmente uma relutancia em lidar com isso
abertamente, uma imitacdo da covardia americana sobre o sexo em geral e a
hipocrisia americana em relacdo ao desvio sexual em particular.”, complementando
0 que queremos expor.

Os anos 70 foram marcados por seriados que buscavam tratamentos
médicos, e tentavam explicar a homossexualidade para o publico, para aliviar os
seus medos. Programas como The Bold Ones, Medical Center, e Marcus Welby,
M.D. acabaram por nos apresentar mais alguns personagens, que frequentemente
duravam um episédio e terminavam curados ou “menos confusos” (TROPIANO,
2002). Em 1976, conhecemos a primeira vitima do que veio a se tornar o tropo* Bury
Your Gays. Julie, do seriado Executive Suite (1976-1977), morreu atropelada, indo

atras da mulher que amava.

Os anos oitenta pareciam oferecer possibilidades, ainda mais
frequentemente. O drama médico Heartbeat - ambientado em uma clinica
feminina e apresentando uma enfermeira, mesmo tendo levantado muitas
esperancas, Heartbeat marginalizou persistentemente a personagem
Iésbica, raramente mostrando-a com sua parceira e evitando qualquer
explicitacdo politica ou sexual. Como critica, Meg Moritz argumenta que a
inconclusdo de lésbicas e homens gays € frequentemente um caso de
"velhas estratégias para novos textos" pelos quais o dominio e a
centralidade heterossexuais sdo efetivamente recuperados. (WALTERS,
2001, p. 61, traducdo nossa)

Marilyn McGrath e Patty de Heartbeat ficaram conhecidas como o primeiro
casal Iéshico a serem personagens recorrentes em um seriado televisivo. Exibidas
sob uma luz positiva, o seriado enfrentou protestos conservadores. Acompanhamos
também nos anos 80, alguns tropos de “alivio cdmico” sendo inseridos nos enredos,

Como a moga que se apaixona pelo rapaz, mas ele € gay. Ou dois amigos que sao

* Um tropo é um dispositivo ou convencio narrativa, um atalho para descrever situacdes que o
contador de histérias pode razoavelmente assumir que o publico reconhecera. (TV TROPES, [201-7],
tradugdo nossa. Disponivel em:<http://tvtropes.org/pmwiki/pmwiki.php/Main/Tropes/>.)
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vistos como um casal gay por engano e precisam provar a sua heterossexualidade
(TROPIANO, 2002; WALTERS, 2001). Vemos também algumas narrativas sobre a
AIDS que foi uma questdo muito presente na época.

Com a chegada dos anos 1990, vemos novas personagens lésbicas surgindo,
e vemos um esfor¢co sendo feito para uma normalizacdo do tema. H4 um grande
trabalho de “mostrar que somos todos iguais, e queremos as mesmas coisas”, um
esforgo com a intengdo de afastar o medo destas narrativas (TROPIANO, 2002).
Ainda ha resquicios de discursos do passado, mas o tema da homossexualidade
surge com mais forca do que nos anos anteriores. Em 1990, o seriado 21 Jump
Street exibe, discutivelmente, o primeiro beijo entre duas mulheres na televisdo. O
beijo ndo € mostrado na cena, os rostos delas sdo cortados pela metade. Em
consequéncia disso, 0 seriado comumente considerado o primeiro a apresentar o
“beijo Iésbico” é L.A. Law em 1991 (RIESE, 2015). Diversos seriados em busca de
audiéncia se apropriaram posteriormente do que foi chamado de “episédio gay”, no
gual acontece um beijo entre dois personagens (normalmente entre duas mulheres),
nao havendo a intencédo de desenvolver este enredo (TROPIANO, 2002; WALTERS,
2001). Para além disso, um grande marco dos anos 90 foi Ellen DeGeneres, que se
assumiu gay no sitcom Ellen (1994-1998), do qual era a personagem principal, e na
vida “real” ao mesmo tempo, em 1997. Para Mulvey (1975) diz que existe uma
grande importancia estética no ato de se reconhecer, e Ellen abriu precedentes para
uma geragao se encontrar.

“Diferentes culturas, diferentes épocas e diferentes individuos, todos explicam
e experimentam a sexualidade humana de diferentes maneiras.” (BENSHOFF, 2005,
p. 7, traducdo nossa) Os anos 2000 trouxeram uma mudanca visivel para as
mulheres lésbicas, que ganharam papéis mais visiveis e mais fixos nos seriados.
Podemos ver a partir da coleta de dados que realizamos que o numero de
personagens cresceu, e 0 numero de mortes destas personagens também. Ha uma
conformacao aos padrdes estéticos de narrativa, e a léshica perde uma parte de seu
carater ameacador. Ainda percebemos uma diferenca em seu tratamento, que

podemos explicar pela fala de Foucault (1976, p.48):

A homossexualidade apareceu como uma das figuras da sexualidade
guando foi transferida, da pratica da sodomia, para uma espécie de
androgenia interior, um hermafroditismo da alma. O sodomita era um
reincidente, agora 0 homossexual é uma espécie.
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A transformacdo entre as décadas é visivel, e instiga sempre por mais
modificagbes, por reconhecer o homossexual como proximo e ndo como outra
categoria. Observamos em Benshoff (2005, p. 11) que “muitos espectadores
heterossexuais ainda s&o resistentes a ver a visdao de mundo de um personagem
estranho.”. Em outras palavras, enquanto o grande publico ndo se tornar acessivel a
estas narrativas, ndo havera muito dialogo.

A partir do ano de 2010, com os avancos legislativos e judiciarios em
beneficio dos direitos de pessoas LGBT, ha uma grande mudanca nas figuras vistas
na televisdo (e no préprio modo de fazer televisdo). Ao mesmo tempo ha uma
emergéncia efervescente da internet, das redes sociais e de fandoms® conectados,
gue usam de toda interatividade que lhes €& disponivel. Séo irrefutaveis as
metamorfoses que a internet trouxe para todos os ambitos do corpo social. E
obviamente o modo de fazer televisdo também passou por estas modificacées. Ha
um aumento quase exponencial na quantidade de personagens lésbicas retratadas,
inclusive com solicitagdo dos fas. Os casais homossexuais passam a ter
enquadramentos “aproximados” aos que casais heterossexuais sempre desfrutaram,
e através deste reconhecimento ha um engajamento dos fandoms nas narrativas
dos seriados. Porém, juntamente com a multiplicacdo de tramas apresentando
Iésbicas, ha um aumento questionavel de mortes dessas mulheres lésbicas. Muitos
produtores foram acusados de Queerbating - de incluir personagens lésbicas apenas
para aumentar suas audiéncias - e descarta-las facilmente. Esta expressividade de
mortes de mulheres lésbicas nos seriados americanos a partir do ano de 2010 é
problematica, e central a esta pesquisa.

Segundo Lauretis (1987, p. 211), “Embora os significados possam variar de
uma cultura para outra, qualquer sistema de sexo-género esta sempre intimamente
interligado a fatores politicos e econémicos em cada sociedade.” E estes mesmos
fatores se interigam com “[...] a produ¢cdo de uma ampla reserva de imaginarios
culturais. Esses imaginarios deram sentido a instituicdo de direitos diferentes, para
diferentes categorias de pessoas, para fins diferentes no interior de um mesmo
espaco;” (MBEMBE, 2016, p. 135) A televisdao e os seriados fazem parte desse

sistema politico e desta producéo de imaginarios culturais.

> Fandom é referente a um grupo de fas que se une ao redor de um interesse em comum, e seus
movimentos sao potencializados pela internet.
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Compartilhamos aqui da visdo de Walters, ela diz que “A visibilidade é,
obviamente, necessaria para a igualdade. Faz parte da trajetéria de qualquer
movimento de inclusdo e mudanga social.” (WALTERS, 2001, p. 13, tradugéo nossa)
Afinal, como mudar algo que nédo se vé? Entretanto Walters levanta outra discusséo

importante:

Ser visto, portanto, ndo é necessariamente ser conhecido. De fato, a
saturacdo midiatica de um grupo anteriormente invisivel pode perpetuar um
novo conjunto de ficgBes perniciosas, subjugando a dissenséo, divulgando a
visibilidade como a equivaléncia do conhecimento. (WALTERS, 2001, p. 12,
traducdo nossa)

A exemplo disso, evidenciamos aqui a perpetuacdo incomoda do tropo Bury
Your Gays.

2.2 O Tropo Bury Your Gays

Ver ndo € necessariamente conhecer (WALTERS, 2001). Para melhor
abranger nossos levantamentos iniciais desta pesquisa, precisamos conhecer este
tropo que acompanha o destino das mulheres léshicas nas midias, e,

especificamente, na televisao.

[...] E enquanto esses esteredtipos tinham alguma conexao com a vida "real"
(como faz a maioria dos esteredtipos), eles também restringiam
severamente a gama de representacdo da sexualidade humana e muitas
vezes trabalhavam para demonizar sexualidades queer. (BENSHOFF, 2005,
p. 20, traducdo nossa)

Com o aporte neste historico levantado, percebemos que o caminho das
sexualidades e géneros dentro da televisdo americana foi marcado por proibicées e
subtextos, que acabavam por entrar em conformidade com os contextos culturais de
cada época. Podemos perceber o quanto este discurso evoluiu com o passar dos
anos e como este retrato estd sendo modificado rapidamente. E importante
levantarmos questdes para o comec¢o desta discussao, e utilizamos de uma fala de
Louro (2008) dizendo que:

Seria uma tola simplificacdo afirmar que a identidade homossexual continua
sendo  representada apenas das formas [..] destacadas.
Contemporaneamente, muitos filmes vém apresentando gays e lésbicas a
partir de outras perspectivas. (2008, p. 87)

De fato, a posi¢cédo de personagens mulheres e lésbhicas no cinema tem sido
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modificada e valorizada, e € preciso que estas mudangas sigam ocorrendo. Louro
(2008, p. 86) também diz que “A tematica da homossexualidade deixava de ser
ocultada, mas os vestigios da posi¢cado desprezivel com que fora marcada (...), de um
modo ou de outro, persistiram.” Judith Butler (1990) discorre muito sobre esta funcao
produtiva e reguladora do discurso, argumentando que “As regras que governam a
identidade inteligivel [...] operam por repeticdo.” (BUTLER, 1990, p. 250) Neste
sentido, esta repeticdo de estereoétipos, formas, pessoas e narrativas talvez tenha
deixado muito mais que apenas marcas. O discurso que constréi e € construido vem
acompanhado de sentidos, e este € 0 pensamento que queremos aprofundar
através da percepcao dessa regularidade de mortes nos seriados norte-americanos,
e através da analise do tropo audiovisual Bury Your Gays.

Restringindo para o ambiente audiovisual e televisivo, vemos diversos clichés
- principalmente baseados em esteredtipos - que povoam o imaginario e as telas. O
tropo Bury Your Gays, abordado neste trabalho, foi um aspecto de discurso notado
por fas e telespectadores de seriados ndo somente americanos. O termo foi
primeiramente cunhado pelo site TV Tropes®, situado em plataforma on-line desde
2004 e tendo seu conteudo publicado como conteudo livre desde 2008. O site
comecou seu trabalho reunindo clichés televisivos (também chamados de tropos), e
apos alguns anos de existéncia passou a catalogar narrativas também de outras
midias como cinema, literatura, propagandas e histérias em quadrinhos. E
importante ressaltar que o site funciona como Wiki, um software colaborativo que
permite a edicdo das paginas por qualquer pessoa, tendo uma equipe fixa
responsavel pela administracdo dos conteudos adicionados.

Sendo o termo “Bury Your Gays” criado por pessoas fas dos seriados, offline,
e entdo adicionado ao site, o rastreamento de seus primeiros usos é dificultado, mas
isto ndo impacta neste estudo. E relevante, porém, saber da definicdo que o préprio

site faz de um tropo:

Um tropo € um dispositivo ou convengdo narrativa, um atalho para
descrever situacdes que o contador de histérias pode razoavelmente
assumir que o publico reconhecera. Tropos sdo 0s meios pelos quais uma
historia € contada por qualquer um que tenha uma histéria para contar. [...]
ndo sdo ruins, ndo sdo bons; Sao ferramentas que o criador de uma obra de
arte usa para expressar suas idéias para o publico. E praticamente

impossivel criar uma histéria sem tropos.

® http://tvtropes.org/;
’ http://tvtropes.org/; (traducdo nossa)
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Podemos entender a partir desta definicdo que um tropo ou um cliché € um
dispositivo que se repete, e, em se repetindo, cria, reforca e regula discursos e
sentidos. Integrando o tropo Bury Your Gays, esta a série de mortes de personagens
LGBT no cenario midiatico em geral. E dificil de especificar quando a nomeacao foi
criada, mas enxergar antigas producdes de literatura, cinema e televisdo como parte
deste cliché e de sua construcao € inevitavel. “[...] Podemos ver uma tendéncia a
tragédia Iésbica em textos escritos precedendo a institucionalizacdo desse tropo na
tela.” (DESHLER, 2017, p. 8, traducdo nossa) O site que cunhou a expresséo
também coloca sua definicdo, explicando que “...] frequentemente, [...] a
personagens gays ndo sdo permitidos finais felizes. Mesmo que acabem tendo
algum tipo de relacionamento, pelo menos metade do casal [...] tem que morrer no
final.”® (TVTROPES, [201-], traduc&o nossa).

Como o proprio site apresenta, tropos nao sao bons ou maus, eles existem. E
existem em todas as producdes - inclusive na produgéo do que chamamos de “real”,
conforme discutiremos adiante. Porém, como discursos existentes, eles exercem
poder e produzem significados. Vemos, segundo Butler (1990, p. 200) que “A
linguagem é investida do poder de criar ‘o socialmente real’ por meio dos atos de
locucgéo dos sujeitos falantes.”, e ainda, citando Wittig (1990, p. 200), reafirma que “a
linguagem é um conjunto de atos, repetidos ao longo do tempo, que produzem
efeitos de realidade que acabam sendo percebidos como ‘fatos’.”. Entretanto, se a
existéncia destes tropos € inerente as linguagens, isso ndo nos isenta da
responsabilidade em problematiza-los. E o que buscamos neste trabalho.

Além do frequente uso do cliché, o problema ndo € apenas a morte dos
personagens gays, mas a tendéncia de estes serem mortos em histérias nas quais
predominam personagens heterossexuais, ou quando 0s personagens Sao mortos
justamente por serem gays (TVTROPES, [201-], tradu¢do nossa). Nesta pesquisa

iremos focar no cliché direcionado ao desfecho de personagens lésbicas®, mas é

8 http://tvtropes.org/; (traduc&o nossa)

® O nome para o tropo no qual exclusivamente lésbicas morrem nos enredos se chama “Dead
Lesbian Syndrome”, porém escolhemos utilizar o termo “Bury Your Gays” por alguns motivos. Bury
Your Gays ganhou grande visibilidade com as manifestacbes de fas, e consideramos mais relevante
unir os discursos minoritarios do que separéa-los. O uso deste termo também pode facilitar a pesquisa,
afinal, € mais reconhecido. E por fim, queremos deixar este debate aberto para outras minorias, pois
este desfecho tragico ndo é exclusivo de mulheres lésbicas, ele também existe entre as outras letras
da comunidade LGBT.
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importante notar que outros géneros e sexualidades estdo incluidos e séo atingidos
pelo tropo Bury your Gays.

Uma das primeiras movimentagcbes que houve no sentido de problematizar
este tropo aconteceu com a morte da personagem Tara Maclay em 2002, no seriado
norte-americano Buffy the Vampire Slayer (1997). No enredo, as personagens
Willow e Tara desenvolvem um relacionamento amoroso, € a evolugdo do seu
relacionamento € visivelmente diferente de outros personagens heterossexuais
dentro do mesmo seriado. Foi uma das primeiras dramatiza¢des de um casal Iésbico
regular em um seriado em horario nobre nos Estados Unidos, e o enredo da histéria
acabou sofrendo alteragcOes e censuras pelo canal (The WB) em que era veiculada.
O relacionamento das duas finalmente foi assumido durante a série, e foi tratado
com “mais naturalidade” a partir de entdo, passando a ser de grande importancia
para os fas que acompanhavam a série. No entanto, Tara morre ap0s um reencontro
emocionante com Willow, sendo atingida por uma bala perdida inicialmente dirigida a
Buffy. Os fas criticaram muito este desfecho, e € importante que seja apontado o
contexto do periodo em 2002, quando nao havia muitas relacdes homossexuais ou
personagens LGBT de qualquer designacao sendo veiculados na televisdo. A morte
de Tara, entdo, apresentou-se carregada de significados e, por isso, foi muito
problematizada, tornando-se uma referéncia do tropo Bury Your Gays.

Durante os anos seguintes, o0 publico continuou a acompanhar as mortes de
mulheres lésbicas, mas os fandoms encontraram seu limite quatorze anos apos a
morte de Tara, quando Lexa morre em 2016, no seriado The 100 (2014). Lexa é
apresentada na segunda temporada do seriado, e Clarke é a personagem principal
da narrativa. Para Clarke e Lexa é permitido uma evolugao mais “comum” de seu
relacionamento, aproximada a de outros personagens heterossexuais. Os fas se
associam a narrativa e convergem ao redor do envolvimento das personagens e de
suas personalidades. O desfecho tragico se repete quando Lexa é morta, atingida
por uma bala perdida direcionada a Clarke, apds cederem a um encontro amoroso.
A homogenia exposta entre as cenas das mortes nos dois seriados € notavel.
Ambas as personagens foram mortas por uma bala perdida, logo apés uma cena de
envolvimento amoroso, em frente a suas hamoradas que nada puderam fazer para
evitar o seu falecimento. Com a morte de Lexa, movimentos se espalharam pela

internet, dezenas de reportagens foram publicadas e os fas externalizaram uma
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grande frustracdo com o trato destas personagens nas midias, especialmente na
televisdo. As reacbBes manifestadas tomaram propor¢cbes inimaginadas. E €
compreensivel como a multiddo pode se tornar uma poténcia.

A vasta erupcao de informacBes e represalias sobre o poder do tropo Bury
Your Gays através de Lexa certamente ndo era prevista e da mesma forma
podemos seguir nos perguntando as mesmas questdes insolliveis como: Por que
20167 Por que Lexa? Como estes movimentos de contestagdo ndo aconteceram
antes? Qual a diferenca entre esta personagem e tantas outras que tiveram o
mesmo destino, até mesmo Tara? Podemos especular que entre 2002 e 2016 muita
coisa mudou. Foram “apenas” quatorze anos, mas vemos geragdes diferentes,
politicas diferentes, tecnologias diferentes - como o avanco irrefreavel da internet.
Por mais que haja empenhos para denominar causas - que ndo acreditamos que
sejam completamente possiveis de apontar -, nosso enfoque nesta pesquisa néo
séo estes esforcos.

Em meio as diversas formas de expressdo motivadas pela morte de Lexa,
uma postagem feita em 2016 pelo site Autostraddle listou inicialmente Todas as 65
personagens lésbicas e bissexuais mortas na TV e como elas morreram. O site tem
um formato de blog e € organizado por editoras, jornalistas e blogueiras, tendo como
publico-alvo principalmente mulheres LGBT. A edicdo dos textos, portanto, ndo €
livre ao publico, mas o acesso a discussfes e complementacdes é facilitado pelo
formato. Sendo assim, os fas dos seriados sao livres para comentar as postagens e
a lista inicial permanece sendo editada (pela blogueira que publicou), a cada vez que
a pesquisa é aprofundada ou quanto mais uma personagem € vitima do tropo. A
postagem inicial da lista que reunia 65 lésbicas, no momento desta pesquisa contém
198 Iéshicas que morreram em seriados de televisdo no mundo todo. A morte de
Lexa foi impactante, mas um ponto extremamente relevante € que ela ndo esta
sozinha, ela faz parte do tropo Bury Your Gays.

Percebida a relevancia destas repeticbes, escolhemos analisar e refinar a
listagem, de modo a torna-la mais objetiva para fins académicos. A lista de 198
Iésbicas mortas na televisao foi retirada do site Autostraddle e complementada com

dados do semelhante site, LGBT Fans Deserve Better. Baseados inicialmente

10 Lista inicial postada em 11 de marco de 2016 as 9h29, por Riese, blogueira e jornalista.

(https://www.autostraddle.com/all-65-dead-lesbian-and-bisexual-characters-on-tv-and-how-they-died-
312315/;)
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nestes dados, escolhemos trabalhar apenas com os seriados que veicularam na
televisdo, aberta ou a cabo, nos Estados Unidos entre os anos de 2010 a 2017.
Seriados que foram veiculados apenas em plataformas de streaming ou VOD™
foram excluidas da pesquisa. Estes recortes territorial e temporal se devem a grande
guantidade encontrada de mortes de mulheres Iésbicas e bissexuais nas narrativas.
Esta nova listagem entdo, compondo-se presentemente de 104 Iésbicas, foi tomada
como corpus desta pesquisa, por explicitar as especificidades desta regularidade e,

a partir dessa andlise, evidenciar as estratégias necropoliticas inerentes a ela.

3 CORPO LESBICO - FUGA E CONTROLE

A listagem utilizada como corpus de pesquisa para este trabalho possui 104
personagens lésbicas que morreram na televisdo americana nos ultimos sete anos.
Tais nameros, por si sO, ja sdo problematicos, dado o peso destas mortes

sequenciais em ambientes onde as personagens sdo minorias perceptiveis.
A homossexualidade ndo é um problema intrinseco, mais do que a
heterossexualidade o é. O que é um problema é a intolerancia irracional e
veemente. Mas se a TV apenas nos mostra a homossexualidade como um
problema, ela participa da eliminacéo do verdadeiro problema da homofobia.
(WALTERS, 2001, p. 79, tradugdo nossa)
No objeto selecionado, a homossexualidade vem acompanhada de morte.
Este se torna um dispositivo discursivo probleméatico no momento em que faz esta
amarracao automatica de um grupo de pessoas especificas com um desfecho
tragico. “Deleuze afirmava que a linguagem € antes caso de politica que de
linguistica.” (SILVA, 2015, p. 21) E o que este discurso nos diz politicamente é quem
neste cenario deve morrer. Foucault (1984, p.81) nos diz que “Muito mais do que
um mecanismo negativo de exclusdo ou de rejeicdo, trata-se da colocacdo em
funcionamento de uma rede sutil de discursos, saberes, prazeres e poderes;”

Portanto, a linguagem é baseada neste sistema de construcdo social, nesta rede

1 plataformas de Streaming e VOD, também chamadas de “transmisséo continua”, sdo formas de
distribuicdo digital on-line de midias. Comumente referidas como “bibliotecas on-line” principalmente
de filmes e musicas, ttm como vantagem a reproducdo sem descarga de dados, ou seja sem
download de arquivos e a possibilidade do usuério escolher o que e quando ir4 assistir. Exemplos:
Netflix, Spotify e Hulu. VOD significa Video On Demand (Video Sob Demanda) e sdo videos
transmitidos via streaming de acordo com a demanda.
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que dissemina mais do que apenas a fala. O discurso é politico porque ele foi
constituido politicamente, de acordo com os cédigos que derivam das relacbes de
poder nas sociedades.

Deleuze (1990, p. 43) nos diz que “[...] a lingua sé existe em reagdo a uma
matéria nao-linguistica que ela transforma.” Ou seja, a linguagem ja se origina de
uma matéria ndo-verbal. Queremos problematizar estas questdes linguisticas com a
critica de género de Butler. Segundo a autora, através de uma critica a psicanalise,
“A linguagem é compreendida como falocéntrica [...]" (BUTLER, 1990, p. 11), e por
ter o falo como centro, aquilo que ndo é falo pode - e muitas vezes deve - ser
excluido, dentro desta l6gica. Entdo, se a linguagem é assimilada como falocéntrica,
e ao mesmo tempo reage a um material ndo-linguistico, é admissivel especularmos
gue este falocentrismo ndo esta apenas na linguagem, mas desde antes, na matéria
nao-linguistica que a forma.

Estes mesmos discursos e linguagens constroem e performam os
entendimentos de género e sexualidade no corpo social. Nas palavras de Butler
(2000, s/p*), “[...] a construcdo de género atua através de meios excludentes, de
forma que o humano é ndo apenas produzido sobre e contra o inumano, mas
através de um conjunto de exclusdes, de apagamentos radicais.” O género ndo é um
modelo fixo produzido e aplicado nos corpos. As excecdes em meio as regulacoes
sdo sinal da resisténcia, entretanto, acabam também por sofrer a pressdo das

proibi¢cdes. Foucault (1984) complementa:

[...] o discurso sobre o sexo, j& ha mais de trés séculos, tém-se multiplicado
em vez de rarefeito; e que, se trouxe consigo interditos e proibi¢cbes, ele
garantiu mais fundamentalmente a solidificacdo e a implantagéo de todo um
despropésito sexual. Ndo obstante, tudo isso parece ter desempenhado,
essencialmente, um papel de proibigdo. (FOUCAULT, 1984, p. 59)

Sexualidade e género fazem parte de temas tabus dentro da sociedade e
essas proibicdes que Butler (1990) e Foucault (1984) explanam se fazem manifestas
no que diz respeito a historia das mulheres Iésbicas nos seriados norte-americanos.
E sintomatico que presenciemos sistemas de proibicdes na coletividade dos
seriados e da sociedade. “Em outras palavras, para que a heterossexualidade
permaneca intata como forma social distinta, ela exige uma concepcao inteligivel da

homossexualidade e também a proibicdo dessa concepcdo, tornando-a

12 https:/iterritoriosdefilosofia.wordpress.com/2014/12/12/corpos-que-pesam-sobre-os-limites-
discursivos-do-sexo-judith-butler/;
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culturalmente ininteligivel.” (BUTLER, 1990, p. 138) Tornando assim, como Butler
(1990, p. 139) aponta, o que seria “impensavel" plenamente dentro da cultura, mas
plenamente excluido da cultura dominante. Dentro de um sistema que exclui as
existéncias que fogem a norma, estas proibicdes sdo harmdnicas com a sua forma,
porém perturbadas pelos excluidos.

Para Wittig (apud BUTLER, 1990, p.47), “a restricado binaria que pesa sobre o
sexo atende aos objetivos reprodutivos de um sistema de heterossexualidade
compulséria;”. Estas reproducdes e sistemas sO6 sdo possiveis considerando a
existéncia das ‘[...] relacbes de poder [que] sdao, a0 mesmo tempo, intencionais e
ndo subjetivas. Se [...] sdo inteligiveis, ndo é porque sejam efeito, [...] ndo ha poder
que se exerga sem uma série de miras e objetivos.” (FOUCAULT, 1984, p. 103), e
para este sistema é conveniente “[...] reunir em torno do desejo toda a antiga ordem
do poder.” (FOUCAULT, 1984, p. 163) O sistema/sociedade no qual estamos

inscritos possui estratégias eficientes de preservacao das relacdes de poder.

Ao mesmo tempo em que essas normas afirmam a heterossexualidade
como forma compulséria, elas abrem espaco para a producdo de corpos
daqueles que ndo se ajustam. Essas normas inclusive precisam daqueles
‘nao-ajustaveis’, daqueles que ficam de fora da fronteira, justamente com o
objetivo de impor limites a tal fronteira. (SILVA, 2015, p. 40)

Neste estudo, portanto, queremos contemplar o “ndo-ajustavel” presente na
Iésbica. Butler (1990) apresenta a lésbica como “[...] o unico conceito que conhego
que esta além das categorias de sexo.” (1990, p. 47) O papel da lésbica
desestabiliza uma lei prioritariamente centrada no falo (psicanalise),
desestabilizando conjuntamente as relacbes de poder regidas por esta lei. Butler
(1990) argumenta que “A regulacao binaria da sexualidade suprime a multiplicidade
subversiva de uma sexualidade que rompe as hegemonias heterossexual,
reprodutiva e médico-juridica.” (1990, p. 47), e citando Wittig (apud BUTLER, 1990),
aponta que por estes motivos que “[...] a profusdo e difusdo de uma economia
erotica ndo falocéntrica ir4 banir as ilusdes do sexo, do género e da identidade.”
(1990, p 47) A lésbica, divergindo das regulacdes, emerge na obra de Wittig (apud
BUTLER, 1990) “[...] como um terceiro género, prometendo transcender a restricao
binaria ao sexo, imposta pelo sistema da heterossexualidade compulsoéria.” (1990, p.
47) Nao pretendemos aqui fazer da Iésbica uma figura redentora para o sistema de
heterossexualidade compulsdria, mas apontar a oscilacdo que esta figura traz ao

sugerir um desvio do regime falocéntrico em sua esséncia. O impasse que se forma
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entdo é ser este “ndo-ajustavel” em forma de resisténcia, e resisténcia que vem
acompanhada de retaliagéo.

Segundo Butler (1990, p. 46), “A nog¢do de que o sexo aparece na linguagem
hegemodnica como substancia [...]. Essa aparéncia se realiza mediante um truque
performativo da linguagem e/ou do discurso, que oculta o fato de que “ser” um sexo
ou um género é fundamentalmente impossivel.” Ou seja, a hegemonia do discurso
heterossexista acaba por naturalizar os conceitos de sexo e género como 0S
conhecemos, sendo “[...] um exemplo de sistema binario a mascarar de fato o
discurso univoco e hegeménico do masculino, [...]" (Butler, 1990, p. 46) A regulagao
profunda de um discurso até chegar na naturalizacdo é uma ferramenta para
esconder o proprio ciclo de construcdo do sistema de sexo-género. Como “[...]
Foucault defende uma lei produtiva sem a postulagdo de um desejo original;”
(FOUCAULT apud BUTLER, 1990, p. 131), o fato deste sistema nao ter um inicio
pode ser perturbador, e encontrar assim o seu conforto na naturalizacdo de uma
binariedade. Entretanto, este discurso binario ndo somente é inabil em se fazer
plenamente eficaz, como neste processo de buscar a hegemonia se torna violento
com o discordante. Mbembe, citando Bataille, diz que “[...] a soberania exige que “a
forca para violar a proibicdo de matar, embora verdadeira, estara sob condi¢cdes que
o costume define”. (MBEMBE, 2016, p. 127), ou seja, tendo em posse as condigbes
exigidas, matar pode ser justificado neste sistema. E podemos usar a morte também
como uma figura simbdlica, afinal existem outras violéncias e mortes que ndo as
fisicas. O discurso nao precisa matar fisicamente para matar simbolicamente.

Conforme Lauretis (1987, p. 211), “Embora os significados possam variar de
uma cultura para outra, qualquer sistema de sexo-género estd sempre intimamente
interligado a fatores politicos e econdmicos em cada sociedade.” Afinal, os sistemas
de sexo-género nada mais sdo do que performatividades regulatérias que servem a
este interesse politico (e econémico). Um corpo social fortemente regulado é mais
plausivel de ser controlado e conduzido em conjuntos, enquanto o sistema nao é
desestabilizado. Por isso Lauretis (1987, p. 215) diz que “O pessoal é politico.”, pois
gualquer individualidade excluida que se manifesta, por menor que seja, é capaz de
desestabilizar a regulagdo coletiva e, portanto, & politica. O “pessoal” ao qual
Lauretis se refere é claramente os géneros e sexualidades, ela mesma afirma “O

género como uma forga pessoal-politica.” (LAURETIS, 1987, p. 216) O género se faz
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politico no pessoal que quebra a regulacdo apenas por existir. E Mbembe (2016)
testemunha, quando diz que “Mais especificamente, a politica € a diferenga colocada
em jogo pela violagdo de um tabu.” (2016, p. 127). O que torna a diferenca politica €
justamente o ato da violagéo.

“‘Nesse sentido ideal, falar €, para Wittig (apud BUTLER, 1990), um ato de
poder, uma afirmacdo de soberania que implica simultaneamente uma relagdo de
igualdade com outros sujeitos falantes.” (BUTLER, 1990, p. 209) Ou seja, aquele
gue silencia ou é silenciado é incapaz de ser igualado aos falantes. O silenciado
perde este poder de se fazer ver, ouvir e até existir. Afinal, em uma sociedade que &
pautada por sistemas de diferenciacédo e exclusdo, o corpo que nao atinge o status
de igualdade € seccionado e afastado, em direcdo ao esquecimento. Segundo
Foucault (1984, p. 8), “[...] a repressédo funciona, decerto, como condenagédo ao
desaparecimento, mas também como injuncao ao siléncio, afirmacao de inexisténcia
[...]". Contrariamente, ao corpo que se da a voz, ha a capacidade de se afirmar no
seu poder, e de existir “igualmente”, ao menos no momento da fala. Nao é
surpreendente relacionarmos mais uma vez a figura da léshica, que por sua
capacidade disruptiva do falocentrismo e do masculino, ndo Ihe & permitida a
igualdade, o poder ou a fala. A repressao citada por Foucault (1984) faz parte de um
conjunto de violéncias sutis - ou ndo tdo sutis - que usam como ferramenta esta
afirmacao de inexisténcia. Afinal a mulher lésbica que é impossibilitada da fala ndo
assume seu lugar de poder. Sem este lugar de existéncia, ndo existe posicao
politica de Lauretis e o sistema de regulacéo das sexualidades é capaz de manter-
se no centro das acbes de poder. A léshica é cercada por um sistema de
invisibilizacdo que ndo assume, e por vezes nem imagina, a capacidade da
existéncia de um plano sem o falo. Butler (1990) visualiza uma ameaca contida até
na prépria linguagem, que faz parte do sistema de heterossexualidade compulsoria:

“vocé-sera-hétero-ou-ndo-sera-nada.” (BUTLER, 1990, p. 201).

Portanto, como estratégia de sobrevivéncia em sistemas compulsérios, o
género é uma performance com consequéncias claramente punitivas. Os
géneros distintos sdo parte do que “humaniza” os individuos na cultura
contemporanea; de fato, habitualmente punimos os que ndo desempenham
corretamente o seu género. Os varios atos de género criam a ideia de
género, e sem esses atos ndo haveria género algum, pois ndo ha nenhuma
“esséncia”’ que ele expresse ou exteriorize, nem tampouco um ideal objetivo
ao qual aspire, bem como nao é um dado de realidade. Assim, o género é
uma construcdo que oculta normalmente sua génese; o acordo coletivo
tacito de exercer, produzir e sustentar géneros distintos e polarizados como
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ficgcbes culturais & obscurecido pela credibilidade dessas produgbes - e
pelas punicbes que penalizam a recusa a acreditar neles; a construcéao
‘obriga” nossa crenga em sua necessidade e naturalidade. As
possibilidades historicas materializadas por meio dos varios estilos
corporais nada mais s8o do que ficcBes culturais punitivamente reguladas,
alternadamente incorporadas e desviadas sob coag¢éo. (BUTLER, 1990, p.
241)

Analisar este trecho de Butler (1990) é perceber um complexo sistema de
hostilizacdo de géneros. Um processo que tem inicio em si mesmo e que nada tem
de natural, mas que pelo acordo social segue seccionando o distinto. Seccionando,
violentando, silenciando e matando. As personagens lésbicas mortas nos seriados
estudados nesta pesquisa, sim, morreram no campo da ficcdo, mas queremos aqui
resgatar o conceito de mutua construcdo da ficcdo e do real. As mulheres aqui
estudadas ndo morreram fisicamente, mas outras morreram. E todas elas fazem
parte das cadeias de significacbes que emergem destes eventos, que acabam
sendo mais uma ferramenta da performance punitiva do género. Mbembe (2016),
refere-se a um ambiente punitivo, dizendo que “Como tal, as coldnias séo o local por
exceléncia em que os controles e as garantias de ordem judicial podem ser
suspensos — a zona em que a violéncia do estado de excecdo supostamente opera
a servigo da ‘civilizagcado’.” (2016, p. 133). O discurso civilizatério do seccionamento
atua em situacoes diferentes, mas de formas semelhantes, visto que o discurso
binario de género ndo passa de uma regulacao civel dos corpos. Afinal, segundo
Guattari e Rolnik “A producédo de subjetividade constitui matéria-prima de toda e
qualquer producgao.” (2011, p. 36 apud SILVA, 2015, p. 37).

Butler (1990), discutindo sobre as composi¢cbes dos prazeres nos corpos,
afirma que “A questdo de saber que prazeres viverdo e que outros morrerdo esta
freqientemente ligada a qual deles serve as praticas legitimadoras de formacédo da
identidade que ocorrem na matriz das normas do género.” (BUTLER, 1990, p. 127)
Podemos nos apropriar desta citacdo para perceber que esta se aplica também na
morte/vida dos proprios corpos que experienciam estes prazeres. Para viver no
sistema é necessario se adequar e ser util para seus fins. Para aprofundar a
discusséao, iremos buscar compreender algumas questdes sobre estes campos de
vida e morte.

Segundo Revel (2006), “a vida ‘s6 é util porque €, ao mesmo tempo, sa e

docil, ou seja, medicalizada e disciplinarizada’.” (REVEL, 2006, p. 55-56 apud

26



7

Wermuth, 2017). Este conceito € relacionado com o levantamento de Foucault
(1984) sobre biopoder. Estes atos de “[...] administragdo dos corpos e [...] gestédo
calculista da vida [...]” (FOUCAULT, 1984, p. 150), de “[...] sujeicdo dos corpos e o
controle das populacgdes [...]" (FOUCAULT, 1984, p. 151) e de controle e disciplina
geral dos corpos centrados na vida - atraves da medicina, instituicbes de poder,
controles populacionais, entre outros - fazem parte de um biopoder. Fazem-se Uteis
a este poder aqueles corpos que se mantém disciplinados, que se adaptam as
exigéncias reguladoras. Os corpos que fogem as regulacbes ndo pertencem a este
sistema altamente controlado e podem ser inclusive uma ameaga ao modo de vida.
De acordo com Foucault, “Sdo mortos legitimamente aqueles que constituem uma
espécie de perigo biolégico para os outros.” (1984, p. 148) E este “perigo biolégico”
pode ser qualquer interesse que precise de validacdo para matar. A justificativa seria
“O principio: poder matar para poder viver [...]" (FOUCAULT, 1984, p. 147-148), uma
sensacao de autoprotecdo, mas na realidade os maiores atos de necropoder da

historia tiveram justificativas no biopoder. Conforme Mbembe (2016):
Em tais instancias, o poder (e ndo necessariamente o poder estatal)
continuamente se refere e apela & exce¢do, emergéncia e a uma nogao
ficcional do inimigo. Ele também trabalha para produzir semelhantes
excecdo, emergéncia e inimigo ficcional. Em outras palavras, a questao é:
Qual é, nesses sistemas, a relacdo entre politica e morte que sé pode
funcionar em um estado de emergéncia? (2016, p. 128)
A nocédo de perigo iminente da excecao fornece a justificativa necessaria para
0 poder se utilizar da sua capacidade de matar. O diferente biologicamente ou em
alguma instancia instaura aparatos de resisténcia no sistema formado que deseja se
proteger. Porém o uso da excecéo ultrapassa o campo da protecéo e se utiliza desta
justificativa para atacar de acordo com a satisfacdo do necropoder, pois estes
assassinatos ndo ocorrem sem uma aliviacdo da carga negativa da morte. Conforme
Mbembe (2016, p. 129), “A percepg¢ao da existéncia do outro como um atentado
contra minha vida, [...] € um dos muitos imaginarios de soberania, [...] a soberania
consiste na vontade e capacidade de matar para possibilitar viver.” Uma justificativa
s6 é usada regularmente se ela funciona, e no caso do corpo Iésbico morto na
ficcdo, diferenciado biologicamente e construido narrativamente como uma ameaca,
a justificativa de excecdo cumpre o seu papel (a excecdo ndo nos mesmos conceitos

estatais de Mbembe (2016), mas instrumentalizando para este o poder simbélico do
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audiovisual). Em Mbembe (2016) o racismo, e aqui a segregagado, tomam formas
semelhantes de justificar a necropolitica.

Foucault afirma que “[...] € o fato do poder encarregar-se da vida, mais do que
a ameacga da morte, que Ilhe da acesso ao corpo.” (1984, p. 154) Os corpos s&o as
principais vias de controle do biopoder, assim como o sexo. “O sexo é acesso, ao
mesmo tempo, a vida do corpo e a vida da espécie. Servimo-nos dele como matriz
das disciplinas e como principio das regulagdes.” (FOUCAULT, 1984, p. 158) Uma
guestdo a ser levantada é a que o corpo lésbico aqui estudado é excluido deste
controle, pois este sexo é prioritariamente o heterossexual. Sendo assim, este corpo
nao corresponde a estas regulagcdes, nem disciplinares, nem medicalizadas.
Mbembe (2016) utiliza-se da politica na Palestina para abordar sobre a dominacéo
absoluta do poder colonial sobre os habitantes no territorio ocupado. Ele ilustra que
os poderes: disciplinar, biopolitico e necropolitico sdo necessarios para validar a
ocupacdo colonial nestes espacos. (MBEMBE, 2016) Estes mecanismos também
observamos no sistema de dominacdo dos corpos, para regular as vivéncias
(disciplinar), medicalizar e controlar a vida (biopolitico) e matar ou segregar aqueles

gue nao se adequam (necropolitica).

De um modo geral, na juncdo entre o "corpo" e a "populacdo”, o sexo
tornou-se o alvo central de um poder que se organiza em torno da gestédo
da vida, mais do que da ameaca da morte. Por muito tempo, o sangue
constituiu um elemento importante nos mecanismos do poder, em suas
manifestacgdes e rituais. (FOUCAULT, 1984, p. 159)

De acordo com Foucault, “Por muito tempo, um dos privilégios caracteristicos
do poder soberano fora o direito de vida e morte.” (1984, p. 145), e este poder era
evidenciado através do sangue. A partir de “[...] seu funcionamento na ordem dos
signos (ter um certo sangue, ser do mesmo sangue), [observamos] [...] o poder falar
através do sangue; este € uma realidade com funcéo simbdlica." (FOUCAULT, 1984,
p. 159) A simbologia do sangue perdura de algumas formas na nossa sociedade, e
conforme Mbembe (2016, p. 129), “[...] a tensdo entre a paixdo do publico por
sangue e as nogdes de justica e vinganca é critica.” Antigamente havia grandes
espetaculos para execucgdes, e na realidade, atualmente estes espetaculos apenas
foram levemente deslocados para o campo do audiovisual e das midias (mas nao
completamente), pois dentro deste campo, 0 poder consegue justificar o
derramamento de sangue. Nesta transicao histérica “[...] fizeram passar nossas

sociedades de uma simbdlica do sangue para uma analitica da sexualidade.”
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(FOUCAULT, 1984, p. 160) O carater punitivo do género em Butler (1990) pode
estar presente em uma sociedade construida por violéncias ao longo da historia.
Foucault (1984) também explana sobre como os numeros de suicidios aumentaram
no momento em que a sociedade passou a regular a vida e ndo a morte. A morte se

tornava entao este momento privado e ndo controlado. O autor diz que:

Essa obstinagdo em morrer, tdo estranha e contudo t&o regular, t&o
constante em suas manifestacdes, portanto tampouco explicavel pelas
particularidades ou acidentes individuais, foi uma das primeiras surpresas
de uma sociedade em que o poder politico acabava de assumir a tarefa de
gerir avida. (FOUCAULT, 1984, p. 149)

Mbembe (2016) faz uma leitura da figura do martir, afirmando que “A morte
atinge aqui o carater de transgresséo.” (2016, p. 145) A desobediéncia ao poder se
da na acéo de rejeitar a vida controlada. Para Heidegger, citado por Mbembe (2016,
p. 144), “...] se é livre para viver a propria vida somente quando se € livre para
morrer a propria morte.” Esta citagdo nos mostra que a morte do martir € um vetor
de liberdade e de uma mensagem, afinal “[...] morte e liberdade estao
irrevogavelmente entrelagadas.” (MBEMBE, 2016, p. 146) Aquele que toma poder
sobre sua propria morte comumente o faz por ter sido incapacitado de tomar poder
sobre a propria vida. E “[...] essa preferéncia pela morte diante da servidao continua
€ um comentario sobre a natureza da liberdade em si (ou sua falta).” (MBEMBE,
2016, p. 146) Podemos dizer que a morte € este momento desconhecido para o ser
humano, e provavelmente nunca iremos saber o que realmente acontece, mas
sabemos que ira acontecer. O que observamos empiricamente quando alguém
morre, seja no real ou na ficcdo, é que esta pessoa ndo € mais vista. Esta pessoa
nao fala mais, ndo pensa, ndo se renova e 0 seu corpo se decompde natural ou
artificialmente. Mesmo que na ficcdo personagens voltem a vida, ou aparecam em
flashbacks, o que esperamos inicialmente € que ndo veremos mais aquela
personagem, entdo este signo ja esta presente de alguma forma. Entretanto
Mbembe (2016) sugere que “[...] a morte nao se reduz ao puro aniquilamento do ser.
Pelo contrario, é essencialmente autoconsciéncia;” (2016, p. 125) Esta realizagao da
nossa propria morte que a morte do outro traz a nossa consciéncia €, possivelmente,
onde habita a maior significacdo violenta do ato de morrer. Nado temos meios de
saber 0 que acontece da perspectiva de quem morre, a Unica versao que temos € de
quem esta vivo, e conforme Mbembe (2016), “Os campos da morte em particular

tém sido interpretados de diversas maneiras, como a metafora central para a
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violéncia soberana e destrutiva, e como o Ultimo sinal do poder absoluto do
negativo.” (2016, p. 124) Sendo assim, a morte, morrer ou matar, dentro deste
regime implica sinais da extrema violéncia, 0 negativo que ndo ha retorno. Sendo o
corpo léshico selecionado para a morte repetidamente, este passa a ser marcado
por este signo da violéncia.

Pretendemos apontar o quao problemética é este desfecho audiovisual que
escolhe as mulheres lésbicas para marcar com este signo tragico. Segundo Austin
(1962), “Dizer algo frequentemente, ou até normalmente, produzira certos efeitos ou
consequéncias sobre os sentimentos, pensamentos, ou a¢cdes dos ouvintes, ou de
quem esta falando, ou de outras pessoas.” (1962, p. 89). Da mesma forma um
seriado que mostra enredos e desfechos semelhantes produzira efeitos sobre o
ficcional e o real. Assim como o poder discursivo que produz e regula o género em
Butler (1990), este discurso nos seriados segue produzindo sentidos, que ndo sao
possiveis de serem controlados. Mbembe (2016) em seu estudo sobre as
necropoliticas estatais demonstra que “Mecanizada, a execugdo em série
transformou-se em um procedimento puramente técnico, impessoal, silencioso e
rapido.”(2016, p. 129), e evocamos que esta sua bibliografia reflete sobre as mortes
no campo do real. Mas podemos nos perguntar se a serie de mortes que estudamos
nao se assemelham ao que Mbembe (2016) descreve: processo técnico, impessoal,
silencioso e rapido. Maneiras praticas de livrar-se de corpos que nao permitem ser
controlados. Como ja afirmamos também, real e ficcdo estdo sempre construindo-se
mutuamente, e com base nos levantamentos da nossa pesquisa, 0 que esta sendo
construido agora € uma mensagem na qual as mulheres Iésbicas recebem destinos

tragicos. Segundo Butler (1990):

[...] a significacdo ndo é um ato fundador, mas antes um processo regulado
de repeticdo que tanto se oculta quanto impde suas regras, precisamente
por meio da producéo de efeitos substancializantes. Em certo sentido, toda
significacdo ocorre na 6rbita da compulsdo a repeticao; a “acéo”, portanto,
deve ser situada na possibilidade de uma variagdo dessa repeticédo. (1990,
p. 250)

Em complemento, segundo Foucault (1984, p. 50), “O poder ganha impulso
pelo seu proprio exercicio.”, ou seja, a tendéncia de uma estratégia construida é
seguir acontecendo, a menos que a variacdo desta repeticdo trazida por Butler

(1990) seja possivel. Tendo como base os dados coletados e as teorias aqui
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introduzidas, especulamos que estratégias necropoliticas se estabelecam em

relacdo a estas mortes de mulheres Iésbicas nos seriados norte-americanos.

4 OS SERIADOS TELEVISIVOS E A “CONSTRUGAO DA REALIDADE”

Utilizando-nos das informacdes reunidas no capitulo anterior, buscamos
agora compreendé-las e principalmente problematiza-las a luz de algumas teorias do
audiovisual. Iremos explorar o papel da série televisiva e investigar criticamente os
conceitos de “construcdo de realidade”. Levantando este aporte tedrico seremos

capazes de fundamentar mais adequadamente nossas analises.

4.1 O Televisivo

Para iniciarmos esta discussédo, é importante ressaltar que escolhemos a
nomenclatura “seriado” por sua relevancia académica. Buscando o estado da arte a
este respeito, percebemos que € a terminologia mais comumente utilizada dentre as
disponiveis para descrever o tipo de midia com que queremos trabalhar. O seriado
televisivo € um formato de midia audiovisual composto de séries de episodios de
(normalmente) média duracdo, e seu enredo principal € conservado em todos 0s
episodios, de forma que o espectador é capaz de se situar entre estes episodios. As
primeiras aparicfes deste formato, contudo, se ddo no cinema, antes da existéncia
do sistema televisivo. Os cinesseriados ou filmes em série eram vantajosos para as
salas de cinema justamente por manterem o espectador conectado com as
narrativas, como atualmente acontece com a televisdo. Com o avanco do formato
televisivo, as exibicdes no cinema deste tipo de material foram diminuindo.

E importante Kilpp (2003) lembra-nos que estes meios de comunicac¢éo ainda
fazem parte de uma logica capitalista e de um mercado: “A légica dessa estrutura
muitas vezes é associada aos interesses comerciais diretos das emissoras, que
seriam avidas por verbas publicitarias.” (KILPP, 2003, p. 3) Todos os formatos
diferentes desenvolvidos para a televisdo possuem o seu proprio interesse em fazer

parte desta légica. Ela propde “[...] que os programas sejam percebidos nao
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simplesmente como produtos, mas, também, como parte da estratégia das
emissoras em relacdo ao mercado.” (KILPP, 2003, p. 4), e vemos a importancia para
este estudo de visualizarmos os seriados também desta forma, ja que recortamos
exclusivamente os seriados veiculados na televisao americana.

“A molduracao dos filmes como programas televisivos é facil de ser percebida
[...I" (KILPP, 2003, p. 12), e esse reconhecimento é necessario, pois ha muita
diferenca entre o produto televisivo inserido em uma grade de programacéo,
juntamente com diversos outros produtos - entre anuncios, noticiarios e outras
producdes - e aqueles produtos acessados pela internet’*, sem a influéncia de

horarios e possivelmente com menos interferéncias advindas da prépria plataforma.

A programacéo virtual atualiza-se na grade de programacéo e realiza-se no
fluxo televisivo, sendo que, no fluxo televisivo, a moldura é liquefeita,
hibridizada, ficando quase impossivel enunciar sentidos éthicos para um
programa que ndo sejam atravessados pelos sentidos éthicos das outras
imagens, que se encontram, em tese, no interior de outras molduras e que
constituem, ao final, ndo um programa, mas um tempo de tevé. (KILPP,
2003, p. 9)

Dentro do sistema televisivo, o seriado esta sujeito a intervencéo de horarios,
anuncios e de outros programas, proporcionando ao telespectador, especificamente,
uma experiéncia heterogénea. Conforme os seriados passam a ser inseridos nas
grades de programacao, as linguagens foram se adaptando. Podemos dizer que 0s
seriados sdo hoje um tipo de narrativa essencialmente incorporada ao modo de
fazer televisdo americano, e as obras se diversificaram tanto que estabelecer tipos
de classificacdes € uma tarefa ardua. O que antes eram apenas episodios de 25
minutos, hoje se dividem em configuragdes de 30, 45, 50 minutos, e até episédios de
mais de uma hora. Onde os resultados eram comparados com filmes B - de baixo
orcamento e qualidade -, atualmente vemos investimentos em producdes milionarias
com os profissionais mais renomados das areas. As linguagens incorporadas do
cinema, de telenovelas e da prépria televisdo desenvolveram os seriados televisivos

tal como os conhecemos hoje.

4.2 Entre Representacéo e Criacdo - A Realidade Da/Na Ficcéo

13 Em sua grande maioria através de plataformas de streaming ou VOD (video on demand/video sob
demanda).
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Barthes (2001) apresenta-nos conceitos sobre o ser humano e sua leitura do

mundo, dizendo:

Quando me movimento na rua - ou ha vida - e encontro esses objetos,
aplico a todos, as vezes sem me dar conta, uma mesma atividade, que € a
de certa leitura: o homem moderno, 0 homem das cidades, passa o tempo a
ler. L& primeiro e principalmente imagens, gestos, comportamentos: tal
carro me diz o status social do proprietério, tal roupa me diz exatamente a
dose de conformismo ou de excentricidade do seu portador, tal aperitivo [...]
o estilo de vida do meu héspede. (p. 177)

Esta atividade de “ler” ou “interpretar” o mundo por vezes se faz acidental, e,
por vezes, intencional. Independentemente, ela acontece, e estamos sempre em
busca de reconhecer e entender o que nos cerca. Mesmo sem perceber, buscamos
signos que permitam esta leitura. Nosso cérebro necessita destes reconhecimentos,
e por isto podemos afirmar que “[...] ndo ha cogni¢cdo ou pensamento sem signos.”
(SILVA, 2015, p. 25) Toda nossa capacidade de compreensdo passa por signos,
pois segundo Silva e Araujo (2011), “O mundo ndo nos € acessivel em si mesmo,

ele s6 aparece através dos signos.” (p. 12)

Isso também significa que os objetos ndo tém uma esséncia, uma verdade
que os caracteriza e que noés a representamos através do signo. Os objetos,
as coisas do mundo, estdo presentes para n@s através do signo, e através
do signo somente. [...] Fora do signo, ndo ha verdades ou crencas, pois
estas crencas se formam através daquilo que dos objetos chega até nés. Na
semiodtica de Peirce, hd sempre uma reserva de mundo que nos é distante,
que nds tentamos conhecer através do signo, e que criamos através do
signo. (SILVA, 2015, p. 26)

Podemos dizer, entdo, que a cognicdo humana decorre de representacfes
signicas, e nenhum objeto, forma ou ideia chega ao nosso entendimento sem ser
formado por signos. Ao analisarmos criticamente este processo, notamos suas
nuances e movimentos, e parece-nos evidente a forma que acontece, entretanto
como uma ferramenta eficaz da percepcao para facilitar a interacdo com o mundo,
este processo se passa muitas vezes despercebido e naturalizado. Barthes (2001, p.
178) afirma:

O mundo esta cheio de signos, mas esses signos nao tém todos a bela
simplicidade das letras do alfabeto, das tabuletas do cddigo de transito ou
dos uniformes militares: séo infinitamente mais complicados. Na maioria das
vezes, nés 0s vemos como se fossem informagfes "naturais”;

E ele complementa, colocando que “Decifrar os signos do mundo sempre
quer dizer lutar com certa inocéncia dos objetos.” (BARTHES, 2001, p. 178) Pois
esse processo de negligéncia do signo que a razdo toma como facilitadora do

entendimento também acaba gerando certa inabilidade de percebermos estas
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relacdes signicas. Dourado (1995) propde-nos que “[...] um signo gera outro signo e
isso é organico como a vida [...]" (p. 1), e talvez o ato de geracéo funcionar desta
forma orgéanica contribua para certas percepcdes naturalizadas. Compreendemos
que “E da natureza da cadeia signica, no caso, da semiose, que se produzam
sempre novos interpretantes, ja que ‘o modo de agao tipico do signo é o do
crescimento através da autogeracao’[...].” (SANTAELLA, 1995, p. 43 apud SILVA,
2015, p. 24) Além disso, a cadeia signica nunca termina, ndo ha sentido em pensar
em uma conclusdo, e Dourado confirma que “[...] € ressaltada a importancia de nao
existir um interpretante final, visto que isso seria o fim do processo signico.”
(DOURADO, 1995, p. 2)

Para esta discusséo se faz importante utilizarmos conceitos semidéticos, pois
os produtos televisivos sdo também signos. Alguns autores apresentam teses que
aparentam ser alusivas apenas ao cinema, mas aqui tomaremos como “empreéstimo”
algumas destas falas para abordar o produto audiovisual dos seriados, que teve
suas primeiras constituicbes como cinematogréaficas, e posteriormente tornou-se
televisivo. Os seriados acabaram por incorporar muito da linguagem cinematografica
em suas producdes, por isso neste momento do estudo permitimo-nos borrar um

pouco esta linha para prosseguirmos. Segundo Barthes (2001, p. 179):

[..] ao avancar nesse projeto jA imenso, a semiologia encontra novas
tarefas; por exemplo, estudar essa operagdo misteriosa pela qual uma
mensagem qualquer se impregna de um sentido segundo, difuso, em geral
ideolégico, a que se chama "sentido conotado": [...]

E relevante atentarmos aos multiplos sentidos produzidos por signos que
nunca param de se formar. Estes sentidos e signos ndo sédo controlaveis e requer
empenho em estuda-los “Porque um sentido nunca se pode analisar de modo
isolado.” (BARTHES, 2001, p. 179) Afinal eles ndo sao gerados isoladamente, nem
existem em um vacuo. Estes sentidos provém de signos que também ndo estédo

isolados e ndo estdo iméveis. Tendo como exemplo:

Segundo Austin, quando examinamos o que se deve dizer e quando se
deve fazé-lo, que palavras devemos usar em determinadas situagdes, nédo
estamos examinando simplesmente palavras (ou seus "significados" ou seja
la o que isto for) mas sobretudo a realidade sobre a qual falamos ao usar
estas palavras - usamos uma consciéncia mais agucada das palavras para
agucar nossa percepcao ( ... ) dos fendbmenos. Philosophical Papers, p. 182
(AUSTIN, 1962, p. 10)

Sentidos n&o sdo possiveis de serem analisados isoladamente pois eles nao

sdo constituidos a partir de atos ou formas isoladas. Ndo podemos ignorar, por
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exemplo, como “[...] as condigdes de uso da sentenga que determinam seu
significado.” (AUSTIN, 1962, p.11) O contexto da sentenga - ou linguagem, ou ato -
faz toda a diferenca na concepcao do(s) sentido(s) e na apreensao do(s) signo(s),
assim como o contexto das imagens no audiovisual. Segundo Deleuze, “O cinema
nao apresenta apenas imagens, ele as cerca com um mundo.” (1990, p. 87). Um
mundo de sentidos que se proliferam - talvez com mais poténcia ainda em um
produto televisivo. Para Silva e Araujo (2011, p.2), "As imagens cinematograficas
encarnam uma forma de pensar, novos meios de se olhar para o mundo, alterando a
percepcao de tempo, espago, movimento e relagdo."

Estas imagens fazem parte da construcdo de signos e, seguindo a
perspectiva de Silva e Araujo, podemos dizer que estas imagens carregam consigo
a potencialidade estético-politica de produzir pensamento, e que 0s signos criados
se inscrevem como enunciados politicos. (2011, p. 13) Observamos, assim, a
constituicho de uma ferramenta poderosa na criagdo das imagens
cinematograficas/televisivas. A capacidade de produzir pensamentos e sentidos é
uma potencialidade intensa de poder. Citando Deleuze, novamente, Silva e Araujo
afirmam que “o cinema é produtor de realidade” (DELEUZE, 1996, p.76 apud SILVA
E ARAUJO, 2011, p. 13), o que nos permite iniciar esta discussdo sobre este
paralelo. O produto audiovisual produz sentidos, signos, pensamentos, e produz

também o que chamamos de realidade.

Para Deleuze (e também para Pierce), os signos do cinema produzem
realidades (DELEUZE, 1996, p. 76), ndo apenas como uma ‘ciéncia
descritiva da realidade’ (DELEUZE, 1995, p. 44), mas, sobretudo, como
modos de vivéncia concretos. (SILVA E ARAUJO, 2011, p. 3)

Estes autores defendem a concepcdo de que os produtos audiovisuais nao
apenas retratam a realidade nos enredos, mas de fato produzem o que tomamos por
“‘mundo real”’. Os seriados fazem parte do imaginario que produz a “realidade”, e é
importante notarmos que este € um processo de dupla determinacéo; afinal, as
narrativas sédo criadas no “mundo real’. Elas sao produzidas e ao mesmo tempo
produzem sentidos. “Por isso, a grande peculiaridade do signo de representar ao
mesmo tempo em que cria o objeto.” (SILVA E ARAUJO, 2011, p. 8), e portanto “[...]
se 0 signo é primeiro em relagdo ao objeto, € a partir dele, associado a
determinacdo do objeto, que a realidade ira se constituir.” (SILVA E ARAUJO, 2011,
p. 12).
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Existe uma concepgao popular que por costume - ou comodidade - tende a
separar a ficcdo do real. Percepcdes comuns e frequentes como E apenas um
seriado! N&o est4 acontecendo na vida real!, Precisamos separar a ficcdo do real
para aproveitar este (X) produto de entretenimento!, ou ainda, N&o entendo o drama
se foi apenas mais um personagem que morreu na ficcdo, e ndo na vida real.
acabam por naturalizar este discurso que diz que é possivel separarmos real e
ficcional. “Separando” - de forma ineficaz - o real e o ficcional, permitimos distanciar-
nos das narrativas e personagens, permitimos distanciar-nos da responsabilidade
sobre as narrativas, pois afinal E apenas ficcdo. E comodo assumirmos este lugar
deslocado e inconsciente; entretanto, € lastimavel - para esta visdo - que este lugar
de separacdo nao exista de fato, e podemos nos apoiar em diversos autores para
afirmarmos esta perspectiva adotada. Por exemplo, segundo Austin, “Nao ha mais
uma separacao radical entre "linguagem” e "mundo” porque o0 que consideramos a
"realidade” ¢é constituido exatamente pela linguagem que adquirimos e
empregamos.” (1962, p.10). Citado por Deleuze, Fellini, em seu trabalho, alcancga a
confusdo desejada do real e do espetaculo, e nega a heterogeneidade nos dois
mundos, suprimindo a distancia e a propria distingdo do espectador e do espetaculo.
(1990, p. 14) Ainda segundo Deleuze, afirmamos que quando procuramos investigar

este paralelo real/ficcional:

[..] acabamos caindo num principio de indeterminabilidade, ou
indiscernibilidade: ndo se sabe mais o que é imaginario ou real, fisico ou
mental na situacdo, ndo que sejam confundidos, mas porque néo é preciso
saber, e nem mesmo ha lugar para a pergunta. E como se o real e o
imaginario corressem um atras do outro, se refletissem um no outro, em
torno de um ponto de indiscernibilidade. (DELEUZE, 1990, p. 16)

Deleuze (1990, p. 88) explana sobre a confusdo entre real e imaginario, que é
um simples erro de fato, e esta confusdo s6 se faz "na cabeca" de alguém. Ele
expfe que enquanto a indiscernibilidade constitui uma ilusdo objetiva, ela néo
suprime a distincdo das duas faces, mas torna impossivel designar um papel e
outro, numa relacao de dupla constituicdo que temos de qualificar de pressuposicéo
reciproca, ou de reversibilidade. Devemos observar que ndo pretendemos afirmar
aqui que real e ficcdo sdo a mesma coisa. De fato, 0 que estes autores nos mostram
€ gue a suas construcfes sdo dadas mutuamente, portanto os sentidos produzidos
acabam por ser de certa forma, inseparaveis. Segundo Barthes (2004), “...] a

unidade do texto ndo esta em sua origem, mas no seu destino, mas esse destino ja
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ndo pode ser pessoal: o leitor € um homem sem histéria, sem biografia, sem
psicologia;” (2004, p. 64). Ou seja, por mais que se busque controlar a significacao
destes sentidos, eles se d&do neste “leitor” - ou no nosso caso, no telespectador -

onde real e ficcional se encontram e se constroem.

5 ANALISES

Com base nas observacgdes feitas e nas teorias expostas, buscamos neste
capitulo analisar o corpus recortado desta pesquisa. O interesse neste estudo surgiu
a partir da observacédo de um grande movimento on-line de fas a partir da morte de
uma mulher Iésbica em um seriado televisivo em 2016 (Lexa - The 100). Essa
movimentacdo levantou questdes sobre a problematica da morte de Lexa, mas
principalmente voltou sua atengdo para uma reincidéncia na morte de mulheres
Iésbicas em seriados norte-americanos, que aqui tomamos por objeto de andlise
para melhor compreender o fenbmeno e evidencias as possiveis regularidades
enquanto estratégias necropoliticas.

Em reacdo a morte de Lexa e a de outras lésbicas ao longo dos anos na
televisdo, o site Autostraddle reuniu em 2016 uma listagem de Todas as 65
personagens lésbicas e bissexuais mortas na TV e como morreram™* (traducao
nossa), que continuou sendo atualizada através de levantamentos de dados
coletivos. Até a data de finalizacdo desta pesquisa o novo titulo da postagem é
Todas as 198 personagens lésbicas e bissexuais mortas na TV e como morreram
(traducdo nossa). E a partir desta listagem, recortamos 0 nosso corpus, conforme
descrevemos a seguir.

Compomos uma nova lista com todas as mortes apontadas no site
Autostraddle e a complementamos com dados do site LGBT Fans Deserve Better.
Partindo desta nova listagem, recortamos como 0 nosso corpus 104 mulheres
Iésbicas mortas em seriados entre os anos de 2010 e 2017, e que veicularam na
televisdo norte-americana em algum momento, seja aberta ou a cabo - excluindo

plataformas de streaming e VOD.

“https://www.autostraddle.com/all-65-dead-leshian-and-bisexual-characters-on-tv-and-how-they-died-
312315/
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Escolhemos analisar apenas materiais televisivos, entendendo a diferenca
entre os meios de veiculacdo dos seriados, pois, ha uma grande diferenca entre
produgdes transmitidas na televisdo e em streaming, tanto em questdes de
audiéncia e repercussdo quanto na prépria experiéncia audiovisual do telespectador,
gue por estes fatores pode receber as narrativas de formas diferentes, de acordo
com a plataforma escolhida. Por estes motivos e também por fornecer-nos um
aporte de dados mais significativo, optamos pelos seriados televisivos. Escolhemos
entdo, trabalhar com seriados que haviam veiculado pelo menos em algum momento
na televisdo nos Estados Unidos. Excluimos da pesquisa outros paises em que
foram veiculados seriados também com mortes de mulheres lésbicas. O recorte
territorial favorece nossa pesquisa por dados historicos e informagcbes sobre os
proprios seriados que buscamos. Também nos possibilita trabalhar de maneira
pratica, pois varios dos paises inicialmente catalogados néo produziam nameros
significantemente suficientes, que ndo fosse a unida ao numeros “mundiais”, que
nao caberiam ser estudados nesta pesquisa e que ndo encontramos informacgdes
seguras sobre. Por fim, escolhemos analisar as mortes que aconteceram
exclusivamente entre os anos de 2010 a 2017 dentro dos seriados, pela sua
relevancia numérica em comparacao aos outros anos e pelo acesso a informacgdes
acessiveis e confiaveis para a pesquisa. Excluimos o ano de 2018 em que se da a
construcéo deste estudo, por potencialmente fornecermos informacgdes incompletas,

ja que o ano nao chegou ao fim.

5.1 Metodologia e coleta de dados

O recorte desta pesquisa foi escolhido apés passos de catalogacéo das listas
das mulheres lésbicas que morrem nos seriados. A lista sem nenhum recorte
especifico foi primeiramente retirada do site Autostraddle e completada com dados
do site LGBT Fans Deserve Better, e foi catalogada pelos paises de veiculacdo dos
seriados. Separamos em uma tabela (anexos) as mortes no total de 15 paises em
gue foram veiculadas, sendo que alguns seriados veicularam em mais de um pais.
Os paises catalogados foram: Estados Unidos, com 154 mortes; Reino Unido, com

46 mortes; Canada, com 21 mortes; Alemanha, com 9 mortes; Australia, com 8
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mortes; Espanha, com 6 mortes; Nova Zelandia, com 5 mortes; Brasil, com 4 mortes;
ltélia, Holanda, Franca, Suécia, Dinamarca, Africa do Sul, México, cada pais com 1
morte. Diante destes dados, considerando que 0s ndmeros Sao mais expressivos
nos Estados Unidos escolhemos por focar nos seriados deste pais.

Selecionado o recorte territorial, dividimos as 154 mortes - em outra tabela
(anexos) - por anos e décadas em que a morte foi veiculada, e apontamos nesta
tabela os seriados que nao foram veiculados televisivamente. Recolhemos entéo,
alguns numeros desta tabela: na década de 1970, temos o total de 1 morte, em
1976; na década de 1990, temos o total de 5 mortes, 1 em cada um dos seguintes
anos: 1992, 1995, 1996, 1997 e 1998; na década de 2000, temos o total de 26
mortes, divididas entre os anos 2001 (4), 2002 (1), 2003 (1), 2004 (4), 2005 (3), 2006
(4), 2007 (2), 2008 (4) e 2009 (3); na década de 2010, temos até o presente
momento o total de 122 mortes, divididas entre os anos 2010 (3), 2011 (12), 2012
(5), 2013 (14), 2014 (16), 2015 (17), 2016 (34), 2017 (14) e 2018 (7).

Mesmo que a presente década néo tenha chegado ao fim, os anos a partir de
2010 foram os mais mortiferos para personagens de mulheres lésbicas em seriados.
Escolhemos entédo este recorte, e excluimos as 7 mortes de 2018, para analisarmos
um corpus fechado. Excluimos também as 8 mortes que ocorreram exclusivamente
em plataformas de streaming. Dessa forma, a lista foi reduzida para 107 mortes. Na
fase seguinte da coleta de dados, descobrimos que trés destas personagens listadas
nao morreram verdadeiramente nos seriados conforme apontava a lista, pois ndo ha
nenhum indicio de que elas tenham morrido nos episédios nos quais elas aparecem.
Entdo nosso corpus exato, a partir destes dados, configura-se em 104 mortes de
mulheres lésbicas em seriados veiculados na televisédo norte-americana, e ocorridas
entre 2010 e 2017.

Apés esta listagem inicial, selecionadas as mortes a serem analisadas, foi
construida uma terceira tabela’ para a andlise das cenas das mortes destas
mulheres. Foram assistidas as 104'® cenas das mortes e catalogadas com as
seguintes informacdes: Ano (da morte), Personagem, Seriado, Numero de Episédios

e Causa da Morte, estes dados como informacdes basicas para a coleta. Em

15 Tabela inserida nos apéndices do trabalho.

16 Apenas uma das cenas nao foi assistida, referente a morte de Emily “A&W” Blake de Prison Break,
pois a temporada buscada ndo esté disponivel na internet. Reconstruimos e analisamos a cena a
partir de fotos e de narrativas de pessoas que assistiram ao episodio quando ele foi ao ar.
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seguida catalogamos algumas perguntas especificas. A primeira Morre com a
parceira ou na frente dela?, utilizamos para observar possiveis violéncias em dupla,
ou a utilizacdo da personagem como dispositivo para sofrimento. Depois, se H& um
homem envolvido ou presente na cena? para identificarmos possiveis signos
masculinos ligados a morte. Em seguida, Morte usada como puni¢cdo dentro do
enredo?, no caso de haver um cdédigo punitivo ja presente. A proxima pergunta foi se
a Morte ocorre apés um momento feliz? caso a morte fosse usada como este
elemento de choque, e, por fim, Descricdo da Cena, para contextualizarmos os
contetdos assistidos. Além das cenas foram utilizadas informacdes de sites como
IMDB, LGBT Fans Deserve Better, Autostraddle, AfterEllen, Fandom Powered by
Wikia®’, entre outros. Decidimos também, nesta etapa de catalogacéo e serializacao,
manter as personagens que ressurgem na narrativa, ou Sao ressuscitadas de
alguma forma, pois compreendemos que, para o publico, no momento de sua morte,
elas foram marcadas com este signo, mesmo que seu retorno seja euforico.

Seguida a esta grande coleta de informacdes, serializamos as cenas e
personagens por tipos de morte que visualizamos. Foram encontradas seis tipos de
séries de mortes, classificadas principalmente pelas caracteristicas principais da
cena da morte. Assassinato caracteriza-se como a maior série. As mulheres
encontradas nela foram propositalmente mortas por uma segunda pessoa, presente
ou ndo na cena. A série de mortes em Suicidio classifica mulheres que tinham a
intencdo clara de morrer quando cometeram suicidio. Esta se diferencia da série
Sacrificio onde as personagens morrem tentando proteger algo ou alguém, mas néo
era a sua intencao primeira causar a propria morte. Em Natural reunimos as Iésbicas
gue morreram de causas naturais, sem influéncia de pessoas ou atos externos, nem
elas mesmas. Na série Acidente estdo todas as diversas mortes que ocorreram
acidentalmente, e incluimos também aquelas que foram assassinadas por acidente,
gue nao eram o alvo inicial de algum ato violento, mas acabaram sendo envolvidas.
E temos a série Indefinido, na qual as cenas ndo nos fornecem nenhuma informacao
sobre como ocorreram as mortes, so ficamos sabendo que aconteceu.

Como a série Assassinato incorporou mais da metade das cenas do nosso

corpus, decidimos dividir também em Subtipos de Assassinato. No subtipo Tiro, as

7 Disponiveis em:< https://www.imdb.com/; https:/Igbtfansdeservebetter.com/;
https://www.autostraddle.com/; http://www.afterellen.com/; http://fandom.wikia.com/>.
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personagens foram assassinadas propositalmente por uma ou mais armas de fogo.
O subtipo Lamina envolve assassinatos por armas brancas de corte, como facas ou
espadas, sendo usadas para perfurar, cortar ou ambos. Golpes na Cabeca é
referente a mortes causadas por pancadas, repetidas ou ndo na cabeca das
personagens. Em Asfixia foram classificadas as personagens mortas em atos de
estrangulamento, afogamento, qualquer violéncia que bloqueasse as vias aéreas
das personagens. Veneno traz o subtipo de assassinato por substancias que
envenenaram 0 corpo das personagens, incluindo overdose e venenos ndo usuais.
Indefinido € o subtipo que sabemos apenas que a morte foi causada
propositalmente, mas ndo sabemos de que maneira especifica o ato foi executado.
E o subtipo Outro traz uma variedade de mortes que nao se relacionaram com as
descricOes anteriores dos outros subtipos. Algumas até se repetem algumas vezes,
mas sem expressividade suficiente para se tornarem séries isoladas.

Na etapa de andlise a seguir, relacionamos as séries identificadas com as
teorias apresentadas, a partir de categorias de andlise do corpus. Através de tal
analise buscamos evidenciar as estratégias necropoliticas inerentes a essas mortes

nos seriados, e discutiremos sobre nossos resultados.

5.2 As Estratégias Necropoliticas nas Mortes de Mulheres Lésbicas nos Seriados

Televisivos Norte-americanos

Com base nas teorias estudadas, desenvolvemos categorias de analise para
investigarmos as séries de mortes catalogadas, que sdo as seguintes: Soberania,
Repeticdo, Linguagem Falocéntrica — com a subcategoria Siléncio -, Derramamento de
Sangue e Consciéncia. E importante lembrarmos que as 104 mortes de mulheres
Iésbicas catalogadas acontecem nos seriados norte-americanos. Ja discutimos as
relacdes entre real e ficcional neste estudo, e por este motivo reiteramos que todas
as mulheres analisadas no corpo do texto a seguir foram mortas dentro do enredo
dos seriados estudados.

A categoria de andlise da Soberania parte do conceito de Mbembe (2016)

sobre a capacidade de decidir quem é descartdvel em um contexto, utilizando de
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artificios que desumanizam aquele que morre, para que assim este poder soberano
de matar seja validado. Butler (1990) oferece-nos a concepgao para a categoria de
Repeticdo, que conectamos também com algumas teorias do discurso. Segundo
Butler (1990), as regras que comandam o sistema social atuam por repeticdo, como
a linguagem que € construida e reforcada a cada novo uso. Aqui usamos esta
categoria para evidenciar sinais de consisténcia de discursos e atos. Para a
categoria Linguagem Falocéntrica, utilizamos deste mesmo conceito presente em
Butler (1990). Ela apresenta este falocentrismo presente na linguagem e as
proibicdes e retaliagbes que partem dele. Neste contexto critico a psicanalise do
falocentrismo, a Iésbica constituiria o impensavel (BUTLER, 1990). E dentro desta
categoria de negacdes, encontramos a subcategoria Siléncio. A Iéshica sendo o
impensavel dentro desta linguagem, a ela sao infringidas seccionamentos e
invisibilizacdes. Na categoria Derramamento de Sangue utilizamos Foucault (1984) e
seu conceito sobre a funcdo simbdlica do sangue e da sexualidade, e a questao do
interesse publico pelo sangue em Mbembe (2016). E a categoria de Consciéncia
parte dos conceitos de Mbembe (2016) sobre morte, liberdade e autoconsciéncia, e
0S atos transgressores que se apropriam da morte. Estas categorias nos fornecem
insumos para analisar as séries de mortes anteriormente organizadas.

A categoria Soberania parte primeiramente do poder de decidir quem poder
ser morto ou nao, e, para este poder ser justificado, ha uma operacao de exclusdes
constantes em relacdo ao corpo que merece a morte. Muito se apoia em discursos
biolégicos com a intencdo de gerar um sentido de autoprote¢cdo na morte, mas na
verdade este poder necessita estar validado pelos costumes para conseguir ser
exercido. Se o corpo social ndo se permite agir passivamente em relacdo a estas
violéncias, estes corpos ndo mais poderiam ser mortos. Dentro desta categoria,
encontramos primeiramente a série Assassinato, subtipo Veneno. Mais do que
apenas decidir matar, esta categoria necessita de justificativas para infringir este
destino. E as mulheres aqui assassinadas por envenenamento fornecem uma
condicdo de diferenca para serem mortas nos seriados. Por exemplo, Nora
Gainesborough (True Blood) e Nadia Petrova (The Vampire Diaries), apesar de nao
serem vilas nas narrativas, sdo diferenciadas totalmente do ser humano, ja que séo
de outra espécie. Elas sdo vampiras, e suas mortes acabam servindo como puni¢ao

para outros personagens dentro da série (respectivamente para o irmao e para a
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mae). Historicamente, a “vampira” € um cdédigo para a mulher Iésbica, considerada
exdtica e com esta aparéncia gélida, de solidao e tristeza, ja que nao existe o
masculino na sua vida. Nora, uma vampira léshbica € morta justamente por um
homem que odeia vampiros. Nadia é mordida com um veneno especifico para
vampiros, e nao encontram a cura.

Nas mulheres envenenadas, apresenta-se este esforco de afastamento e
punigdo para justificar a sua morte. Elas ndo sdo punidas apenas pelos seus atos,
mas também por atos de outros, como Nora e Nadia. Em outras narrativas, Tina
Patterson (Boss) e Mimi Whiteman (Empire) ocupam posi¢cdes de poder em seus
enredos. Tina é morta em uma conspiracdo para evitar que a sua mulher seja eleita
governadora e Mimi é uma empresaria morta pela propria namorada, que na
verdade buscava engana-la e roubar a sua empresa. O perigo bioldgico implicito que
estas mulheres apresentam, por serem mulheres, léshicas e em uma posicao de
poder - que muitas vezes vem acompanhada de nocéo de desvios de carater -, € 0
suficiente para estas mortes serem justificadas. Além disso, € interessante notar que
a segregacao destas mulheres ocorre na série Veneno, que elas sdo mortas
justamente por substancias que atingem internamente o corpo. Ha um desejo de
afastar e matar ndo somente a lésbica, mas tudo que ha dentro dela e todos os
significados que ela carrega.

Dentro da categoria Soberania, encontramos também a série de mortes
Sacrificio. Esta série utiliza mecanismos muito eficientes para justificar as mortes, e
por isso nela encontramos elementos de soberania. Quando observamos a seérie
Veneno e como suas personagens sdo negativamente codificadas para serem
afastadas do humano, percebemos a dureza da significacdo que exclui a Iésbica da
narrativa antes no momento da diferenciacao e apdés no momento da morte. Na série
Sacrificio, este movimento de significacdo é exatamente o mesmo, porém a
diferenca nestas mulheres é notada como algo positivo, ndo negativo. Nesta série,
nenhuma das mortes podem ser classificadas como punitiva dentro do enredo do
seriado; afinal, todas elas escolhem se sacrificar, seja por amigos, por causas ou
pelas namoradas. Elas escolhem entregar a sua vida por algum motivo “maior”, por
isso sdo codificadas com essa diferenca positiva. Como exemplo, temos Helena
"HG" Wells (Warehouse 13), que na segunda temporada do seriado é uma das vilas

centrais da histéria, mas seu suposto envolvimento com Myka (uma das
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personagens principais) a redime e ela se torna aliada dos herois. Porém, na
temporada seguinte é implantada uma bomba em um local em que todos estdo
presos, e Helena encontra uma maneira de fazer uma barreira, ficando do lado de
fora para salvar seus amigos e Myka. A cena é organizada de forma totalmente
redentora e Helena morre se despedindo de Myka. Ela d& a prépria vida para salvar
0S amigos e isto a codifica como uma personagem especial, diferenciada
positivamente. A questdo levantada aqui € que, neste contexto, ser “melhor do que
os outros” ndo fez diferenga para as personagens desta série de mortes, afinal, elas
morreram da mesma forma. O afastamento do humano néo precisou ser maléfico
para matar estas personagens, e ainda tornar estas mortes aceitaveis pois eram
pessoas diferenciadas e muito boas.

Ainda nesta categoria, € importante notarmos que estas sado as principais
séries de mortes que podemos tensionar através do conceito de Soberania
(MBEMBE, 2016). Na verdade, cada uma das mortes precisa de justificativas para
serem aceitas, e cada série ira fornecer maiores ou menores insumos para segregar
as personagens, aderindo assim a estratégias que emanam da ideia de soberania.

A categoria Repeticdo, através do conceito de Butler (1990), ajuda-nos a
problematizar a consisténcia principalmente no momento das mortes aqui discutidas.
O poder de construcdo contido em discursos e repeticbes € tdo presente e ao
mesmo tempo tao sutil na nossa sociedade que muitas vezes nao percebemos a sua
atuacao. A linguagem € um codigo de refor¢o, assim como o0 género, e sua natureza
autogeradora, da caracteristicas naturalizantes a estes sistemas de regulacéo.

Existe um signo e uma consisténcia essencial no ato de matar com as proprias
maos. Atos impulsivos, ou acidentais sdo completamente diferenciados de atos
coesos. Matar com as maos requer uma certeza convicta no desejo final do seu
alvo, requer repeticdo de uma afirmacdo nefasta. Nesta categoria, encontramos
primeiramente o subtipo Golpes na Cabeca, da série Assassinato. Enquanto a
nomeacdo do subtipo resume a morte destas personagens, as formas escolhidas
para matar as personagens com golpes na cabeca foram as mais variadas, e

podemos ter como exemplo a personagem Talvinder (Slasher). O préprio nome do
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seriado informa o telespectador que ele esti assistindo a um seriado violento'?,
porém, Talvinder ndo morre pelas maos do assassino, como a maioria dos
personagens deste género audiovisual. Talvinder € morta pelos seus amigos
adolescentes em um acampamento de verédo, pois eles se desentenderam com ela.
Eles a embebedam e tentam assusta-la, porém, na movimentacdo, acontece um
acidente e ela fica desacordada e seus amigos acham que ela morreu. Eles
carregam o seu corpo desmaiado para enterrar e ela acorda, fazendo acontecer uma
discussao sobre o destino dela. Alguns querem salva-la, mas outros a arrastam
(sob a alegacao que ela os denunciaria) e uma das meninas golpeia Talvinder com
uma pedra varias vezes, até pegar uma rocha maior e esmagar a cabeca dela de
vez. Talvinder morre sob a consisténcia de uma personagem e sob a passividade de
varios outros. A repeticdo dos golpes requer a certeza do ato, e produz signos de
violéncia pura, pois envolve sangue, 0ssos quebrados e o desejo da morte. Lucy e
Alice (American Horror Story: Freakshow) sdo mortas a marretadas pelo marido de
Lucy que ja havia “aceitado” a relagdo das duas. Em um surto psicético e de ciumes
ele mata as duas e coloca a culpa em uma marionete. Nao existe hesitacdo no ato
de matar com as maos - ou com algum objeto mecéanico como as pedras e as
marretas. Matar com atos repetidos quer dizer repetidamente querer eliminar a
existéncia do outro.

Outra série dentro desta categoria é a de Assassinato, subtipo Asfixia. Da
mesma ordem da consisténcia, estrangular ou afogar alguém € um ato continuo, e
também de esfor¢co. As personagens lutam para se defender e os assassinos tém o
trabalho de mata-las enquanto se defendem, ou de segura-las. Por exemplo, Claire
Lyons (Breakout Kings) ajuda a namorada a sair da cadeia e é traida por ela, que s6
gueria uséa-la para a fuga. O verdadeiro namorado da ex-prisioneira afoga Claire em
uma banheira enquanto a outra assiste. N&o existe hesitacdo, inclusive existia um
plano pronto. E interessante notar que, neste subtipo, em sua maioria, as mortes s&o
mostradas em cena. O ato do sufocamento e o desespero da personagem ficam
explicitos. Por dltimo, encontramos nesta categoria também o subtipo Lamina da
série Assassinato. Este subtipo entra por Ultimo nesta categoria por ndo expressar

de forma tdo regular as repeticdes. Enxergamos este subtipo como parte desta

18 Filmes ou seriados slasher sdo um género de filmes de terror envolvendo normalmente assassinos
em série, que matam quase todo os personagens envolvidos de forma violenta e séo revelados (ou
nao) ao final da trama.
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categoria através da afirmacéo e da consisténcia dos assassinatos, que € presente
em todas estas cenas assistidas. Nenhuma das mulheres aqui foi morta por legitima
defesa ou por engano, e mesmo quando receberam uma facada, sem repeticéo, as
cenas se fazem estaveis e calculadas. Por exemplo, Alexandra Harrison (Blindspot)
€ morta com uma facada no pesco¢co como aviso para sua namorada para uma
investigacdo na qual ela trabalhava. Rose (Crossbones) € morta pela suposta
namorada, que parece estar cansada dela. Ela a leva a um bad, e, apés um diadlogo
estranho, corta sua garganta, fazendo com que Rose caia dentro do bad. O que
gueremos dizer é que se fosse necessario mais de uma facada os assassinos nao
duvidariam em seguir seus planos; portanto, as repeticdes que nao acontecem em
tela neste subtipo, acontecem em um nivel interior de afirmagé&o do ato.

Percebemos, também, que existe uma diferenca no tratamento da cena, de
acordo com a morte: se a personagem é atingida por apenas uma facada (ou
espada), a cena € mostrada no seriado e a personagem esta comumente em um
lugar publico. Se a personagem é esfaqueada varias vezes, a cena ndo é mostrada,
apenas 0 seu corpo - ou o indicio do seu corpo - e elas estdo sempre em lugares
privados quando encontram seus assassinos. Poderia ser um sinal de atenuacao da
violéncia esta repeticdo ndo ser mostrada, mas o signo do que aconteceu ja esta |a,
ela foi esfaqueada independente de a cena ser mostrada. Porém, este formato
especifico de ndo mostrar a cena, deixa questdes mais violentas presentes nestas
mortes. Da maneira como 0s eventos sdo mostrados, em um ambiente privado, a
cena escondida, com um homem sozinho e intencionado a ser violento, a pergunta
fica em aberto: sera que este homem “sd” esfaqueou a personagem? Neste
ambiente privado, destinado a sua morte, sera que outras violéncias ocorreram?
Para uma das personagens é confirmado seu estupro (Wendy, American Horror
Story: Asylum), as outras tém suas histdrias deixadas em aberto, juntamente com
este incémodo. Os passos para a violéncia sexual em uma situacédo de subjugacéo
masculina sdo extremamente curtos, e nas cenas que ndo sdo ditas, ndo temos
confirmacdo de que a personagem foi estuprada ou ndo. O incOBmodo se mantém
presente, por ndo obtermos a confirmacao de que elas ndo foram estupradas.

Estes atos violentos e repetidos expressam a decisdo de matar afirmada, e
sao relacionaveis com os discursos violentos que se repetem, matando por vezes

nao fisicamente, mas em outras instancias das vivéncias divergentes. Sendo assim,
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podemos considerar a necessidade em seccionar, golpear e afogar estas
existéncias, parte do carater regulatério e punitivo do género, que em sua
fundamentacdo, na verdade, nunca precisou de uma série de mortes para ser
violento repetidamente - embora tenha provocado outras mortes. Esta categoria
apenas deixa evidente este desejo de submeter violentamente o diferente.

A categoria de analise Linguagem Falocéntrica parte deste conceito critico em
Butler (1990), que coloca o falo como centro de um regime regulador dos discursos
de sexo e género. O falocentrismo, antes de ser linguagem, sao signos que
trabalham de forma excludente, ou seja, o que nédo diz respeito ao falo, € o que
Butler (1990) chama de “impensavel”’, sempre excluido da cultura dominante. A
Iésbica é justamente o elemento que desregularia a lei falocéntrica, pois ela se
desloca deste centro e segue existindo. Para este sistema que exclui toda
possibilidade de transgressédo do binario e da heterossexualidade, as tentativas de
desobediéncia vém acompanhadas de retaliagcbes. Encontramos dentro desta
categoria, primeiramente, a maior serie de mortes que temos catalogadas, o subtipo
Tiro, da série Assassinato. Precisamos reconhecer que, nos seriados, atirar em
alguém € uma maneira rapida de matar, € uma maneira pratica e facil de encerrar a
narrativa de um personagem. Afinal, ndo exige explicacdes, ndo cria esperancas que
0 personagem possa sobreviver. Este corte abrupto na vida destas mulheres se
relaciona com as regulacdes deste sistema, onde o0 que ndo é heterossexual é
seccionado. Entretanto, a peca mais interessante deste subtipo é visivel quando
observamos quem matou estas mulheres: o maior subtipo, dentro da maior série, €
marcado em sua grande maioria por mulheres que foram mortas por homens. O
sistema utiliza-se da ferramenta que esta totalmente regulada dentro do seu regime,
o homem, para punir o “ndo-ajustavel’. E um ato de repressdo que indica no
momento da morte, quem deve ser apagado, e quem deve permanecer reforcado.

Apenas trés personagens desse subtipo de 20 mulheres ndo possuem
homens envolvidos na cena de alguma forma, e em todas estas trés cenas elas sao
entdo mortas pela propria namorada. Ou seja, se esta retaliacdo nao for capaz de
alcanca-las na narrativa, elas mesmas destroem o dispositivo de transgressao
presente nos proprios corpos, através do falo que permeia a propria construcdo dos
seriados. Um exemplo muito interessante acontece no seriado Sons of Anarchy,

onde June Stahl e Amy Tyler mantém um relacionamento breve. June é uma policial
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corrupta, com muitos desvios de carater, e mantém a relagdo com Amy por
conveniéncia. Em uma abordagem policial June mata Amy para incriminar outra
pessoa. Alguns episodios depois, um grupo de homens sequestra June, fazem um
discurso sobre sua maldade e mentiras, e, em seguida, um deles da um tiro em sua
cabeca. Os homens libertaram o seu mundo da maldade desta mulher, matando-a,
pois ela havia também matado e mentido. Logo, usando seu préprio julgamento, eles
fizeram a mesma coisa que June, mas apenas ela foi punida. Na verdade, o que
esta sendo morto nestas cenas € menos O COrpo € mais a existéncia destas
mulheres Iésbicas. Ao existir elas desregulam uma lei vigente que possui todos os
tipos de mecanismos punitivos para se manter em regime, mas que € falha, e a sua
falhna acontece na propria existéncia de vidas que ndo seguem as regulacdes
impostas. Para isso, a solucdo rapida é matar, excluir a propria existéncia, e nao
precisamos aqui falar apenas dos seriados. Esta acdo de matar as existéncias que
desestabilizam as regras - ndo necessario que seja fisicamente - sdo atos violentos
gue também presenciamos no ‘real”, e que os seriados contribuem para a
construcao.

Outros exemplos sao: a personagem Marissa Tasker (All My Children), que &
morta pelo ex-marido que ndo é capaz de vé-la feliz; Angela Darmody e Louise
Bryant (Boardwalk Empire) que sdo mortas juntas, para servirem de recado para o
marido de Angela; Annie Kaplan (The Blacklist) que aparece apenas no episodio de
sua morte, pois € usada principalmente para codificar Kate, sua namorada, como
uma personagem lésbica. Um homem procurando o tio de Annie entra descontrolado
em seu escritorio e atira nas duas para, mais uma vez, dar um recado ao homem.
Kate sobrevive (mas se mata ao final do seriado) e Annie morre na hora. Em sua
maioria, as personagens, além de terem suas mortes ligadas diretamente a um
homem, possuem suas histérias entrelacadas com os problemas dos homens, talvez
uma ferramenta narrativa para deixar sua lesbianidade restringida. A questdo esta
nas mulheres lésbicas, que negam o masculino e acabam sendo completamente
amarradas a ele através de sua morte, afinal, ja que a regulacdo ndo acontece neste
corpo, ele ndo deve existir. O homem vem punir aquela que transgride o sistema que
o privilegia, vem corrigir a ordem que so diz respeito a ele mesmo.

Estes Assassinatos a Tiros também estdo presentes em segunda ordem na

categoria Soberania, por reforcarem a no¢ao de diferenciagdo, estando presentes

48



nas suas narrativas com graus de vilania, de desvios de carater ou da norma. O
sistema falocéntrico, além de punir, consegue projetar recursos de justificacdo para
0S assassinatos. Seria um sistema de retroalimentacéo inteligente, se nédo fosse
cruel, e claro, falho no seu nivel mais central. Afinal o desviante continua existindo.

O subtipo Lamina da série Assassinatos é encontrado na categoria de
Linguagem Falocéntrica por motivos muito semelhantes: uma grande categoria, com
as mortes em sua maioria causadas por homens. Estas personagens tém a sua
existéncia, literalmente, cortadas de si. O que diferencia estas experiéncias do
subtipo anterior seria 0 acréscimo da violéncia que é causado cruzando esta
categoria de Linguagem Falocéntrica com a de Repeticdo. Como vimos
anteriormente, matar com as maos requer uma afirmacéo do desejo de matar. Este
desejo violento, atravessado pelo falocentrismo, nos traz cenas extremamente
sangrentas e regidos pelo 6dio ou vontade desses homens assassinos. Cruzando
estas mesma duas categorias, encontramos também os subtipos Golpes na Cabeca
e Asfixia, da série Assassinato. Seguem sendo assassinadas por homens, e sendo
violentamente cruzadas com este desejo de serem mortas. Como exemplos para
estes subtipos, apresentamos: Maya St. Germain (Pretty Little Liars), assassinada a
facadas pelo ex-namorado ciumento, onde a cena da morte ndo é mostrada,
lembrando-nos da possibilidade de violéncia sexual. Gaia (Spartacus: Gods of the
Arena), morta com um ou varios golpes na cabeca, apenas o0 seu corpo violado é
mostrado. Susan (Van Helsing), estrangulada até a morte por um homem que
julgava ser seu amigo.

Além disso, a unido morbida destas duas categorias - Linguagem
Falocéntrica e Repeticdo -- expressa-se no uso da violéncia: o estupro. Ora, uma
linguagem centrada no falo e na repeticio remete a ideia basica do sexo
heterossexual. Completando com a violéncia das mortes, 0 signo do estupro esta
pronto. E interessante notar que, de todas as personagens analisadas desta Ultima
categoria (Linguagem Falocéntrica), apenas uma foi afirmativamente estuprada. A
guestao € que o estupro nesta linguagem nao é fisico, mas nao por isso deixa de ser
violento. A violéncia sexual contra mulheres lésbicas é popularmente referenciada
como “estupro corretivo”, sendo assim uma corregao falocéntrica para este desvio

gue evidencia a negacdo ao falo. A correcdo imposta a estas mulheres
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assassinadas ndo € fisica, mas simbolicamente sexual, um estupro corretivo
escondido no ato de matar especificamente uma personagem Iésbica.

As mortes que se apresentam de forma diferenciada dentro da Linguagem
Falocéntrica sdo as da série Acidente. Nesta série, elas ndo sédo assassinadas, pois
julgamos na analise que os acidentes seriam classificados baseados na intencao ou
nao de matar. Portanto, algumas mulheres sdo mortas acidentalmente por homens.
Porém, a maior semelhanca entre elas ocorre no fato de que, no momento da morte,
elas estdo sempre junto de um homem. Prevalecem homens que estdo apenas
presentes ou que tentam salva-las. Como Carolyn Hill (Under the Dome), que é
vitima de uma explosdo em um tunel e fica presa nos destrocos do desabamento, e
sua filha e o amigo tentam salva-la, mas ndo obtém sucesso. E, da mesma forma,
Leslie Elizabeth “Shay” (Chicago Fire), que também é vitima de uma explosao (mas
em um edificio), e a proOxima cena mostrada sé&o dois colegas dela, uma mulher e um
homem, tentando ressuscita-la manualmente. Faz-se entdo presente o recado sutil
do binario, que a mulher estara sempre acompanhada da presenca do masculino,
nem que seja apenas na linguagem que nao oferece fugas.

Consideramos Siléncio uma subcategoria de Linguagem Falocéntrica, pois o
poder no ato da fala em Butler (1990) e Wittig dialoga diretamente com o regime
heterossexista. O poder de falar € o poder de se fazer igual. E seccionar a |ésbica do
seu campo de discurso, transforma a sua existéncia no impensavel. Encontramos
aqui, a série Indefinido, onde o seriado ndo fornece nenhuma informacéo sobre a
morte da personagem. Nos dois seriados que fazem parte desta série as
personagens aparecem em poucos episédios e ndo sao totalmente relevantes para
o enredo. Ha o esfor¢co de serem codificadas como lésbicas e entdo mortas, e nao
sabemos o0 motivo ou como elas morreram. Por exemplo, Natalie (Siberia) é
encontrada congelada na neve e ndo € encontrada uma explicacdo. Sobre Lorraine
Martin (Teen Wolf) ndo temos nenhum tipo de informacao, pois ela aparece apenas
como uma lembranca da neta. Aqui ndo falamos apenas de um siléncio de fala, mas
de toda a existéncia destas personagens. A repressado age enquanto estratégia, nao
se fazendo relevante uma explicacdo sobre a morte, pois a fala dela ja ndo era
respeitada como relevante.

Dentro da série Assassinato, temos também um subtipo de Indefinidos. Neste

subtipo, sabemos que as personagens foram assassinadas, mas também nao
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sabemos de que forma. Estas mulheres também aparecem em poucos episodios e
sdo poucas as informacbes que chegam ao publico. Por exemplo, Zora (The
Shannara Chronciles) € encontrada morta na floresta, apés aparecer em dois
episodios e ser usada para codificar outra personagem central a narrativa como
bissexual. Bullet (The Killing) é sequestrada e morta, ndo sabemos de que forma,
por um homem. Nao recebemos nenhuma outra informacdo sobre 0 que acontece
com ela, apenas vemos 0 seu pulso ensanguentado no porta-malas de um carro.
Neste subtipo de mortes, vemos também as mulheres sendo usadas como
dispositivos narrativos para a trama, e uma vez que elas serviram o propésito, séo
descartadas. Pois, se sdo silenciadas na narrativa desde o inicio, é facilitado
transferir suas vivéncias para 0 campo do esquecimento. Encontramos nesta
subcategoria também, o subtipo Asfixia, da série de Assassinato. O siléncio destas
personagens é forcado no momento da sua morte, sendo o ato de enforcar ou
afogar, uma imagem visual para um siléncio imposto violentamente.

A Ultima série encontrada nesta subcategoria € a Natural, que engloba mortes
de ordem biolégica. O padrdo nas mortes destas personagens € claro, e sao
silenciadas de forma mais sutil. Em sua maioria, as personagens aparecem em um
numero baixo de episodios, possuem uma doenca terminal, e participam de um belo
momento familiar ou feliz antes de morrerem. Como acontece, por exemplo, com
Susan Grant (Private Practice), que descobre um cancer, mas € supostamente
curada. Depois de 20 anos escondidos com sua namorada, elas assumem o0 seu
relacionamento e se casam, mas na festa do casamento Susan passa mal e é
internada. O cancer voltou e Susan ndo contou para sua esposa. Susan entdo entra
em colapso e morre. Em comparagcdo com as outras séries de mortes, esta pode
aparentar ser mais sutil e menos violenta, o que ndo quer dizer que ela ndo seja
violenta de nenhuma forma. Para as personagens € uma forma relativamente
pacifica de morrer, mas a questdo é que elas continuam codificadas como uma
mulher |ésbica morta. Elas s&o invisibilizadas e silenciadas aos poucos e de uma
forma “pacifica”, que termina também, na morte. Dentro do falocentrismo, que exclui
a mulher lésbica, estas mulheres estdo sob um signo de invisibilizacdo, que so
aceita a heterossexualidade como opcao, e silencia o desviante.

A proxima categoria de analise que iremos observar é a Derramamento de

Sangue, com bases nos conceitos de Foucault (1984) e Mbembe (2016) sobre esta
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simbologia. Foucault (1984) evidencia como a nossa sociedade foi construida
através de signos de poder presentes no sangue, como eram determinados 0s
poderes de acordo com o sangue de sua descendéncia, e também de acordo com a
capacidade soberana de derramar o sangue do outro (ou do povo). Através do autor,
percebemos também que atualmente € o sexo que ocupa o antigo lugar do sangue.
No sexo, 0s regimes sao capazes de controlar os corpos - mas nao todos os corpos.
Em Mbembe (2016), vemos a noc¢do da paixdo do publico pelo sangue ou pelo
derramamento de sangue, que fragiliza as concepc¢des de justica e gera espetaculos
de morte.

A primeira série que queremos observar nesta categoria é a Acidente, na qual
encontramos esta caracteristica de espetacularizacdo da morte. Nesta série, nem
todas as mortes apresentam este derramamento de sangue literal que entretém o
publico, pois estando em uma narrativa audiovisual, esta morte pode ser espetaculo
também de outras formas. Este espetaculo baseia-se no desejo do publico por
violéncia, e em épocas nas quais seriados, filmes e televisbes ndo existiam, a
satisfacdo buscada na violéncia s6 existia no derramamento literal de sangue. Nesta
série, encontramos frequentemente explosdes, acidentes de carro e bombardeios,
grandes espetaculos destrutivos com o objetivo principal de matar uma personagem
apenas (como ja citamos, Carolyn e Shay). Como exemplo, em Dominion, Daria
morre em um ataque que destréi sua cidade inteira e mata todos os humanos,
restando apenas as outras espécies (ficcdo cientifica). E ha um teor de choque
mesmo nas personagens que ndo morrem em grandes explosdes, como Denise
(The Walking Dead) que morre com uma flecha acidental que atravessa sua cabeca
pelo olho, no meio de uma sentenca sobre coragem, e Lexa (The 100), morta por
uma bala perdida, disparada por sua figura paterna em direcdo a sua namorada.
Nestas ultimas duas personagens ha sangue, mas o elemento principal da cena é a
violéncia presente neste choque, sendo o elemento que gera este espetaculo.
Encontramos nesta categoria também a série de mortes Sacrificio, que utiliza os
mesmos artificios visuais e simbolicos (explosGes, choque, violéncia), com o
acréscimo da diferenciacdo das personagens feitas na categoria Soberania, que
eleva as suas personalidades para justificar as mortes. Elas morrem entédo
principalmente nestes espetaculos explosivos, salvando as pessoas que ama ou as

causas que defende.
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Nesta categoria encontramos também o subtipo Outro, da série de
Assassinatos, que abrange conceitos de sangue e de espetaculo juntos. Estas
mortes fazem parte da série que ndo se assemelham com as caracteristicas de
nenhum dos outros subtipos dentro de Assassinatos. Observamos mortes que
apresentam o sangue literal, como Sally em American Horror Story: Hotel, que é
empurrada de um prédio e cai ha cal¢cada, e seu sangue passa a escorrer. Ou como
Lady Jayne Wetherby (Dracula) que fica € atravessada por uma barra de ferro em
luta com um vampiro, e em seguida ele a mata, sugando todo o sangue do seu
corpo. Observamos também a variedade de desfechos deste subtipo, que muito se
relaciona com o conceito ja explicitado sobre espetaculo. A engenhosidade na
exploragéo da violéncia na morte dessas personagens lésbicas choca e satisfaz o
publico nas suas necessidades por violéncia.

Por dltimo nesta categoria, analisamos as violéncias em formato de sangue
literal nas cenas das mortes. As cenas analisadas mais sangrentas do processo de
catalogacao, estdo presentes em trés subtipos da série Assassinato: Tiro, Lamina e
Golpes na Cabeca. Todos os movimentos que se fazem para espetacularizar a
morte em outros ambitos nas séries citadas anteriormente, nestas trés categorias
nao sao reproduzidos. Poucos corpos sangrados sao deixados implicitos, todo o
espetaculo ndo esta em elementos, mas no efetivo derramamento de sangue. Roz
Walters (Guilt) € morta a golpes no rosto com uma caneca, Seu sangue se
espalhando por seu rosto e pelo rosto da assassina. Charlie Bradbury (Supernatural)
€ assassinada a facadas no quarto de um hotel, na cena ndo vemos a morte, mas o
seu corpo ensanguentado na banheira. Nan Flanagan (True Blood) é uma vampira,
que encontra sua “morte verdadeira” com uma facada que faz espalhar sangue pela
sala inteira e em seu assassino. Seu corpo deixa de existir e vira uma poc¢a do que
aparenta ser sangue e partes moles. Renée (Slasher) € morta com um tiro disparado
pelo assassino em série do seriado, e, ap0s a sua morte, 0 assassino mutila
totalmente o seu corpo, passando com um trend de neve varias vezes sobre ela. A
lista de mortes que se utilizam dos simbdlicos presentes no sangue € extensa. Além
da paixdo por sangue demonstrada pelo publico em Mbembe (2016), Foucault
(1984) fala sobre a soberania presente na decisdo de matar. Utilizando-se das
propriedades de segregacao da soberania, a mulher Iésbica que morre nos seriados

torna-se o0 outro, e a capacidade de decidir sobre a vida ou morte do outro
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demonstra o poder na posicdo do soberano. O desejo por violéncia, entdo, vem
acompanhado por este poder de viver enquanto o outro morre, uma percepcéo de
sobrevivéncia que satisfaz o publico.

Foucault (1984) também fala sobre como a nossa sociedade se deslocou de
uma lei com base no sangue, deixando sua simbologia, para uma lei baseada no
sexo e nas sexualidades. O biopoder ndo poderia estar centrado em simbolos de
violéncia e morte, por isso 0 sistema se atualizou ao redor das regulagdes do corpo,
sendo 0 sexo a via de acesso para este controle. Por isso, o problema se da em
funcdo destas regulacdes do sexo serem construidas sobre um sistema de
heterossexualidade compulséria, ou seja, a lésbica escapa a este controle. O sexo
da lésbica ndo se permite ser medicalizado, pois essa medicalizacdo do sexo em
Foucault (1984) acontece através de controles de fertilidade e natalidade,
principalmente. Depois, 0 sexo da lésbica é excluido da lei heterossexual de forma
gue sua existéncia passa a ser ininteligivel para o sistema, e se ela ndo é entendida,
ela passa a ser apagada. Ora, se 0 sexo da léshica é excluido de um sistema de
poder centrado do sexo, este sistema ira buscar outras maneiras de restabelecer o
seu poder, como o sangue. E possivel que este poder, em busca da regulagéo deste
corpo, retorne ao controle familiar do sangue, negado em prol da valorizacdo da
vida, porém resgatado em nome da ameaca presente na transgressao. Fazer
sangrar pode ser 0 Unico meio que o sistema encontrou de regular o corpo Iésbico.

A ultima categoria de andlise é Consciéncia, onde utilizamos os conceitos de
Mbembe (2016) sobre morte, liberdade e autoconsciéncia. As personagens nesta
categoria escolheram morrer, ou se sacrificar. E tirar a propria vida, ou deixar-se
morrer dentro do sistema de biopoder, que valoriza a vida para controla-la,
externaliza estes signos de luta por uma libertacdo. Contudo, esta libertacdo pode
nao ser envolvida com poderes somente externos de dominacdo. Dentro desta
categoria entdo, encontramos a série Suicidio, com as mulheres que tiraram a
prépria vida. Como exemplo podemos citar Bizzy Forbes (Private Practice), que tira
a sua vida apds sua esposa falecer, tornando a libertacdo de Bizzy em relagéo a sua
prépria dor. Esta série traz este sentido de fuga que o suicidio fornece, a
autoconsciéncia de buscar a libertacdo no desconhecido. Contudo, se a Unica

solucédo de libertacdo nesta série € em direcdo ao desconhecido, seria mesmo uma
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libertacdo? Dar apenas uma op¢ao as personagens ndo acaba por ser 0 mesmo que
dar nenhuma opg¢éo?

Na série Sacrificio, presente nesta categoria, encontramos situacdes
semelhantes, mas que produzem signos diferentes. Aqui as mulheres se sacrificam
por algo ou alguém e isto parece ser o suficiente para justificar a sua morte. A
libertagdo em relacdo ao apego com a vida e a sua consciéncia ao se fazer morrer
sdo atos de transgressao, que deixam junto com a sua memdéria, o sentido do seu
sacrificio.

Assim, em consequéncia deste processo de analise, evidenciamos enquanto
estratégias necropoliticas nas séries de mortes de mulheres léshicas nos seriados
norte-americanos a Diferenciacéo, a Punicao e o Silenciamento.

Com as analises apresentadas na categoria Soberania, demonstramos como
o poder soberano de infringir a morte necessita de apoios para ser justificado. As
existéncias sdo passiveis de serem aniquiladas atraves das estratégias de
Diferenciacdo evidenciadas. Segregar o0 desconhecido é afastar-se da sua
humanidade, e s6 é possivel aceitarmos estas mortes se ndo considerarmos sua
condicdo humana. Portanto, esta estratégia valida a capacidade de matar 104
vezes, pois quando ndo nos enxergamos no outro, esta diferenca pode se
transformar em ameaca. A lésbica € marcada com a estratégia de Diferenciacéo
desde a linguagem falocéntrica, que exclui a sua existéncia de negacéao do falo,
sendouma transgressao ininteligivel ao sistema. Ela se afasta das regulacbes
heterossexuais, e assim passa a ser codificada como desviante. Esta estratégia é
maleavel, ela se mostra tanto em segregacfes cruéis, como também em
afastamentos de carater, por exemplo. O aspecto desta estratégia estd em
diferenciar para poder matar, sem causar incbmodo a mim e ao outros. O importante
€ que esta Diferenciacdo aconteca, ndo como ela acontece.

A Punicdo é a segunda estratégia necropolitica encontrada nas analises, que
corresponde a atos de repressdo especificamente contra as Iéshicas. Punir é
basicamente um ato de violéncia, mas € interessante notar que a ideia de Punicéo
implica que quem sofre a retaliacdo seja culpado de alguma coisa. A violéncia vem
acompanhada de uma acusacdo, de um sentido de merecimento na violéncia.
Nestas estratégias presenciamos entdo o 6dio, a violéncia e o desejo de punir 0 que

ndo se entende. A Punigcéo é reguladora, € o meio pelo qual o medo € instaurado e é
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a via de acesso facilitado para regimes de dominacdo e subjugacdo. E sendo
reguladora, esta estratégia punitiva também é constante, repetida no campo social
para ndo deixar nada escapar a seu controle. Como jA em sua existéncia a Iésbica
escapa o controle, ela precisa ser punida

A Ultima estratégia que surge em nossas andlises € a de Silenciamento. Esta
estratégia fornece mecanismos sutis e violentos de invisibilizagédo para silenciar seus
alvos. Aqui, utiliza-se de uma violéncia social para invalidar vivéncias e retirar o
poder de se igualar através da fala, pois o siléncio € conveniente e necessario para
uma lei opressiva ser capaz de se manter vigente. A estratégia de Silenciamento
apaga a existéncia politica de quem nao fala ou ndo lhe é permitido a fala, pois um
corpo silenciado é regulacao e regulatério de outros.

Estas estratégias nefastas, vindas de um sistema regulador, fora o
entendimento que trazem da questdo, também nos apresentam possibilidades.
Atraves deste estudo, percebemos constantemente a linha de fuga da existéncia. Os
sistemas regulam, as seéries matam, as estratégias necropoliticas diferenciam,
punem e silenciam a mulher lésbica e toda a sua condic&o transgressora. Em um
sistema de heterossexualidade, regido pelo falo e construido por repeticbes de
signos, a lésbica ainda existe. E pela sua existéncia podemos ser inspirados a

também resistir .

5 CONSIDERACOES FINAIS

Nesta pesquisa, buscamos compreender que estratégias necropoliticas que
poderiam ser identificadas nas séries de mortes de mulheres lésbicas nos seriados
norte-americanos. A partir de uma listagem de mortes destas mulheres encontrada
na internet, pesquisamos e refinamos estes dados, e utilizamos estas séries como
nosso corpus do estudo. No primeiro capitulo desta monografia, introduzimos os
topicos a serem discutidos e o escopo do trabalho. Apresentamos também, o
conceito de necropolitica, que perpassa durante toda a pesquisa como
fundamentacéo tedrica. O segundo capitulo reine dados sobre a mulher Iésbica nos
seriados televisivos norte-americanos e sobre o tropo audiovisual Bury Your Gays,

servindo como um aporte de informagdes para iniciarmos o estudo. No terceiro
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capitulo, teorizamos sobre o corpo léshico e seus dispositivos de fuga e controle,
utilizando-nos de autores como Butler (1990) e Foucault (1984). No quarto capitulo,
dissertamos rapidamente sobre o televisivo e abordamos sobre a relagdo entre
realidade e ficcdo, que se constroem mutuamente. Por fim, no quinto capitulo,
apresentamos metodologia e coleta de dados e analisamos as séries de mortes de
mulheres Iésbicas nos seriados norte-americanos a luz das teorias anteriormente
expostas, em busca das estratégias necropoliticas que surgem destas séries.

Esta pesquisa proporcionou-nos muitos momentos de aprendizados e
reflexdbes sobre os sistemas intrincados de leis que nos cercam. Somos regulados
por mais mecanismos que imaginamos, e reproduzimos signos a todos os
momentos. Este trabalho mostra o quanto precisamos trabalhar na raiz dos
problemas sociais para realmente muda-los, pois os regimes de controle sao
autoprotetivos e excludentes do diferente. Descobrimos também, que mesmo que as
estratégias necropoliticas sejam sintomas de um sistema opressivo, por mais
controlador que seja este sistema ele ndo consegue controlar o desviante de existir.
E ainda, este sistema opressivo necessita da existéncia do desviante para se
codificar como ordem, pois sem um excluido a ordem perde seu sentido.
Acreditamos que este trabalho tenha contribuido para compreendermos melhor
sobre as estratégias necropoliticas descobertas e sobre a figura da mulher Iésbica
nos seriados, pois, como vimos, o poder de fala € politico, e produz as existéncias

pela fala. Falar sobre um problema é ao menos transforma-lo em existéncia.
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PRETTY Little Liars. Producao: Lisa Cochran-Nulian, Maya Goldsmith, Carol Dunn
Trussell. Los Angeles, Britsh Columbia: Freeform, 2012.1 DVD.

PRIVATE Practice. Producédo: Lauren Schmidt Sanford Golden, Ayanna Floyd,
Elizabeth Klavitter. Estados Unidos: ABC, 2007.1 DVD.

ROGUE. Producéo: Matthew Parkhill. Canada e Reino Unido: Entertainment One
Television, 2013. 1 DVD.

63



SAINTS & Sinners. Producéo: Ri-Karlo Handy e Ty Scott. Los Angeles: Saints &
Sinners, 2016. 1 DVD.

SALEM. Producéo: Brannon Braga, Coby Greenberg, David Von Ancker, Danielle
Weinstock. Shreveport, Louisiana: WGN America, 2014.1 DVD.

SCREAM. Producéo: Matthew Singer, Keith Levine. Louisiana, Atlanta: MTV, 2015.1
DVD.

SCREAM Queens. Produgédo: Barry M. Berg, Robert M. Williams Jr. Nova Orleans,
Los Angeles: Fox, 2015.1 DVD.

SHAMELESS. Producéo: Paul Abbott, George Faber, Charles Pattinson, David
Threlliall. Manchester: Channel 4, 2004.1 DVD.

SIBERIA. Producéo: Matthew Arnold. Los Angeles: Sierra-Engine Television, 2013. 1
DVD.

SLASHER. Producao: Aaron Martin. Canadéa: Super Channel, Chiller Films e
Shaftesbury Films, 2016. 1 DVD.

SONS of Anarchy. Producao: Kurt Sutter. Los Angeles: Fox Entertainment
Television, 2008. 1 DVD.

SPARTACUS: Vengence. Producédo: Chloe Smith, Charles Knight, Aaron Lam. Nova
Zelandia: Starz, 2010.1 DVD.

SUPERNATURAL. Producéao: Eric Kripke, Todd Aronauer, Eugene Ross-Leming.
British Columbia: The CW, 2005.1 DVD.

TEEN Wolf. Producao: Eric Wallace, Blaine Williams, Tyler Posey, Ross Maxwell.
Atlanta & Los Angeles: MTV, 2011, 1DVD.

THE 100. Producao: Jae Marchant, Tim Scanlan, Aaron Ginsburg, Wade Melntyre
T.J. Brady, Rasheed Newson. Vancouver & British Columbia: The CW, 2014.1 DVD.

THE Arreangement. Producao: Peter Lhotka. Estados Unidos: E!, 2017, 1 DVD.
THE Blacklist. Producéo: Anthony Sparks. New York: NBC, 2013. 1 DVD.
THE CATCH. Producéo: Shonda Rhimes. Los Angeles: ABC, 2016. 1 DVD.

THE EXORCIST. Producéo: Robert M Williams Jr, Clarise Castro Smith, Judd Rea.
lllinois, Vancouver: FOX, 2016, 1DVD.

THE Expanse. Producédo: Daniel Abraham, Ty Franck, Lynn Raynor, Ben Cook, Dan
Nowak, Robert Munroe. Toronto: Syfy, 2015.1 DVD.

THE Family. Producao: Sean Ryerson. Estados Unidos: ABC, 2016.1 DVD.
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THE Following. Producao: Rebecca Dameron, Michael Stricks. Nova York: Fox,
2015.1 DVD.

THE Killing. Producéo: Aaron Zelman, Jeremy Doner, Kristen Campo. VAncouver,
British Columbia: AMC, 2011.1 DVD.

THE Lizzie Barden Chronicles. Produc&o: Michael J. Mahoney, Staley M. Brooks.
Halifax, Nova Escdcia: Lifetime, 2015.1 DVD.

THE Magicians. Produgao: Mltch Engel. Nova Orleans, Louisiana, Vancouver e
British Columbia: Syfy, 2015.1 DVD.

THE Shannara Chronciles. Producgao: Jenna Glazier, David Gardner, Tim Scanham,
Tim Coddington. Nova Zelandia: MTV, 2016.1 DVD.

THE Vampire Diares. Producao: Kevin Willianson, Julia Plec, Leslie Morgenstein,
Bob Levy, Caroline Dias. Atlanta, Covington, Vancouver e British Columbia: The CW,
2009.1 DVD.

THE WALKING Dead. Produgéo: Jolly Dale, Caleb Womble, Paul Gadd e Heather
Bellson. Los Angeles: AMC, 2010. 1 DVD.

TRUE Blood. Producéo: Alan Ball. Los Angeles: HBO, 2008. 1 DVD.
UNDER THE DOME. Produc¢éo: Randy Sutter. Estados Unidos: CBS, 2013.1 DVD.

VAN Helsing. Producéo: Chris Rudolf. Vancouver, British Columbia: Syfy, 2016.1
DVD.

WAREHOUSE 13. Producéao: Jack Kenny, David Simkins, Drew Z. Greenberg.
Toronto, Ontario: Syfy, 2009.1 DVD.

Z0OO. Producéo: Leopoldo Gout, Jeff Pinker, Andri Namec, Michael Ktleman.
Estados Unidos: CBS, 2015. 1 DVD.
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APENDICES

Tabela A: Tabela demonstrativa dos paises em que foram veiculados os seriados e

as respectivas mortes das personagens.

Estados Unidos

Julie,
Executive Suite (1976)

Van,
Dante’s Cove (2006)

Cicely,
Northern Exposure (1992)

Rae Thomas,
Passions (2007)

Talia Winters,
Babylon 5 (1995)

Lily Baker,
Supernatural (2007)

Susan Ross,
Seinfeld (1996)

Diana Childs,
Dante's Cove (2008)

Kathy,
NYPD Blue (1997)

Michelle,
Dante's Cove (2008)

Jadzia Dax,
Star Trek: Deep Space Nine (1998)

Nicole Wallace,
Law and Order: Criminal Intent (2008)

Diamond,
Dark Angel (2001)

Snoop,
The Wire (2008)

Xena,
Xena the Warrior Princess (2001)

Olivia Lord,
Nip/Tuck (2009)

Frankie Stone,
All My Children (2001)

Jenny Schecter,
The L Word (2009)

Bridgit,
24 (2001)

D’Anna Biers/Number Three,
Battlestar Galactica (2009)

Tara Maclay,
Buffy the Vampire Slayer (2002)

Dahlia,
Legend of the Seeker (2010)

Tina Greer,
Smallville (2003)

Amy Tyler,
Sons of Anarchy (2010)

Sandy Lopez,
E.R. (2004)

June Stahl,
Sons of Anarchy (2010)

Flora,
Deadwood (2004)

HG Wells,
Warehouse 13 (2011)
(Resurrected in 2012)

Brenda Castillo,
Charmed (2004)

Marissa Tasker,
All My Children (2011)

Tosha,
The Wire (2004)

Patty O’Farrell,
La Reina del Sur (2011)

Marissa Cooper,
The O.C. (2005)

Veronica Cortes,
La Reina del Sur (2011)

Servilla,
Rome (2005)

Susan Grant,
Private Practice (2011)

Dusty,
Queer As Folk (2005)

Bizzy Forbes,
Private Practice (2011)

Dana Fairbanks,
The L Word (2006)

Queen Sophie Ann Leclerq,
True Blood (2011)

Helena Cain,
Battlestar Galactica (2006)

Gaia,
Spartacus: Gods of the Arena (2011)

Gina Inviere/#6,
Battlestar Galactica (2006)

Angela Darmody,
Boardwalk Empire (2011)
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Louise Bryant,
Boardwalk Empire (2011)

Isobel Flemming,
The Vampire Diaries (2011)

Lucy Westenra,
Dracula (2014) (turned into a vampire)

Mar-Beth,
Caprica (2011)

Lady Jayne Wetherby,
Dracula (2014)

Claire Lyons,
Breakout Kings (2012)

Claire Bennet,
Heroes Reborn (2014)

Emmy Sharp,
Breakout Kings (2012)

Victoria Hand,
Agents of S.H.I.E.L.D (2014)

Wendy,
American Horror Story: Asylum (2012)

Isabelle Hartley,
Agents of S.H.I.E.L.D (2014)

Lucretia,
Spartacus: Vengeance (2012)

Nadia Petrova,
The Vampire Diaries (2014)

Maya St. Germain,
Pretty Little Liars (2012)

Reyna Flores,
Matador (2014)

Nora Gainesborough,
True Blood (2013)

Tara Thornton,
True Blood (2014)

Natalie,
Siberia (2013)

Leslie Elizabeth Shay,
Chicago Fire (2014)

Annie,
Siberia (2013)

Kenya Rosewater,
Defiance (2014)

Clementine Chasseur,
Hemlock Grove (2013)

Lev,
Defiance (2015)

Nan Flanagan,
True Blood (2013)

Sara Lance,
Arrow (2014) (Resurrected in 2015)

Saxa,
Spartacus (2013)

Rose,
Crossbones (2014)

Shana Fring,
Pretty Little Liars (2013)

Rachel Posner,
House of Cards (2015)

Alisha,
The Walking Dead (2013)

Tituba,
Salem (2015)

Emily,
Teen Wolf (2013)

Jenna Dickerson,
Supernatural (2015)

Alice Calvert,
Under the Dome (2013)

Natacha Rambova,
American Horror Story: Hotel (2015)

Bullet,
The Killing (2013)

Destiny Rumaneck,
Hemlock Grove (2015)

Tricia,
Orange is the New Black (2013)

Adele,
The Lizzie Borden Chronicles (2015)

Tina Patterson,
Boss (2013)

Wendy Ross-Hogarth,
Jessica Jones (2015)

Collen Donaghy,
30 Rock (2013)

Samantha Krueger,
Ascension (2015)

Lucy,
American Horror Story: Freakshow (2014)

Carolyn Hill,
Under the Dome (2015)

Alice,
American Horror Story: Freakshow (2014)

Vivian,
Mistresses (2015)

Jana Murphy,
The Following (2014)

Sam,
Scream Queens (2015)

Uriel,
Dominion (2014)

Sophia Varma,
Blindspot (2015)

Sally,
American Horror Story: Hotel (2015)
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Charlie,
Supernatural (2015)

Karen Kim,
Mistresses (2016)

Rachel Murray,
Scream (2015)

Root,
Person of Interest (2016)

The Countess,
American Horror Story: Hotel (2015)

Poussey Washington,
Orange is the New Black (2016)

Constance Heck,
Fargo (2016)

Molly Ryan,
Guilt (2016)

Daria,
Dominion (2016)

Roz Walters,
Guilt (2016)

Lorraine Martin,
Teen Wolf (2016)

Sarah Harvey,
Pretty Little Liars (2016)

Zora,
The Shannara Chronciles (2016)

Julia,
The Exorcist (2016)

Wendy,
Zoo (2016)

Helen,
Masters of Sex (2016)

Margaret,
Zoo (2016)

Gina,
Shut Eye (2016)

Rose,
Jane the Virgin (2016)
(Resurrected in 2016)

Zoé Vaughn,
Scream (2016)

Carla,
Code Black (2016)

Susan,
Van Helsing (2016)

Julie Mao,
The Expanse (2016)

Monica Gallagher,
Shameless (2016)

Lexa,
The 100 (2016)

Eleanor Guthrie,
Black Sails (2017)

Kira,
The Magicians (2016)

Mia Rochland,
Rogue (2017)

Denise,
The Walking Dead (2016)

Barbara Kean,
Gotham (2017) — Resurrected

Nora,
The Vampire Diaries (2016)

Jukebox,
Power (2017)

Mary Louise,
The Vampire Diaries (2016)

Ivy Mayfair-Richards,
American Horror Story: Cult (2017)

Mimi Whiteman,
Empire (2016)

Renée,
Slasher (2017)

Camilla,
Empire (2016)

Talvinder,
Slasher (2017)

Rhonda Lyon,
Empire (2016)

Susan,
Slasher (2017)

Pamela Clayborne,
Saints & Sinners (2016)

Winter Anderson,
American Horror Story: Cult (2017)

Felicity,
The Catch (2016)

Bebe Babbitt,
American Horror Story: Cult (2017)

Bridey,
The Family (2016)

Emily “A&W” Blake,
Prison Break (2017)

Alexandra Harrison,
Blindspot (2016)

Kate Kaplan,
The Blacklist (2017)

Bethany Mayfair,
Blindspot (2016)

Annie Kaplan,
The Blacklist (2017)

Martha 6715-301,
The Handmaid's Tale (2017)
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Nadia Fiero,
Counterpart (2018)

Karen Williams,
Star (2018)

Mason,
The Arrangement (2018)

Nadia,
Killing Eve (2018)

Anna,
Killing Eve (2018)

Kit,
The Handmaid’s Tale (2018)

Odette Johnson,

The Handmaid’s Tale (2018)

Reino Unido

Sophia,
Skins (2010)

Karen O’Malley,
Casualty (1987)

Freya Wilson,
Doctors (2012)

Beth Jordache,
Brookside (1995)

Cat MacKenzie,
Lip Service (2012)

Naomi “Tracy” Richards,
Band of Gold (1996)

Helen Bartlett,
Scott & Bailey (2013)

Lucy, The Fortunes and
Misfortunes of Moll Flanders (1996)

Naomi Campbell,
Skins (2013)

Shaz Wiley,
Bad Girls (2000)

Texas Longford,
Hollyoaks (2013)

Kelly Hurst,
Family Affairs (2002)

Chloe Chance,
Hollyoaks (2014)

Megan Hartnoll,
At Home With The Braithwaites (2003)

Lucy Westenra,
Dracula (2014) (turned into a vampire)

Juliet Becker,
The Bill (2003)

Lady Jayne Wetherby,
Dracula (2014)

Al Mackenzie,
Bad Girls (2004)

Catriona,
Doctors (2014)

Thelma Bates,
Hex (2004)

Kate,
Last Tango in Halfiax (2015)

Servilla,
Rome (2005)

Connie Ward,
Home Fires (2015)

Maya Robertson,
Hex (2006)

Maddie Heath,
Coronation Street (2015)

Natalie,
Bad Girls (2006)

Lillian Moss,
Murdoch Mysteries (2015)

Angie Morton,
Stritctly Confidential (2006)

Vivian,
Mistresses (2015)

Mary,
Torchwood (2007)

Ruby Haswell,
Emmerdale (2015)

Toshiko Sato,
Torchwood (2008)

Kelly,
Black Mirror (2016)

Sarah Barnes,
Hollyoaks (2009)

Yorkie,
Black Mirror (2016)
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Cara Thomas,
Marcella (2016)

Karen Kim,
Mistresses (2016)

River Song,
Doctor Who (2016)

Bill Potts,
Doctor Who (2017)

Heather,
Doctor Who (2017)

Renée,
Slasher (2017)

Talvinder,
Slasher (2017)

Susan,
Slasher (2017)

Emily “A&W” Blake,
Prison Break (2017)

Nadia,
Killing Eve (2018)

Anna,
Killing Eve (2018)

Canada

Tina Greer,
Smallville (2003)

Samantha Krueger,
Ascension (2015)

Dusty,
Queer As Folk (2005)

Lillian Moss,

Murdoch Mysteries (2015)

Dana Fairbanks,
The L Word (2006)

Tamsin,
Lost Girl (2015)

Mary,
Torchwood (2007)

Julie Mao,
The Expanse (2016)

Toshiko Sato,
Torchwood (2008)

Mia Rochland,
Rogue (2017)

Mar-Beth,
Caprica (2011)

River Song,
Doctor Who (2016)

HG Wells,
Warehouse 13 (2011)
(Resurrected in 2012)

Bill Potts,
Doctor Who (2017)

Heather,
Doctor Who (2017)

Nadia,
Lost Girl (2012)

Renée,
Slasher (2017)

Bullet,
The Killing (2013)

Talvinder,
Slasher (2017)

Elise Beaupré,
Unité 9 (2015)

Susan,
Slasher (2017)
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Alemanha

Sonia Besirky,
Lindenstral3e (1998)

Ines Fuhrbringer,
Hinter Gittern (2004)

Susanne Teubner,
Hinter Gittern (1999)

Manuela Wellmann,
Hinter Gittern (2006)

Beate “Bea” Hansen,
Hinter Gittern (2001)

Franzi Reuter,
Gute Zeiten, schlechte Zeiten (2008)

Jule Neumann,
Hinter Gittern (2001)

Beate,
Bron/Broen (2013)

Hanna Novak,
Verbotene Liebe (2004)

Austrélia

Franky Doyle,
Prisoner: Cell Block H (1980)

Charlie,
Home & Away (2012)

Sharon Gilmour,
Prisoner: Cell Block H (1980)

Ash,
Janet King (2016)

Sondra Westwood,
Pacific Drive (1997)

Bea Smith,
Wentworth (2016)

Eve Jacobson/Zoe McAllister,
Home & Away (2006)

Joan Ferguson,
Wentworth (2017)

Espanha

Silvia Castro Ledn,
Los hombres de Paco (2010)

Cristina,
Tierra de Lobos (2013)

Patty O’Farrell,
La Reina del Sur (2011)

Ana,
Amar en Tiempos Revueltos (2014)

Veronica Cortes,
La Reina del Sur (2011)

Teresa,
Amar en Tiempos Revueltos (2014)

Nova Zelandia

Laura Hall,
Shortland Street (2000)

Dahlia,
Legend of the Seeker (2010)

Xena,
Xena the Warrior Princess (2001)

Zora,
The Shannara Chronciles (2016)

Jay Copeland,
Shortland Street (2007)

Brasil

Cecilia,
Vale Tudo (1988)

Denise/Simone,
Felizes Para Sempre? (2015)

Leila,
Torre de Babel (1998)

Rafaela,
Torre de Babel (1998)
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Italia

Doctor Marina Ranieri del Colle,
Terapia D’Urgenza (2009)

Holanda

Isabella Kortenaer,
Goede Tijden, Slechte Tijden (2010)

Franca

Laure,
Les Revenants (2012)

Suécia

Beate,
Bron/Broen (2013)

Dinamarca

Beate,
Bron/Broen (2013)

Africa do Sul

Eleanor Guthrie,
Black Sails (2017)

México

Citlali L6pez,
Ingobernable (2017)
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Tabela B: Tabela demonstrativa dos anos em que aconteceram cada uma das

mortes das personagens.

Legenda (cor)

Streaming e VOD

70's

1976

Julie,
Executive Suite (1976)

90's

1992

Cicely,
Northern Exposure (1992)

1995

Talia Winters,
Babylon 5 (1995)

1996

Susan Ross,
Seinfeld (1996)

1997

Kathy,
NYPD Blue (1997)

1998

Jadzia Dax,
Star Trek: Deep Space Nine (1998)
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00's

2001

Dusty,
Queer As Folk (2005)

Diamond,
Dark Angel (2001)

2006

Xena,
Xena the Warrior Princess (2001)

Dana Fairbanks,
The L Word (2006)

Frankie Stone,
All My Children (2001)

Helena Cain,
Battlestar Galactica (2006)

Bridgit,
24 (2001)

Gina Inviere/#6,
Battlestar Galactica (2006)

2002

Van,
Dante’s Cove (2006)

Tara Maclay,
Buffy the Vampire Slayer (2002)

2007

2003

Rae Thomas,
Passions (2007)

Tina Greer,
Smallville (2003)

Lily Baker,
Supernatural (2007)

2004

2008

Sandy Lopez,
E.R. (2004)

Diana Childs,
Dante's Cove (2008)

Flora,
Deadwood (2004)

Michelle,
Dante's Cove (2008)

Brenda Castillo,
Charmed (2004)

Nicole Wallace,
Law and Order: Criminal Intent (2008)

Tosha,
The Wire (2004)

Snoop,
The Wire (2008)

2005

2009

Marissa Cooper,
The O.C. (2005)

Olivia Lord,
Nip/Tuck (2009)

Servilla,
Rome (2005)

Jenny Schecter,
The L Word (2009)

D’Anna Biers/Number Three,
Battlestar Galactica (2009)
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10's

2010

2013

Dahlia,
Legend of the Seeker (2010)

Nora Gainesborough,
True Blood (2013)

Amy Tyler,
Sons of Anarchy (2010)

Natalie,
Siberia (2013)

June Stahl,
Sons of Anarchy (2010)

Annie,
Siberia (2013)

Nan Flanagan,
True Blood (2013)

2011

Saxa,
Spartacus (2013)

HG Wells,
Warehouse 13 (2011)
(Resurrected in 2012)

Shana Fring,
Pretty Little Liars (2013)

Marissa Tasker,
All My Children (2011)

Alisha,
The Walking Dead (2013)

Patty O’Farrell,
La Reina del Sur (2011)

Emily,
Teen Wolf (2013)

Veronica Cortes,
La Reina del Sur (2011)

Alice Calvert,
Under the Dome (2013)

Susan Grant,
Private Practice (2011)

Bullet,
The Killing (2013)

Bizzy Forbes,
Private Practice (2011)

Tina Patterson,
Boss (2013)

Queen Sophie Ann Leclerq,
True Blood (2011)

Collen Donaghy,
30 Rock (2013)

Gaia,
Spartacus: Gods of the Arena (2011)

Clementine Chasseur,
Hemlock Grove (2013)

Angela Darmody,
Boardwalk Empire (2011)

Tricia,
Orange is the New Black (2013)

Louise Bryant,
Boardwalk Empire (2011)

2014

Isobel Flemming,
The Vampire Diaries (2011)

Lucy,
American Horror Story: Freakshow (2014)

Mar-Beth,
Caprica (2011)

Alice,
American Horror Story: Freakshow (2014)

2012

Jana Murphy,
The Following (2014)

Claire Lyons,
Breakout Kings (2012)

Uriel,
Dominion (2014)

Emmy Sharp,
Breakout Kings (2012)

Lucy Westenra,
Dracula (2014) (turned into a vampire)

Wendy,
American Horror Story: Asylum (2012)

Lady Jayne Wetherby,
Dracula (2014)

Lucretia,
Spartacus: Vengeance (2012)

Claire Bennet,
Heroes Reborn (2014)

Maya St. Germain,
Pretty Little Liars (2012)

Victoria Hand,
Agents of S.H.I.E.L.D (2014)

Isabelle Hartley,
Agents of S.H.I.E.L.D (2014)

Nadia Petrova,
The Vampire Diaries (2014)
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Reyna Flores,
Matador (2014)

Tara Thornton,
True Blood (2014)

2016

Leslie Elizabeth Shay,
Chicago Fire (2014)

Constance Heck,
Fargo (2016)

Kenya Rosewater,
Defiance (2014)

Daria,
Dominion (2016)

Sara Lance,
Arrow (2014) (Resurrected in 2015)

Lorraine Martin,
Teen Wolf (2016)

Rose,
Crosshones (2014)

Zora,
The Shannara Chronciles (2016)

Wendy,
Zoo (2016)

2015

Margaret,
Zoo (2016)

Lev,
Defiance (2015)

Tituba,
Salem (2015)

Rose,
Jane the Virgin (2016) (Resurrected in
2016)

Jenna Dickerson,
Supernatural (2015)

Carla,
Code Black (2016)

Natacha Rambova,
American Horror Story: Hotel (2015)

Julie Mao,
The Expanse (2016)

Adele,
The Lizzie Borden Chronicles (2015)

Lexa,
The 100 (2016)

Samantha Krueger,
Ascension (2015)

Kira,
The Magicians (2016)

Carolyn Hill,
Under the Dome (2015)

Denise,
The Walking Dead (2016)

Vivian,
Mistresses (2015)

Nora,
The Vampire Diaries (2016)

Sam,
Scream Queens (2015)

Mary Louise,
The Vampire Diaries (2016)

Sophia Varma,
Blindspot (2015)

Mimi Whiteman,
Empire (2016)

Sally,
American Horror Story: Hotel (2015)

Camilla,
Empire (2016)

Charlie,
Supernatural (2015)

Rhonda Lyon,
Empire (2016)

Rachel Murray,
Scream (2015)

Pamela Clayborne,
Saints & Sinners (2016)

The Countess,
American Horror Story: Hotel (2015)

Felicity,
The Catch (2016)

Rachel Posner,
House of Cards (2015)

Bridey,
The Family (2016)

Destiny Rumaneck,
Hemlock Grove (2015)

Alexandra Harrison,
Blindspot (2016)

Wendy Ross-Hogarth,
Jessica Jones (2015)

Bethany Mayfair,
Blindspot (2016)

Karen Kim,
Mistresses (2016)

Root,
Person of Interest (2016)
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Molly Ryan,
Guilt (2016)

Renée,
Slasher (2017)

Roz Walters,
Guilt (2016)

Talvinder,
Slasher (2017)

Sarah Harvey,
Pretty Little Liars (2016)

Susan,
Slasher (2017)

Julia,
The Exorcist (2016)

Winter Anderson,
American Horror Story: Cult (2017)

Helen,
Masters of Sex (2016)

Bebe Babbitt,
American Horror Story: Cult (2017)

Zoé Vaughn,
Scream (2016)

Emily “A&W” Blake,
Prison Break (2017)

Susan,
Van Helsing (2016)

Kate Kaplan,
The Blacklist (2017)

Monica Gallagher,
Shameless (2016)

Annie Kaplan,
The Blacklist (2017)

Gina,
Shut Eye (2016)

Martha 6715-301,
The Handmaid's Tale (2017)

Poussey Washington,
Orange is the New Black (2016)

2018

2017

Nadia Fiero,
Counterpart (2018)

Eleanor Guthrie,
Black Sails (2017)

Karen Williams,
Star (2018)

Mia Rochland,
Rogue (2017)

Mason,
The Arrangement (2018)

Barbara Kean,
Gotham (2017) — Resurrected

Nadia,
Killing Eve (2018)

Jukebox,
Power (2017)

Anna,
Killing Eve (2018)

Ivy Mayfair-Richards,
American Horror Story: Cult (2017)

Kit,
The Handmaid’s Tale (2018)

Odette Johnson,
The Handmaid’s Tale (2018)
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Tabela demonstrativa das analises de cada uma das mortes das

Tabela C:

personagens.

Jipadun
opueusl walbeuosiad onno
wod owsaw ‘epiBuie 10} ssUERN
anb opegras 3 anb ooz

ayojy ep | sojeuissessy

e Bwla) opelas o opuenb {Jeney wowoy un sod | e mM%MoE
seusdy “opifiune 10) wanb aqes oBIunal wig ollj
28 oeu 2 Jebuin a5 eled eige wa) wig Euow 3 (WIs) 2 .
‘OPIZBAIBIUS OPIUBLL-Xa 0 Y[ QBU SEW WIS
‘SLSS ER OWQL Op BOIEIP LLOZ
ap epelodwsl ep [euy O oapsod
2udwas 2 943) CUNLW 2 CPEUSS ()
‘Wweladsa sojno so ojuenbus
elije watuoy wy 2puab eynw wawou wn sod
nouefus anbiod ojuawebed, OEN g o oEc (NIS) OEN oll|
Qo ‘e3Bqed Bu o Wn Wod How 3 s
‘siodap ciposide wn euow 3
ajad eudoud B JerES 2 BOSSad
BONC JeUIWLUl eled Bjap apoL oe oe or eja Jod ol
B Jesn Janb anb eydnuos [eaod N EN EN BUOLW 2 WIS 'L
‘aunf epeloweu ejad Epow J
| £opalus . .
(s1euoipe sagdeuuoyun ojuawiow | op onuap euad H_m: elsp
‘aloW Bp BUSD ‘0I1XE1U0D) wn oedund Aussalt No | ayuail m_.._.m_o
eua’) ep oeduosag sode auod0 owod OPIAJOAUS Edlale esned
B— pprsn apop wiawoy wn ey | e wos auop

ap sodngng

ualpyy [ 1eysel
5LE Pt essuey L0z
Ayaueuy
8l Jo suog | 1UEIS eunp 0L0Z
Ayaueuy
] 10 suog | ‘SALAWY | 0L0Z
selLop ap | soiposid]y opeuas |webeuosiag (s110w ep)
oedezielas | ap clawny ouy

78



o E|a & 'El@ Wwoo 1N e1ed efayo
[T A0 ERE Sf BUSD B[ ELU&D
wa epelojdis oynw fia|peH woo

OESE|E] ENS Wa) OFU Uy alydos

Eow J [la1s]

ELaD
OEYD O IED & Ol LN Bl UL
1od epiBupe & so|-eSuEaE JEUS) Bl SELL
: ) [=131] OE L OER o
Eled 121100 EJUa] |8 opuenb sy - - OUEEETIE =
wasanbsa 2 16Ny opueua) 0E1sg op oaugh
O DpiuLapuU)
T SIEIAE[Od SOUED, EPE AP0
125 apod B3 EySap OpUEW O
Eled OpEdal olIoD Blabuy ajuEwLE [seun] Laiay ,
ez Waos oyun| epeuissesse WEAESa] OERy wn 1od sEqUn] Wi ol
185 ap 231UE Al133 £l Jadalede Hs B 3 (5]
Sp SOUELD YN LWS) OB SSIN0T
101U Bp E2E)180 18 EJEd 'SENp
sep =0dI09 00 2308 BIUN SIEW
EIE EPUIE 4]3 'OpUSS LWEIEQEDE
SELL 'OA|E 0 AJUALLE]JE SSa0a1) LWELS
OFU SB[, E[9p OpLEW Op edna
Ela,, anb opuazip "BLIS AW B EE [=sequnl [apuEw LALLIOL
siodap & 1eyo ejabuy 26y @ oyueq | WEAE]SA] a Em_“: wig wn 1od sEqUnl Wi ol
oOp IeS E|la opuenb asino wa s i eow J fias]
EIE 2|3 [okas op siodap] ajuewe
£ 3 |3 BlUOaUa esalding 1od
2 'ESED ENS B APEAU OPUELL NAs
ap ofiw W wasonua a5 Seja
a ElEId BU asino] aaayuod ejabuy
EPEY[ENSW 3 B[
‘013 8 Q1JUAD & ENAPEL 3 SE|E]
W0 SOPELLIE SUSLIOY 8P OEY[EIE]
win afiuoa 2e1y & 'OplRUAIL 1) EjE
1od JeBups &= genb g sepm) eBRUE suawoy 1od
AU IJIpu| s OER LT
SIEW ENdwes ewn 2 anb esine =

1 EHAqIS aluuy £102
z w_m.____"“-m_ " Loz
asmno
ApleOg
¥z w_”____"”-m_ Spowieq Loz
- elabuy
pieog
oo biajoa
2 _u__w:_n_w_ uuy aiydos Loz
uaaIng

79



“1afies vagan ap sebuedea
sojad EpEajE] JqUALL|EE)
OpUas NOGEDE B3 [Nnannalqos
anb] UE|ELE) W nouRE Bufiay
anb si0da ueey ap soued sop
OYUILIED U BUEYES anb o ool
OU SA0SEAUNWIODaE) 4P ELIENPUI
B IEZ|E|pUlE #p Of-padw) e1ed
OpUEalY OpEIELL EIREY #Nb UE(EE
EluoD ossamld wn opueanbe
TOUE EIESSEd B[] UR[EE) 8P SUSpID
=B qOF QoW 104 'OplEay Ed
nas anb & '2aulogs) BUSJE ), OLLI0D
CUISPEPISA SLION NAE NOj&nal
eufiay "y g]ad opeydaaiaqu
CEp A SP 0YESJIUEL N W3

oERy

walloy
wn Jod
Epow 3 s

o

ol

PUEH ELOIA EP SOEL SEU
enejza anb onauoisnd wn epag)
epanb anb ope npyu auabe wn
wes oedelado ewn wa epow 104

QERy

walloy
win Jod
Epow 3 5]

Oy

ol

EYS|y #p ESagqen eu e Ssjodap &
WSO Ol EIE SOUE Z| &P EUUAL
ELL[| "OPES[E] & B|4 W02 E)S5a
anb wawoy o 0Ejus 2 CEnE
LM LUE{E INSE WALI0Y G0N
2 B[ S0 AP BD0N BY 2 o1y
ap opueq op Jebn) O w0y IEjua)
eied oEzud £ B0EE B]3p OpUEY

a5 Ep & Epelodwa) epenb ey

0 ElE | ap a]UElUE QWO Japlaida

EPIZNPOUIN & B3 "OPELSS Op QIUap

euanbad waberuosiad ewn 3 ey

QERy

ajuasand wis

Oy

ol

1 531014
OpEIE euliay ¥lozZ
a
ATHS pueH
jo LITLAETTY Floz
syuaby
peaq
Buryge s eysIy £l
ayl

80



"EIIOW DEYD OU D anb
'E|aU BIJE & 20288 OpEICWLIEU-HS
nas 'alqe IOpE&s]a O OpuEniIbng
Eled Byuoid SRR SENS WOD
IOPEME]S O OPUELLELD EYS8 BfS
Wag nadod Yiagqez) 3 «p oued O

QEN

LwaLay
win 1od

oW 3 ()

OERY

ol

‘EHAQED EU SY-EINE & OEW
ENS ap EWIE E EJUELIE BEATY B3
EIEd BLLIE BN EUDdE BYUEILES
IWIFSE & "OpEJUSLLIOD EIAEL
OEU BYUEWE S anb ob|E euciouaw
CI[E§ DE LM WS BT EPEIDILED
ens ap [¢ded o opusze) B-Euoidss
ElEd BAT WESO)0D & UDIUEISY
oyelond o auqos oedebnsanu
Ell EPIA|OAUS E153 BLIURILES

‘E]Za] EU

]

OER Jod Biow 2 'y

oL

AlY|-EIIE Y12 E2]T & OESSNISIP BN
way =&|3 '1anb 19 anb o eunbiad
EYIEIEN] SEW "E|-Ellag £ Ehaluan

y1aqez)g 'e1say € e1ed ebaya
EYOEIEN] OPUENT SEULALW 4p
ayou ewn e1ed EpIAUCS B Y1a0E2)g
‘apEpILE)a B Epoy 1od soqunl
13A1A & BEYIEIER JE1EW 3 Ieuefiua
welaue)d ydjopny & yiagezi3

OEN

OEfY 10d eow 2y

oul

1210H
dog | (yaagqezn3)
£l 10U0H | SSajunol G102
ue ayl
EITELT N
uo 1abaniy
£ suassy | eyuewes 5toz
1210H
:H._u__“_m._ BROQWEY | gjoz
ue EYIEIEN
WY

81



‘Bla 1od opueinaoad enEysa
anb 'uebauu 4 youEe 4 'obeayn
ap [eronod wn od epEUIssESSE

125 BIRd B-OpUERIEP & SEIS00 SENS
L& DpUE I8 Ells] NIET] E|& & UELYT
opueiode nogeae [enaoied] aipes

QY

O

Aoy
win 1od

Epow 3 [ls]

=

oul

“aysIEal OB
B3 SEW "Wwawoy o eGU EpUIE & B
-EnjEs Bua) JOffie | B|aU EINE @ Bl2p
SENE 20alede WaLLoY Wwn & oJp
ap OYNIE] WN 45-EyN25a opuenb
[ediaund wabeuosiad] ofie |
w3 JeaEe opuedeawe eys3 iueyiag

Qe

OEN

LwaLay
win 1od

B0 3 (lA1S)

OEpy

oul

“BJSU D) N Ep
2 B)5id B BRUOOUS )3 'OpuUEInacad
oE5s anb enasind ewn
21005 OESEIOUL BLUn B fiyane 4
‘elbe)y ou gja ebad wawoy o

& 0yenb Op OpUIES 154 B[ "1aYNwW
B wo [enkas oebe|a) sodyg ayimu
ELLIN WOE OpIPUOOS S LN & Walloy
LN W03 GEES Wn Eyupue fiyana g

QY

O

Aoy
win 1od

Epow 3 [ls]

=

oul

"OpUELL
Nas Wa & B[au B1E Bpinbas wa
'3 ApEPIAh B E]AAA] B|ALLE A S BSED
B JOEEAUL LU OPIXE|E] O W09
OSED WM OpU&) BAEYSS BES0dsa
Ens anb nosuad ausueauons
anb 'B|aLE 4 3p OpUEL
0 1835 10d BQEOE OUISSESSE O E([F
AP OpUELL Op DIRUISSESSE OF BAS|
anb o - 0J21) OSED WN OpUa) OE}ES
'z=aidhin) ap SpEpID B BIOPEA1AA
a Eyagald B 'E|(g @ B|aLEH

QY

O

Aoy
win 1od

Epow 3 [ls]

s

oul

e YD
z anboy | P L.ﬁ. d 2102
1= nejliepy
ke dspung ueyiag a0z
Yye
a2
I3 ayl 124 1111 4
S1aUuls
b aunoqie]y
3 7 ejawe 4 1111 4
SIUES

82



sofepad
Wa odioa Nas opUEtLap 'ahal ap
ouan ojad sazan seUER EpEjEdonEe
4 8gusy & SEPEQNO) OF S SEACId
=g E|EU IR & YIE|] #p ELLIE
B Bqn0) OUISSESSE O SR ‘soainbie
wio: nbny gua) & E2EIEE anb
W agasED Op 185 aguay (yupng)
ouszesse ojad opejadone @ &4 'ga
JEnaoud (B8 §ie(s] oquaEediueoe
ol srossad SE SEpO)
OpUEIEW E35a anb oulssesse
o a wanb enuooua eled
seaoud opueinaoid £158 sausy

QERY

OERY

aquasad wis

OERY

ouag
win jod
E
peladone
a0l

E[EU EIE &

OpIaanEILa B2l UEUEY ‘bie | 1EEwW

E sai2a)d B154 B[3 OpUEND 180N
Eled ESIAE O B|3 @ 0L Nas OF

OESS P WA WaA IS0 & SU81Yns

0 Wa) kogqaynp sopalias igjanal

e EfSawoa a bue | e1ed BlIE BN
exnd g|3 ‘EpeuEbiua opuas 158
anb 21qoasap Roqayn & UEUEY
2 ysoye) 'bue | wogaynp oEisa
ElED By UELEY & 150U 8L

a oulayuip gnbasuog eied aebzal

ap =0ug|d Snas W0 IERUNUoD E1Ed
bue] rnsanbas & apepunuodo

E Elanade [aquallenou ouayuip

nas IEssa0k Ellapod 1oy
anb opuagaaied] sogeynp 'oesud
Ep OPELS)| 2 1S0UE) OPUENE

QERY

OERY

[ITEITTaTH]
wn 1od
EuaW J [la1S)

OERY

o]

13YsE|G

aguay

LlDE

1204

Toqayng

LlDE

83



['naaauooe anb op
=edURIqWIS) Was Wnwoa eossad
ElUn ‘Bogsad BONO OLLOD SEL
'ENDENSTAL B3 WY OFy] OERSUOD 4
odyy winbe weyup sa)a anb aosiey
Bogsad BIN0 IEIELW E )8 OpuEdiag
EfESA EB|a anb 'epedsa Bwn woo
E|yE] EIEW ObEe o & 'edeasa
BIED R O BIEd B3 Laplanal
A ouaLLELE) O JEadwoD 1ejua)
eied 'obpue wn & e1eq ensanbas
ElqE] ‘=ody el ey oehe|al
B 2 WE|laq 25 S| B SIEW
2 0eu anb [jediaund wabeuosiad
'e1eq] ebpue ebnue ens
OPUELUGIUEE] EON & EPELIEL]
[|E op] YS-piogs] Bwn 3 £|3
“EIIUSIPNE BXIE] WWOD B354 opuenb
OPELSS OU BRINDUL § BIYED

QERy

s

LTI
wn 1od

L T=ITE VTS

CER

epedsa
ELLIN

1od ep

ESSanElY

‘[ends oy ou siodap sEUELES
£ OPUEPIOOE 'aAINEIJOS EISS
s eplbune 10 waquey anb ajey
ap OpE| OF EPES|ED BU SI0W AUy
‘oylad Ol AULY OpUEISIE ‘SENR
SEUEINE 3|2 & OESSNISIP BN WS
WU sa3 =oyiy 1od eunbiad
D5 WSWIOY O SELW "ONEYUIp
1808180 WEUE) SB[ ELLIE
ewn opueuode 'oEsa se|a anb wa
OUOIDES OU OpEladsazap Eus
AUy Sp 010 WeD Soobau eyuy
anb waloy Wy -oanugwo) Jejuel
wn e1ed opas siew opuebayo
apuaadins g ajgy a sequnl
OPUEIOIL WERE)SS 318 & auuyg

L]

[on
nas eled] wis

I a1
wn Jod

B0 3 (LS

wis

onl

EUIWE]

[seuowaw
134235 was
ayy jo ep oLz
puaba [ eyasnssay])
Elyeq
. “_mm uepdey
H2elg aluy 2102
ayl

84



SRIGUAPIAS SER JEIN]| 25
eled 'elayenbsa e a opow odioa
nas o e1dnss a)e 'sody eue EEd
ejap ope|abuca odioo o eyEoWw
OUISSESSE [ BIEDEELL BU EQO|0D
& SajUap snas e1)y 8|3 ope|abuog
WSUEL O 3 odiod nas O ay|ona)
anb '[aae 4 ipoag] 1)y [EUas
wn 1od epeanbejza epow 3 fipua gy,
“Bano| @ Eue anb opueigaap
OLEy Wn JEusSE B epeabeueys 2
fipuagm @ epenzanbas & FUET BLas
EN501a) ap Bl0s=5a00d Bl fipuam
‘[eBa) e1a anb wa eaoda ewn
& sEqunl Wwenn BUET & fipua @

QEN

OE[y

LSLLay
wn Jod

Euow J [1y|5)

sodap
odioo o an
B2 SELLOED

Ep
eanbeyz3

ELIWE]

s9d & soEw 'edagqen
ENS OpUEI0a 'odiog Op Wela) a5
Elap sO0s0dsa S10p S00N0 EI0qWE
#qaq o eaa) @ odoosad nas
LA EPEDEY LN ER S3LE]D '@0aq
Nas WO EPEYUILLED BN Eled
1ES 32 g- IE[~] OPUETIT) "B AJE] LLIOD
el '#alE|] 'sE50d58 SENS Ap BN
& SIUELLICYU) 185 B3 21005 SES|EY
Sa0BELLICYUN EZE N WALWICL W)
s0s0d5a a sesodsa sENER INSS0d
a BIIUE BN 3p aed 2 yiag-1ely

[zn| & JER
sode] wig

[e=2y
oeSewoyul
SEIWL] LG

odioa o
WAY|Oaal WIS

Ela 1od
B0 A "IE

EpEOE 4

ELIWE]

wnjisy
h1ong
10 10H
ue
ETTETITE

ipuam

Zl0Z

eandeny

yiag-1epy

oz

85



08B SNAE Wa A0 B3
SELL RS 30008 & ah OPEIGLIEL

[EMIE NS ‘SNaUUEY) ‘FpEdsa
EIUM 10d ERESSAAELE 'EY[EIE] WA
EOW & | Nk wa wWenua sa)2
a 0)lalata Op Elalant ewn o eres

=1

=

ALy
wn sod

Epow 3]

[[Enxas=1q]
OPEIDLEY Op
ajuay

Bl SEW 'OEN)

epedsa
BN
1od Bp

ESZAnElY

LTS |

=n

"E|S WEELL & WE)|ONAE]
a5 Sala  SOYUIROED,, Sp S8)8
ELUED & S3|3p EPELLE E ESEalLE
el ebaya opuenb 'ossip aped 1azeg
e1ed o3 a1 2P SELE BN OEIUT
‘s0UEld Snas SOE apERINUUOD
repeied o boey, eudosd
ENS JEIID SA0SE] EREYETEL
anb sepmane soefio sop
EpIpadsap & OPUENE) "SOUEIUAILIE
SOEPERID S0 & sondwen 5o eied
zienbl soyanp eanb anb [jeoiped)
E)SIAIIE BAdWER BN 1S 'UERy

=1

s

ALy
wn sod

EuCW 3 (1S

=

EPEDE 4

LTS |

B3 OPEIELW &
opensanbaz glney o g ep
3 B|8P SLUNID W00 BAEIES 3 BAEfs)
Sp OPEIOWEL-52 & 21E[ #nb oEjue

OpE|ahel 3 Iedeass Wanbasuog
SE|3 SEW 'E|ap ajua)y eu abie g
IEJELL OPUEUS) 'EPEICILEL EACU
Ens & fijpug eysanbas ayep) apuo
‘epelodilay B11a015) Bp SpEIAW
E 15 OUSISIL Wn 328UELLad
SIS ) EpEISWED ERS "fijUg Ep
oied ou openUoaus ¢ Blap odioD
o epeiodwa) epunbas ep olposids
WD Oy "2USS BU EPERSOW
3 0 Efig|a] 4p 2110W Ep BUSD Y

QE[y

s

LTETT Tl ]
wn iod
L T=ITE V]

sodap
[oy1agoa)
odioo
oan
£l SEW '0Ey

3
peanbe)sa
ajuai
|AnENCIS

EUIWE]

¥l sepeds BIEG A lir
poolg uebeue|§
i anig uepy £102
s1e
iz [anr Enaes Falir
a1 15 eliepy

86



| B8 OPUELYDa] TG Op QUIUSp
eled gja eundwas & eyuebieb ens
E1I00 EUUANY DEJUS ‘284 O |3 SELL
'neq o EIqE OEU 504 anb apad
Ela 'g| opuefiay]) ‘opeLaua nEq
WUN 238 S50 BAS| S BPEU SIEL W
oeu anb zip euuapy elyuedwos ens
ejad oquswebed ap aipadsa ewn
opuibia ' saquasad,, apad asoy
a wabew ap ebaya euuap [euas
Wwa eyadia eaUnU 3] EYUE LSS
oEhE|a) BN Way BEULSN 2 2504

OEN

OERy

Oy

Ela 1od
B0 A "IE

EPEJOD
Ejuebiey

ELIWE]

Sauc
qs5501]

asoy

oz

87



-UTELTL
E E13S 2000 OEU a5 Jebnsanu)
ap ale 4, ‘wabesuaw ayuinbas
E ZIp LISLLIO LN & D00 SUOYE|) 0
‘OpE| Op EQE{ ELUN WD EIPUERS)Y
ap odiog o BlUooUE Eon opuEnb
a ofab siew 1easng ea NEffie)s]
THSIM DpUSQa] & OpUESISAU00
19301 #p OyEnb wWn WwWa sEpUna
OE153 AJUELLE ENS A EIPUEHS [y

s

[aquewe
ens eled] wis

[METTRIr]
wn 1od

Eow g [15]

siodap odioa
oan
|3 SEW 'OENy

EpEOE 4

EUIWE]

“EUALLIOLY
3P SELOISIY E 1AA[0AUSSIE
eled salaynu suabeuosiad seqgnw

e 1od opEDnUD SUElSE]

104 [eaneuladng opeuas O g
E21q53| Bp 3421|120 opuenyadiad
2 BI]53| B 125 BIU B OPURKIAp
'SPEPIENEAS ENS 3P EANS IAJ0EIED
ElUNYUaL EARUAS e
oEuEjap BOq,, aed e anb
OPEALED OUNW 10 4 Ela) APEYT 2
E0q ey Wa opeiedas 3 odiod
nas 2 elfew ewn ap ogbe qos
£15a B3 SOIp0sIda S0P wn wa anb
awabeuosiad essa e aquessalaqul
EOI310 L[ ([3304 O SISYUE]
ou epeanbeysa g2 WEeNUOIUA
WES & UES[] EPENSOW &

OEU 310W ENS 3P BUSD B SEW IR
ELLN WO OUISSESSE NS BjUalUS
EPUIE B|3 BYURU0D € anb ja)ge)
o onsap a pews jod sagdewiogul
=E BpUEW B|3 "opuabiayoid
£15a B9 anb oinbe opuenaoid
EfaLa Walay wn 2 20y
win W £35a B3 ues] 1abagoud
esed wes woo oqunl sagdewnogu
OpUSpUOSSS E1S8 AIEYD

=

ITEI |
wn sod

ELOW 3 {15

QY

Ep
eanbejsg

eunue]

10 uosIeH

dspung | eipuezapy a0z
|eInye Eingpe1q

wadng alIey Sioe

88



“OpLEW Nas Wwod & ednooaid
az gla anb sem100 sEWNIN SEp BWA
SOjUALL|ISY S0P Ojlaya 1od 'BEED ER

B0 ap OpE| Op 'Si0dap saquEisul
SU100U B3 "Olpugou op nodessa
anb e21Un & 104 SEW IPE|s) IEAES
EJUA) JOUES|F ENEU ESED BU S0dE
obio) & 'ajap ednol ey obioy ebad
& EllalE| BU EAEISE anb SELLEYD
1A EApELL ELLN W00 OpERDE O
sbupe 1oues|g opuenb eupa) o=
en) i eblieq eu epranbesa a gl
ApUD IOUES[F W00 Bsuaul ebiLg
BN B "BSaged BU IpE|s) 26uUnE
A ESED E apEaUl 2|3 sedurinbas
SI0p SNas OpUEIELL 'SE|ap
apepandoid e apenun 2 eSuebiun
EOsng Sajuannalqos sioyuedsa
SOPEQ|OS S0P W[ EPEISEE ESED
BN Wa Je1ow e wessed [sebiue)
IPE|] & JOUES[] "EIN| B35S sody
waboy zajap sunbje a sioyuedsa
SOPEP|OS S0 ELUOD EIN| ELWN EH

ajualayipu|

OERY

TN
wn 1od

o 3 (1)

OE[y

QlpUEaU)
ap
=
cqUALIISY
2 BpEDE 4

EUE]

ELOISIY BS5A W00 JBQIE & JEJUOD
OEU 20y e fij|0)s) JEIEW Nan|0S5a)
adiou g O EIpIW e e1ed opny
IEju e alUE eossad Eno
WO ERELLE ENS 10 ElEYodns
OEL anb nis EpIAEID EAEISS

fijogs) @nb aqnos 204 opuenis 2o
LD S LN EYUL WAgUUIE] fifjops)
oquenbus 'osea wn weyup sjop
50 anbuod 035 284 EpEYa] EAEISE
£l Bfa SpUC B35 BN Wa EPEDEY
ELun wod fjjops) nojew adioung 0

s

=

ALy
win Jod
ELowW 3 [ug)

=

EpEOE 4

LT |

1 HYIne)
& y2E1q 1ouealj 2oz
]! uely Sjop 3102

89



“waboy & elanod B wesunwo:D
se|3 ‘epanb ep no epeyuoIog
EP N0 OpUaLow 'oojed op (g2
Ela & EBuE BwIE BN Woa ESaqe
Ell B3 EJIA0E By IENIE E Saysaad
154 B4 OPUENE "SE|2 SEPOY JEIEW
EAESILE & ELLIE ELUM WD LRy Wa
DUYES] LN W& B|ELNIUS SE B[] SE|
LezI02E EIEd EUUSP WOD EY[EQEL]
a [s1eq] siediaupd susbeuosiad
onenb sep eSuebiun 1anb euEys

=1

=

OEy

=

epanbae
PEYUDIDD

edaqen
ey sadjoe)

“of-guebua 1ejua) 10d Wwawoy
Op OpEDal LN W03 B0 EB|a
EIUOIUS ER@IanT [EpENSOW & OEU
anb) eSaqes eu epeaued B WOD
EJEIL B Sj0dap & B|8 W00 1an[0aUs
az eled OpEIE]) O | E)IS0E,, WALLIOY
[0 ESED ENS £ W02 sandenabay
=& JEY)[12E4 B1Ed WSOy Wn JZNpas
aszEUa) B8 anb epasan eied
2031240 BIEE] SHIUEIIE & SEWoId
OINLL LUE 18 EJ3&100T & EIEL)

=1

]

ALy
wn sod

Epow 3]

N UooUa B
B3 SR OEN

efagea

ey adjob
LN &S
aqualedy

edagen
ey sadjoe

zl

S1E1]
2
inaid

bui 4 eueys

£l

LITET L
ayy Jo
spoE
5N
aepedsg

BIEE)

HoZ

90



Tataliepsy
e 104 anb eypalae aja) apolie(s)

W edna B EA0)00 & SEPEJAIEL
B SENP SE BIELL 1215317 ")y Woa

OESSNOSIP BN S0dy alolE|sy

"A1AUaLIELL BN W3] 1215a0
"OpUEAlEsqo aldias B0y & BSN0A)
as |3 a0y Wa anbaog ogu )2 anb
apsap ‘sande|al sens ap sedianaed
B 3]3 WEPIAUOD SE13 'Y 0n

ala opUEns [1aisay])] BpIA Woo

Ejan fian ap opuew o seuady

‘Blanb e e1ed OBA SOPUEW FNAS
opuenb weuosede as a0 2 iiong

=

ws

Aoy
wn 1od

EL0W 3 [lA)15]

s

S
ERE|31IE]

ehaqen
eu sadjoey

Taaliegsy

E 104 anb Eypatae aja) auolie(s)

Wwa Bdng & B20)00 & SEREIAIELL
B SENP S8 BIELL JA1SaLT "Sl]y Woa

OESSNDSIp ewn s0dy auolegs)

"EIEUOLIELL BLLN LS 18)5a1T)
"OpURAIAS]D adWas Baly & BENDa)
a5 2|3 @3y Wwa anbay oeu )3 anb
apsap ‘sande|al sens ap sedianaed
E A& LUEPIALDD SE|S 'EYOn

ala opuEnis [1a1sayT] EpIA Woa

Ejjan fian ap opuew o seuady

‘Bllanb e eled opA SOpLEIW ENAs
opuenb weuomede as a0 @ fiang

OERY

s

Aoy
wn 1od

0w 3 ()

]

=
EpE|aIE]]

edaqen
eu sadjoey

ROy
syealq
k1015
1000H
ue
sy

aony

¥LOE

ADY
syealq
k1015
1010H
ue
ETTETTT

kan

Loz

91



0PN OSSIp JENOUASSp
az J1alenb & g op sIEWap
180es 10d BQIOW 10 Bj3 3 2B
0 B3 OUISSESSE O anb Walqoasap
‘AUSLLIOIE S0 opuelbues
ESagED B LLOD ENAYUE] EU YEIES
ElUooua B8 'oyent o 1edw) e1ed
EllapELLNIE BN 3aalede 3 BUaD
B B0 BOssad B OpUAOaYUDal
0)SNE LN B0 B|a 'ES Eled
eyod B 2108 B|3 OpUEN SE[EW
SENS OPUELLNLIE 'BULSM #p openb
op Jfing OpuEILa) EAEISS YEIES

OEN

g

LSLLay
wn Jod

Epow 3 (5]

efaqea
el adjog

edaqen
eu sadjoe)

QI
B|3 318 S3238 SELEA B3P BLLID
wa ebiol @ e1pad ewn ebad aoeg
'OEYD Ol 18D 3 SE5I0) Was Opuedly
eqeae anb 2oy woo ebug & enoysy
B IO BRI OINLL E D1 208 1K)
‘BplRelb BAR)SS B3 anb 1ejuca
OEl 204 £ Bled fij|joLsy £ opueiEw
noqeae adiaund O eossad enno
WO EPEILE BNS B 18 BLEIUanEE
OEU B[S S10d "WaSSEUILIS
OFU 3|2 a5 3]3p EpINEID BAR)Sa
fijopsy 2nb sopog & 1equoo noSeawe
20! "SpEpIAA B EPOY 20953 2
ebaya (o)
ap el 081K [OSED Wn eyun
wanb woalhjopsy 2p & gjap sobue

SO0GP 1A OPUESISSE 158 204

O

s

=

EDALED
o
zadjoyn

edaqen
eu sadjoe)

SIE1]
al ] — 0
fne1g JEIES
ok ngy | s131es 20Y a10e

92



anas rUEIED
B0l OEU SPEPIENRSS ENS]EIOY EU
OpUaIIOW ESa0ED B 318 & |ED B8
‘Eelndwa B )8 [EUY OU & Wanas|p
Z8[3 'BULILA) ERIELE IE 8]

ap DESSIU ENS opundwng 1E3Ea
oeu 1od of-ebulk wan anb agag @ @
Eo0) BYUIEdWED ¢ ElapIsUCD EY
a3 SEW O-EW|EaE Byua)  BfLE
ENS "Wagska oeu anb sesio0 an
8]@ 28 & OIUID0IIE] NES LWEY3E anb
£330y SOIPILIS] OPUBWIOY B152 BN

OER

OERy

FTETRTN]
wn Jod

Epow 3 (s)

Efagea eldagqen
ey adjoy | euw sadjoe

R IE A
a 0dnias O IBUILIE) Wan0Sa]
SOUMD S0 SEW BB N|ES WEUE)
'soplpuadale sunb)y sopo
E Opuapuaalding 'EpIOOE B3
QUILES Op Slsl au & [euanbad]
EULSNED BLLIN WS JED000 ElEd
elap odioa o webales £33 EIpes
BN 12z gl 10d seuade 3 anb 2ip
SEUAL SED BN SEW ', DIDYIOES,,
ap 1ebn) wn e1ed waene
B 3 WEpagaqa B 243 Els e1ed
OESEWIE BN OPN £13 aNb SIEWSp
apley agaalad & sobIUE snas
Wog 1204 BIEd |5 E12 23100 B
=ehuena eled oquawedeweoe
WL WS B OO & J3PUIn|E |

s

s

[=asaynw
a suauoy]

sobiue
=nas ap Epnle
B LLIC SR
ewn Jod
EUSW J [14)15]

L)
ewin Jod edaqen
rpebrwza | eu sadjpoe

efaqeq

nng
k1095
nqeg
10110H L10E
ue aqag
ETTEINTLY
19YsE|5 | Japulnje] FALIFs

93



“aPEQIUAR] ENS E|atal B-E1EL &
THUE 3 BNAYUE] Ep SUap Bl ebal

‘BI0AIE ELLN

E LW0a e pE|nbUELsa EUELLNY

8|3 "OpUNL Op0) OPUEIELL E1SS
anb , oqeip,, ojed epep 'ehaqea Eu
epelpad Ewn ena anbues o epas

IU=a EpELEILE 5 EPEIOD ejuefile

OETy)
wanb ap ruonsanb as & anbues
ap Elaya ENELUE] ELUN EUOaUS

Ela £] 'obje 1easng eied oelod
OF 3053P WES 'B15a) EP 031U Oy

1]

OE[y

anbues ap
LUSLLITY
win Jod

0w 3 (1)

Ellalueg
oERy :
- BN W

epefioyg

wn Wea Eja WeELLOYSUE]]

anb odioo ou seiEIEg Ap ElBYD 80

as fijwg "e1=a10)) U opuEdWEDE
oEysa Blayuedwoo ens a i3

wabiog

Tala & BllayUE] BU alE|D) EGoJE

ap odioo nas enuoouaER)od &
'siodap obioaboy sEwW 'sal0pefEa
=0 IEIOAEp BjUa] anb waosigo)

QE[Y

QE[y

opIUpUl

oe EpE
M InBuELE]

g ap ajuEWE O/OU O Bl8 E
#JUal) W& A0 ENE B EUSRIO & B3
11y anb fwwg ap ouegd op ehad
BN SEUadE B18 SB[ SE|s) SES|E]
SapEpIUap! gos sEunl IE10W
way auaweizodns eied ogsud
Ep g ap ebing & wezuebio
B[] WElan|onUE 43 filwg
3 ale|] 'oposda op sagUE Souy

[oEsnd
Ep iy

B
sode] wis

OE[y

waloy
wn Jod
Euow J [1y|5)

LEINILL
ELLIN W
EpEfoyy

s

Suaanfy
WEIIDG

wesg

5102

oA
uaaj

Elog

shury

suok] ane|q
oyealg

Zl0Z

94



‘Burs|aHq
UE S, 3P ENapIaY BN 13E Bl 10d
'E|3 BNBUELSE WES OEUS 3 JEI0Y
e edaog uesng 'ofeIge Wn Wwoo
EZI3NU00 E WEUIWIE) & WESIanU00
Sa[3 E|2 W00 IESIaAU0D
eled ebaya [oprw] wes Byuzos
E1E210]) BU EPEIUAS B1Sa URENS

QERy

s

waLoy
wn 1od

euow 3 [ay1s)

CERY

EpE
InbuE sy

BUOW E15a Bl Bla E00]

ou enbays @ opuenb sew ‘enbe
Bl OpUEjUa E3Ea anb oeies wn ap
onuap elap oedearib ewn aqaaal

ala 2 Bap SEIE BA Yeop) anb

W opuaze Epensanbas a gla
ossip sloda] oussesse 0 a wanb
ap EDENG EU &)8 JEPRlE an(0Eal E|a
WEOP LWOD apUajla 35 Bl OpUERE

s

s

LTI
wn 1od

Epow g 5]

Oy

buisjay
ue g

UESNG

b 111F4

epeboyy al

‘BUssEssE E)ad epipuaadins
o opuenb Iebnsaau s
& SOYUESE SOYNIE] #nn0 opuenb
E=Ed Elad IEYUILED B ESaL00 Bla &
winy g3z oeSebl o el epeiowey
e opuenb |enkes oedejusuo ens
opinap alyos anb buifijjng op esneo
10d IEyoa a5 B sap5a1d EARISA BT

QERy

OERY

Qe

Ela
[NLERNLIET Y
ouEySE

B2 SR 'OED

Wealng

uybney aoz

a0z

EpE
InbuE sy

WE3IIG

kelinpy
13y2ey

SloZ

95



ala

ens anb gled "wop ap sa)

BIUERS|

WIS 2 BY19|2 2550 OEU 3 Byadsns
[ediaund g as=s0g Enayuedwo:

Ela noboup obiea oF opualoouog
enEjsa anb jopewanob w Epow wig
£1za eUl] anb auqoosap a'zan :
ELLN SIEW U] JRILEYD S| 05a] B3

Elayuedilo Ens sE0ade & B0
lopeyadsap o opuenb 'opuop
OE5S ENaYUEdWOD ENS & EUI|

e

s

ALy
wn sod

EuCW 3 (1S

s

asOplan0]

‘B[ ENE OPELLIOJSUE L) ELYUL

anb &35 ‘0Bl nas ibune e1ed

efuebulm cWwod B1OR) NOUSUaAUY
"ELLIN L& EPELLICYSUE L] [0 Bl 0B[Ny

ENs & Wn woa nibng esodsa ens

anb zan ewn sondwen eaeipo anb

lopeuwlanob opad epeUaUanUSE 104

[ogwn
o eled] wig

Ela
IEAJES EJUA)
ITENTaTH
wn "wg

OERY

Ep
ElUaUanuy

‘BSED B 0EIES 2nb
Sopdy #p 2jUa ) BU B3 BRBUENSS
2 BI|SPED BN 1WA B3 BLELE
4| SIRISUAPIYUGD SA0EELICIU)
T N2 anlpuad Wn opegmial
Byuly 133Ul anb ngoasap

z10d 'ef-gpuaid e1ed sebuedes snas

ELLEYD DELLI| N4S anb SiEelaugu)
B WEIQWa|a) 24]F Sodway sany)an
SOl OGS BQIE B 1528) 4 OadED
Nas JE100 BIEG Jagu) @, BIIEYD
33 sojuaLEsUad SNas OpUE)aE
EqeoE anb o 'sOpawWal 20w
OPURLLIOY BYEa 13Ul 4P OB D)

=1

=

ALy
wn sod

Euow 3 (5]

=

EpE
InbuE 13=3

uosIage g
=508 el a1 K
yb
poolg
1z nologqsawmer)|  gl0g
aniy
e10N
N

ok _n;__“____“_m._ Hosiapuy LI0E

uE IENTE Y

auawy

96



"AIQOaSap SN0IENT
SEW 'OIp NS & anb Jeaaied
JEZE ) EJU&] & B-OpUELAUAAUS
i) #p EBUIA 235 B(LE T EYOA
ap e1dwos el ey e & esaudws
ep sande sep obaid o ayualwEoy
OPUERIE] B|IUED #p oueld
o Eyages anb s eied S10p sa)8p
EJl4 E1UN EPUEW & S205usu) SENS
ap OPEYUOASAP EDY AUELLE NSS |5
Eled Esa1dia B 0D 8D & [EWEW
AP JEAUED] A0 ERS B S0dE 1)
wa adjob wn 1ep ap 'soue)d soaou
W) B(IUET 'BSaldWS B EIOEIP E
nunsse ap oue)d nas Wa ossa0ns
LLIA13) BIWIED & Ly S0dy

QEN

s

OERY

E|a 1od
B0 2 WIS

ep
Elalanl]

IOpal OF
SO0IWE SNas WoD 20w EJpER] 2
OESENIDUODEN AP CIUSLIOW LN WS
SE|F WY O 918 EUEQED BU B[S WO
IS 1EA & SIEW 0N JEINE 18R OEU
ey &n= anb agaoiad aunagiesy
WE UOIUS DEL SR 'EIND BN
WEDENG £4]7 'OUSUSN Op Ja40s
& BSalI0D & BJn| Wa opgy wn
1od epipaow @ BIpERy EAEISdSA B2
OIS SIELW & OEU SULSYIES] SEW
'SIE12IM) SOlposida s0U ElUOIUS
£ & 4EW ENS OpUEIndoad SOUE g
nossed EIpE[y ERIUYSP SUSWLIEID)
E0l] OEU SPEPIEMESE BENS

QE[Y

[#EWw
B EIEd] wig

aquasand wis

allalas
[YN]=lx)
EPIPIOLY

[TT-ATTERTITE Y
5 anduy i a0z
sauel
a en0aad
2l nduse, eipen ¥lL0Z
ayL

97



‘osnd nas op wabenie;
E OpUE SO0 184N Ewn
SIEW 2 3]3 10d openuoaua 3 odiog
nas aunbas ciposida ou & 'spuage
oew anb obiue nas eied sazan
seqnw ef eua) e ¢ oiposida opy
‘epelsanbas 104 g3 anb ayondwn
EOly SELEPEIS0OW & OB 13(Ng
AP AL0W Ep EUAD g 2Ede wn
1o 0o & anb e BN WO
AIUALLEASI] SR|OAUS 35 BT BN AP
OFS Waquwe] anb seuusw sEno
ap EPING & SENJSEU EIOW anb
eyoueb BN 8 13 ng el B
ELUMN W& BpESsEq Wabeuosia

=

=

ITETalY]
win Jod

Euow 3 (1S

=

(=
I
Opiugapuy|

A0 A SEWOQUIE JJUas B ESAL0D
IEJUERS] 45 |BA OpUEnD & ayua
o a2 fin| ogdies ep esnes 1od
E|3p OLUIh 0L OUSUSA NOX0)aa fin)
ap enayuedwod & wod egno g
EfEallE BILN & IIN2SIp B wWebawos
SE|3 oy nes wWoD waibng e1ed
aued wn opueinaod & opueue|
ESED WA OE)54 Ellayuediuos
Ens & |3 fin] ap ajuELE
ep oewy opad opeinydes 104 anb
Oy[l LR WE) ENEYUEdWGS BRS & fin)

OE[y

s

CER

E|a Jod
B0 &S

Ep
ElUlauanUug

Bunppiy
ayl

1= ng

A lir

Ny
H1og
10110H
ue
auawy

SpIeyay
-neglepy in]

110

98



‘ool 1nadss CARoW W
was "olase)s op wanble 10d epow
# B anb opIpuauagns ealy waiod
'CUIFYUIP 3P D00y WS oS IEs wn
W3 EPEIOWEL %4 ENS I9pUah BJUS)
anb =043 ap IOpESED BN 3 EIOZ

O

=1

Elap odioa o
ENUOILS
LUSLLIOY
N s

OpIyEpU|

sa|
1oy
el
FUUEYS
a1

EIOZF

e

"E|8 NOELL &l& anb OpIpUaUaqns
Ol 2 A1195 BU SIEW s0aede
OEU E[2 & A0UEIEU0] ap ESaqed
E EREQE 4|3 auDya|S) o eb)sap
£la =0de a eyeae OEU EDILE
B E|S W00 | 0jUuaAUu0D,, 0 eled 5y ap
E|-aauanuUad & eBILE ens eied e
B 30UE)SUOT BSI0Y 8|3 Salaynw
OpUEIEL & Opueldniss 18IS
1od grayod ejad openaoid opuss
158 Anb WSO Wn WwWod olannes
oys0dnE Wn Wa 358 20UEISUO0S

OER

]

FTETRTN]
wn Jod

Epow 3 (s)

oI pU)

obie 4

122H
BIUEISUDD)

10z

‘a5 Bl
SIEW #0aEdE OEU & EXIED EILN WS
eza1d epIooE anb ajapyg IEWEDE
eled cipawal win ep slodap
ofio] & Walloy o 18w ap BUILLS]
anb 1zz17 BWEYD Bapy "OpaLL
LT LSO Ol EUaLLE e g
ewn enEla & ebad 1apuajap
as rIed & ajapy 1e1dnsa Bque)

a asalede opulbing EnElSa AapY
Wwianb ap WAoo S0 BN
w3 adway wn 1od eea ENS Wa E
-nobige & senou sednog nosdwoo
"B-MAY|DOE 221 E|R EAEIE R
anb wawioy wn ap opuibing
EnESE anb ajapy BENUOOUS 22

QE[Y

[wawoy
N opEjEW
12y 1od] wis

OERY

oI PY)

53]
oIy
uapiog

arzz
ayy

2Py

5102

99



‘2O 88 WISTE @ BNdEns

W3 AULOJSURL) B OBU 3 3JEIL E 3|3 oupdues
anb apad g[3 ebieq eu eysodia A win 1od
ebia ewn 1od epessarene 2 B2 4 epebins

) OE[y OE[y win jod OERy
2 abuo| gja ebaol aja ogjua opow euow3| ! ER=TICT
£15a anb eyae 3 aja elanbeyza ELL wn 1od ep
(3 "O|-EIEW OpUEIUS] ENEI] ESSAnELY
LU0 BN BLLIN WA EXjUE aufiep
“alow

ealuoua s, @ oaseyuad o oedanp A

wa abp fiye 4 'oles o wanasip oe i e E|a Jod .u_“__mn_ .

SE[3 nanjonus a5 e e 0d Bp &M = =M ELIOW & WIS s _n._u_

EPEISOOWLE BLUN QW00 SENR SER Pl

OIUSLLEUCIIE|S] O NOIIU] EDIU0IS,

(12 nogew s, anb oqo iy
EDQ] anal EU B0 EPEUCOUS
2 anb 'fiapug e1ew 'elap elneed
EU IEYUDD WSS B, W20 4
‘as=asinb anb opny B 05508 e00n
W& OpUS3a13J0 E| IWEY EP ELOISIY
e 1eoiqnd ey B fapug aousnuog
B, 'EnEs1aa1d anb opny qoasap Ela Jod
’ y ’ OR[N OEN | CpIyEpU]

sode feuly OpEIWE) ENS

a1qos sagdew o inbasuoa eed

sEUadE 'B||I M, W00 OpUSA[OALSE

a5 EQEQE 055 EIEd & UaliEm,

EI|IUEY EP SOSED SOUER INGOOSap

B3] B[ apEpIENHas NS 10d
oylaoucaald oynw a1yos aulau)
Ep EQIQSS] Jaauan)iul ewn 3 fiapug

.
ELIOW 3 WIS

qiayia
oL enaei w:.._n_m—..._ n_u_.u.._ ¥l0Z
_M.M..m___w___ sa)10
EZ (g =] EammoIag 1) Fa
L |
e 4
i Eapus
ol ayl pHa a0

100



[EpIpuaIUagns
EQlY 511835 BU B3P SPEPIENEAS E 3
Blap 210w e aoalede oeul se|oRb
W& SEPEOUEL) SEIOW SEOSsad
ap alayd g15a op1od roeod
wn ap ouap gjoieb Bwn we
E|3 BOUEL] & B3P 000 B OpUE|ED
'eqny] EoSipEwe B3 s0dney
=0 28) & ZnpuoD anb BRI
ELLN &)SIHa SPU0 '[ENYL WN OpUSzey
SOpIUNal WaeS S0p0) 0E1s]

=

=

ey

=

oeod

1un e
EpPEIUE]L]
foEHIpIELy

onng

‘EWIENS B &jUal) Wwa ode s
op le0 gla anb woo opusazey
UEIES W& SEYIa)) SEUER EINE
& analede gay | opuenb wapadsap
8% ZE[a OAE 18] WIN Wa B
EME WD IENI0UGa) a5 ap sodag

wis;

QERY

‘1ed nas opad
EpE[ndiuELL
OpUSs BEAEISS
Ealy] WIS

OERY

TEPEYDE| 4

onng

‘oyuapuadale ap SIEULS
ENS0IL E|3 SJUALENIUSAT BN
Efiuay El1aiUa & EUaUanUa "EUEbUS
BLLYE]S "OpUEW Nas Jepelbe
elE 4 oan)od obolwn e olaw
Wa Waa|onUs 85 BLIYELS & Bfiuay

=

=

ey

Ela Jod
B0 & g

ENIN
EpELISIUT

onng

‘Bwn ap wabew) e gjap e eied
‘B3 E4d EPIPIDER 3 EPEULLISEP
SIELL BIED BN JEP WEank
saloinpod snas anbuod '|Enkassig
EpE|2nal & EpEIodwa) BUEnD
Bl EJE | 50 oaidWEs win ap
BB ENS Japusyap Bed ajuawenelq
En| ouEnbua EUoW & BIE ]

]

=

ITETalY]
win Jod

Euow 3 (1S

=

By

onng

oe wajes eqnaly Sl0E
(Sloz mp
1 ACUIY | 2y2alInsay) ¥l0z
SOUET BIEG
a 13]EAISOY
& auerja] eluay koz
poo|g uoyuIoYy |
5 aniy - oz

101



IelfBUES B ESaWIoD

@ DELYD ON [ED B3 'E[UE| Ep B2
eundws & oyenb ou enus apadsoy
ewn opuenb 'ejaue] Bu opuEwnyg
[zapadsoy S0 opueEzIoLEE
SEIp s0 Essed 4 BIOW
apua] |20y op elauel BUEisa Rjes

‘ofoazad

QE[Y

QE[y

OERY

E|aUE| EpE -
peLndwg mno

o eiqanb epanb g woa & o3ay ou
a1eq B|3 WEa] ap abuo) e1ed euuap
anow & oonbisd a famors ueag
Wiz BB BN Wa B1jUa & ORE
ENS B "EIU[E Was "BUl A SELE
ap EJUaLIE 3 anb 'oEpUNIZ] £
# 3989 0 #nb opE|anal J EWIE EAS
£ opuebins eqear Ela sEW [EIEWLY]
aqaq wn Jabagoud Bjua) eulap

=

=

[ITETTT a1}
win od
epow 3 (]

=

opeIqanb
ofoasaq

1219H
k1o
10 10H
ue
ETTETITE

fjes

5102

onng

JeInye
wiadng

uosIayoIN
LINTEY S

5102

102



‘oboosad nes
opueiganb ofinlas o IeuLIE) Ap
saque 'Bysalo) ejad opuebien exap
E a'0lla) ap ofepad win was soya
INAS BI1A] & EB|3 EUEILE OU|SSESSE
0 & EPEDEIE § B[S BITAI0]
ey "obiwE onno woa oqunl 'apepia
e eied ad £ aeyon & ojuawedwese
Op JIES an|0sal B8 sobiue
SNaF IBJEW B ESAW0D 13|y [EL&S
0 [s1odap soue g) lapuinE | 2p
CJEUISSESSE Op aqes anbwenbe
1od zobpue ap odrib au opifugu
1oz o enodns OFUUESDS

OED

]

=

opeiganh

odoazad
as

OpEaUELIE

o4O

onng

"E-OpUEEL SjUaU|aAILnSSd
'EIEGIES NONa00E)E
SJUSLLIEUY EYIE | & "WEIEYN| SENP
SEEYIIGE | NoqUCouos siodap
EIE]IET OpUENE) ESaged BU BB
ELLIN LG 2gng NOYELL EIEqQIE]
SELL MOPIoaU0D SjUaLL[EuY
EYYAE | “FNEINS W00 nogEs)
En 2nb 'BIEqQIES NEL B EYIGE |
JA0USAUOD NoYUE) YoIng el
10d SO0jUALUAS SNEE JESSaU0D
nioguay Yaing oquenbua e dsoy
Ol JUSESUoEaU] NoDY EYIIGE |
‘epelodiwa) epunbas ep Euly
opy ‘Young 1od esjndsa 10y siodap
SEIL MOPI0aE OpUEnb Sa)a Woa
JE IO 10y BIEGQIET OIUSLIEUOIDE|2)
LN WEIESaluo: IaguIE]

SIOp $0 & Y9N OF0ULLID O Woa
eduUE|E BN NoWIOY EYIGE | "ElSUE]
ELUN &p NIED |3 [ENb BU o800
-#a nas wod ebug ewn ap sodap
ELIOD WS NOUIUE BIEQIED OPUENE

QENY

]

OERY

Ela 1od
B0 & WIS

Ep
EJna048(g

onng

L 1eyse|5 |  uesng 210z
031
J3HHNS3Y
za wewion | = 210z
eieqieq

103



OPUILIGR nao g anb seossad
=e1d 1azip eid opuipad e BILN
OpUERIEp [EUaD Wa asaiede oEu)
SOIPALS] 50 BLUO] B|S BYUIZODS

EXIGp B EY|Y B anb wissy uesng
ap 10w & epodns OFU SEW

"I YIp EIOUSAIAUDD EILN 8 SOUE

sode ey & woo sazed se 2y fizzig

OER

OER

oEp

=

[
Cipaai]
QIp s

‘syuaplor op o aunbas olposida
OU QI NS OpUSIALL0D ISy UE]
EU E0zEnd S0 B1I00 SR AAIRAI]0E
|2 "EIUQIE A, JEIEW & 02sEyuad OF
oehanp wa nBup sodyg eauoua s,
wod nipnfisap &5 & [edioud)
Esala] ap ebue g1a figeg

Qe

QEN

OERY

[sopEyoo
zo=(nd]
olplaing

004 & S0YE|A)

ap lied e epEIUOW (0 EALELIED

153 Jaulaiul BU [an uodsip

£15a OPU a0l B2 anb epesodwag

g ofoasad o opuenganb

e-noyew "adjob wnowa a

ze1y10d fijpug apuaaidins a)3 sepe
WC 10| B A N2Elp B edaloa

2 ebaya obiuiu nas 2 anb wawoy

wn opuenb 'enayuedwos ens

LU0 CQUSILIELSZELIE Sp olged win

QER

QENY

[ITETTTTaF]
win 1od
L T=ITE IEATEY

Wa ogjsa eNayuedwog ens a fijug

s

opeiganb
ofoasaq

2
olplaing 3 anaeld |saquod kzzig | 102
el
ng |2p
olpiaing £ eulay 112118 4.0 HoZ
e ineq
aelg
yealg
£ uosng =YY= 11
[TTLITE |

104



‘BIOW 1as ap spodap
oaseyuad o opegE 10y anb EIEY
ap odlog Op QUESap CWSAL O
aY|o0sa B[] 29 O 4 B9 OPUEIEW
'BIIE 35 €| B|9p SEIIE OPURISELE
as elfiy WwWoa ooseyuad
or oedalp wa sodelq snas
W& S0aq O WO EYUILLED ERSIanT
‘ol nas o e1ed ayuadioal wn
seuade opis BIAELY Bl anb opuszip
'B0Ey B WoD agw ep eflueq ep
ESUE|ID B EI]21 & SEPEIE] E SEAISS
SENP 5B BIEW ER2100T 'oed ap
OL|EqEI] W& B)ES B|3 OPUENT 2N
£ BIEp Bl2 anb oquawow o epienbe
3 'epine b g3z anb ey eBiue
ENs Woa elelm g|3 osodsa nas ap
a B|EE) ap epaad Bjad alyos BRaonT

OE[y

QERy

CERY

OERY

[o
aseyuad]
olp NS

EY| EN=
B 3jua)y Wa exln EpEIWIAND 3 3 |03
ou eibayod e anb e wn esuelE
E|3 [EUa[T BY|lY ENS JENUOIUS
CLLOa] BRI &5 Nan|OEal

a sonaalqo snas S0 opeduede
ElnElY E|a anb aoaied "apou ens
AP EUAD B[ I3 YN BN W00 DY
OJUALLIAIDALS BY OB [ENEassIg

elas anb as-eyadsns] epluyapul
9 BPEPIENEAE ENS & 'S5 EP QLU
1ouaw wabeuosiad ewn 2 (aqo0s)

[eypy ens
IELUOOUE
sode] wig

QERy

CERY

OERY

[endwen
-0z oF
sodia a5)
olpang

e

aau

eabuag
5N

aeyeds

L ETE |

Falirs

sauei
a
pdwie g
LT

[TTTETH]
12qos]

Hoz

105



‘Elauguad ens g
3 ES52 4 B|9p WS B seossad
=& anb opuazIp ‘apad OEU Yals) SEW
"WSQUIE] JEIEW 3 B B[S 120USAU00
EJUaY & Yala) eled saodeuioan|e
wa asalede g3 epin endoad
En= opuedly 'edina g noguanbe
OB AeT 2 0s) e1ed BlOUZID
Ep IESN OpELS B8 anb wWelapuaus
SB[ SOUELLINY JEINYI0)
& IEJE W ap solaw Wenesinbsad
anb seuabiuale Wels yajs) & na

OER

[Esaw
1= eled] wig

o

odiad
O EIUGaUS
£l SEW "0EN)

[sopeoo
=zoznd]
QIp s

‘edages endoid ens wa
Oy Win BJEdsap B3 SEW B-ELIEDE
LWEUE] & LWWESIAAU0D Sa)3 'ELUIE
B IU00 SEPEQSS 5B OPUSDSap EUE]
LWE [UoaUs & euiE Jod opueinaod
webiaya suawaoy s1op 'ouenb au
ewe ewn ebad & 'aqos euep-adsna
LN & SINYS N ' SEPEDEY
7 wod abeal eUEp @ B[-ESENE BJUA)
"Wwaq £35e 0B EUE( anb aqassad
B
LUSLLIOL LN & OYUIZIA Of OU0yaEs
o nojell a oyed-sod opssaidap
ana) euep anb Opege|a) @ apuo
wabeed
B Eled OEM SE|TS0S5 B IESIAANOD
e1ed apad & ebayo e opuenb
BSED LS SEYSIN WO BYES BUED

=

]

B|-EW[EDE
LWIEUE]
anb suawoy
=00 s

=

[efagea
Bl Q)
olplang

- ]

oIpI3Ing aueyag a7 5102
bu

oIpIMngG oo | iydingy evep | §l0g
ayl

106



WENUOaUE &5 anbowa aguod
Ep End B13 B30 JEIIE OEU SQIDAD
onaxed nas opuenb a epood ejad
EPEQISD OpUEYsg ESa1d #5504 no
assal0W E|a anb Wisse apeplan
£ Je1aq)| e1ed erauabuguos ap oueld
wn exlap ojueyod 'opessed op
Salla snas sofad EPow no esaid
135 1B anb aqes 238 nauowWw
anb eBIWE ENS ap BY|Y B 'EYSELR]
opuabajoid epin ens £ essed a1y
‘Ela £1ed anboya apuelb wn oy
J0WWE Nas O Japlad ebiwue ioyjaw
ENS @ AEL ENS Opiplad ElREy
el 23Ey "aluug P S1I0W Ep Sy

OE[y

[zoioobau
ap oaaied
nas eled] wis

s

OERY

[2uad
BN
ap gpnd]
olpang

2B O E|E
a'esodsa ens nogew anb ouauan
OLLSALL Op IBILOY B E|8 SOUaALaD
OEJUS SNOIONT OJEUISSESSE
op sejausnbasuog sk EUANUA A
esald 1as ap Iedeosa nnbasuoo &
oel anb aqaziad e)2 2 opny eARIb
a8 'E||ILUET) S S0 Op EREJUOW
EU&D EU EIUS SN0I0NT OpUEnig

OERy

QERy

wis

Oy

[ouauan)
olplans

"EDIOJUS 25 |3 apun |Eydsoy op
sEpEasa s e1ed abioy & ebug ewn
E LTI LT R R T
[etaod Bwn esn as0 E|-EIN)dED
eied ero)od £ woo ejap opbewE
ELUn Opny 13 anb e19es oew waiod
'ERELLE ENS BAEISS OIUOD 1an E1Ed
[End=soy o e1ed epefiEysip 10y asoH

=

=

Elap odioo o
EJUOIUS
LTI
wn s

siodap
odioo o an
B3 SEW 'OEN

(e
pEaIDUA]
olpang

az uejdey axey [ 210T
CIpI3ING g andw3 B|wen a0z
wbng | (9102 mp
OIpI3InG Iz ayy | ay0aunsay] | 9102
auep 350y

107



‘oEs0odia el
WE IS0 SOqUWIE & =nuap, JEune
[etaedsa 0EdE)za Bp SaJUE OpUElag
25 SOJSIA WEIDY S0 3 SN
EAOR SIS, B OESAIp Wa JEOnA
£ E-aouanu00 MnBasuoo 13|y
A0[ SEW 'E1IS | EU SApI0ISSE
ap [eloedsa oedess £ IEqnuISp
CpUEILE) EAEISS SN EACR &R
AP BWIOY B Do) Enag|owcgod &
& 'OjusLENOdWoD Nas IEIaUAn|U)
ninbasuoo & enoaowoyoad
E EJUOD nogn| [Eubo oyspadsoy
Nas QLoD AN 3P EIQUAIDE0D
g noyEW anb seossad
SENNO 5B SEPOY & B[ NSAI0S]E
epelodwa) enawnd eU nojew
& anb enagjowoioud opeweys
Euak JuaIE [EAIEW O 00D
"EUELLING SIEW E13 DEU OFLs) 210

wis;

OEpy

aquasand wis

Oy

oeso)dyg

([l nupar 2= & gjia E1a

[2] 1onajue eperodwiay eu] [Z107
WO LIDSNS53E) Sualap epin
LN WO & OO0 Op EUOLLELL
was se taqunbas epeiodiag
EU EPEJIIENSEA) 8 B EIS1IE]
Ep EIOY Ap EA) 053] eled SEW
*zala 1abayoud ap oyal wn enuoaua
EUS|aH & oauap B sosad wWeoy

28|35 WAZEILIE, OU BqUIog
elun ejue|dw) 2|3 & 'S0 4aE Sp
EQEN] W3 E1Ea anb OF (A Wn g U0
opuen| g15a adinba & "oiposda
Oy [Enkas s Wwabeuosiad ewn
ap EjE ) &5 anb as-elpuaUaqns

el 10d aquawediaund
EAUIAES a5 B8] Eyfips) WO

0Q%a1qnE Wa oESE[a) EWwn BREyY
SELL 'USA1aS U0 S2184[ML Woa
SEDNUELLO SEUSD SAN0LY 08

[og|n
O OplaUah
wenel anb
LWEAELAE]
s

OERY

L

EU zobpue
SUALLIOY

EY 2 EQUOE

nioue|dig
[ITCTITLTR]
wry (Al

s

oeso|di3

a
I} suedzy (| oepy anp a0z
ayl
[seuowaw
was
£1 asn ep
& oyarem | enasnssay) Lo<
sl2A

=tH. EU2]2H

108



‘ops0)dis eu opuanow epedsa
E Wansap & opulbing oEysa
anb oues ou opsojdias apuelb
ELLM WESNED SB[ sEjun epedsa
e wannisap eled ejap g eafew
ENS & Opuun 'Ela 1od anbyuoes
a5 |2 anb eY908 OB BION 2
'ELEJEW £ anb o 'EpEdsa B nnsap
eled ecifiew ens 1esn BjU2) 35007
filg|a) & CuED 3p opulbing ogjsa
ze|3 "a1dwas eied epefea elas
a epedsa gjad EpEQIELL 10 BIO[R 2
2O § EPEUIPUOD 3 EPELILAALS
E15a a5IN0 Alefs) S0UE ¢ 10d
SE[3 WOD Ssojualladia apuazey
WwemEysa anb wa 1IeGn)wn ap
Opedeasa WEIREY SE12 211010 ENS
ap EUSD Epy sopdWonaul opuas
£321|2J S0JUALOW ap OEIped
win wanbas se)a  opelas ou
SEPEIENA) 125 B Wedauog se|a anb
UL Oy "oEhe|s & ealgnd
Walewo) 218 "sequnl sepeaap
1od Welaaln asino fiels] & B10[0y

s

=

QY

ws

oesojdig

zl

saueiq
a
ndwe g
ayl

LI T ]

anz

109



MIOPIOaLGD

E|n '[EpERUOIUS 1as Elapod
EIna ewn anbuod] ajueingan ap
Iesade 'a assejeW e BN anb ipad
E|3 ‘EpEIDUED ENS WD anbied

win wa odway wn opuessed
'ELIOLISLL JOY|SWW ENS 3P ELOYSIY

ELUN Moy diLcs 211y apuo
oual ono e1ed e-noyuedwooe

BN oalElaban opeisa

WA OpUSAIN EDIGSS] ELIN E13 B

OERy

QERy

Oy

E|a Jod
B0 A g

opIpU|

‘oes0|dia U OpuaLowWw epEdsa
B lWacsap @ opuibing 0gjsa
anb cues ou oesojdia apuelb
ELLIN WESNED S| sequn| epedsa
£ walnisap eied ejap e eaifew
ENS & OpUdn 'ela 1od anbyuoes
a5 £l anb EYa0E OB EIOK &
'EllEIEW B anb o 'epedsa B INnsap
eled eIBEW ENS JESN EJUS] S5IN07
fiig|sy 2 ouED 3p opuibng Ogjsa
ze|g aidwas eied epedea elas
a epedsa ejad EpPEDIIEWL 10 BIORY 2
SJI0LU B EPEUSPUCS & EPEUSUAALS
B15a asIng] figps) soue & od
SE|& W00 SojUaLadia opuazey
wenesa anbowa 1ebng wn ap
OpEdEaSa WEIAEL SE|& &0 ENS
ap EUaD Bp SOpdwonau) opuas
Saz|a SOQUALIOW ap o IpEd
win wanbas se(s "OpELas oU
SEPEEIA] 1SS B WESaWLOD sE|@ anb
ouaoW oy "oehe|al e ealgqnd
LWaIELID) 318 "SEJUN| SEpEQSp
10d Welamh 350 flels] & BIO[y

wis;

QERy

CERY

wis

oeso|dyg

EL]
eiaibepy
ayl

ey

a0z

sauei
a
ndwe g
LT

asino] ey

0z

110



"ElayuEdwog BN EYUl &
B2Iq53| 12 B2 2nb wagoosap sa)a
ayow ens £ sode seuady ouEul
N Way ela & '|eyd=soy op oyupues

E 101U ENS 41005 OpUES1aAU00
oEyEs £2(3 opeojdia onw
104 OEU 100U ENS #p O3[ELLEID

OPE| O OEJUS BP0 3P
2 ALAS g DR oYY O WD oQnw
EnEdldILl & SOUE 5 B UaS||00

(=0T}
nas Wwad
FECILTS

=

aquasand wis

=

R

“alow

a 0aE|pIED AnbEIE WN Opua) BQEDE
B2 SR OINUIL QLN O 298 B3P
EpIND ElaaEd BNS OQUALLEIE L NS
e1ed auatayns eunsy Wanfasuoo
OEU SWop op cquaunfing
00D & BARSgEIP @ 0l

OE[y

QERy

CER

s

e

DUSLLESED
oe ayuinbas ciposida ou 0w
2 EPEUIAIUI 2 "DIUALESED Op [EUY
OF E[EWSap E[3 OEdEasnssal
-DE P WSRO BN EUISSE
& nogjon Jaaugn o anb ages uesng
UESED A5 WAaA0Sal & EPEIND,,
& B[ "122UED W) anb aigoosap
UEENS & "WALLNSSE 85 SB[ SOUE
0Z 10 ©)210a5 OQUSLLEUDIDE|]
win weyun fizzlg & uesng

[ouawesED
-zod] wig

QERy

CERY

s

JEaUES

TR
ENS B0 BUINbEpy ¢ & soquawey
=0 anlnalqos oEU B[ 1EEN nas wa
OUI) O OPUELLIO) "OLED O EIQOUELL
& soipaid 50 a1Us OpIpUoaES
aja gn ooy [ediound onje
CILIO L2 W) EIOPEY|EaW
ELLIN WO WSO wn & "eunbew
E alq0s OpURnaSIp & QuED
Sp OPUEIS|S0E OEISS YOUl4 2 00y

QE[y

QERY

METILIT
wn jod
=TT

OERY

o]

120H iybeuo
[ 0 uaagos El0E
awoQg
Uanjeq
I3 ayl asny £102
13pup
a
g an2eld | JuUeIf uesng Loz
ajenild
FEETEN]
53 jo oy 0z
uosiad

111



“OpUNSISA) OEU
eqeal |3 'OpeduEaE ConW E152
£l s10d 10Ny O BIUDD OJUALLEIE
O JENUIUOD OB SA|0E2 BUED)
'oyied op siodap seloy sewnbe
sody aninaiqos sew 'ouniewald
a0s5eU anb 'agaq O 19] anbasuod
1 'oped op ajusLEson
E|a £ Eyun| a5 Eyayuedwog
ens Ie1oid e eSawoa ejleq opuenb
waiod'opuayos gla 1an enejuanbe
OEU S10d IBISEJE 25 NaA|05a)
E|IET) &p Elayuedwos zapinelf
ENs BlEYME 510d 'BIna B Eled
OUSLLEIEL] LN 1828 OEL NAA|0Ea]
aqaq o epad oeu eied 8 ugalso
Ol 0LWng wWn eyuly anb npgoasap
opuenb epinelf eneyza BIED

]

=

ey

ULy

Qugalad
ougown |

UalEy
ap oefelepap ewn sode 'ope|
Nas OF SI0p S0 W00 SUalLEay1aed
2101 & SI0p 0 W00 SUILESD
£ Ejsa anb aqaq o e1ed oapiawn
284 B[] 13AlA #p SaoUEya SEDnod
W) & EPELISIM & |2 Siodap Elp
W0 22y B IEIUOD DU UAIES
eled apad & efusop E a1qoasap B[
"Dy @ UAIEY W00 OFouowe|od
OUALLIEUOIDE ]S LN L&) DB,

=1

=

aquazald wig

s

Ef
lElauabiap
efuaog

[an2=
EU ENa)|dEa @ OEU E|3p APEPIENRSS
'] SIS a) ORU & BORIPIED BREIEd
ELLIN W) 'BOEY OYINU B0l B[ E|Sp
sa1apod s00Wo0 wWeoy soawab so
a08]U0IE 053] opuenb ‘soswab e
zn| & ep a sa1apod 1adns way anEn

QE[y

QERy

[euad eu] oEpy

OERY

sopebns
zalapod
aoE

12E19
¥ apon epe] a0z
a5
ot sansip 5102
uiogay 12uuag
W saoiaH anepy Floz

112



‘epElodia)
epunbias g aJUEINp &110W ENS
B WeuoaUal susbeuosiad sonno
SELL "OpE [UO0oUS 104 Eaunu odiog
nas epIbulE BE23)E1I0) BU EISS B2
'a0aIuoaE OlaplEquog o opuenb
SEW'ELENE BU EPIAIDAUS E1S3 311

QER

QENY

ajuasand wis

OERY

ola
plEqag

E|-ELUE ) anbasuog
OEU 23 3 'EPIOOE DEU B2 EIp ONN0
Ol & "E[ES EP OELYD OU WAJSILIOpE
YUEI 2 EQUDLA) Sajap opeSunbeq
oylal op & SESUEND 5B WOD SEW
*za|dwE ogInil "ESED Wa JEI|ILE)
E]Sa) ELLIN WAZE) 54 "OpEIOLEL
N&s WoD JESED 35 aA054) DEIUS
"B SUA0D BN S1J0IEHp EIUOLA

s

QEN

ajuasand wis

CplEW
op OpE| OF
alow
SEILL'OED)

SpUILISR
TN

QLT
EILIN W09 OpESED 85 13) UajaH ap
oyey ojad welebiau as sew Endsoy
oF Walasaledwoo eed ypad
a ElIuey £ e1ed 1D noguay uajaH
ap enanued gt Q0 eEW ENS Blad
ELLELD JALI0W Sp S8JUE & oed
OF 3351580 OEU US|aH B3 WoD
1ealy el1ed enaaied ens WeWELYD
S05EU #aq O OpuEnigoued
ol UajaH ap Elayuedwog
Ep EpEIUS B WayWIad
oEU [Eydsoy Opyagaq O opueyueb
asenb 158 uajaENds0Y
o eled ops Enaaed Bns a uajay

wng

O

E|-ER[ES
eua 33 [|Is]

wig

oyEd

¥ 1210 oz
553 1aybeqen
&l [EITTITES LETITTLTEN ] a0z
Iag
I3 jo = uajaH 102
1335E

113



‘epe1opdia 0onod 104 B|la augs
eU & soyuypenb sou [epoy] ayuabe
LN & EUCaL, nb SIEWw epule
'SEJ 20U EJONA] BN NoaE 03|
‘Wassasayuog a5 5e|a anb aoaled
ITETERTE BT TR T
ENEd BRI B LS SapUODSa,
as 0w 'oss) opelojdia oonod
104 21135 EU SEL [ESED LN OES
B[Oyl & 8||2qes) soyuupenb sopy
rEq0 alleqes| B1EW anb 'auapiae
|2 12 WIN E 5313 BAS| 2 0210000
ap 00D Winwa B0 YSUE L
25 OF|IA O "OOIPSL CYUSLIPUSIE W
Eled BRI EU WAI0 4 "ARaIqos |3
opeIndWE a5 OF SELL OpElaUEU]
ofie 1] nas Way efa 'a)s 1IeInbas o
[a]2 1eInbBas a=s onm g0y anbasuoa
CIELLINY LWRYU&L 308U SiUalede
anb 'ounip ojuaWnIEU)
wn) ooslagqo o ebad gla ogjua
anbasuoos OBU SEW 'EOE) BN
o e IR EquaE) fiapeH oEn
wn iebad e1ed oebelado ewnpy

Oy

Qe

ITETTLIN
wn 1od

B30 3 (LrIS)

QERy

CUIED 3P
aqUapIay

OESENISNSSA) AP SEANEINS]
L0 DLSALL "SyEIS 8] OEL
fieys & oeso)die ap oynIeq wWn
SE-BINAS Y SOIUALLNUELL & BOEL
wiog WU ebiue ens a g3 -obioy
Iebad ap nogeae anb cipaud op
oauap epnle wenoos ‘oedelado
ELLN WS B1E8 & S008I0
ap odioa op aued zey fieys

qualaIpy|

QEN

E|-EAES
B0 33 (1A15)

QERY

oeso)dig

a1
ATH'S kaqueH
£ 40 ajlages) oz
syuaby
ando | o8
Lk Beayn yaaqezig ¥log
asa

114



“ERI S0 AU
SanSEISSIUEL SEQNW NOSNESD
EHaT A 210 g ERaT El2anbeyua
2154 anb Ieyae 1od sEnp
SEf QJUALLEUOIAE ) O EARROIdE
oEu anb ‘ayuepuewo] ep eulaEd
einby & 1ogmy 'sngl] Jod opeledsip
104 0l O 5|0 B ERIEUIP
AualLe i epiplad e q BN
1od epibule & exa 'auinbas euas
e waiod "sequnl Wealy apuawjeuy
SE[@ "EpElodia) BNEDIS) B[y
"5k =0|2d epepienbe oqnw ophe|a)
ELLN LWELIOY 45 & 'OpEISE Op
epelodwa) epunbas ey 1aaponua
a5 & Wedallog SE|g 1) EU SE[D
SNas ap S313P )| OES BRAT 3 AR
‘oandyeacde-sod cungny wnow3

s

ITEI]
wn 1od

euow 3 (5]

s

[Epipiad

E|Eq] o) 3

‘BIURIpE EPEL
waod ‘e|ap odioa op sodansap
S0 OpUEdl IEpnle B3] EAOPE
eyl enz ap obiue o ‘oeso|dia £
A)EI5a1 OEU EPa) ONW [ELLIoU OF
EJOn B8 @ OES0[dis BN 20000
[2UNY Op SIIUSP OPUEYUILLIED
OEY5S OPUENY ‘[UNy Wn
ap onuap e1ed obiWe nas 2 eAROPE
EY|Y ENS EAS| 'EpEZROUdIY E3ES
a oop ofad epejayE 10y ufpolen

=

=

E[-Ef|ES
Eua1 313 [1r1s]

=

0ol 4L

EZa

oz

EpElI2)O=
a

5l
oezajdig

awoq
ayy
1apuyq)

I'H ubjouey

Slog

115



(o souswny
0 =opoy] anbeje ou o
gl@ anb opiunzald 2 @ g2 waes
[euajaH] apEpIa BNS B EIED BYOA
ey opueiub sboy el spepa g
anbEjE 0 Wod & B5a1d EREISS ELEQ

OED

=1

ayuazad wg

2PEpID
e anbeyy

'] 987 ESNED ER SOYjAp
10d Byn| EU 56D SIEW EQ0)00 B
JE OF OpI 15 BYa AP 20w E sode
SEUEILSS SENP SjUaLEpEWwEoIde
alow asiuan] auinbas epeiodwa)
EL E|3P @IOWL EP 31000580 05 BIE ]
‘Blap 0dioa O WELSUS & WERS|
a2 EIN| & s0dy a]auU OpuEL
eneiza anb (fueg op oewi ojed
EPEINE 104 EW2aY g OEYD Ol B2 @
edaqea ey eyaa) BN 10d EpELIADE
@ E|8 OSINASIP NSS ap 013l Oy B8
e1d noyuasaidal opnbe ouenb o &
wiabie 03 31903 GSINASIp WN EP EfS
3 'opluow 15y enapod eja siod 'ejap
ApnIE EwWapuaaidal suabeuosiad
S0P FOUN0 S0 1qWnz
O e & efg Bwn wa e nua &
ed|nosap BN ENUODUS BT 1WNZ
win JejEw Janb asua Eon B0
& 'solpawa) s0 webad sa3 eus0y
a [fueq 1od epeyuedwoae "ewod
EIELLIE BN LS SOl
JEDSN Il &P BISP)E LWS) SEW
'SIQUUNZ WO JEIN) W Boualadie
W) 0B asua] [eysy]
epelowEy EBue ewin opipiad
131 el eie ) sode ‘ojuswedweae
Ol WSAOALS 35 BIE | & as|ua]

s

=1

ALy
wn Jod

Epow 3 (5]

efagea
B B8]

uo Bl
g ueq 0z
peag
aswag a0z

ayl

116



EOPIA[DALS SOIEEIU0D
SOE OPINEP [ENEESEI] 2550y

E|3 anb as-EpalaE SEW OpELAE
Ol EPIUS [0 BOUNU EpUayY
ap SPEPIEN%AS g aIUSpIE O

W0 EPEDOWD ED)Y BNy olpaid op

niea Wwanb ap SPEPIRUSP]E EPE|SAS)
9 EpEIOdWS) ENS01E] BP QI
ou obioq epelodwa) epunbas

ep [euy oF oipaud op odog ou EDISY

ebilIq Bwn Wa wanonds as [[esea
N OFS OEU] EYIUY @ EPUOYL

OED

=1

ayuazad wg

oipaud
N &p ED

sepEjabuon
ENND B OpE| Op BN CSEIUN]
OpUaIIOW WEEDE & IEjuanbsa
2z Wanbasuod OEU SO0RSED
3 SRI0]IA000 W00 DS
3 oquailaanbe Was Wwealy se|3
‘ese0 Bp Iopelal op eifiua g woo
eqeae anb o sale|0s seoe|d 0
e Dmal]0s 0620000 aUEjul wnu
3 £3I326JE SNAS OpUZEY "Alln)S0a
ap 0L ESED IS WEAE}SS SENR
SE LUNLLIGE P WN W e piey
B Wanin Jalebie]s) & ipuagm

[=equnl
WEnESa]
s

=

=

s

E
pejabuog

sepEjabuoa
EJNO Ep OpE| Op B SEUN|
OpUaIIOW WEGEDE & IEjUanbsa
a5 wanbasuon oEy so0ESED
& SAI0]IA000 W00 OLLESL
a ojuaaanbe Was Wwea)y se|g
‘esEd Ep Iopelal op eibiua g woo
eqeak anb o sag|0s seoe|d S8
WEDMAI]0E 0622000 aJUEL) WnU
3 $3I8ZE{E SNaS OpUSZE] "alUN)S0a
AP OWLUCD ESED WS WEREJSS SENP
SE 'LUNLWICS E|p W0 WS ERIEY
EU Wanin 3aebiE(s] & fipuagm,

[=Equn|
WEMESE]
wig

OE[y

OERY

wis;

E
pe|abuog

andw uok
aL tdwg epuoyy aong
1 ooz yarebiepy 3102
L ooz fpuam a0z

117



“1Al0W Sp SEUE
oW Ens niRald aUE 0T & nalow
waque) enaed ens anb seuade
'sENp sEp oEfEla) B 21005 B|EY
OEU IWAqUIE] SELL EPEYD & EllaaEd

ENS 201U ENS B 31005 EJUOD
OEU SEW 'SIEINEUAIJOS Sa1aS
S0W0D BUOYSIY BNS 2P aued Bjuog
anb e1pfi] #p sy28qYsEld Wa sEuade
analede a eiphin ap oaE B12 2UELOT

LSO
N nio ESUD BN '0SUOWL O Opls
18] 3p0 4 "OpENAS OU OpEUSaLa
seuade 1oy odioo o s10d Bzalan
13] DWI0D 508 OEU SEU'E)SAI0)
B EQOS B Ouysuoil ofed B0 oy
AJUSLL|SARAD] ] SI[EIER] &P 4110W
B IEa0E BIEd BIDIWISP SULg EIDY
EIEd SOUSEIU| S00W0D SI[EIER
#p 0dJ0 0 WEUOINS @ OF LWL BN
WEUoads 'auad) Jod opueinaoad
anau gy sopipiad oEysg

=

=

opIULEpy|

OENyY

=

SpILlEp|

=

s1odap
odioo nas
oan
E|2 SEW OB

opILEpu|

epe[abuca
E
PELUCIUT

"all0LW OEU ZEW QRS Op
oljuap esaid eay anb epag epoy
EJSYUEdILOD ENS & EPERIGIESSP

Elnp @0a1ede 'Epinbas
wa ofioT alEs ap ajuaplaE

N OpUESNED 'EPENSS B DAL OU

aaalede anb wawaoy o opug|adone

EQEDE E|N &P ENAYUEdWIOS
'OJUSLLICIL OPEp LA WS
‘OESE|S) ENS 21005 OPUESIANUOD
DUIED OU oEyEa opulbp
g15a anb'enayuedwos ens @ BNy

=

OENyY

B[
1od opejadone
ahws

]

QUED 3p
aquaplay

‘epelodwa) eyuinb ens

Eled OpEACUA) 10 OEU OPELSS O
A 'salojap & Se Blad EpEWLIYUOD
104 S1J0W B SELOPES0W & OB

odlog O S0SINISIp & O30y B WD
‘E|3p [E42uny o Bl 2 epEnsowWw 3 anb
euaa emoud @ opuedadon a2
opuElganb Q) s Nas BIS0W EUSD

' 0EhaNp BNS BU OPUSLOD BS 3
OIp12Ins 180 oey B eBLUE Bwn

130UARUOS OPUEIUS) BIS3 UIIEY

=

ey

=

=

oipaid
N ap g7

oM uniepy
e uaaj ETTIITL g | oz
g elHaqg alerenN £
1
I siaaor3 elnp az
ayl
535 wiy uase
Z5 sansny b | A e

118



