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RESUMO

Este trabalho busca compreender de que modo se d& a representacdo feminina da
personagem Jessica Jones (super-heroina protagonista da série Jessica Jones),
bem como analisar em que medida essa representacdo tensiona ou mesmo sugere
rompimentos dos estereotipos de género. Inicialmente, no primeiro capitulo, é feito
um histérico sobre os movimentos feministas e a origem do termo género. Em
seguida, questdbes como a identidade de género, as diferentes formas de
feminilidade existentes e as relacbes de poder que permeiam as relacdes entre 0s
individuos sdo abordadas. Neste capitulo, os principais autores utilizados foram:
Louro (1997), Butler (2003), Scott (1989), Salih (2012), Petry (2011), Nicholson
(2000), Rodrigues (2008) e Bourdieu (2002). No capitulo seguinte, sdo estudadas as
representacfes sociais, a performatividade de género e as representacfes das
super-heroinas no universo das histérias em quadrinhos. Neste capitulo, os
principais autores utilizados foram: Hall (2006), Moscovici (2007), Melo e Ribeiro
(2015), Weschenfelder (2012), Rodrigues et al (2015), Odinino (2009) e Conter
(2015). O corpus do trabalho é composto pelos 13 episédios da primeira temporada
da série, com cenas selecionadas de acordo com sua relevancia. Os procedimentos
metodoldgicos adotados foram Pesquisa Bibliografica e Andalise de Conteddo. As
consideracdes finais deste trabalho demonstram que Jessica € uma personagem
capaz de tensionar diversos esteredtipos de representacdo feminina (como sua
personalidade ndo décil, seu tom de desdém pela maternidade e sua recusa em ser
hiperssexualizada); entretanto, é possivel percebé-la reproduzindo alguns padrdes —

especialmente por se manter no padrdao heteronormativo hegemaénico.

Palavras-chave: Género. Representacao feminina. Super-heroinas.



ABSTRACT

This project pursues to understand the way the female representation on the
character Jessica Jones (superhero protagonist of the tv series Jessica Jones) is
done, as much as analyze how much this representation bends or even suggests
gender stereotype disruption. At first, in the first chapter, a background of the feminist
movements and the term origin are made. Afterwards, issues as gender identity,
existing forms of femininity and the power relations which permeate the relationship
between individuals are talked about. In this chapter, the main used authors were:
Louro (1997), Butler (2003), Scott (1989), Salih (2012), Petry (2011), Nicholson
(2000), Rodrigues (2008) and Bourdieu (2002). In the next chapter, social
representations, gender performativity and the female superheroes representations in
comics universe are studied. In this chapter, the main used authors were: Hall
(2006), Moscovici (2007), Melo and Ribeiro (2015), Weschenfelder (2012), Rodrigues
et al (2015), Odinino (2009) and Conter (2015). The corpus of the project is
composed by 13 episodes of the series' first season, with scenes selected according
to their relevance. The methodologic proceedures adopted were Bibliographical
Research and Analysis of the Content. The conclusions of the project show that
Jessica is a character who is able to stress many stereotypes of female
representation (like her undocile personality, her disdain for maternity and her refusal
on being hipersexualized); however, it is possible to see her performing some of the

patterns — specially for following the hegemonic heteronormative standard.

Keywords: Gender. Female representation. Female superheroes.
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1. INTRODUCAO

O universo das histérias em quadrinhos de super-herdis sempre foi um
ambiente majoritariamente masculino. Tendo em sua maioria protagonistas homens
fortes e viris, essas historias costumam pecar ao representar mulheres, trazendo
personagens hiperssexualizadas ou cuja trama serve apenas como motivacdo para
0 protagonista masculino. Contudo, ha um crescente boom do movimento feminista
ao longo do século XXI, cujas pautas vém ganhando espaco nas discussdes, nos
debates, no meio académico e fora dele. Igualdade salarial, fim da violéncia contra a
mulher! e discussées sobre o direito ao préprio corpo (sendo a Irlanda um dos casos
mais recentes de legalizacédo do aborto)® s&o reivindicacdes que fazem parte das
pautas dos movimentos feministas. Desse modo, € importante que a midia esteja
alinhada com essa nova realidade, principalmente por sua capacidade de atingir um
grande publico. Todos esses aspectos fazem com que seja fundamental que a
representacdo dessas mulheres seja repensada, pois elas podem reforcar as
diferencas entre os géneros ou tensionar as formas de representacdes sociais
através da visibilidade de mulheres em uma perspectiva de igualdade, diversidade e
respeito aos Direitos Humanos e Civis. Também é necessario refletir sobre as
possibilidades de contribuicdo da midia, no sentido de dar espa¢co as mudancas e as
reivindicacdes e leva-las aos receptores por meio de representacdes diferenciadas e
livres de esteredtipos.

Hoje jA € possivel encontrar obras de super-herdis que fogem (ou tentam
fugir) dessas representacfes estereotipadas. Jessica Jones, uma série de TV
oriunda da parceria entre Marvel (uma das maiores empresas do ramo das histérias
em quadrinhos) e Netflix, € uma delas. O que mais me surpreendeu enquanto eu
assistia a Jessica Jones — servindo, entdo, como inspiracdo e justificativa para a
realizagdo deste trabalho — foi perceber que a série traz elementos diferentes da
maioria das producdes televisivas de super-herdis que eu havia assistido até entdo

(focadas em um personagem masculino, geralmente com grande forca fisica e um

! 56 em 2017 houve um aumento de 16,5% no nimero de feminicidios em relacéo a 2016. Fonte:
<https://g1l.globo.com/monitor-da-violencia/noticia/cresce-n-de-mulheres-vitimas-de-homicidio-no-
brasil-dados-de-feminicidio-sao-subnotificados.ghtml> Acesso em 12 de junho de 2018.

2 Fonte: <https://g1.globo.com/mundo/noticia/sim-vence-em-referendo-sobre-legalizacao-do-aborto-
na-irlanda.ghtml> Acesso em 12 de junho de 2018.
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enredo repleto de lutas); Jessica Jones traz como protagonista uma mulher de
temperamento dificl e com traumas em seu passado. Alguém que tem
superpoderes, mas que nao se define por eles. Uma mulher que, a primeira vista,
nao se propde a corresponder as expectativas da sociedade em relacdo ao modo
como ela deve ser e se portar. E € interessante perceber que, mesmo saindo da
curva no que diz respeito ao universo das adaptacdes de historias em quadrinhos de
super-herois, Jessica Jones caiu nas gracas do publico, sendo renovada para uma
segunda temporada. Outro aspecto capaz de instigar minha curiosidade enquanto
pesquisadora foi o fato de que Jessica Jones é uma série criada por uma mulher
(Melissa Rosenberg). Desse modo, vi a possibilidade de analisar uma obra oriunda
de um meio tipicamente masculino, mas cuja criadora e protagonista sdo mulheres.
Além disso, sendo uma mulher completamente apaixonada pelo universo dos super-
herois e por séries de TV, também vi neste trabalho a oportunidade de analisar um
objeto de meu interesse sob o olhar da pesquisa académica e dos estudos de
género.

Tais estudos sobre género tém grande relevancia na compreensao acerca do
modo com que as desigualdades entre homens e mulheres se estruturam e se
perpetuam. Esses debates estdo em efervescéncia®, o que torna esse trabalho
condizente com a realidade atual, visando colaborar com tais discussdes. Além
disso, sua relevancia também se aplica ao pensarmos no universo dos super-heraéis,
gue € dominado por homens.

Dito isso, o objetivo geral deste trabalho é compreender de que modo a
personagem Jessica Jones, protagonista da série homonima, € representada, para
entdo compreender se essas representacbes reafirmam, tensionam ou sugerem
rompimentos do modelo hegemdnico, de acordo com a perspectiva dos estudos de
género. Os objetivos especificos norteiam essa investigacdo, e sdo eles: 1.
Mapear e eleger cenas significativas da primeira temporada da série para pensar
sobre género e relagbes de poder; 2. Analisar essas cenas, observando como se da
a representacéo feminina da personagem; 3. Investigar e descrever em que medida

a representacao tensiona ou reforca esteredtipos de género.

% 0 Seminario Internacional Fazendo Género (um importante evento na area de estudos de género,
com diversos trabalhos ja publicados em seus anais), por exemplo, ja chegou a sua 112 edicdo. Ha
também indmeras paginas no Facebook ou blogs que buscam trabalhar assuntos voltados ao
feminismo e aos debates de género, inclusive no universo geek. Alguns exemplos séo o N6 de Oito, 0
MinasNerds, entre outros.
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Para atingir os objetivos deste trabalho, a primeira temporada da série (com
13 episddios de aproximadamente 50 minutos cada) foi analisada e cinco capitulos
foram estruturados. Nesta introducdo, sdo apresentados a justificativa para a
escolha do tema, os objetivos do trabalho e os autores utilizados. No capitulo 2,
debruco-me sobre as questbes de género, identidade e sexualidade. O género é
entendido como uma construgdo histérica e social, e esté inserido em uma dinamica
de poder (desigual) entre homens e mulheres. Essas relacdes de poder sdo a base
do sistema heteronormativo e binario no qual vivemos atualmente, em que a
heterossexualidade é tomada como modelo hegeménico, impactando as identidades
dos sujeitos. Para este capitulo, os autores utilizados foram Louro (1997), Butler
(2003), Scott (1989), Salih (2012), Petry (2011), Nicholson (2000), Rodrigues (2008),
Goncalves (2014), Frota (2012) e Bourdieu (2002).

No capitulo 3, os temas sdo representacfes sociais (na perspectiva dos
Estudos Culturais e da Psicologia Social), performatividade de género e
representacfes de super-heroinas na midia. As representacfes sociais Ssao
importantes para a compreensdo dos estereotipos, bem como o modo que a
sociedade valoriza essas representacdes. A performatividade de género tem relacéo
com essas representacdes, pois os individuos precisam “performar” seus géneros de
acordo com o que é esperado deles, como uma estratégia de sobrevivéncia para
gue nao exista punicao ou exclusdo nos diferentes contextos em que interagem. Por
fim, é feita uma investigacdo para compreender especificamente como as super-
heroinas sao representadas na midia, com enfoque nas histérias em quadrinhos
(que é a midia que deu origem a elas). Percebe-se a hiperssexualizacdo das
personagens, além do uso de esteredtipos que as resumem a heroinas inocentes ou
mulheres sensuais que corrompem 0s homens, mas (quase) nunca protagonistas de
suas proéprias historias. Para o capitulo 3, os autores utilizados foram Hall (2006),
Moscovici (2007), Melo e Ribeiro (2015), Weschenfelder (2012), Barros (2015),
Rodrigues et al (2015), Odinino (2009), Gomes (2009) e Conter (2015).

O capitulo 4 é dedicado a metodologia. Os procedimentos metodoldgicos
escolhidos para esse trabalho foram a Pesquisa Bibliografica e a Analise de
Conteudo, com utilizacdo da decupagem proposta por Rodrigues (2008). Além do
préprio, os autores utilizados foram Stumpf (2010), Gil (2008), Quadros (2009),
Gomes (2017) e Pizatto (2017). Também foram utilizadas algumas fontes

secundarias, para extrair informacdes sobre a Netflix. Por fim, temos o capitulo 5,



13

que reune as consideragcfes finais e retoma os capitulos anteriores de forma
resumida, a fim de embasar as reflexdes sobre o que foi analisado ao longo do

trabalho.
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2. PROBLEMATIZANDO O GENERO

Para refletirmos sobre rompimentos com estereétipos de género, € necessario
primeiramente compreender como o conceito foi construido historica e socialmente.
Este capitulo busca refletir sobre a histéria dos movimentos feministas e seu papel
fundamental na problematizagéo dos papéis femininos e masculinos na sociedade. A
partir disso, parto para uma reflexdo sobre as relagbes de poder que permeiam 0s
papéis sociais de homens e mulheres, em uma tentativa de entender o que é
esperado de cada individuo a partir de seu género. Por fim, este capitulo aborda a

construcdo das identidades de género e suas inumeras possibilidades.

2.1 A construcao historica e social do género

Para compreendermos como os padrées de género se construiram ao longo
dos anos, é imprescindivel que entendamos sua origem. Durante muito tempo o
carater biolégico determinou, a partir dos corpos, os lugares e os sentidos dos
sujeitos que os personificavam. Muitas historias foram definidas para esses corpos,
e, ao longo de histérias, muitos sujeitos ousaram questionar essa delimitacdo. Os
movimentos feministas tiveram um grande papel na problematizagcdo e no processo
de desconstrucao dessas definicdes; por meio de suas lutas, diversas perspectivas
ganharam um novo olhar, comecando pelo voto e chegando aos estudos tedricos
sobre género.

Guacira Lopes Louro, em seu livro intitulado “Género, sexualidade e
educacao”, de 1997, traz um histérico acerca dessas lutas. Foi na virada do século
XX que as manifestagbes contra a discriminagédo feminina ganharam visibilidade e
expressividade. Isso aconteceu, em grande parte, gracas ao movimento chamado de
“sufragismo”, cujo objetivo era estender o direito ao voto as mulheres. O movimento
alastrou-se por diversos paises ocidentais (ainda que, segundo a autora, com forca e
resultados desiguais) e foi conhecido posteriormente como a “primeira onda” do
feminismo. Seus objetivos mais imediatos, além do direito ao voto, incluiam
reivindicacdes ligadas a organizacdo da familia, oportunidades de estudo e acesso a
determinadas profissdes. Seus propositos estavam mais ligados aos interesses da
mulher branca de classe média e, uma vez que algumas dessas metas foram

atingidas, houve uma certa “acomodag¢ao” do movimento feminista.
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Figura 1: movimento sufragista do inicio do século XX

Louro (1997) ainda explica que o entendimento que temos hoje do termo
“‘género” esta intima e diretamente ligado a histéria do movimento feminista
contemporaneo, posterior a primeira onda sufragista. De acordo com Louro (1997),
foi no final dos anos 1960 — periodo em que surgiu a chamada “segunda onda” do
feminismo — que as preocupacfes sociais e politicas se voltaram para as
construgcdes propriamente tedricas. “No ambito do debate que a partir de entdo se
trava (...) sera engendrado e problematizado o conceito de género.” (LOURO, 1997,
p. 19). Essa segunda onda, de acordo com Louro (1997), continua até os dias atuais,
coexistindo com a “terceira onda” do feminismo (surgida por volta da década de
1990), que veio acompanhada de uma postura pos-estruturalista, voltada a
“‘combater a desigualdade dentro do préprio movimento e reconhecer as
peculiaridades de cada mulher” (BRUM, 2017, p. 18).

Segundo Linda Nicholson (2000), até os anos 1960 o termo “género” era
entendido como uma distincdo das caracteristicas masculinas e femininas no
espectro biologico. Género era empregado como um sinbnimo ou suplemento ao
sexo, e hao como substituto. Linda Nicholson (2000) se propde a explicar a l6gica da
época e chama essa ligagdo entre género e sexo de “fundacionalismo bioldgico”, um
termo que se opunha ao determinismo biolégico, mas ainda utilizava de
caracteristicas fisicas do ambito biologico para diferenciar homens e mulheres. Para
compreendermos o0 entendimento desse termo, a autora propfe uma analogia
bastante ilustrativa: o corpo funciona como um porta-casacos, no qual podemos

pendurar diversas camadas de roupas. Essas camadas sdo as caracteristicas
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culturais, ligadas ao comportamento e a personalidade. O fundacionalismo biolégico
foi o primeiro passo das feministas da segunda fase para problematizarem a
opressao sofrida em funcéo de caracteristicas biolégicas. Maria Helena de Paula
Frota, em seu artigo de 2012 (que propde uma andlise sobre a obra A cidada
paradoxal de Joan Scott), explica que a diferenca sexual ndo era apenas um
“aspecto natural’”, mas sim uma justificativa ontolégica para o tratamento
diferenciado da mulher. Tendo o feminismo surgido como um protesto contra a
exclusao politica da mulher, um de seus objetivos era eliminar as diferencas sexuais
na politica.

Voltando entdo ao contexto historico, segundo Louro (1997), é nesse
momento de efervescéncia social e politica que o movimento feminista ressurge. Ele
passa a se expressar por meio de grupos de conscientizacdo, marchas e protestos
publicos, mas também por meio de jornais, revistas e livros®. Ainda nesse cenario,
Louro (1997) reflete que “a segregacéo social e politica a que as mulheres foram
historicamente conduzidas tivera como consequéncia a sua ampla invisibilidade
como sujeito” (LOURO, 1997, p. 21), o que é um fator determinante para motivar a
inquietude e a movimentacao politica das mulheres em relacéo as problematizacées
de género. Militantes feministas do meio académico, segundo Louro (1997), também
foram fundamentais nesse contexto. Elas sdo responsaveis por trazer para dentro
das escolas e universidades as discussbes de género, o que entdo deu espaco para
o estabelecimento de termos e teorias que auxiliam o movimento feminista a
compreender a si mesmo.

Linda Nicholson, em seu artigo “Interpretando género”, de 2000, explica que
até os anos 1960 era dificil separar a ideia de género da ideia de sexo. Enquanto
“‘género” foi desenvolvido para descrever o que € socialmente aceito, “sexo” é
biologicamente dado. Contudo, segundo a autora, género foi sendo “usado como
uma referéncia a qualquer construcdo social que tenha a ver com a distingao
masculino/feminino” (NICHOLSON, 2000). Por isso, para Nicholson, “sexo” ndo pode
ser independente de “género”: sexo deve ser subsumido pelo género. Scott (1988)
sintetiza a ideia de como sexo é absorvido pelo género ao dizer que “género é a

organizacgao social da diferenca sexual” (SCOTT, 1988).

4 Segundo Louro (1997), obras classicas como Le deuxieme sexe, de Simone Beauvoir (1949), The
feminine mystique, de Betty Friedman (1963) e Sexual politics, de Kate Millett (1969) marcaram esse
momento histérico.
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A partir dos anos 1960, dado todo o contexto ja apresentado por Louro (1997)
e Nicholson (2000), as feministas passaram a lutar contra os “fatos da biologia” que
ditavam a maioria dos aspectos sociais. Nicholson (2000) argumenta que a noc¢ao
gue conecta as caracteristicas do individuo a seu sexo surgiu nos séculos XVII e
XVIII. Foi nessa época (inspirados pelos estudos darwinistas) que os seres humanos
comegaram a buscar na natureza a compreensao sobre si mesmos e sobre o que os
cerca — percebendo que seus corpos sao constituidos da mesma matéria que forma
tudo que existe no mundo. Desse modo, ao voltarem seu olhar para o estudo da
matéria e tendo como referencial a natureza, os individuos passaram a entender as
caracteristicas biolégicas como essenciais. Essa nocdo reforcou a compreensdo
baseada na biologia para diferenciar homens e mulheres. Por sua vez, essa
distincdo biologica das diferencas entre homens e mulheres, bem como o proprio
conceito de “sexo”, colaboraram com a ideia de imutabilidade dessas diferengas,
gerando desesperanca em tentativas de mudanca (NICHOLSON, 2000).

Entdo, as feministas da época optaram por utilizar-se da “ideia da constituicao
social do carater humano para minar o poder desse conceito” (NICHOLSON, 2000,
p. 2). Com isso, as feministas contemporaneas ampliaram o significado do termo,
passando entéo a referir-se a muitas diferencas entre homens e mulheres no quesito
da personalidade e do comportamento.

Contudo, apesar do desejo de se afastar das caracteristicas bioldgicas, o
conceito de sexo nao foi totalmente rejeitado. Ele era, inclusive, utilizado para
explicar a ideia de género. Gayle Rubin (1975) nomeou essa relacdo como sistema

sexo/género:

[...] o conjunto de acordos sobre os quais a sociedade transforma a
sexualidade bioldgica em produtos da atividade humana, e nos quais essas
necessidades sexuais transformadas sdo satisfeitas. (RUBIN, 1975, p. 159).

A partir dessa alegacao, Nicholson (2000) reflete que o género usa a questao
biolégica como base sobre a qual os significados culturais sdo construidos. Ao
mesmo tempo em que a influéncia biolégica esta sendo rejeitada e minada, ela
também é invocada, segundo a autora. Esse conceito de Rubin dialoga diretamente
com o conceito de fundacionalismo biolégico de Nicholson, que “permite que os
dados da biologia coexistam com os aspectos de personalidade e comportamento.”
(NICHOLSON, 2000, p. 4).
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Portanto, diante dessa dificuldade de superar o carater essencialista e
biolégico que sustentava diferencas entre os géneros, € que a mobilizacdo dos
movimentos feministas contemporaneos passa a ser uma ruptura com essa ideia de
género ligada a sexo. Louro (1997) e Nicholson (2000) enfatizam que o conceito do
que € feminino ou masculino muda “em uma dada sociedade e em um dado
momento historico” (LOURO, 1997, p. 22). Louro (1997) defende, entdo, que nédo
Ssao as caracteristicas sexuais propriamente ditas que ditam o que € masculino ou
feminino, mas sim como as sociedades representam ou valorizam tais
caracteristicas, que definem de fato o que é dito masculino ou feminino. O conceito
de género “passa a exigir que se pense de modo plural, acentuando que os projetos
e as representacdes sobre mulheres e homens sao diversos” (LOURO, 1997, p. 23).
Na visdo de Nicholson (2000), devemos pensar o sentido de "mulher" como algo que
“[...] ndo é encontrado através da elucidacdo de uma caracteristica especifica, mas
através da elaboracédo de uma complexa rede de caracteristicas” (NICHOLSON,
2000, p. 27).

Para a autora, o sentido de “mulher” é capaz de ilustrar o mapa de
similaridades e diferencas que se cruzam. “Nesse mapa, o corpo ndo desaparece;
ele se torna uma variavel historicamente especifica cujo sentido e importancia sédo
reconhecidos como potencialmente diferentes em contextos historicos variaveis”
(NICHOLSON, 2000, p. 28).

2.2 Desconstruindo o género: entendendo as relacdes de poder

Para romper com os padrées hegemonicos que regem nossa sociedade — e
foram construidos, como ja vimos, social e historicamente — € necessario
compreender as relacbes de poder existentes entre os géneros masculino e
feminino.

Joan Scott, em seu artigo “Género: uma categoria Util para analise histérica”,
de 1989, faz um retrospecto histérico que ilustra diversas dindmicas das relacdes de
poder entre os géneros. Scott (1989) afirma que crises demograficas (causadas por
fatores como fome, pestes ou guerras) provocaram politicas natalistas que resumiam
as mulheres as suas possibilidades biolégicas de gerar filhos, insistindo “na
importancia exclusiva das fungdes maternas e reprodutivas das mulheres” (SCOTT,
1989). Essa postura social pode ter grande influéncia na ideia de que mulheres
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devem ser donas de casa e maes, afastando-as do mercado de trabalho e minando
seu poder econdmico e politico.

Para Scott (1989), ocorre com frequéncia uma énfase sobre o0 género que nao
€ explicita, mas constitui uma dimensdo decisiva na organizacdo social, da
igualdade e desigualdade. A autora afirma que as estruturas hierarquicas baseiam-
se “‘em compreensbes generalizadas da relagcdo pretensamente natural entre o
masculino e o feminino” (SCOTT, 1989), causando diversas formas de subordinacéo
baseadas em aspectos estereotipados, como o fato de que as mulheres geram filhos
e 0s homens tém maior forgca muscular, por exemplo. Dessa forma, a organizagao
social mantém as mulheres afastadas de seu papel politico. Frota (2012),
debrucando-se sobre as ideias de Scott (2002), afirma que toda a construcdo da
‘ordem natural” moderna foi alicergada na diferenca sexual, norteando as relagbes
sociais (0 que inclui o ordenamento juridico, a politica e o conhecimento). “Tais
principios ddo sustentacdo ontoldgica para o tratamento diferenciado no campo
politico e social entre homens e mulheres” (FROTA, 2012, p. 50).

Ao colocar as mulheres na margem da economia e da politica, ocorre uma
polarizacdo, que sera analisada por Louro (1997). Segundo a autora, essa
polarizacdo é explicada nas relagcbes de poder que existem entre homens e
mulheres. Louro (1997), analisando a teoria de Foucault, afirma que, para o autor,
“os géneros se produzem, portanto, nas e pelas relagdes de poder” (LOURO, 1997).

Louro afirma que

[...] as lentes de Foucault ainda poderiam provocar outros olhares sobre as
relagbes de poder entre os géneros: a normalizacdo da conduta dos
meninos e meninas, a producdo dos saberes sobre a sexualidade e os
corpos [...] (LOURO, 1997, p. 42).

Segundo Weeks, nossas definicdes, convencdes, crencas, identidades e
comportamentos sexuais “ndo sédo o resultado de uma simples evolucgéao [...]: eles
tém sido modelados no interior das relagcdes definidas de poder.” (WEEKS, 1995).
Essas relacbes de poder sdo capazes de fabricar corpos doéceis e induzir
comportamentos, segundo Louro (1997), e € precisamente no interior dessas redes
de poder que estéo instituidas e nomeadas as desigualdades. A autora salienta que
essa relagdo fica ainda mais clara quando argumentos como “mulheres s&o
diferentes dos homens” s&o utilizados: aqui, os homens sdo considerados o0s

referenciais. Essas diferencas (em geral fisicas ou, em outras palavras, bioldgicas)
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eram utilizadas para justificar padroes de comportamento de acordo com o desejado
por determinada sociedade em determinada época. Louro, em sua obra “Um corpo

estranho”, de 2004, afirma que:

Definir alguém como homem ou mulher, como sujeito de género e de
sexualidade significa, pois, necessariamente, nomea-lo segundo as marcas
distintivas de uma cultura — com todas as consequéncias que esse gesto
acarreta: a atribuicdo de direitos ou deveres, privilégios ou desvantagens.
(LOURO, 2004, p. 89)

Para Louro (2004), a propria declaragcdo sobre um corpo de que “é¢ uma
menina!” ou “é um menino!” acarreta em marcas culturais distintivas. E uma atitude
que instaura um processo de definicdo sobre aquele corpo, desencadeando um
processo de “fazer” desse corpo masculino ou feminino. Tomando o corpo do
individuo como referencial, atribui-se significados culturais que vao delimitar o papel
daquela pessoa na sociedade na qual ela esta inserida.

O paradoxo da igualdade e da diferenca entre homens e mulheres, de acordo
com a perspectiva de Scott, na analise de Maria Helena de Paula Frota (2012), foi
oriundo de cinco questbes definidoras da modernidade liberal. A primeira foi a
separacao entre direitos politicos e a questdo social, o voto, sendo um direito
supremo de todo cidaddo, é um exercicio de poder social. Dai, explica-se a
resisténcia masculina em aceitar o movimento sufragista, pois isso significaria “dividir
o poder” com as mulheres. A segunda questao definidora, explicada por Frota
(2012), era a questdo do direito ao trabalho, que se traduzia no direito da
propriedade e da familia; o homem enquanto trabalhador e provedor, tem seu “eu”
representado pela posse da propriedade. Isso inclui sua familia, portanto a
paternidade passa a ser uma organizagdo social que regula a maternidade e a
sexualidade feminina.

A terceira questao esta relacionada ao fato de que o papel social da mulher
esta diluido como ser social, e ndo politico, pela ideia de que mulheres séao
interdependentes em virtude de seus deveres para com o marido, os filhos e a
sociedade. A demarcagdo da mulher na divisdo sociotécnica do trabalho é voltada
para 0 ambito social: protecdo, assisténcia, educacdo, cuidado. Ou seja, uma
condicdo muito semelhante a materna, muito distante dos campos da decisdo, da
propriedade (papéis politicos tipicamente masculinos e valorizados). A quarta
guestdo, ainda de acordo com o artigo de Frota (2012), estad relacionada a
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separagao entre o espago publico e privado “como a transgressao do espaco politico
e social dos limites impostos pelo género masculino ao feminino” (FROTA, 2012). O
espaco da intimidade, da reproducdo, esta incluido nessa separacdo — a divisdo
sexual é considerada nao politica, sem valor, e gera intensos conflitos de género. A
Ultima questéo esta relacionada a simbologia: 0 homem é visto como o individuo que
expressa racionalidade e habilidade intelectual, enquanto a mulher é comparada a
uma multiddo, ou seja, suscetivel as desordens afetivas e com propenséao a histeria.
Essa analise de Frota (2012) sobre a obra de Scott nos permite enxergar as diversas
esferas nas quais existem desigualdades nas relagbes entre homens e mulheres,
permeando desde o ambito politico até as relacdes intimas no seio familiar. Frota

(2012) resume as ideias de Scott quanto ao paradoxo da igualdade e da diferenca:

Essa é a génese de toda a desigualdade, é a base da maior de todas as
violéncias praticadas contra a mulher, a ndo constituicdo como individuo e
consequentemente sendo considerada como néo cidada, resume a autora.
Tal situagdo vai repercutir em toda a vida social da mulher até os dias
atuais, tanto na vida concreta quanto nas constru¢cdes simbolicas da
sociedade. (FROTA, 2012, p. 53)

Joan Scott (1989), além de afirmar que género é a organizacdo social dos
sexos, como mencionado anteriormente, também afirma que o género é “uma forma
primeira de significar as relagdes de poder” (SCOTT, 1989, p. 21). A autora critica 0s
estudos antropoldgicos que reduziram o uso da categoria de género aos antigos
sistemas de parentesco baseados na troca de mulheres, “fixando o seu olhar sobre o
universo domeéstico e na familia como fundamento da organizacao social” (SCOTT,
1989). Para Scott, precisamos refletir e analisar ndo apenas essa heranga historica
de um antigo sistema, mas também os mercados de trabalho sexualmente
segregados, as instituicdbes de educacdo, o sistema politico com seu sufragio
masculino etc. Essas questbes reforcam a ideia de Scott de que existem diversos
aspectos que influenciam nas relacdes de poder e no préoprio entendimento do que é
0 género, que “[...] é construido igualmente na economia, na organizacao politica e,
pelo menos na nossa sociedade, opera atualmente de forma amplamente
independente do parentesco” (SCOTT, 1989, p. 22).

Pamela Goncalves (2014) aborda a questdo do poder por um outro Viés,
utilizando as ideias de Wolf (1992) em sua argumentacdo. Ela explica que a

vigilancia constante sobre as mulheres sédo uma forma de exercer poder sobre elas.



22

Essa vigilancia tem como objetivo ndo apenas o0 vigiar propriamente dito, mas
também fazer com que as mulheres saibam que estdo sendo vigiadas. Gongalves
(2014) traz Foucault para auxiliar no entendimento desse processo, que explica esse
fendmeno como o “efeito do Pandptico”, cujo principal resultado é “induzir ao detento
um estado consciente e permanente de visibilidade que assegura o funcionamento
automatico do poder” (FOUCALT, 2012). Segundo Gongalves (2014):

Essa constante sensacgdo de estar sendo julgada por seus atos e por sua
imagem, conduz a mulher a estar sempre dentro dos padrdes, pois ela tem
a consciéncia que esta constantemente sendo vigiada, mesmo que, de fato,
nao esteja. (GONCALVES, 2014, p. 29)

Até mesmo nas relacbes sexuais percebem-se relacdes de poder — ou
melhor, relagbes de dominacdo e submissdo. Existe uma violéncia (fisica e
simbdlica) que Pierre Bourdieu (2002) aborda em sua obra “A dominacao
masculina”. Para o autor, a forca da ordem masculina esta nitida devido ao fato de
que ela dispensa justificacdo: a visdo androcéntrica impde-se como neutra e, por
isso, ndo tem necessidade de buscar legitimagcédo. Essa ideia vai ao encontro da
argumentacdo de Louro (1997), que evidencia que o masculino é tomado como
referencial. Para Bourdieu (2002), a prépria ordem social funciona como uma
maquina simbdlica que reforca esse cenario, ratificando a dominagcdo masculina em
relagdo as mulheres. Isso se aplica na divisdo social do trabalho, na estrutura dos
espacos reservados aos homens e as mulheres, etc. Além disso, a construcao social
dos 6rgaos sexuais reforca e impacta as relagcdes de submissao: enquanto a vagina
é visto como algo vazio, a ser preenchido, o falo é o elemento ativo que a preenche.
O ato sexual em si, na visdo de Bourdieu (2002) € um ato de dominagéo, no qual o
homem € o ser ativo e a mulher, o passivo, 0 objeto a ser possuido.

Frota (2012), analisando a obra de Scott (2002), enfatiza que as normas das
relacdes entre homens e mulheres foram criadas com o objetivo de edificar a
hegemonia de um sistema social que confere um monopodlio das relacdes
heterossexuais. Ha entdo uma proliferacdo da institucionalizacdo do nucleo familiar
monogamico, em cujo espaco se instala a dominagdo masculina, “fundada no
controle social masculino das formas sociais de reproducdo da espécie, e, por
conseguinte, da sociedade” (FROTA, 2012, p. 54). De acordo com essa
compreensao, a necessidade de haver dois géneros delimitados esta baseada nas

exigéncias dos sistemas sociais que tém como base a reproducdo da espécie, por
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meio do sistema familiar que tem como autoridade maxima o homem, o pai de

familia, ao qual a mulher esta subordinada. A isso chamamos heteronormatividade:
A heteronormatividade visa regular e normatizar modos de ser e de viver os
desejos corporais e a sexualidade De acordo com o que esta socialmente
estabelecido para as pessoas, numa perspectiva biologicista e determinista,
ha duas — e apenas duas — possibilidades de locacdo das pessoas quanto a

anatomia sexual humana, ou seja, feminino/fémea ou masculino/macho
(PETRY, 2011, p. 196).

Analidia Petry, em seu artigo “Transexualidade e heteronormatividade:
algumas questdes para a pesquisa” de 2011, afirma que o género e a sexualidade
regulam o modo como os individuos devem se “portar” de acordo com esse modelo
heteronormativo. Isso inclui ndo apenas gestos e atitudes, mas também como se
dao suas relacbes interpessoais e como seus corpos sdo apresentados. A autora
ainda utiliza a obra de Louro (1999) para afirmar que existe uma l6gica hegem®bnica
na representacdo do género e da sexualidade que determina uma “coeréncia”
natural e “inerente” na dindmica sexo-género-sexualidade: cada sexo s6 poderia se
interessar pelo sexo oposto (ou seja, heterossexualidade), e esse interesse seria
reforcado pelo potencial de procriacdo (PETRY, 2011). Entretanto, ao tragar uma
rota que os individuos “deveriam” seguir, a rota da heterossexualidade, € definido
também que quem ndo se comporta desse modo é um individuo desviante e
transgressor. “Os sujeitos que escapam desafiam o instituido, demonstrando que a
esperada relacdo género-sexo-sexualidade ndo pode ser entendida como linear e

‘natural” (PETRY, 2011, p. 195). O modelo heteronormativo é, portanto, uma
construcao.

A naturalizacdo da heteronormatividade na nossa cultura tem uma historia,
relacionada com articulacdes de poder que legitimaram a heterossexualidade como
o “normal” (PETRY, 2011). Até mesmo o discurso médico, desde o século XIX, se
ocupa em formalizar a heteronormatividade e o binarismo de género dela
decorrentes (homem/mulher, macho/fémea), ao colocar as condutas sexuais e de
género no espectro da saude/normalidade (PETRY, 2011). Petry (2011) ent&o utiliza
do conceito de Judith Butler (2003) para afirmar que o sexo e 0 género sao
materializados nos corpos por normas regulatorias, repetidamente reforcadas,
assumindo entdo o carater de normalidade. Esse processo tem como objetivo

disciplinar as diferentes formas de masculinidade e feminilidade possiveis e
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diferentes entre si — ou seja, com o objetivo de encaixar os individuos no binarismo
de género que os delimita como homem ou mulher heterossexual.

Portanto, existem diversas formas com as quais as desigualdades nas
relacbes de poder se manifestam em um modelo heteronormativo. Seja por meio da
vigilancia e imposi¢cdo de padrdes, nas diferencas econ6micas e politicas ou na
dominacdo sexual, as mulheres sdo submetidas a inumeras situagcbes de

inferiorizacéo, estando na margem do sistema hegemaonico vigente.

2.3 ldentidades de género

Para Louro (1997), o género € um fator constituinte das identidades dos
sujeitos que, por sua vez, possuem identidades multiplas. Essas identidades “se
transformam, (...) ndo séo fixas ou permanentes, (...) podem, até mesmo, ser
contraditérias” (LOURO, 1997, p. 24). Essa ideia da multiplicidade das identidades &

compartilhada por Hall. Para o autor, a identidade do sujeito €

[...] formada e transformada continuamente em relacdo as formas pelas
quais somos representados ou interpelados nos sistemas culturais que nos
rodeiam. (HALL, 1987 apud HALL, 2006, p. 13).

A visdo de Hall vai ao encontro da perspectiva de Louro (1997) de que as
identidades nao sao definidas biologicamente, muitas vezes sédo contraditorias e sao
continuamente deslocadas. Para Louro (1997), a identidade de género vai sendo
construida de acordo com as relagdes sociais do individuo, atravessadas por
diferentes discursos, simbolos, representacdes e praticas. E dessa forma que os
sujeitos vao construindo sua forma de ser e estar no mundo.

Joan Scott (1989) afirma, e Louro (1997) concorda, que é necessario
despolarizar a analise do masculino e feminino para entendermos as identidades dos
sujeitos. Se hoje enxergamos e entendemos essa relacdo como polos opostos, em
uma dindmica de dominagdo-submisséo, é fundamental entdo que essa logica seja
implodida. Despolarizar esse entendimento rigido dos géneros implicaria na
problematizacdo ndo apenas dessa oposi¢ao, mas também as unidades internas de
cada género. “Implicaria observar que o polo masculino contém o feminino (de modo
desviado, postergado, reprimido) e vice-versa” (LOURO, 1997, p. 32). Implicaria

também compreender que esses polos ndo sao uniformes, mas fragmentados e
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divididos. Afinal, de acordo com a autora, ndo existe “a” mulher, uma definicdo que
englobe todas as mulheres; o que existem sdo mulheres que ndo séo idénticas entre
si, com caracteristicas proprias e distintas. Por isso, € impossivel determinar apenas
uma identidade de género que se aplique a todas elas enquanto sujeitos.

Para Hall (2006), o sujeito vem se tornando cada vez mais fragmentado.
Assim como Louro, o autor acredita que o individuo é “composto ndo de uma Unica,
mas de varias identidades, algumas contraditorias ou ndo-resolvidas” (HALL, 2006,
p. 13). Dessa forma, as mulheres pds-modernas, enquanto sujeitos, ndo possuem
uma identidade fixa, essencial ou permanente, mas sim algo que o autor chama de
“celebracdo movel”: a identidade é formada e transformada o tempo todo, de modo
continuo, em relacdo as diversas “formas pelas quais somos representados ou
interpelados nos sistemas culturais que nos rodeiam” (HALL, 2006, p. 13). Para Hall
(2006), deveriamos utilizar a ideia de identificacdo, e ndo de identidade, e enxerga-la
como um processo em andamento, em vez de algo finalizado.

Butler (2003) reforca essa ideia de que ndo ha uma identidade Unica que seja
aplicavel a todas as mulheres. Para a autora, é fundamental que existam e se
mantenham diferencas entre elas — com recortes de raga, cultura e classe social.
Uma “unidade identitaria”, segundo Butler, seria um desservigo, levando a uma
exclusdo as mulheres que se diferenciem do que fosse determinado por essa
unidade, gerando entdo uma espécie de desigualdade semelhante a que temos hoje.
Por isso, segundo Louro (1997), uma das grandes vantagens dessa despolarizacao
é perceber as diferentes formas de masculinidade ou feminilidade possiveis. Pensar
de modo polarizado implica em excluir ou ignorar quem ndo se enquadra nos
padrdes dicotbmicos do sistema hegemonico vigente.

Segundo Mariana de Souza Quadros (2009), as identidades séo construidas
no ambito social e marcadas pela performatividade, ou seja, “constituem-se na
repeticdo de atos, gestos e atitudes no sentido de ‘assumir um dos géneros”
(QUADROS, 2009, p. 12). Podemos utilizar como exemplo uma sociedade que
espera que mulheres sejam passivas e dedicadas ao lar (em outras palavras, a
esfera privada), enquanto homens sejam mais agressivos e dedicados a esfera
publica; nesse caso, € assim que a sociedade espera que os individuos performem
seus géneros.

Segundo Pierre Bourdieu (2003), a diferenca nos papéis dos homens e das

mulheres na sociedade tem como base a visdo de que o masculino é o agente ativo,
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com desejo de posse, enquanto o feminino tem carater passivo, com desejo de
dominacé@o. A dominacao historica dos homens sobre as mulheres teve um papel
fundamental nessa construcao identitaria (GONCALVES, 2014). A autora traz a ideia

de Muraro para reforcar sua argumentacéao:

As meninas sendo educadas para uma extrema castidade e vergonha do
corpo, e treinadas nos trabalhos domésticos, enquanto os meninos, desde
cedo, séo adestrados para a iniciativa, a coragem e a virilidade, a guerra e a
independéncia (MURARO, 1995, p. 83 apud GONCALVES, 2014, p. 19).
Para Muraro (1995), o capitalismo tem uma grande influéncia na exclusao das

mulheres do dominio publico. Gongalves (2014), explica a razéo:

Com a substituicdo da “unidade de producdo e reproducdo” pela
“reproducdo da forga de trabalho”, elas serdo incentivadas a cuidarem da
casa, da familia e dos filhos, neste momento ha o surgimento da imagem de
dona-de-casa que seria destinada as mulheres. (GONCALVES, 2014, p. 19)

As diferencas nos papéis dos homens e das mulheres - e,
consequentemente, na construcdo de suas identidades — é exemplificada por Guizo
(2013). Bianca Schuster Pizatto (2017), que utiliza a teoria do autor para construir
seu raciocinio, pontua que Guizo (2013) traz os exemplos de Rousseau, Michelet e
Froebel (pensadores importantes dos séculos XVIII e XIX), que propunham uma
educacao diferenciada para meninas e meninos, “usando concepc¢des de esséncia,
natureza e instinto para dividir os dois sexos” (PIZATTO, 2017, p. 22). O objetivo na
criacdo das meninas era gerar esposas comportadas e mées dedicadas, enquanto
0s meninos deveriam ser incentivados a “comportamentos que envolviam coragem,
trabalho, competicao e perseveranga.” (GUIZO, 2013, p. 30 apud PIZATTO, 2017, p.
24).

Contudo, essa ideia de identidade de género vem sendo desestabilizada.
Rodrigues (2008) afirma que essa ressignificagdo teve a contribuicdo de fatores

como

[...] a insercdo politica das mulheres na sociedade contemporénea, [...] a
reestruturacdo do conceito de familia ocidental patriarcal monogamica como
nucleo social, a representatividade da mulher no ambito publico e sua
inser¢cdo politica no movimento das mulheres e na prépria politica
(RODRIGUES, 2008, p.106)

Quadros (2009) vai ao encontro dessa logica, incluindo ainda como fatores

determinantes a insercdo da mulher no mercado de trabalho e a libertacdo sexual
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feminina. E importante, portanto, que mais tensionamentos sejam feitos,
aprofundando essas reflexdes a respeito do género. Apesar das conquistas
historicas do movimento feminista e do gradual avanco das mulheres em espacos
publicos (como a politica e a economia), ainda existem diversas desigualdades
calcadas na ideia das diferencas baseadas no sexo biologico. Essa visédo binéria e
heteronormativa dos géneros d4 margem a estereétipos, que se manifestam por

meio de representacdes, como veremos a segulir.
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3. AS REPRESENTACOES SOCIAIS DE UMA HEROINA POS-MODERNA

Este capitulo tem como objetivo compreender de que forma as
representacfes sociais se estruturam, visando a partir disso a compreensao dos
esteredtipos de género. Além disso, esse capitulo busca entender o fascinio em
relacdo aos super-herdis e os aspectos miticos que os envolvem, para no capitulo
posterior analisar os rompimentos (se de fato existirem) praticados por Jessica
Jones no ambito das representacdes e esterestipos. Para atingir esse objetivo, esse
capitulo abordara representacfes sociais, performatividade e representacfes das

super-heroinas nas historias em quadrinhos.

3.1 Representacdes sociais na construcédo do feminino

Como ja vimos anteriormente, a ideia de género foi construida histérica e
socialmente ao longo dos anos. Contudo, existem outros fatores que impactam
diretamente na forma como as mulheres sdo ensinadas a se comportar e,
consequentemente, no modo como elas sdo representadas em diversas midias,
como as histérias em quadrinhos, filmes e séries de TV, por exemplo. Para entender
essa dinamica, € necessario compreender como as representacdes sociais agem na
sociedade e, por sua vez, na construcdo do que consideramos como “feminino” ou,
ainda, “papel da mulher”.

Se as identidades sdo mutaveis, como ja foi dito previamente, a teoria social
ainda acredita que as velhas identidades (que por muito tempo estabilizaram nosso
mundo social), agora estdo em declinio; isso faz com que surjam novas identidades,
fragmentando os individuos modernos, até entdo vistos como sujeitos unificados
(HALL, 2006). Esse cenario favorece uma mudanca de paradigmas na forma como
as mulheres sao representadas, ainda que exista um longo caminho pela frente.

Esse movimento da origem a uma crise de identidade, que Hall (2006) afirma que

[...] € vista como parte de um processo mais amplo de mudanga, que esta
deslocando as estruturas e processos centrais das sociedades modernas e
abalando os quadros de referéncia que davam aos individuos uma
ancoragem estavel no mundo social. (HALL, 2006, p. 7)

Existem varios tedricos que acreditam no colapso das identidades modernas.

Uma mudanca estrutural esta modificando as sociedades modernas desde o final do
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século XX, tendo como consequéncia uma fragmentacdo das paisagens sociais de
classe, género, sexualidade, etnia, entre outros, que no passado eram fatores que
nos forneciam nossos papéis e localizagcbes sociais (HALL, 2006). O autor ainda
argumenta que essas transformacdes e rompimentos de paradigmas estdo mudando
nossas identidades pessoais, gerando uma perda do nosso “sentido de si”. Essa
perda é chamada de deslocamento ou descentracdo do sujeito. Esse duplo
deslocamento, segundo o autor, constitui uma “crise de identidade”.

Hall traz a ideia de que a identidade “costura (...) o sujeito a estrutura” (HALL,
2006, p. 12). Dessa forma, estamos condicionados a expressar nossa identidade,
mas de modo a fazer parte da estrutura social na qual estamos inseridos. Na propria
Visdo sociologica temos a ideia de que “a identidade é formada na ‘interacao’ entre o
eu e a sociedade” (HALL, 2006, p. 11). Essa ideia dialoga com a visdo da construcéo
social do género, que se manifesta de acordo com o que determinada sociedade
espera e até mesmo impfe. Entretanto, € importante frisar que as sociedades
modernas sao, por definicdo, sociedades de mudanca constante. Nas sociedades
tradicionais, o passado € venerado, porque contém e perpetua a experiéncia de
geracdes. A modernidade, em contraste, € uma forma altamente reflexiva de vida, na

qual:

[...] as préticas sociais sdo constantemente examinadas e refor¢adas a luz
das informacdes recebidas sobre aquelas proprias préticas, alterando,
assim, constitutivamente, seu carater" (HALL, 2006, p. 14-15)

O interessante dessa dindmica é que essas mudancas permitem novos
tensionamentos sobre o papel dos individuos na sociedade. Dessa forma, podemos
pensar em deslocamentos dos centros de poder em busca de relacbes mais
igualitarias. Hall (2006) traz a ideia de Lacau (1990), que afirma que o conceito de
“‘deslocamento” pode ser muito positivo. Uma estrutura deslocada € aquela cujo
centro esta deslocado e néo é substituido por outro, mas sim por uma pluralidade de
centros de poder. O lado bom desse deslocamento é que ele desarticula as
identidades do passado, antes estaveis, e permite a possibilidade de novas
articulacbes, como a criacdo de novas identidades e a producdo de novos sujeitos,
por exemplo (HALL, 2006). Assim, essas novas relagdes nos permitem um novo
olhar sobre o que é ser mulher, sobre quais representacdes podem ser rompidas e

quais esteredtipos podem ser quebrados. Do mesmo modo em que as identidades
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sédo fluidas e mutaveis, € importante que as representacbes acompanhem essa
evolugao.
Essa relacdo entre a sociedade e as representacdes sociais € trabalhada

também por Serge Moscovici (2007), que afirma que

[...] as representacdes sustentadas pelas influéncias sociais da
comunicacao constituem as realidades de nossas vidas cotidianas e servem
como o principal meio para estabelecer as associagfes com as quais nés
nos ligamos uns aos outros. (MOSCOVICI, 2007, p. 8)

Para o autor, todos nos estamos coletivamente cercados por ideias, simbolos,
palavras, e isso molda a forma como olhamos e entendemos quem Somos e como
devemos nos comportar. Ele se propde entdo a entender as fung¢des principais das
representacfes sociais, delimitando-as em duas. A primeira funcdo é de
convencionalizar objetos, pessoas ou acontecimentos. Elas Ihe ddao uma forma
definitiva, localizando-as em uma categoria determinada. Dessa forma, todos os
novos elementos juntam-se a esse modelo de representacdo. Para Moscovici
(2007), mesmo se algo ou alguém ndo se adequa exatamente ao modelo pré-
estabelecido, noés (enquanto sociedade) os forcamos a assumir a forma desejada,
sob pena de néo ser compreendido, aceito ou decodificado.

Essa ideia vai ao encontro da teoria de Louro (2007), que utiliza as ideias de
Judith Butler (1999) para afirmar que um sujeito, para ser considerado um “corpo
gue importa” se vera obrigado a obedecer as regras que regem sua cultura (LOURO,
2007). Para exemplificar esses argumentos, podemos pensar nas diferentes formas
de feminilidade (ou auséncia dela). Espera-se das mulheres que elas sejam déceis e
passivas e, quando elas nédo o séo, podem sofrer discriminacdes e opressdes. Para
Moscovici (2007), cada experiéncia social é pré-determinada por convengfes que
definem suas fronteiras, distingue mensagens significantes de nao-significantes e
coloca cada pessoa em uma categoria distinta. Um dos maiores desafios para
romper esteredtipos de género é explicado pela ideia de Moscovici de que “nenhuma
mente esta livre dos efeitos de condicionamentos anteriores que lhe sdo impostos
por suas representacdes, linguagem ou cultura® (MOSCOVICI, 2007, p. 35).

A segunda funcéo, segundo Moscovici (2007), das representacfes sociais é
que elas sao prescritivas. Ou seja, elas se impdem sobre nds de forma irresistivel,
dificultando um novo olhar sobre aquilo que nos cerca. Considerando que todas as

interagbes (humanas ou nédo) pressupdem representacdes — sendo justamente isso
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0 que as definem —, ndés estamos o tempo todo tentando dar um significado para as
informagdes que recebemos, baseados em nossa cultura e vivéncia (MOSCOVICI,
2007).

Essas representacdes sociais dialogam diretamente com os papéis sociais de

género. Pizatto (2014), ao estudar a teoria de Louro (2014), afirma que

Papéis significam que normas e padrdes foram estabelecidos por uma
sociedade para o comportamento dos individuos, incluindo seus modos de
agir, de vestir, de estar em publico, entre outros. Assim, cada mulher e
homem sabe, por tudo o que aprendeu na sua vida, qual seu papel na
sociedade, e acaba cumprindo-o. (PIZATTO, 2014, p. 19)

Assim, homens e mulheres aprendem quais sao seus papéis na sociedade e
fazem o possivel para cumpri-los. Os desviantes podem ser punidos e, como foi dito
por Moscovici (2007), é feita uma tentativa de recoloca-los dentro do padrdo. Um
exemplo disso é a maneira como as sociedades ocidentais modernas criam suas
criangas: enquanto as meninas, desde a mais tenra idade, sdo ensinadas a serem
educadas, quietas e cordiais (com brincadeiras que incluem bonecas e utensilios
domésticos, remetendo aos cuidados com o lar), o0s meninos sdo estimulados a
brincadeiras que remetam a acdo, ao combate e as aventuras, geralmente em
espaco aberto (PIZATTO, 2014). Ou seja, desde cedo os individuos vdo absorvendo
qual seria seu “papel ideal” na sociedade, com as mulheres sendo colocadas na
esfera privada e os homens na esfera publica, como visto anteriormente.

Entretanto, € importante frisar que as representacfes sociais hdo sao criadas
por um individuo de maneira isolada. Porém, uma vez criadas, elas adquirem vida
prépria, “circulam, se encontram, se atraem e se repelem e dado oportunidade ao
nascimento de novas representacdes, enquanto velhas representagcbes morrem”
(MOSCOVICI, 2007, p. 41). Entretanto, uma critica feita pelo autor diz respeito a
maneira como as sociedades lidam com suas representacbes: “ao criar
representacfes, nGS Somos como o artista, que se inclina diante da estatua que ele
esculpiu e a adora como se fosse um deus” (MOSCOVICI, 2007, p. 41). Essa
postura de “endeusar” as representagcdes € um fator que limita as reflexdes,
atrasando tentativas de mudanca.

Moscovici (2007) afirma que as representacdes sociais também podem gerar
uma espécie de confronto interno nos individuos. Devido ao fato de existirem

organizagcbes sociais pré-estabelecidas, com regras e regulamentos, ha um
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sentimento de que ndo podemos transforma-las conforme nossa vontade. Existe um
comportamento adequado para cada situacéo e, segundo o autor, estamos presos
ao gue prende a organizacdo e ao que corresponde a uma organizacdo social
especifica. “A historia, a natureza, todas as coisas que sao responsaveis pelo
sistema, sdo igualmente responsaveis pela hierarquia de papéis e classes, para sua
solidariedade” (MOSCOVICI, 2007, p. 52).

Mas por que razdo criamos essas representacfes, se elas nos limitam?
Moscovici (2007) teoriza que “em seu todo, a dinamica das relacdes é uma dinamica
de familiarizacdo, onde o0s objetos, pessoas e acontecimentos sdo percebidos e
compreendidos em relacdo a prévios encontros e paradigmas” (MOSCOVICI, 2007,
p. 55). Essa busca por familiarizacdo pode ser uma das explicacdes pelas quais os
individuos rejeitam aquilo que é diferente, alguém que ndo se encaixa nos padrbes
pré-estabelecidos e aprovados por aquela sociedade. “A tensdo basica entre o
familiar e o ndo-familiar estd sempre estabelecida, em nossos universos
consensuais, em favor do primeiro” (MOSCOVICI, 2007, p. 58).

Em 1990, em sua obra “Problemas de género: feminismo e subversdo da
identidade”, Judith Butler também reflete e problematiza o impacto das

representacdes sociais na perspectiva feminista. A autora afirma:

Por um lado, a representacdo serve como termo operacional no seio de um
processo politico que busca estender visibilidade e legitimidade as mulheres
como sujeitos politicos; por outro lado, a representacdo é a funcéo
normativa de uma linguagem que revelaria ou distorceria o0 que é tido como

verdadeiro sobre a categoria das mulheres (BUTLER, 2003, p. 18)
Considerando que as mulheres nem mesmo se viam representadas, tentar
encontrar uma linguagem que pudesse fazé-lo era algo muito importante, a fim de
promover a visibilidade politica das mulheres (BUTLER, 2003). Entretanto, agora é
uma preocupagcdo do movimento feminista que essas representacdes sejam
expandidas, para que nado figuemos presos a representacdes estereotipadas e,
também, porque (como foi visto anteriormente) as identidades séo fluidas e

mutaveis.
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3.2 Performatividade de género

Além das representagfes sociais, que ditam a maneira como a coletividade
enxerga e constroi 0s sujeitos — punindo-0s caso nao se adequem a norma —, existe
um outro fator determinante na maneira como 0S géneros se expressam: a
performatividade de género ou, em outras palavras, o ato de “assumir” determinado
género.

Judith Butler (2003) entende que o género € um artificio flutuante,
especialmente por ser teorizado como radicalmente independente do sexo. Isso quer
dizer que homem ou masculino pode, facilmente, significar tanto um corpo masculino
como um feminino, e vice-versa. O género é, entdo, um atributo da pessoa, que,
como vimos anteriormente, esta intimamente ligado ao momento historico e a
sociedade no qual essa pessoa esta inserida. Entretanto, a autora questiona em que
medida as praticas reguladoras de género constituem a identidade e a coeréncia
interna do sujeito, bem como questiona “como as praticas reguladoras que
governam o0 género também governam as noc¢des culturalmente inteligiveis de
identidade” (BUTLER, 2003, p. 38). Em outras palavras, na ideia de Butler (2003), a
“coeréncia” e a “continuidade” do individuo ndo s&o caracteristicas logicas ou
analiticas, mas “normas de inteligibilidade socialmente instituidas e mantidas”
(BUTLER, 2003, p. 38).

Essa regulacdo do género leva Butler (2003) a afirmar que a propria
“nomeacdo” do sexo j4 é uma atitude coercitva. E um ato performativo
institucionalizado “que cria e legisla a realidade social pela exigéncia de uma
construgcdo discursiva/perceptiva dos corpos, segundo os principios da diferenca
sexual” (BUTLER, 2003, p. 168). Desse modo, homens e mulheres séo colocados na
posicdo de assumir determinados papéis, gestos e comportamentos que Sao
esperados de seus corpos, suas mentes e seus géneros. Salih (2012) afirma que
Butler procura se afastar da ideia de que sexo, género e sexualidade estejam em
uma relacdo mutua. Se alguém é biologicamente “fémea”, espera-se que esse
individuo tenha tragos femininos e (em um mundo heteronormativo) tenha desejo por
homens. Contudo, Butler declara que género é algo “ndo natural’” — no sentido em
gue sexo biolégico e género ndo estejam necessariamente relacionados — e,
portanto, é possivel existir uma fémea “masculina” (ou seja, com tragos corporais

masculinos) e um macho “feminino” (SALIH, 2012).
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A construcdo de uma “coeréncia”’, para Butler (2003), oculta as
descontinuidades de género. Quando a desorganizacédo e desagregagao no ambito
corporal rompe a “ficgao reguladora da coeréncia heterossexual” (BUTLER, 2003, p.
196), o modelo expressivo perde sua forca. Entretanto, a autora acredita que essa
coeréncia é desejada pelos individuos, e isso &€ um efeito da significacdo corporal.
Butler (2003) afirma que atos, gestos e desejo “produzem o efeito de um nucleo ou
substancia interna, mas o produzem na superficie do corpo” (BUTLER, 2003, p.
194), através de auséncias significantes que sugerem, mas nao revelam, o que é
organizador da identidade do sujeito. Para a autora, esses atos, gestos e “atuag¢des”
sdo performativos, “no sentido de que a esséncia ou identidade que por outro lado
pretendem expressar sdo fabricagbes manufaturadas e sustentadas por signos
corporeos e outros meios discursivos” (BUTLER, 2003, p. 194).

Esses gestos performaticos, ainda, criam a ilusdo de um nucleo interno
organizador do género do sujeito, e nada mais € que uma ilusdo, “mantida
discursivamente com o propédsito de regular a sexualidade nos termos da estrutura
obrigatéria da heterossexualidade reprodutora” (BUTLER, 2003, p. 194-195). Essa
discusséo leva Butler (2003) a crer que 0s géneros nao podem ser verdadeiros nem
falsos (j& que sua verdade interna € uma fabricacdo e o género verdadeiro € uma
fantasia instituida na superficie dos corpos), entdo os géneros séo “produzidos como
efeitos da verdade de um discurso sobre a identidade primaria e estavel” (BUTLER,
2003, p. 195). Salih (2012), que analisa a obra de Butler, afirma que género néo é
algo que somos, mas sim que fazemos; uma sequéncia de atos, algo que esta
sempre e inevitavelmente ocorrendo, “ja que € impossivel agir como um agente
social fora dos termos do género” (SALIH, 2012).

Na teoria de Butler (2003), é preciso entender que a autora determina trés
dimensdes contingentes da corporeidade significante: sexo anatdomico, identidade de
género e performance de género. A performance é uma dissonancia em relacéo ao
sexo e ao género, e a autora utiliza a ideia da travesti para exemplificar: ela afirma
que, por mais que se tente criar uma imagem “unificada” do que é ser mulher, a
travesti “revela a distincdo dos aspectos da experiéncia do género que s&o
falsamente naturalizados como uma unidade através da ficcdo reguladora da
coeréncia heterossexual” (BUTLER, 2003, p. 196-197). Ao imitar o género, a travesti
(ou, ainda, drag queen, nas palavras de Butler), revela implicitamente a estrutura

imitativa do género em si. Dessa forma, a autora afirma que ocorre uma
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desnaturalizacdo do sexo e do género por meio da performance, que também
dramatiza o mecanismo cultural fabricado. Ao fazer uma parédia do género, é
parodiada a propria ideia de que exista um modelo Unico e correto a ser seguido.
Como ja vimos, as identidades de género sdo mudltiplas e, portanto, ndo podemos
limitar o “ser do género feminino” a uma unica forma de ser e existir. Um modo
efetivo, segundo Salih (2012), de contestar o status quo é deslocar categorias como
"homem", "mulher”, "macho” e "fémea", mostrando como tais categorias “séo
discursivamente construidas no interior de uma matriz heterossexual de poder”
(SALIH, 2012). A parddia com a performance de género € uma questao que colabora
para a ressignificagdo, pois “priva a cultura hegemobnica e seus criticos da
reivindicacdo de identidades de género naturalizadas ou essencializadas” (BUTLER,
2003, p. 197), ainda que nem todas as parddias sejam subversivas (pois existem

algumas formas de drag, por exemplo, que reforcam esteredtipos heteronormativos).

3.3 Além da forca fisica: uma reflex@o sobre as representacfes das super-heroinas

No item 3.2, me debrucei sobre as representacfes sociais nas perspectivas
do género, dos Estudos Culturais e da Psicologia Social. Contudo, é necessario
também compreender como se dao as representacdes midiaticas do que € ser uma
super-heroina, para posterior analise de Jessica Jones, 0 objeto de estudo desse
trabalho. Portanto, quando o termo “representagao” for utilizado ao longo deste item,
€ para referenciar a maneira como essas personagens sao representadas na midia
(sejam elas séries, filmes ou histérias em quadrinhos, por exemplo).

Devido ao fato de que meu objeto de estudo € uma personagem que surgiu
inicialmente nas histdrias em quadrinhos, é importante entender o contexto no qual
as super-heroinas surgiram nessa midia, que deu o material necessario para
posteriormente serem criados filmes e séries de TV ou servicos de streaming com
essa tematica. Segundo Rodrigues et al (2015), as historias em quadrinhos de
super-herois surgiram na metade do século XX e rapidamente adquiriram muita
popularidade, conquistando um lugar na industria cultural “devido a seu sucesso
mercadoldgico e forte capacidade de dialogar com a sociedade em que estdo
incluidas” (RODRIGUES et al, 2015, p. 1).
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Inicialmente, o papel de uma personagem feminina nas HQs® (antes mesmo
da criacdo das super-heroinas) ndo era uma ameaca, pois nem se imaginava que
qualquer personagem feminina pudesse tomar o lugar de super-herdis consolidados
como Super-Homem ou Batman (RODRIGUES et al, 2015). Um exemplo disso é
trazido por Barros (2015), que explica que, junto ao langcamento do Super-Homem
(em 1938), ocorreu também a primeira aparicdo de Lois Lane. Ela € uma
personagem sem poderes especiais, sendo uma jornalista investigativa que coloca
seu trabalho em primeiro lugar. Entretanto, “sua funcao principal na histéria era ser
capturada e aguardar para ser resgatada por Super-Homem” (BARROS, 2015, p.
44), reafirmando o papel da mulher como alguém a ser defendida, a ser salva. Ainda
nao haviam super-heroinas mulheres nessa época, mas seu surgimento nao
demorou a acontecer.

O surgimento das super-heroinas nas HQs tem uma relacdo bem préxima
com o movimento feminista nos Estados Unidos. Nas décadas de 1930 e 1940, um
evento importante vai influenciar no papel feminino na sociedade: a Segunda Guerra
Mundial ( WESCHENFELDER, 2012). Nesse momento, em razdo dos homens terem
partido para a guerra para lutar, existe uma necessidade de empoderar as mulheres
para que elas assumissem a posicdo desses homens no mercado de trabalho,
mantendo a economia e a sociedade funcionando (ALVES, 1985 apud
WESCHENFELDER, 2012).

E nesse contexto que surge a primeira super-heroina das HQs: trata-se da
Mulher-Maravilha, criada pelo psicélogo Wiliam Moulton Marston. A Mulher-
Maravilha vem como uma contrapartida ao primeiro super-heroi, o Super-Homem,
sendo uma “versao feminina” do personagem em termos de forga
(WESCHENFELDER, 2012). Porém, com o final da guerra e o retorno dos homens
como forca de trabalho, foi reativada novamente a ideologia que valorizava a
diferenciacdo dos géneros baseada em seu sexo, “atribuindo a condigé&o feminina o
espaco domeéstico” (WESCHENFELDER, 2012, p. 175). Novamente foi exacerbada
a visdo de que a mulher deve se ocupar somente de tarefas domésticas, cuidando
do lar, do marido e dos filhos. At¢é mesmo a propria Mulher-Maravilha acaba

sofrendo com essa representacdo, sendo apresentada em algumas historias

>A partir desse momento, vou me referir a “histérias em quadrinhos” como HQs.
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servindo café, em uma posicdo ndo condizente com sua origem forte e
empoderadora.

Mas de que forma as super-heroinas tém influéncia nas representacdes
sociais das mulheres? Melo e Ribeiro (2015), ao analisarem a linguagem do corpo
feminino nas histérias em quadrinhos, trazem o conceito de Oliveira (2007) para
explicar que “os personagens das histérias em quadrinhos materializam
representagcdes” (OLIVEIRA, 2007, p. 23 apud MELO E RIBEIRO, 2015, p. 107-108).
As autoras ainda enfatizam que essas representacdes sdo signos e significados que
‘remetem a reflexdo sobre o mundo” (MELO E RIBEIRO, 2015, p. 107-108). A
importancia das HQs nas representacdes sociais fica ainda mais evidente quando
refletimos que, desde seu surgimento, elas se adaptaram ao contexto historico no
qual estavam inseridas (WESCHENFELDER, 2012), como vimos no exemplo da
Mulher-Maravilha. Utilizando as ideias de Nogueira (2010), Weschenfelder (2012)
explica que os personagens e suas tramas expressam 0S anseios, 0s valores, 0s
preconceitos e até mesmo a frustragdo de seus criadores. “Nos quadrinhos, estédo as
representacbes do real, ou daquilo que se deseja transformar a realidade”
(NOGUEIRA, 2010, apud WESCHENFELDER, 2012).

Tanto as HQs quanto blockbusters® ou séries de TV/servicos de streaming
sao midias de comunicagcdo de massa que, por sua vez, “¢ uma das maiores
ferramentas ideoldgicas do mundo gracas a seu alcance e dominagao” (BARROS,
2015). Barros (2015) utiliza o conceito de Van Zoonen (1994) para afirmar que a
comunicacdo de massa tem um papel muito influente na construgcdo do pensamento
da sociedade, sendo considerada um agente de controle social — podendo romper
paradigmas ou reforga-los, o que inclui a representacdo da mulher na midia. Odinino
(2009) afirma que os super-herdis e super-heroinas sdo representantes de uma
cultura dirigida as massas, um aglomerado de individuos, e esses herdis e heroinas
acabam atingindo um patamar mitico, de tanto que s&o desejados(as) e
cultuados(as). Conter (2015) concorda com essa abordagem, afirmando que o herdi
é “fonte de associagdes e identificagbes” (CONTER, 2015, p. 31). Os super-herois

sao, portanto

® Expresséo utilizada para caracterizar os filmes “arrasa-quarteirdo”, com alto nivel de popularidade e
muito rentaveis financeiramente.
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[...] simbolo de algo maior, equivalente a situa¢bes e sentimentos que
ultrapassam seu papel enquanto mero personagem, relacionando-o a
imagens de beleza, honra, bondade, nobreza, etc. (CONTER, 2015, p. 31)

Seguindo a mesma linha de raciocinio, Gomes (2009) afirma que o mito esta
sempre presente no imaginério da comunicagéo e permite a representacao do heréi
como fonte de forca e autonomia. A autora utiliza a teoria de Tavares (2000) para
dizer que o mito representa valores, exaltando-os e fixando-os na mente dos
individuos. Esse recurso € muito utilizado na comunicacédo de massa, que expressa
seus valores por meio desses contetdos (GOMES, 2009).

Odinino (2009) explica uma funcao especial que é desempenhada pela figura

mitologica dos herdis em nossa sociedade:

[...] na cultura ocidental, aparece geralmente vinculada a resolucdo de
grandes conflitos, inerentemente sociais e humanos, encontrando-se suas
aventuras recobertas de prazeres e anseios e desempenhando, na maior
parte das vezes, uma identificacdo-projecdo muito intensa com seu publico.
(ODININO, 20009, p. 88).

A autora ainda traz a reflexdo de Barthes (1972), que diz que nossa
sociedade moderna € um campo privilegiado para significagcbes miticas, devido a
suas grandes narrativas midiaticas. Os heréis se mantiveram vivos ao longo dos
anos, sobrevivendo as mudancas culturais e historicas, o que revela sua importancia
social (BARTHES, 1972, apud ODININO, 2009).

Justamente por todo esse poder de representacdo que 0s super-herois e
super-heroinas possuem, € fundamental que se faca uma reflexdo sobre como as
super-heroinas sao retratadas nas midias que adaptam as HQs. Como ja visto
anteriormente, devido ao fato do publico buscar nos super-herois sentir-se
representado e também um modelo a seguir, a forma como as mulheres séo
representadas pode ser algo positivo e revolucionario ou, ainda, recair nos mesmos
esteredtipos usuais.

Rodrigues et al (2015) afirmam que o empoderamento feminino das super-
heroinas nem sempre se mantém por muito tempo, apesar de (a primeira vista),
essas personagens serem criadas com o intuito de enaltecer e fortalecer a mulher.
Os autores acreditam que os problemas na representacéo dessas personagens, em
grande parte, se dao pelo fato de que as midias de modo geral enxergam o publico

consumidor como masculino (novamente levando a generalizacdo discutida no
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capitulo anterior, de que o homem € o referencial). Essa visdo heteronormativa e
binaria leva, muitas vezes, a representacdes errbneas das mulheres, devido ao fato
de que muitas historias sdo feitas por homens para homens, apesar de suas
protagonistas serem mulheres. Um grande problema decorrente disso € a utilizacao
de esteredtipos. Rodrigues et al (2015) afirmam que a imagem das personagens “é

AN

reduzida quase sempre a meros clichés”, sendo raros os casos em que a figura
feminina ndo tenha sua histéria vinculada ou envolvida com algum homem.
Novamente, € uma das consequéncias de um mercado predominantemente
masculino.

Analisando a forma como as super-heroinas sédo representadas em suas
histérias, Rodrigues et al (2015) trazem o estudo de Nogueira (2010) para afirmar
gue, muitas vezes, as personagens femininas séo tratadas como coadjuvantes em
suas proprias tramas. Em alguns casos, sdo retratadas como mocinhas, em outros,
como corruptoras da moral masculina — ligadas ao homem por meio da sedugéao, de
sua aparéncia sensual e seus uniformes sexualizados, basicamente “tudo aquilo que
a supremacia masculina usa como definicdo para o que € ser mulher” (NOGUEIRA,
2010, apud RODRIGUES et al, 2015). Melo e Ribeiro (2015) reforcam esse
argumento, ao afirmar que as personagens femininas sao representadas de forma
redutora nas historias de super-herdis, fazendo o papel de vilas sedutoras, de
mocinhas indefesas ou de super-heroinas jovens, belas, fortes e femininas.

Weschenfelder (2012) também vai analisar como essas heroinas sao
representadas nas midias em que aparecem (especialmente HQs). Além dos
aspectos apontados por Rodrigues et al (2015), o autor enfatiza que “o papel da
mulher nas HQs era somente ser vitima das maquinacdes dos vildes, ou tinham um
papel secundario, auxiliando o super-heréi masculino” (WESCHENFELDER, 2012, p.
170). Para o autor, esse € o retrato do contexto machista da sociedade, com as
mulheres sendo subjugadas pelos homens. Esse papel secundario das mulheres,
historicamente construido, acaba sendo refletido nas histérias de super-heréis, ja
gue € um universo de supremacia masculina. Melo e Ribeiro (2015) utilizam a ideia
de Pecora (1999) para afirmar o que Weschenfelder (2012) também acredita: a
formula atual faz com que o universo dos super-heréis seja predominantemente
habitado por homens, tendo mulheres como coadjuvantes, mas (quase) nunca como

iguais.
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4. ALEM DO UISQUE E DOS PALAVROES: UMA ANALISE DE JESSICA JONES
AO LONGO DA PRIMEIRA TEMPORADA DA SERIE

Com o objetivo de refletir de que forma as construcdes de género e as
representacfes sao tensionadas por Jessica Jones, protagonista da série de
streaming Jessica Jones, este capitulo trara os conceitos tedricos basicos que daréo

suporte a metodologia de pesquisa, além da analise propriamente dita.

4.1 Metodologia de pesquisa

O primeiro passo na realizacao deste trabalho deu-se por meio da Pesquisa
Bibliografica. Esse procedimento inicial foi fundamental, sendo responsavel pelo
suporte tedrico para a andlise do objetivo. Segundo Stumpf (2010), a Pesquisa
Bibliografica é

[...] um conjunto de procedimentos que visa identificar informagfes
bibliograficas, selecionar documentos pertinentes ao tema estudado e
proceder a respectiva anotacdo ou fichamento das referéncias e dos dados

dos documentos para que sejam posteriormente utilizados na redagédo de
um trabalho académico. (STUMPF, 2012, p. 51).

Gil (2008) complementa a ideia sobre a pesquisa bibliografica ao afirmar que
essa técnica consiste em varias etapas definidas pelo pesquisador e permite obter
conhecimento sobre “fatos passados” (GIL, 2008).

Apods a Pesquisa Bibliografica, a metodologia escolhida foi a da Anélise de
Conteudo. Para apoiar a Analise de Conteudo, o método escolhido foi a técnica de
decupagem desenvolvida por Rodrigues (2008), que consiste na constru¢do de uma
tabela dividida em duas colunas. Na coluna da esquerda, sdo descritos os dialogos,
as locucbes e os sons da cena analisada; na coluna da direita, os frames mais
importantes para a compreensao da cena s&o evidenciados. Essa técnica “possibilita
a fragmentacdo do objeto para uma melhor analise dos pontos principais a partir de
categorias estabelecidas” (PIZATTO, 2017, p. 39).

Além disso, a Analise de Conteudo permite ao pesquisador considerar
“categorias, tipificagdes, qualidades e suas distingdes, estabelecendo relagcéo entre o
carater quantitativo das reincidentes categorias.” (RODRIGUES, 2008, p. 143). De

acordo com Quadros (2009), ela se caracteriza como uma técnica que possibilita a



41

investigagcdo de narrativas utilizando ndo somente textos escritos, mas cenas, e
permite que o pesquisador analise o que tais produgdes podem dizer a respeito de
determinada época. Dessa forma, “a Analise de Conteudo possibilita ao pesquisador
fazer inferéncias do contexto social do texto” (QUADROS, 2009, p. 27). O
pesquisador, entdo, pode criar inferéncias sobre os emissores, sobre o texto em si
ou sobre o publico ao qual determinada producédo se destina (BAUER, 2002). “Um
texto, a0 mesmo tempo que é a expressao da sociedade que o0 escreve é também
sua representacdo; a Analise de Contelddo permite ao pesquisador reconstituir
valores, opinides e atitudes de uma populagdo” (QUADROS, 2009, p. 27). E um
método que permite a sobreposicado de perspectivas quantitativas e qualitativas e,
neste trabalho, sera priorizada a qualidade dos dados, tendo a maior relevancia na
analise.

Dessa forma, a Andlise de Contelddo se mostra um procedimento
metodoldgico pertinente, capaz de fornecer o material necessario para a analise do

objeto de estudo deste trabalho.

4.2 Quem € Jessica Jones?

O objeto a ser estudado é Jessica Jones, protagonista da série Jessica
Jones’, da Netflix. A Netflix & um servico de streaming® e, segundo o site da
empresa, permite que o0s usuarios assistam filmes, séries, documentarios e afins
online. A empresa, cujo modelo de negdcio comecou com venda e aluguel de filmes,
evoluiu para um servico de transmissao online por demanda, com milhdes de
assinantes pelo mundo e um valor de mercado que ultrapassa os US$ 100 bilhges®.
Agora, além de trazer conteudo de terceiros, a Netflix investe em seu proprio
conteudo: os planos da empresa incluem investir US$ 8 bilhdes em conteudo original

s6 no ano de 2018%°,

" Para fins de fluidez textual, quando eu me referir a série Jessica Jones, usarei a fonte em itélico.
Quando a fonte estiver em seu modo regular, estou me referindo a personagem Jessica Jones.

8 Servigco de transmissdo online. Fonte: <https://help.netflix.com/pt/node/412> Acesso em 17 de maio
de 2018.

° Fonte: <http://www.infomoney.com.br/negocios/grandes-empresas/noticia/7420117/demissao-
empresa-100-bilhoes-fundador-netflix-conta-como-tudo-comecou> Acesso em 17 de maio de 2018.

1% Eonte: <https://www.terra.com.br/noticias/tecnologia/canaltech/netflix-deve-investir-85-do-
orcamento-em-conteudos-originais,e4409c¢8850364ab5d4cd250dfeaddb2bx6xw5g4c.html> Acesso
em 17 de maio de 2018.
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Jessica Jones € uma dessas séries originais produzidas pela Netflix. A série
se destaca por ter como criadora uma mulher, Melissa Rosenberg, e é a segunda
produgcédo do servico de streaming em parceria com a Marvel Studios (uma das
marcas da Marvel Entertainment), sendo a primeira Demolidor. A Marvel, por sua
vez, € uma das empresas mais importantes no ramo das HQs, sendo a criadora de
personagens iconicos como Capitdo América, Homem-Aranha, X-Men, Thor, Hulk,
Homem de Ferro, entre outros. Jessica Jones € uma das personagens da empresa,
e teve sua primeira aparicdo nos quadrinhos da Marvel Comics em 2001, na edicao
Alias #1. No segundo semestre de 2015, mais precisamente no dia 20 de novembro,
a personagem ganhou as telas, chegando ao catalogo da Netflix.

A trama da série, de modo resumido, é a seguinte: Jessica € uma
investigadora particular. Ela tem sua prépria empresa, a Codinome Investigacdes, e
ocasionalmente trabalha como freelancer para uma das advogadas mais bem-
sucedidas e implacaveis de Nova York, Jeri Hogarth. Porém, Jessica ndo € uma
mulher comum: ela é dona de superpoderes que dao a ela uma for¢ca sobre-humana
(poderes originados de experiéncias em laboratério, que sdo aprofundadas somente
na segunda temporada). No passado, Jessica foi incentivada por sua melhor amiga,
Trish Walker, a usar seus dons para ajudar as pessoas; contudo, ao salvar um rapaz
que apanhava na rua, a personagem acabou sendo vitima de um outro individuo
dotado de poderes especiais, Kilgrave, o vildo da série, que ficou admirado com as
habilidades de Jessica. O poder de Kilgrave é o controle mental, e ele é capaz de
fazer com que qualquer pessoa o obedeca apenas com suas palavras. Ainda no
passado, Jessica passa meses sendo controlada por Kilgrave (o que inclui fazer o
gue ele deseja, vestir-se como ele mandava e, também, ser estuprada repetidas
vezes). Quando Kilgrave a obriga a cometer assassinato, Jessica sofre um impacto
tdo grande que, de algum modo, o controle mental se dissipa, e ela sai andando,
abalada; ao ir atras dela, Kilgrave € atropelado, e a protagonista acredita que ele
tenha morrido.

No presente, Jessica lida com as consequéncias desse relacionamento
abusivo: ela sofre com Transtorno do Estresse Pos-Traumatico e alucinacgdes, além
de ter desenvolvido uma personalidade ainda mais fechada e rude com as outras
pessoas. A personagem também sofre de alcoolismo, encontrando conforto para
suas dores no consumo excessivo de uisque (esse fato marcante na personalidade

de Jessica, bem como sua importante decisdo de ter optado por abandonar o
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heroismo e abrir sua propria empresa de investigacdo foram as inspiracdes para o
titulo deste trabalho). Ao ser acionada para investigar o desaparecimento de uma
jovem, Hope Shlottman, Jessica percebe o padrdao dos abusos que sofreu (idas aos
mesmos restaurantes, compras em lojas de lingerie etc.), concluindo que Kilgrave

esta vivo e voltou para tortura-la.

4.3 A escolha do corpus

Esse trabalho se prop6e a analisar a personagem durante a primeira
temporada da série, que conta com 13 episddios de aproximadamente 50 minutos
cada (a sinopse dos episédios encontra-se no Apéndice A). Considerando os
objetivos deste estudo, que envolvem a compreensdo dos tensionamentos e
possiveis rompimentos com estereotipos de género provocados por Jessica, 0s 13
episodios foram assistidos e cenas foram selecionadas de acordo com sua
relevancia para este trabalho, as quais serdo analisadas conforme as categorias
apresentadas a seguir. Para facilitar a compreensdo dos dialogos e das cenas,
também foi elaborada uma tabela que sintetiza a descricdo dos personagens

principais que protagonizam as cenas selecionadas (Apéndice B).

4.4 Categorias de analise

Dada a possibilidade da Andlise de Contetdo de realizar uma avaliacédo
qualitativa do corpus selecionado, foram identificadas duas categorias que vao
nortear a analise do objeto. Entretanto, é importante ressaltar que tais categorias
nao tém por objetivo limitar a analise e o olhar sobre o objeto; elas servem,
sobretudo, para guiar a analise e orientar a leitura do corpus. Sendo esse um
trabalhno com uma perspectiva desconstrucionista, deve-se entender que as
categorias de andlise sdo referenciais e orientagbes ao estudo, e ndo recursos
restritivos. Essas duas categorias foram propostas com base nos estudos teodricos
gue deram o embasamento deste trabalho. Sdo elas: Representacdes e Relagcdes de
Poder.

Representacfes: € importante explicar que essa categoria remete aos dois
tipos de representacbes abordados ao longo do trabalho e, neste capitulo, sera

utilizado o nome da categoria para explica-los. Os tipos de representacdes que essa
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categoria ira referenciar sdo: representacdes sociais, trabalhadas no item 3.1, e
representacfes das super-heroinas na midia, trabalhadas no item 3.3. Optou-se por
unir esses dois tipos de representacdo para que o foco do trabalho seja mantido.
Dessa forma, sera possivel analisar os estere6tipos que envolvem a representacéo
das mulheres, bem como as representacfes das super-heroinas (que séo, afinal,
mulheres também). Assim, evita-se 0 risco de levar o estudo a um olhar muito
focado no universo dos heréis, mantendo a reflexdo no campo do género e por ele
guiada. Estarei atenta para os momentos em que as representacfes reproduzem
esteredtipos, colocando os que fogem ao modelo hegemdnico (homem branco,
heterossexual, classe média) aquém nas relacbes de poder. Por outro lado, também
sera relevante identificar e problematizar os momentos em que a personagem
tensiona e desestabiliza a norma e como negocia inserindo as minorias em uma
outra perspectiva de representacfes tanto na midia como no contexto social ao qual
se refere.

Relacbes de Poder: como foi trabalhado no item 2.2, as relacdes de poder
permeiam as relacdes entre os individuos e, portanto, também entre homens e
mulheres. Uma vez que vivemos em uma estrutura hierarquica baseada nas
diferengas “pretensamente naturais” entre homens e mulheres, conforme foi trazido
por Scott (1989), o sistema heteronormativo e binario delimita a maneira como
homens e mulheres vivem, se comportam e se relacionam na sociedade. Portanto,
para compreender se a personagem Jessica Jones consegue tensionar essas
relacbes — e, consequentemente, seu papel enquanto mulher e os estereétipos
envolvidos nesse processo —, € preciso analisar as relacfes de poder presentes em
sua jornada.

A partir dessas categorias empiricas e qualitativas aplicadas ao corpus, serao
analisadas diversas cenas ao longo da primeira temporada de Jessica Jones, em
uma busca que pretende compreender 0s tensionamentos ou reforcos de

esteredtipos provocados pela personagem principal.

4.5 Andlise das cenas ao longo da primeira temporada de Jessica Jones

4.5.1 Representacoes
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As cenas a seguir serdo referentes a categoria Representacdes. Os episddios
aos quais elas pertencem também serdo identificados. ApOs a apresentacdo da

cena, se dara a andlise.
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Quadro 1 — Decupagem de cenas do episodio 1

Primeira cena selecionada: uisque

Apods um dia de trabalho, Jessica chega
em casa e serve-se de um copo de
uisque, que € logo esvaziado. A camera

d& um close no copo quando a bebida

chega ao fim.

Apds uma tentativa infrutifera de pegar
no sono, Jessica enche uma garrafa de
uisque para viagem e sai para trabalhar.
Logo nos primeiros minutos do primeiro
episodio, a bebida é evidenciada duas

vezes.

Fonte: elaborado pela autora (2018).

Uma das primeiras impressfes que o espectador tem de Jessica € o evidente
consumo excessivo de uisque da personagem. Espera-se que 0s super-herdéis sejam
um simbolo de algo maior, como foi dito por Conter (2015), relacionados a simbolos
como beleza, honra, nobreza etc. Das mulheres, é esperado ainda mais: que elas
sejam doceis e comportadas. Jessica, enquanto uma super-heroina mulher, ja inicia
sua propria série subvertendo uma expectativa, demonstrando que existem falhas

em sua personalidade, sendo uma delas o alcoolismo.
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Quadro 2 — Decupagem de cena do episddio 1

Segunda cena selecionada: ndo € sua

culpa

Nessa cena, Jessica conversa com
Hope apods salva-la do hotel no qual a
garota era mantida presa. Elas estédo
esperando os pais de Hope chegarem.
Enquanto isso, Jessica tenta conforta-la
e relembra-la de que nada do que
aconteceu entre ela (Hope) e Kilgrave é

culpa de Hope.

Texto — Jessica:

“Ouca. Nada disso € culpa sua."

Texto — Hope:

"Vocé nao sabe."

Texto — Jessica:
"Eu sei. Certo? Eu sei. Quero que vocé
diga: 'nada disso é minha culpa'. Repita

pra mim."

Texto — Hope:

"Nao é minha... Nao é ... Nao é minha

culpa.”

Texto — Jessica:

"Foi bom."

Fonte: elaborado pela autora (2018).

Nessa cena, Jessica demonstra seu heroismo e sua empatia ao aconselhar e

se importar com Hope. Essas caracteristicas sao esperadas do super-herdis, que
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devem proteger os indefesos em atitudes cheias de altruismo. De certa forma,
Jessica se encaixa nesse estere6tipo: ao salvar e se preocupar com Hope, ela age

como uma super-heroina.

Quadro 3 — Decupagem de cenas dos episéddios 1 e 2

Terceira e quarta cenas

selecionadas: exposicao do corpo

Na terceira cena, Jessica esta em seu
quarto, tirando a calca para dormir de
blusa e de calcinha. A cAmera néo esta
focada em nenhuma parte de seu corpo,
mas em um plano aberto do quarto, que

esta escuro.

Na quarta cena, Jessica levanta da

cama apoés receber uma ligacdo. Ela

aparece rapidamente de blusa e de
calcinha, mas a cena nao se demora em

Seu corpo.

Fonte: elaborado pela autora (2018).

Jessica aparece de calcinha em mais de um momento na série, pois € a
maneira como ela costuma dormir. Entretanto, em nenhum desses momentos a
camera passeia por seu corpo ou enfoca suas partes intimas. A camera é aberta e
trata o corpo da personagem com naturalidade.

No universo dos super-herbis e super-heroinas, € comum vermos
personagens femininas em poses e uniformes hiperssexualizados. Como foi
explicado por Rodrigues et al (2015), utilizando a ideia de Nogueira (2010), as
personagens femininas no universo dos super-heréis sdo retratadas de modo a
agradar a supremacia masculina que envolve esse universo. Considerando que é
um universo dominado por criadores de conteddo homens e publico em grande parte
masculino, o olhar sobre a mulher também é masculino. Jessica Jones consegue

trazer um frescor a esse tipo de representacdo: a série € criada e dirigida por
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mulheres. Dessa forma, ndo temos cenas que exploram cada parte de seu corpo, a

fim de deleitar o publico masculino que possa consumi-lo.

Quadro 4 — Decupagem de cena do episédio 2

Quinta cena selecionada: padrdes de

beleza

Nessa cena, Jessica para no meio da
rua para conversar com Trish. E uma

cena aberta, na qual podemos ver

melhor seu estilo de se vestir. Jessica
utiliza, ao longo da série toda, roupas
muito parecidas: jaqueta de couro, calca
jeans surrada e bota estilo coturno.
Também notamos que seu corpo €

magro, com pernas mais finas e seios

pequenos.

Fonte: elaborado pela autora (2018).

Com essa cena, é possivel perceber que o estilo das roupas de Jessica é
praticamente unissex, considerando que ndo ha nenhum acessorio “tipicamente
feminino” (como joias, maquiagem ou algo semelhante). Ao expressar-se por meio
de suas roupas, Jessica demonstra que nao esta preocupada em ser feminina — ou,
melhor dizendo, performar de modo feminino. Suas roupas sdo diferentes das de
Trish, que vive impecavelmente arrumada, ou de Jeri, a advogada que veste as
melhores marcas. Ao contrario delas, Jessica demonstra ndo se importar com o fato
de que existe a possibilidade que ela seja lida como uma mulher masculinizada — ou,
como dito por Salih (2012) ao estudar as teorias de Butler (2003): uma “fémea
masculina”. Nesse sentido, a personagem consegue tensionar 0 modo como uma
protagonista feminina deve ser; ela € quase desleixada em relagdo ao seu visual, e
isso nédo interfere em nada na sua capacidade como investigadora ou heroina.

Por outro lado, mesmo tendo um corpo que ndo se enquadra como
exuberante (ja que ela tem seios pequenos, pernas finas e € pouco voluptuosa),

Jessica ainda reforga alguns padrfes. Ela € branca e magra, bem como todas as
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outras mulheres que existem na série (mas que ndo entrardo na analise devido ao
objetivo especifico do trabalho de analisar somente a protagonista). Desse modo,
apesar de exaltar diferentes formas de feminilidade (questdo importante vista nos
capitulos anteriores), tensionando a maneira como as mulheres devem ser ou portar-
se, Jessica ainda se enquadra em um modelo dominante de branquitude, magreza e

heterossexualidade (como veremos em breve, na categoria Relacdes de Poder).

Quadro 5 — Decupagem de cena do episédio 5

Sexta cena selecionada: uniforme

A cena acontece 18 meses no passado.
Trish esta tentando convencer Jessica a
usar seus superpoderes para 0 bem, de
modo a ajudar as pessoas. Nesse
dialogo, Trish sugere que Jessica use
um uniforme com mascara, e Jessica
debocha da sugestédo e do uniforme em

Si.

Texto — Trish:

“E estel Este & o traje. Vejal”

Texto — Jessica:

“Diga que esta brincando.”

Texto — Trish:

“Super-herois usam trajes.”

Texto — Jessica:
“‘Alguém so usaria isso no Dia das
Bruxas ou em um cenario de

sacanagem.”

Fonte: elaborado pela autora (2018).
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Nessa cena, temos uma referéncia direta aos quadrinhos. O traje que Trish
mostra a Jessica € igual ao que a personagem usou nas HQs. O interessante nessa
cena é que a série brinca com esse estereotipo, debochando desse tipo de traje para
as super-heroinas. Jessica fica perplexa quando Trish mostra a roupa a ela,
incrédula de que a sugestédo seja real. Afinal, o traje ndo tem nada de protetor: € um
collant justo.

Porém, a proépria ideia de Trish em relacdo a esse uniforme pode ser
explicada pelas representacdes sociais. Conforme dito por Moscovici (2003), elas
ndo sao isoladas, sdo construidas de modo coletivo. Assim, a personagem repete 0
que até entdo era o “padrdao” das super-heroinas: trajes justos e provocantes.
Jessica, por outro lado, rompe com essa idealizacdo. Ao debochar desse tipo de
vestimenta, a personagem coloca em xeque as crencas coletivas sobre como as
super-heroinas precisam se vestir; mais do que isso, como as mulheres precisam se
vestir. Os uniformes hiperssexualizados do universo dos super-herdis servem para
entreter o publico masculino que consome essas histérias. Espera-se que as
mulheres se portem de modo feminino, que seus corpos sejam desejados, que 0s
homens as dominem (como vimos no capitulo 2, ao abordar a dominacgéo
masculina). Jessica vai contra isso: ela ndo precisa expor seu corpo e muito menos

seguir regras ao exercer sua condicdo de mulher e super-heroina.

Quadro 6 — Decupagem de cena do episédio 7

Sétima cena selecionada:

autossacrificio

Apds encontrar um cadaver em sua
cama (de Ruben, seu vizinho), Jessica
entra em panico, pois acredita que, caso
a policia seja acionada, ela sera presa.
Entdo, ela decide tomar uma decisao
para enfrentar Kilgrave: ela vai se
entregar a policia. A cena foca na
determinacdo da personagem, ainda

gue seu psicoldgico esteja abalado.
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Texto — Jessica:

“Eu vou para a cadeia.”

"
T

Texto — Malcolm:

“O qué? Nao!”

Texto — Jessica:

“Mas tem de ser a prisédo certa.”

Texto — Legenda:
“PRISAO DE SEGURANCA MAXIMA”

Texto — Malcolm:
“Por que diabos iria querer ser presa

ai?”

Texto — Jessica:

“Porque a prisao de seguranga maxima
€ uma ratoeira de alta tecnologia e eu
serei a isca quando Kilgrave vier atras

de mim.”

Fonte: elaborado pela autora (2018).

Nesse momento, ap0s ver mais uma pessoa inocente morrer devido a
obsesséo de Kilgrave por Jessica, a personagem toma mais uma deciséao que reflete
seu heroismo: ela vai se entregar a policia, de modo que seja presa em uma prisao
de seguranca maxima. Dessa forma, Kilgrave tera que usar seus poderes para
encontra-la e, assim, sera gravado pelo sistema de seguranca do local. O altruismo
de Jessica nao deixa de ser um esteredtipo no que diz respeito as super-heroinas,

gue devem salvar o proximo — nem que isso signifique seu préprio sacrificio.
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Quadro 7 — Decupagem de cena do episédio 12

Oitava cena selecionada:
reprodutores

Jessica esta seguindo um homem
controlado por Kilgrave em um parque.
Ela é atrasada por uma série de familias
com seus filhos e carrinhos de bebé.
Apoés desviar deles, ela resmunga, com
desprezo. A cena d& evidéncia a sua
expressao impaciente quando ela diz

seu texto.

Texto — Jessica:

“‘Reprodutores...”

Fonte: elaborado pela autora (2018).

Apesar de curta, essa cena € bem representativa, principalmente porque
mostra uma nova forma de mulheres agirem em relacdo a familia e aos filhos. Como
foi visto no capitulo 2, historicamente a mulher teve seu poder politico e social
minado, sendo invisibilizadas enquanto sujeito (LOURO, 1997). A possibilidade
bioldgica da mulher de gerar filhos causou uma ideia de que as mulheres tinham sua
importancia resumida a esse fator, conforme foi dito por Scott (1989). E esperado
por parte das mulheres que elas sejam dedicadas a esfera privada da sociedade, ao
cuidado dos filhos, a dedicacdo ao marido — reflexos de uma sociedade
heteronormativa e binaria, que vé a heterossexualidade como Unica forma possivel
de relacéo entre os géneros. Essa dindmica causa uma limitagcdo ao modo como as
mulheres podem ser e estar no mundo; elas devem fixar seu olhar sobre o universo
domeéstico, focando-se na familia (SCOTT, 1989).

Ao falar com desprezo das familias que cruzam seu caminho, Jessica vai
contra a hegemonia que rege as relagdes entre homens e mulheres. Ela explicita
nao apenas sua falta de interesse em familia e filhos, como também usa um tom de
voz que denota impaciéncia, desdém e até mesmo repulsa. Sendo protagonista de

sua propria série, ela sugere uma nova forma de encarar essas dinamicas,
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demonstrando que existem outras formas de pensar no que diz respeito ao papel da
mulher — que ndo precisa estar atrelado a reproducao.

Quadro 8 — Decupagem de cena dos episodio 13

Nona cena selecionada: amor

romantico

Luke esta inconsciente, apds ter levado
um tiro de Jessica (que foi obrigada a
acerta-lo, pois ele estava sob controle
mental de Kilgrave). A personagem o
leva para sua casa e, enquanto espera

gue ele acorde, tem um mondlogo.

Texto — Jessica:

“Pensei em vocé. Eu sabia que nunca
irla acontecer. Mas nao pude evitar
imaginar nés dois... em um encontro
romantico. Jogando boliche. Coisas
normais. E a primeira pessoa com quem
imaginei ter um futuro. Também é a
primeira pessoa em quem atirei na

cabeca. Se vocé.. quando vocé

acordar, nao estarei por perto para
arruinar sua vida. Provavelmente estarei
morta. Mas talvez Kilgrave também

esteja morto.”

Fonte: elaborado pela autora (2018).

Apesar do avango da discussao que ocorre na oitava cena selecionada nessa
analise, aqui vemos um estere6tipo se repetindo. Jessica se apaixonou por Luke e,
nesse momento, admite que foi capaz de pensar em futuro com ele. A estrutura
monogamica heterossexual hegemodnica vigente foi reforcada neste momento.

Mesmo uma personagem “durona”, que n&do se importa com a aparéncia, bebe muito
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e fala palavréo ainda se apaixona e idealiza um futuro, reforcando o ideal de amor
romantico e heterossexual que envolve o universo feminino. Entretanto, existe um
fator importante a ser considerado: Jessica se relaciona afetivamente como um
homem negro, de vida simples. Luke por si s6 é alguém que foge do padréo
hegeménico do homem branco, heterossexual e classe média. Jessica, entdo,
direciona seu afeto para uma pessoa diferente do que costuma ser representado na

midia e, mais do que isso, uma pessoa que faz parte de uma minoria social.**

4.5.2 Relagbes de Poder

As cenas a seguir serdo referentes a categoria Relacbes de Poder. Os
episddios aos quais elas pertencem também serdo identificados. Apds a
apresentacdo da cena, se dara a analise. A contagem das cenas no interior dos
quadros comecara do numero um (primeira cena analisada, por exemplo), por tratar-

se de cenas de uma nova categoria de analise.

Quadro 9 — Decupagem de cena do episédio 1

Primeira cena selecionada: forca

fisica e intimidacéao

Jeri designou a Jessica o trabalho de
entregar uma intimacdo. Na cena,

Jessica vé seu alvo saindo de carro e o

impede, segurando a parte de tras do

veiculo com as méaos.

Texto — Jessica:
“Com licenga. Eu disse ‘com licenga’.

Sabe o0 caminho para o edificio

Chrysler?”

' Foi identificado que Luke estad inserido na dindmica das masculinidades hegemobnicas e

subalternas, trabalhadas por Connell (2013) e Kimmel (1998). E reconhecida a importancia de tais
conceitos, mas por ndo se tratarem do foco deste trabalho, estes temas ndo serdo aprofundados.




Texto — Spheeris:
“Procure no Google Maps, idiota. Que...
Como esta fazendo isso? Vocé € uma

deles! Santa mae de Deus!”

Spheeris tenta abrir a porta do carro.
Jessica o impede varias vezes, até que

ele desiste.

Texto — Jessica:
“Sabe, vai gastar menos em um acordo
nesse processo do que gastou nho

implante capilar.”

Texto — Spheeris:

“VYocé nao é normal.”

Texto — Jessica:
“Pessoas como vocé diao ma fama a
pessoas como Vocé. Pegue a maldita

intimacao, Spheeris.”

Texto — Spheeris:
“Nado. Se me tocar, contarei ao mundo
sobre vocé. Nao terd onde se

esconder.”

Texto — Jessica:

“‘Parece que estou me escondendo?
N&do. Quer saber por qué? Porque
ninguém esta interessado. Eles querem

se sentir seguros. Preferem tacha-lo de
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louco a admitir que posso levantar
carros, ou que posso derreter suas
entranhas com meu olhar laser, que ndo

deixara vestigios.”

Spheeris pega a intimagao e Jessica vai

embora.

Fonte: elaborado pela autora (2018).

Nessa cena, ainda no primeiro episédio, jA& temos um vislumbre da
personalidade de Jessica: &cida, cética e com uma preferéncia pelo uso de
palavrées. A personagem ainda faz uso de sua condi¢do (no caso, ser uma pessoa
com superpoderes) para intimidar Spheeris e cumprir seu trabalho de entregar a
intimacdo. Jessica tem um guia moral proprio e ndo se importa em utilizar suas
habilidades para conseguir o que deseja; porém, como vimos ha categoria anterior,
Representacdes, ela tem o heroismo inerente a ela. Existem limites que ela néo
cruza e sua indole é essencialmente boa, pois esta sempre intervindo em injusticas
e ajudando quem precisa (ainda que tenha um jeito mais rude de ser).

Dito isso, existem outras subversdes bem interessantes nessa cena. Como
visto na fundamentacéao tedrica, devido ao olhar biolégico dos individuos em relacéo
aos géneros, as mulheres eram vistas como menos capazes que oS homens, em
parte, por serem mais fracas. Esses aspectos estereotipados causaram diversas
formas de subordinacdo, como foi dito por Scott (1989). Essa visdo baseada nos
aspectos biolégicos gerou as desigualdades politicas e sociais das mulheres, e sua
capacidade de gerar filhos as reduziu a fungéo reprodutora e materna, colocando as
mulheres em uma matriz heterossexual na qual sua Unica opgdo era casar e
constituir familia. Portanto, na cena analisada, ocorre uma inversdo na relacdo de
poder que permeia a dinamica entre homens e mulheres. Jessica ndo apenas € mais
forte fisicamente do que Spheeris, como também tem uma personalidade nao docil
(algo que é esperado das mulheres). Ndo sendo décil, ela utiliza seus poderes para
intimida-lo e exercer sua vontade sobre ele, deixando-o dominado — o que,
normalmente, ocorre de modo inverso, como foi dito por Bourdieu (2002). A
insubordinagdo de Jessica perante os homens, em parte, vem de sua forca fisica

(que permite subjuga-los), mas também vem de sua recusa em ser passiva.
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Quadro 10 — Decupagem de cena do episédio 1

Segunda cena selecionada: sexo

Jessica esta bebendo sozinha no bar de
Luke. Eles comecam a conversar e
Jessica conta que é uma investigadora
particular apos Luke questionar com o
que ela trabalha. Depois de alguns
momentos, ela diz em tom de

brincadeira:

Texto — Jessica:
Fico em becos escuros e espero pra

tirar fotos de gente transando.

Agora o tom da conversa muda, menos

casual, mais provocativo:

Texto — Luke:
“Mas esta me vigiando como uma aguia

desde que entrou.”

Texto — Jessica:
“Forga do habito.”

Texto — Luke:

“Ou é seu jeito de flertar.”

Texto — Jessica.

“‘Nao flerto. Mas vocé sim. Nao por
esporte. Tem um proposito: faz os
clientes beberem mais, a gorjeta €

maior.”
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Texto — Luke:

“O que mais, Sherlock?”

Texto — Jessica:

“Tudo bem. Um bébado derrama bebida

em Vvocé, vomita no seu sapato e vocé
aceita. Mas se quebrar ou arranhar
algo? Ele esta ferrado. Nunca vi uma
espelunca tdo limpa. Porque vocé se
importa com ela. Mais do que com
qualquer outra coisa... ou qualquer um.
Ha histéria aqui. Lembrancas. Algo
pessoal, mas particular. Entdo, ndo héa
fotos ou souvenirs. Mas também gosta
de mulheres, pelo menos
temporariamente. E elas gostam de

voce.”

Texto — Luke:
“Veja, agora pareceu que estava

flertando comigo.”

Texto — Jessica:
“De novo, eu nao flerto. S6 digo o que

quero.”

Texto — Luke:

“E o que vocé quer?”

E nesse momento em que a cena corta
para a cena de sexo. O cenario é o

apartamento de Luke.

Fonte: elaborado pela autora (2018).
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O interessante nessa cena € que Luke € o objeto de interesse, e ndo Jessica.
Pelos dialogos, € possivel perceber que a personagem o avaliou atentamente desde
que entrou no bar para beber. Ao dizer que néo flerta, mas sim diz logo o que quer
(cortando a cena para o ato sexual), fica claro que Jessica coloca 0 sexo em
movimento entre os dois. Ela ndo é um ser passivo a ser preenchido, como foi
abordado por Bourdieu (2002); ela é o ser ativo que provoca 0 SexX0 e consegue
fazer sua vontade (no caso, a de ir para a cama com Luke). Se o ato sexual € um ato
de dominacédo, na visdo do autor, Jessica subverte essa expectativa ao ser o
individuo quem faz com que ele aconteca.

Por outro lado, a personagem segue dentro de um padrdo heterossexual
hegemonico. O interesse dela € por um homem forte e viril: ou seja, o tipico padrao
de “macho”. Ela, enquanto “émea” — em um sistema guiado pela
heteronormatividade, como dito por Petry (2011) — atraiu-se por alguém do sexo
oposto que reune as caracteristicas que sao esperadas dos homens: forca fisica,
virilidade etc. Entdo, por mais que Jessica tensione o papel da mulher na dindmica
da relacdo sexual, ela ainda esta dentro de um padrao hegeménico heteronormativo.
Por outro lado, o fato de Luke ser negro (fazendo parte de uma minoria), pode ser
um aspecto interessante para mais andlises de representacdes, ja que Jessica se

interessa por alguém que foge do padrao hegeménico de masculinidade.

Quadro 11 — Decupagem de cena do episédio 1

Terceira cena selecionada: TEPT

Jessica pula até a varanda do
apartamento de Trish, que vai encontra-
la para conversar. Jessica pede dinheiro

a Trish, que se ofende, pois Jessica

ficou seis meses sem dar noticias.
Jessica diz que precisa de espacgo, e
que o dinheiro € para algo importante.
Trish a pressiona a dizer o que €, até

gue Jessica revela que Kilgrave voltou.




Apos Jessica dizer que Kilgrave voltou,

o dialogo fica mais tenso:

Texto — Jessica:

“Ele voltou.”

Texto — Trish:

“Ja passou um ano, Jess. Vocé o viu
morrer. Viu sua certiddo de 6bito. E s6
seu TEPT..”

Texto — Jessica:

“Nao € meu maldito TEPT.”

Texto — Trish:
‘Ainda tem pesadelos? Recordagdes?

Precisa voltar a terapia.”

Jessica fica nervosa e afirma que a

terapia ndo esta ajudando. Depois:

Texto — Jessica:
“Meu Deus, Trish! Ele voltou. Ele
mandou clientes pra mim, um casal de

Omaha. Pegou a filha deles.”

Texto — Trish:




“Por que ela? Ela tem um talento?”

Texto — Jessica:

“E uma atleta talentosa, talvez. O que
mais? Nao sei. Mas lembra o que te
contei sobre ele ter o aniversario de um
més? E agora um més depois de pegar
Hope, ele esta... A lingerie, o presente,

o restaurante.”

Texto — Trish:
“O hotel?”

Jessica assente.

Texto — Trish:

“VYou chamar a policia.”

Texto — Jessica:
“Eles ndo podem ajudar, Trish. Sabe o
que ele pode fazer. Sabe o que ele me

forcou a fazer.”

Jessica entdo diz que vai fugir. Trish diz
gue ela tem muito mais chances de
enfrentar Kilgrave do que uma garota
inocente de Omaha. Jessica afirma nao
ser a heroina que Trish esperava que
ela fosse, e Trish sai de cena para

pegar o dinheiro.
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Fonte: elaborado pela autora (2018).

Essa cena é fundamental para compreendermos o estado psicolégico no qual
Jessica se encontra. Ela sofre de TEPT*? e tem profundo panico s6 de pensar em
enfrentar Kilgrave novamente. Nesse ponto da série, ela ainda ndo tinha decidido
salvar Hope, especialmente por ser guiada pelo medo devido ao trauma sofrido.
Depois, ela decide ficar e enfrentar Kilgrave. Mas o mais importante nessa cena é
que ela faz o espectador perceber que, mesmo com superpoderes, Jessica € uma
mulher como qualquer outra: ela esta inserida em um sistema de desigualdade entre
0s géneros, nos quais os homens exercem poder sobre as mulheres. As habilidades
de Jessica néo foram suficientes para que ela escapasse de um sistema opressor
que legitima e confere forca a dominagcdo masculina; mesmo sendo uma super-
heroina, ela foi uma vitima. Isso também confere humanidade a personagem,
tirando-a de um pedestal que poderia ser esperado quando falamos em super-

herdis. Ao contrario de muitos deles, Jessica ndo é invencivel, tampouco inatingivel.

2 TEPT ¢ a sigla para Transtorno do Estresse Pés-Traumatico. E um conjunto de sintomas fisicos e
psicolégicos decorrentes de um trauma. Fonte: <https://drauziovarella.uol.com.br/doencas-e-
sintomas/transtorno-do-estresse-pos-traumatico/> Acesso em 20 de maio de 2018.




64

Quadro 12 — Decupagem de cena do episddio 4

Quarta cena selecionada: vigilancia

Jessica sai correndo ao ver um homem
trando fotos na rua. Depois, ela
percebe que ele esta fotografando outra

mulher, possivelmente uma namorada.

Trish corre atras dela e questiona o

motivo.

Texto — Jessica:

“Kilgrave esta me vigiando. Tirando

fotos.”
Texto — Trish:
“Por que?”

Texto — Jessica:

“Eu ndo sei. Para que possa me gravar

implodindo enquanto me tortura? O
espido poderia ser qualquer um ou todo
mundo. Acontece hd semanas, eu nem

sabia.”

Texto — Trish:
“Respire fundo, ok? Ele nao esta aqui

agora.”

Texto — Jessica:

“‘Bem, ele esta sempre aqui.”

Fonte: elaborado pela autora (2018).
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Aqui, vemos que Kilgrave mais uma vez consegue exercer seu poder — nao
sua habilidade enquanto vildao, mas seu poder enquanto homem — sobre Jessica.
Como foi dito por Gongalves (2014), utilizando as ideias de Wolf (1992), a vigilancia
constante sobre as mulheres € uma das formas de exercer poder sobre elas. O
objetivo, além de vigiar, é fazer com que elas saibam que estdo sendo vigiadas, de
modo a agir conforme o esperado. Isso é explicado por Foucault e trazido por
Gongalves (2014): o individuo € induzido a um estado permanente de visibilidade
gue assegura o funcionamento automatico do poder. No caso das mulheres, elas se
mantém sempre dentro do esperado devido a essa vigilancia.

Jessica esta visivelmente em um estado de total alerta, pois sabe que
qualguer pessoa pode estar sendo controlada por Kilgrave para vigia-la. Desse
modo, o vildo conseguiu (mesmo de longe) exercer seu poder sobre ela, levando-o a
um estado paranoico — que fica evidente quando ela afirma que Kilgrave esta
sempre na mente dela. Por mais poderosa que Jessica possa ser enquanto super-
heroina, ela € uma personagem que sofre dos mesmos males que uma mulher
comum poderia sofrer. E justamente por isso ela se torna uma personagem que
rompe paradigmas: ela é uma super-heroina que se revela vulneravel, pois acima de

tudo é uma mulher que vive em um sistema desigual.

Quadro 13 — Decupagem de cena do episédio 7

Quinta cena selecionada:

masculinidade téxica

ApoOs a cena apresentada no quadro 6,
Jessica vai até a delegacia se entregar

como responsavel pela morte de seu

vizinho. La, Kilgrave aparece e
intervém, fazendo com que todos os
policiais apontassem armas uns para 0s

outros, de modo a fazer Jessica ouvi-lo.

Texto — Jessica:

“Seja la o que for fazer comigo, deixe-o0s




Texto — Kilgrave:

“Tenho de me proteger, entao...

Texto — Jessica:

“Controle a mim, nao eles.”

Texto — Kilgrave:
‘“Nao tenho nenhuma intencdo de
controla-la. Quero que aja por vontade

prépria.”

Texto — Jessica:
“Agir como? Suicidio? E por isso que

tem me torturado?”

Texto — Kilgrave:

“‘Meu Deus. Jessica, eu sabia que era
insegura, mas isso é muito triste. Nao
estou torturando vocé. Por que

torturaria? Eu amo vocé.”

Texto — Jessica:

“Tem arruinado minha vida.”

Texto — Kilgrave:

“VYocé nao tinha uma vida.”

Texto — Jessica:
“Como uma declaragao doentia de

amor?”’

66




Texto — Kilgrave:

“N&o, obviamente. Eu estava tentando
Ihe mostrar o que eu vejo. Que eu sou 0
anico que se compara a Vocé, que a
desafia, que far4 qualquer coisa por

vocé.”

Texto — Jessica:
“Isso € uma piada perversa. Vocé matou

pessoas inocentes.”

Texto — Kilgrave:

“‘Ah, bem, vocé esta falando do rapaz
timido? Ele me interrompeu quando eu
fui Ine deixar um presente, que pelo jeito
nao encontrou. Ora, nao finja que ele
também né&o a irritava. Eu quis bater
nele depois de 30 segundos. Eu sei, eu
entendo que isso vai levar um tempo...

mas vou provar a voce.”

Um telefone toca, e Kilgrave tem um
acesso de raiva, afirmando que esta
tentando declarar amor eterno. Apés
essa explosao e uma ameaga aos
policiais, ele segue falando com

Jessica;

Texto — Kilgrave:

“‘Antes de encontra-la, eu tinha tudo o
que eu queria. E eu ndo percebia quao
insatisfatoria era a minha vida até que
me deixou para morrer. Vocé é a

primeira coisa, desculpe, pessoa, que
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eu quis e que se afastou de mim. Vocé
me fez sentir algo que eu nunca tinha
sentido antes... saudade. Eu senti sua

falta.”

Texto — Jessica:

Estou aqui agora. Vocé me tem.

Texto — Kilgrave:

“‘Nao, nao tenho. Eu espero que me
escolha como eu a escolhi. Acredito que
irA descobrir o mesmo que eu: que

somos inevitaveis.”

Apos essa fala, Kilgrave se certifica de
que as Iimagens das cameras de
vigilancia foram apagadas, e informa a
Jessica que estard esperando por ela

em casa.

Fonte: elaborado pela autora (2018).

Essa cena permite ao espectador ter uma visdo mais clara da personalidade
de Kilgrave. Em primeiro lugar, é nitido que ele ndo sente remorso algum pelas
mortes que causa. Em segundo lugar, é perceptivel que sua visdo de amor é
deturpada, de modo que ele exerce sua masculinidade téxica sobre Jessica. Ele
deslegitima o que ela diz — sua afirmacao de que tem sido torturada —, justificando
suas atitudes como um ato de amor. Kilgrave sente-se no direito ndo apenas de se
impor a Jessica, como dizer que a vida dela nao tinha sentido até sua chegada.

Ao afirmar que Jessica € insegura quando ela questiona se ele deseja que ela
se mate, de certo modo, é como se ele a enxergasse sua reacdo como histérica,
como demasiado emocional. Frota (2012) traz em seu artigo a reflexdo de que
homens séo vistos como seres racionais, enquanto as mulheres sdo comparaveis a

uma multiddo histérica; ao minimizar os sentimentos de Jessica, Kilgrave age como
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se ela estivesse apenas exagerando em suas emocoes. Kilgrave, portanto, diminui o
papel de Jessica na relagdo, por meio de seu didlogo opressor.

Nesse sentido, a série ndo age como um reforco a esse sistema, mas na
verdade ela expde uma fraqueza que existe na maneira como a sociedade funciona.
Isso fica ainda mais forte quando pensamos que Jessica, mesmo sendo um
individuo dotado de habilidades especiais, sucumbe a essa violéncia fisica e
psicoldgica praticada por Kilgrave. O desconforto da personagem com a proximidade
dele fica nitido nos frames que buscam enquadrar seu rosto; Jessica demonstra em
sua expressao 0 desprezo e 0 nojo que sente por ele, ao passo que rejeita seu
toque.

Quadro 14 — Decupagem de cena do episddio 8

Sexta cena selecionada: estupro

Jessica vai até sua casa de infancia,
onde Kilgrave a espera para que eles
“tentem se acertar”. A personagem foi
até la para tentar descobrir uma forma
de se aproximar dele e deixa-lo
inconsciente.

Os dois estdo tomando café no jardim,
até que Kilgrave tenta tocar seu braco.

A cena é seguida pelo dialogo:

Texto — Jessica:

“Disse para nao me tocar!”

Texto — Kilgrave:
‘Pelo amor de Deus, Jessie...
Costumavamos fazer bem mais que

tocar as maos.”
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Texto — Jessica:

“E. Chama-se estupro.”

Texto — Kilgrave:
“O qué? Ficar em hotéis cinco estrelas,
comer nos melhores restaurantes e

fazer o que bem queria é estupro?”

Texto — Jessica:

“Eu n&o queria fazer nada daquilo! Vocé
ndo me estuprou apenas fisicamente,
mas violou cada célula do meu corpo e

cada pensamento da minha mente.”

Texto — Kilgrave:

“Nao era o que eu tentava fazer.”

Texto — Jessica;

“Nao importa o que tentava fazer. Vocé

me estuprou. Repetidas vezes!”

Fonte: elaborado pela autora (2018).

Essa cena serve como complemento a cena analisada no quadro 13. Mais
uma vez, Kilgrave tenta se justificar pelo que fez, escondendo-se atras do argumento
de que “ndo era sua intengdo”. Essa fala, novamente, tenta diminuir aquilo que
Jessica esta tentando dizer repetidamente: ele arruinou sua vida e a estuprou.

Porém, essa cena tem uma abordagem interessante e disruptiva por trazer a
acusacao explicita de estupro, especialmente quando se pensarmos no contexto
brasileiro. Estima-se que somente 10%® das vitimas relatem a violéncia sexual a
policia. Os motivos sdo varios: medo de que ninguém acredite nelas, receio da
impunidade, responsabilizacdo pela violéncia sofrida, entre diversas outras causas.

Desse modo, uma série de ampla distribuicdo (considerando os milhfes de

13 Fonte: <http://www.gazetadopovo.com.br/ideias/quem-sao-as-vitimas-invisiveis-dos-estupros-no-
brasil-2tr4oydb15yt2blidbmyehjw8> Acesso em 21 de maio de 2018.
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assinantes da Netflix) que aborde a tematica de maneira direta e sem rodeios €, por
si sO, uma producdo que desafia as relacbes de poder que intimidam as mulheres.

Quadro 15 — Decupagem de cena do episédio 13

Sétima cena selecionada: sorrial

Kilgrave deseja fugir de Jessica e, para
isso, manda varias pessoas em um cais
lutarem até que se matem. Por fim, ele
consegue atingir Trish (que estava
ajudando Jessica no plano de captura-
lo), controlando a mente dela. Nesse
momento da série, Kilgrave esta mais
poderoso. Jessica, entdo, finge que o

controle mental dele voltou a funcionar.

Texto — Kilgrave:
“Venha aqui, Patsy. (Para Jessica) Vocé

faria tudo para protegé-la, nao?”

Texto — Jessica:

“Sim.”

Texto — Kilgrave:

“Talvez eu tenha escolhido a irma
errada. Pela sua perspectiva, eu a
estarei estuprando todos os dias. Ela
sera meu brinquedinho. Estamos

partindo!”

Ao chegar na entrada do navio:




Texto — Kilgrave:

(Para Trish) “Me beije. Pra valer.”

(Para Jessica) “Nossa. E verdade, ndo
€? Vocé me deixaria levar sua adorada
irm&! Meu Deus! Finalmente acabou.
Vocé é minha agora. Chega de brigas.
Chega dessas demonstracdes horriveis.
Ficard comigo agora! Olhe, depois de
um tempo, demore o quanto demorar,
eu sei que vai sentir 0 mesmo que eu.
Vamos comecar com um sorriso. Diga

que me ama.”

Jessica olha para Trish:

Texto — Jessica:

“Eu te amo.”
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Agora Jessica demonstra que estava
fingindo o tempo todo. Apdés olhar para
Trish e dizer que a ama, Jessica agarra

Kilgrave e quebra seu pescoco.

Texto — Jessica:

“Sorria.”

Nessa cena, Jessica da fim aos atos de vilania de Kilgrave. Ela salva Trish e

os outros individuos no cais. Contudo, o0 mais evidente nessa cena € a inversao da

relacdo de poder que existia entre Kilgrave e ela até entdo. Apos ser torturada por

ele no passado, apos ser estuprada, apés ter sua mente invadida e apoés ter sido
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perseguida no presente também, Jessica finalmente conseguiu se livrar do homem
que a colocou em um relacionamento abusivo e provocou o0s problemas psicolégicos
gue ela tem hoje. Nao é tdo surpreendente que super-heroéis precisem matar vildes
em seus universos mas, em Jessica Jones, esse ato representa uma subverséo no
modo de exercer o poder. ApGs ser subjugada e dominada por um exemplo claro de
masculinidade téxica — que fica evidente na fala de Kilgrave, de tom dominador —
Jessica finalmente foi mais forte do que ele: tanto em sagacidade como forca fisica,

duas caracteristicas que costumam ser atribuidas aos homens.

4.5.3 Andlise transversal das cenas selecionadas

Uma vez que as cenas foram analisadas separadamente, é necessario fazer
uma leitura transversal para compreender de que modo a personagem Jessica
Jones, ao longo dos 13 episddios da primeira temporada da série homdnima,
tensiona ou subverte estereétipos de representacdo feminina (em uma perspectiva
desconstrucionista de género) ou, talvez, os reforce, bem como podemos identificar
um perfil de representacées da série e como elas se relacionam com o0 contexto
social (aspectos para os quais a Analise de Conteudo auxilia a inferir).

Na categoria Representacoes, € possivel perceber diversos momentos em
gue Jessica ndo age como uma mulher (ou, ainda, uma super-heroina) "deveria"
agir, segundo os modelos heteronormativos que determinam o papel de cada género
na sociedade. Ela bebe muito, fala palavrGes e perde a paciéncia com as pessoas
facilmente, demonstrando um comportamento agressivo — ou ndo docil. Petry (2011)
afirma que o género e a sexualidade determinam e regulam o modo de “se portar”
dos individuos, e Jessica ndo corresponde as expectativas de como as mulheres
“deveriam” agir, demonstrando assim as diversas formas possiveis de feminilidade
existentes. Jessica nao se utiliza da performance de género para ser aceita. Se 0s
individuos que fogem a norma séo punidos, como dito por Moscovici (2003), Jessica
simplesmente ndo demonstra se importar com a forma que ela pode ser vista e
interpretada.

A exposicao de seu corpo também demonstra uma forma diferente de trazer a
nudez (parcial) feminina; em vez de uma camera que percorra Seu COrpo ou
enquadramentos que favorecam suas partes intimas, a série traz uma Jessica que

aparece de calcinha em situacBes corriqueiras: tirando a calca para dormir,
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levantando apressada ao acordar. Esse modo de lidar com o corpo de Jessica traz
uma naturalidade a situacdo, em vez de hiperssexualiza-la e torna-la um simbolo
sexual para o espectador. Essa recusa em se enquadrar nas questfes estéticas
esperadas das mulheres também €& percebida em suas roupas, de cores neutras e
estilo basico. Jessica preza pelo conforto e ndo se importa com a imagem que passa
as outras pessoas. Nogueira (2010), citado por Rodrigues et al (2015), afirma que as
super-heroinas costumam ser representadas de acordo com a definicdo de mulher
de uma supremacia masculina. Melo e Ribeiro (2015) também afirmam que essa
visdo € redutora, pois resume as heroinas a sua sensualidade, ao papel de
mocinhas indefesas ou jovens femininas. Portanto, se 0s espectadores esperam
vaidade e sensualidade por parte de Jessica, ela subverte a expectativa. Essa
recusa € reforcada na cena em que a personagem ridiculariza o traje de super-
heroina proposto por Trish. Jessica ndo apenas ndo vé necessidade alguma em usar
um traje hiperssexualizado, como debocha da ideia de que alguém se vista assim.
Considerando que a propria personagem foi retratada com tal roupa nas HQs, o fato
da série da Netflix ironizar a situacdo ja demonstra uma nova forma de encarar nao
apenas o heroismo em si, mas a estética feminina de uma personagem que € uma
mulher e também uma super-heroina. Acredito que o fato de ser uma série criada
por uma mulher, Melissa Rosenberg, é um fator importante para essa postura
disruptiva. A criadora da série buscou para a primeira temporada trazer o maximo de
diretoras mulheres que pudesse, e afirmou que faria 0 mesmo para a producao da
segunda temporada. Melissa Rosenberg disse em entrevista a Vulture que ter
mulheres na direcdo deveria ser algo cotidiano, afirmando que néo ha diferencas
entre os géneros para realizar um bom trabalho®*. Entéo, se as HQs costumam ser
feitas por homens e para homens, como visto no Capitulo 3, Melissa Rosenberg traz

uma nova forma de representar mulheres em historias de super-herais.

% Fonte: <https://omelete.com.br/series-tv/noticia/jessica-jones-produtora-fala-da-decisao-de-ter-
apenas-mulheres-dirigindo-episodios-do-segundo-ano/> Acesso em 21 de maio de 2018.
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Figura 2: Jessica Jones na série vs. sua contraparte nos quadrinhos. Fonte: elaborado pela autora (2018)

A personagem também tem um papel importante, apesar da rapidez com que
a cena ocorre, em gquestionar o papel feminino na maternidade. Como foi dito por
Scott (1989), as crises demogréficas e as politicas natalistas tiveram grande impacto
na maneira como as mulheres eram vistas pela sociedade. Sua capacidade biol6gica
de gerar filhos colocou as mulheres a margem da politica e da economia,
delimitando seu papel ao espaco privado, ou seja, cuidar da familia e do lar. Apesar
de ser uma cena fugaz demais para ser considerada como um grande rompimento,
ao ironizar as familias com as quais cruza (Quadro 7), Jessica expde uma forma
diferente de se pensar, trazendo a tona um fato simples, mas nem sempre
compreendido e aceito pela sociedade de modo geral: mulheres ndo precisam ser
maes. Sendo este seu principal papel, historicamente falando, é uma subverséo
questionar essa posicao (ainda que a série ndo tenha uma cena mais representativa
ou uma conducéao dos fatos que leve para um total rompimento com tal estere6tipo).

Quando observamos as cenas descritas na categoria Relagbes de Poder,
novamente percebemos que Jessica € uma mulher que difere do que costumamos
ver em producdes sobre super-heréis. Em diversos momentos ela usa sua
superforgca para conseguir o que deseja, tensionando a moral imaculada que envolve
a ideia dos super-heréis. E ela utiliza suas habilidades para intimidar quem quer que
seja, como € o caso da cena com Spheeris (analisada no Quadro 9). Se as mulheres
eram definidas como menos capazes e mais fracas devido aos componentes
bioldgicos de seus corpos — como foi abordado por Scott (1989) —, Jessica vem para
provar a Spheeris e ao espectador que ela ndo se enquadra nessa visao. Nao
apenas por ser uma super-heroina com poderes especiais, mas por ser uma mulher
gue enfrenta homens e os intimida, invertendo a logica das relacdes de poder.

Isso ndo ocorre somente em situacées de intimidacdo. Percebemos que

Jessica € uma mulher que consegue o0 que quer também no sexo: ao flertar com
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Luke e deixar clara sua vontade de ter relacoes sexuais com ele, Jessica demonstra
ao espectador que nao € um mero objeto a ser preenchido — como foi abordado por
Bourdieu (2002) —, nem um corpo cujo objetivo é gestar uma crianca. Ela faz sexo
casual e o faz porque quer e porque colocou a relacdo em movimento, sendo o ser
ativo nessa situacao.

Por fim, na ultima cena com Kilgrave (Quadro 15), Jessica finalmente rompe
com todas as opressdes que o vildo lhe causou. Em uma cena, ela demonstra que
nao é mais controlada por ele e que esta disposta a fazer o que for preciso para
deté-lo (no caso, a saida que a personagem encontra para salvar os inocentes ali
presentes — incluindo Trish — € mata-lo). Ap6s uma temporada inteira de sofrimento,
tensdo e aflicdo, sendo submetida as lembrancas do abuso passado e a tortura no
presente, Jessica finalmente consegue ser mais forte que Kilgrave, dando fim a uma
relacdo toxica que a perseguia hd muito tempo. Ao mesmo tempo, Jessica da
visibilidade a dilemas e questdes morais ao decidir que precisa maté-lo,
demonstrando ser uma personagem que guestiona a imagem imaculada e idealizada
de heroismo.

Nas cenas em que o TEPT de Jessica fica mais evidente, também ha uma
subverséo nas representacdes das mulheres. Em primeiro lugar, Jessica demonstra
ser alguém fragil emocionalmente, por mais que tenha superpoderes. Assim, ela se
torna uma personagem por quem O espectador consegue sentir empatia e
solidariedade: ela passa por situacfes de violéncia que ndo deveriam acontecer mas
que, infelizmente, ainda sdo uma realidade a qual muitas mulheres sdo submetidas,
devido as fragilidades comuns proporcionadas por um sistema hegemonico desigual.
Apesar da série demonstrar as relagdes de poder existentes entre Kilgrave e Jessica
(com o vilao tendo vantagem sobre ela durante boa parte da temporada), demonstrar
como a personagem € afetada por todos os abusos que sofreu é fundamental para
propor uma discussao pertinente sobre abuso sexual, violéncia psicologica e
relacionamentos e masculinidade toxicos. Ao retratar tais situacdes com realismo —
ainda que em circunstancias fantasticas, devido aos superpoderes envolvidos — a
série e a personagem revelam as desigualdades que existem em muitos
relacionamentos entre homens e mulheres. A abordagem da violéncia sofrida por
Jessica é disruptiva porque desafia a dominacdo masculina: Jessica, apesar de ter
sofrido violéncia, consegue enfrentar aquele que a subjugou. E uma mensagem

importante e inspiradora para quem assiste, especialmente mulheres.
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Entretanto, apesar das diversas situacdes em que Jessica € representada de
um modo diferente do usual, demonstrando as diversas formas de ser mulher e de
feminilidade, existem situacdes na série que reforcam a hegemonia atual no que diz
respeito aos géneros e aos esteredtipos que envolvem a representacéo feminina.

O altruismo da personagem € uma das situacfes em que Jessica acaba
fazendo o que se espera de uma super-heroina. Ao ajudar Hope, Malcolm e até
mesmo 0s civis que brigam na cena final com Kilgrave, Jessica coloca o bem-estar
dos outros acima do seu proprio (afinal, ela desistiu de fugir para ajudar Hope na luta
contra Kilgrave). Apesar desse reforco no que diz respeito ao modo como as
heroinas séo representadas, ndo se percebe tal representagdo como nociva, ja que
a empatia € um sentimento presente em diversas relacfes, independentemente da
personagem ter superpoderes ou nao.

Se 0 modo como Jessica é representada questiona o modo como mulheres
devem se portar e se vestir, ela ainda se enquadra em padrbes de beleza
hegemonicos. A personagem € branca, heterossexual, magra e tem cabelos lisos,
caracteristicas apreciadas em um ideal de feminilidade do momento atual em que
vivemos. Por mais que Jessica nao performe como uma mulher delicada — podendo
ser lida como uma "fémea masculina” —, ela ainda se encaixa em diversos padroes
que sdao favorecidos na sociedade. Como foi dito por Louro (1997), sdo necessarios
recortes de classe e de raca para compreender as diversas formas de ser mulher, e
a personagem Jessica Jones acaba sendo uma personagem que permanece na
zona de conforto, dentro de uma normalidade que Butler (2003) afirma ser resultado
de normas regulatorias constantemente repetidas e reforcadas.

E ja que heterossexualidade é uma de suas caracteristicas, € importante frisar
que Jessica também acaba repetindo a ideia de amor romantico. E evidente que ela
se apaixona por Luke, o que fica explicito na cena em que ela admite ter imaginado
um futuro com ele (Quadro 8). Por mais que Jessica seja alguém que faca sexo
casual e rejeite a ideia de ter filhos, ela é também uma mulher que ndo consegue
fugir da visdo heteronormativa e monogamica. O problema nessa dinamica é que,
como vimos nos capitulos tedricos, dada a construgcdo dos géneros ao longo do
tempo, existe uma relacdo desigual entre homens e mulheres e uma expectativa de
gue as mulheres sejam voltadas aos cuidados com o marido, a familia e o lar, como
vimos na abordagem de Frota (2012). Por mais que Jessica seja uma personagem

gue tensione diversas ideias, ela ainda se vé imaginando um futuro com o homem
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que ama — um estereGtipo comum ao representar mulheres, que sempre precisam
de um par. Por outro lado, as identidades dos sujeitos ndo sao fixas, estando em
constante mudanca (o que pode explicar as diferentes posturas de Jessica no que
diz respeito ao romance). Entretanto, a repeticdo do estere6tipo de mulher que se
apaixona € uma questao importante a ser observada.

Em suma, a analise das cenas selecionadas demonstrou que existem
momentos nos quais Jessica Jones consegue escapar do modo estereotipado com
gue mulheres comumente sdo representadas (devido aos padrdes hegemoénicos
heteronormativos e binarios que regem a sociedade atual). A personagem consegue
ir de encontro a inimeras situacbes que poderiam limita-la, demonstrando as
diversas formas de ser mulher, mas também as violéncias que tal sistema provoca e
perpetua. Por outro lado, a personagem ainda esta presa em alguns aspectos que
podem ser lidos como zona de conforto, ja que a série Jessica Jones ainda é uma
producdo comercial cujo objetivo é atingir altos indices de audiéncia e, com isso,
garantir lucros. Jessica se enquadra em padrdes de beleza e repete o padrdo do
amor romantico, dois estere6tipos que perseguem as mulheres em muitas
producbes. Contudo, apesar disso, a série traz uma protagonista que consegue
propor um novo olhar sobre as mulheres e as super-heroinas, trazendo
tensionamentos que chamam a atencdo dos espectadores e permitem que
diferentes mulheres (com percepcdes diferentes), se identifiguem, ainda que recaia

em certos padrées comumente utilizados.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Esse trabalho teve como objetivo identificar a maneira como a personagem
Jessica Jones, protagonista da série de mesmo nome da Netflix (em parceria com a
Marvel), € representada, bem como investigar e compreender de que modo foram
construidos os conceitos de género e relagbes de poder, de que modo mulheres e
super-heroinas costumam ser representadas na midia e, por fim, avaliar se a
personagem Jessica Jones consegue tensionar os estereétipos de género nas
representacfes das mulheres.

Considero que os objetivos deste trabalho foram alcancados. Para tal, foi feita
uma Pesquisa Bibliografica, onde foi tragado um histérico dos movimentos feministas
e da construcdo do termo género. Posteriormente, as relacdes de poder foram
analisadas, e também o modo como as identidades de género sdo construidas —
considerando o contexto heteronormativo que rege nossa sociedade. Além disso, as
representacfes sociais e das super-heroinas na midia também foram fundamentais
para embasar a posterior Analise de Contelddo, que forneceu os insumos para a
analise da personagem Jessica Jones.

Apés assistir e selecionar diversas cenas da primeira temporada da série, foi
possivel perceber que Jessica Jones € uma personagem que questiona muitos
aspectos do “ser mulher”. Historicamente, o género feminino foi colocado a margem
da politica e da sociedade, tendo como atribui¢cdes cuidar do marido, da casa e dos
filhos. De tal modo, o homem era visto como o provedor, o lider da familia, o que por
si sO ja é uma desigualdade. Além disso, a construcdo da identidade de género
também estéd pautada em representacdes sociais. Espera-se certos comportamentos
de homens e outros de mulheres, e questionar essa expectativa € um modo de
subverséo, principalmente porque os desviantes da norma reguladora sao colocados
a margem da sociedade, representando as minorias. Por fim, também é necessario
refletir sobre 0 modo como mulheres sdo representadas no universo das HQs: como
um apoio ao personagem masculino, sem nunca protagonizar de fato suas proprias
historias. Seus corpos sdo sexualizados e a maneira como séo representadas
refletem o modo como homens (maioria nesse universo de super-heroéis) enxergam
as mulheres, reproduzindo um modelo heterossexual (muitas vezes construido a

partir da prépria sexualidade das personagens).
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No decorrer da temporada analisada, Jessica consegue demonstrar sua
recusa em recair em diversos estereétipos. Sua personalidade agressiva e
traumatizada, bem como o fato da personagem sofrer com o alcoolismo, vai de
encontro ao ideal que coloca super-herois em pedestais, como modelos idealizados
de referéncia para os individuos comuns. Ela tem falhas e traumas, o que aproxima
a personagem do espectador, causando empatia e identificagdo. Mesmo sendo
poderosa e tendo habilidades fora do comum, ela foi vitima de uma violéncia que
assola inumeras mulheres fora da ficcdo. Ao tratar desse tema de modo cru, sem
rodeios, a série escancara 0 modo como as relagcbes de poder impactam nas
relacdes entre homens e mulheres.

Seu corpo magro e seus trajes basicos desafiam a ideia de que mulheres
devem servir aos olhos masculinos que acompanham sua historia, além de
demonstrar os diversos modos de feminilidade existentes. Ainda sobre seu corpo, a
personagem nao tem suas curvas utilizadas como modo de agradar o espectador
masculino, mas seus momentos mais expostos (normalmente antes de dormir ou ao
acordar, jA que ela dorme de calcinha) sdo tratados com naturalidade. Jessica
também tem dominio sobre seu corpo, definindo o modo como ela expressa sua
sexualidade: de modo ativo e direto, demonstrando seus desejos e objetivos.

E pertinente refletir sobre o estranhamento que tais tensionamentos
provocados por Jessica causam no espectador (caracteristicas que, inclusive, me
inspiraram a realizar este trabalho, justamente por me deparar com uma
personagem que demonstrava ter aspectos diferentes dos padrbes que eu
costumava ver nas producdes de super-herois). Isso se deve ao modo como as
representacdes das mulheres ainda estao engessadas, naturalizando e reproduzindo
0 modelo heteronormativo e delimitando as possibilidades variadas de feminilidades
existentes. Esse estranhamento ocorre porque Jessica nao corresponde as
expectativas do espectador em relacdo a tais modelos e, portanto, o surpreende.
Com isso, percebe-se a necessidade e a importancia de mais tipos de representacao
feminina na midia, para que a sociedade como um todo consiga assimilar que ha
muitas formas de ser mulher.

Entretanto, Jessica nem sempre consegue se ver livre dos padrdes de género
e de representacdo. A personagem ainda conta com o privilégio de ser branca,
magra e heterossexual, 0 que a coloca em um padrdo aceito e causa menos

“‘punigdes” por desviar da regra. Ademais, Jessica também se vé apaixonada por
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Luke Cage, reforcando a ideia de que mulheres precisam de um par romantico e que
a heterossexualidade e monogamia sdo as principais alternativas. Por mais que
Jessica demonstre nédo ter interesse na maternidade — algo disruptivo, considerando
a importancia da maternidade na construcdo do género feminino —, ela ainda se
enquadra na representacdo da mulher que se apaixona e deseja um futuro com um
homem. Isso pode ter relacdo com o fato de que, afinal, a série pertence a uma
empresa cujo objetivo é o lucro. A Netflix estd em crescente desenvolvimento®® e,
apesar de ter ousado em aspectos como, por exemplo, ter contratado uma roteirista
mulher para conceber Jessica Jones, que é uma producdo de super-herdis (estilo
cuja origem era repleta de criadores de conteludo - roteiristas, ilustradores etc. -
homens, bem como seu publico consumidor), a empresa ainda precisa agradar o
grande publico, de modo a ter retorno financeiro.

Os referenciais tedricos tiveram grande importancia para compreender de que
modo o género foi construido, bem como as relacdes de poder, que definem o modo
como as mulheres sao representadas, em sua maioria, pela sociedade. Este
trabalho, com o apoio da bibliografia, retoma um termo importante nos estudos sobre
género: a heteronormatividade. A heterossexualidade se mantém como referéncia
na protagonista de Jessica Jones, um padrdo que coloca a margem outras
possibilidades de sexualidade e identidade de género. Jessica, apesar de tensionar
diversos aspectos do binarismo de género (principalmente no que diz respeito a sua
personalidade e ao modo como ela se apresenta para 0 mundo), ainda reproduz o
modelo hegemdnico heteronormativo. Esse modelo, como visto nos capitulos
anteriores, esta intimamente relacionado com a historia de opressao vivida pelas
mulheres, cujo papel de maes e “procriadoras” foi sua principal atribuicao durante
muito tempo.

Em suma, apesar de ndo ser uma personagem perfeita e tampouco uma série
gue rompe todos os estereotipos esperados das mulheres, acredito (sendo esta uma
colocacao pessoal, enquanto mulher) que Jessica Jones seja uma mulher que
tensiona e questiona 0 modo como enxergamos e representamos as mulheres —
especialmente no contexto machista e majoritariamente masculino das HQs e do

universo dos super-herdis. A personagem consegue ir de encontro a diversas

1A empresa registrou recentemente a maior alta de todos os tempos no valor de suas acoes,
ultrapassando a Disney em valor de mercado. Fonte: <http://forbes.uol.com.br/last/2018/05/valor-de-
mercado-da-netflix-ofusca-disney/> Acesso em 17 de maio de 2018.
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expectativas e estereGtipos e, apesar de reforcar alguns deles, creio que sua
contribuicdo para 0 seu rompimento seja mais significativa do que os reforgos
praticados, especialmente quando consideramos que é uma série comercial com
capacidade de atingir um publico muito grande. Desse modo, Jessica € capaz de
levar uma mensagem diferente a muitos consumidores desse tipo de conteudo e,
principalmente, a fas de HQs e super-herdis (que estdo acostumados com uma visao
retrograda e machista de representacdo feminina). Este trabalho também pode
representar mais um passo em direcdo da reflexdo sobre o modo como as mulheres
e as super-heroinas sédo representadas na midia, e espero que possa abrir portas
para mais estudos semelhantes.

Ainda existe um caminho a ser percorrido no que diz respeito a igualdade
entre 0s géneros e, consequentemente, as representacbes das mulheres na
sociedade e na midia. As violéncias naturalizadas colocam as mulheres em uma
situacdo de vulnerabilidade (em aspectos financeiros, fisicos, profissionais,
psicolégicos etc.) e sdo reforcadas por representacfes sociais ultrapassadas e
estereotipadas. Entretanto, producdes como Jessica Jones, que trazem
protagonistas femininas fortes — ainda que imperfeitas — e disruptivas auxiliam nesse
processo e sao de grande importancia para trazer novas discussodes e possibilidades
a um universo tal qual o das HQs, dominado por representacdes que reificam um
modelo hegemdnico. Estudar a trajetéria de Jessica me inspirou ndo apenas como
pesquisadora, mas também como mulher, gracas a todas as supera¢fes que a
personagem vivenciou. Por isso, torco para que personagens como Jessica sejam
apenas o inicio de producdes preocupadas em trazer personagens diversas e reais,
capazes de representar as inumeras formas de ser mulher e, com isso, propor
disrupgcbes de um modelo heteronormativo hegemaénico e coercitivo, que coloca 0s
individuos em padrdes pré-estabelecidos. E que este trabalho possa inspirar mais
pesquisas que busquem refletir sobre o modo como as minorias (mulheres, claro,
mas também personagens como Luke Cage, que ainda sofrem com opressdes
raciais, por exemplo) sdo representadas na midia e no universo das historias em

quadrinhos.
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APENDICES

Apéndice A — Sinopse dos episddios da primeira temporada de Jessica Jones

Nome do episadio

Sinopse

Episédio 1: Mocga

bonita ndo paga

7

Jessica € contratada para encontrar uma estudante

desaparecida, mas o0 caso € mais grave do que parece.

Episddio 2: Sindrome

do esmagamento

Jessica promete provar a inocéncia de Hope, mas isso
envolve a busca por uma figura assustadora do seu

passado.

Episddio 3: Codinome

uisque

Jessica encontra uma arma contra Kilgrave, mas usa-la
nao vai ser facil. As semelhancas entre Luke e Jessica

aproximam os dois.

Episodio 4: 99 amigos

Jessica tem um novo caso, mas precisa desmascarar o
espido de Kilgrave. Trish decide levantar um tema perigoso

no seu programa de radio.

Episodio 5: O

sanduiche me salvou

Simpson passa a participar no plano de capturar Kilgrave,
mesmo diante das objecdes de Jessica. Ela relembra um

momento crucial do passado.

Episédio 6: Vocé

ganhou!

Luke contrata Jessica para encontrar um garotdo
desaparecido, mas ela pode acabar revelando muito mais

do que seus métodos.

Episddio 7: Seguranca

maxima

Malcolm, Simpson e Trish agem por conta prépria para
evitar que Jessica execute um plano radical para derrotar

Kilgrave.

Episédio 8: O que

Jessica faria?

Jessica recebe uma estranha gentileza de Kilgrave. As
desavencas entre Hogarth e sua esposa indiferente

chegam ao limite.

Episédio 9: Cartdo

amarelo

O plano de Jessica parece estar funcionando, mas Hogarth
aparece e complica as coisas. O passado de Kilgrave vem

a tona.

Episodio 10: Mil cortes

Uma nova descoberta pode virar 0 jogo, se Jessica recusar

a oferta de Kilgrave.

Episédio 11: Azul para

Jessica procura pistas no necrotério. Trish faz de tudo para
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acalmar

impedir que Simpson atrapalhe a busca de Jessica.

Malcolm tem uma inspirag¢éo subita.

Episddio 12: Entre na
fila

Na perseguicao a Kilgrave, Jessica reencontra Luke. Trish

recebe informacdes inesperadas sobre Simpson e Jessica.

Episodio 13: Sorria!

Jessica e Luke sdo ajudados por alguém no bairro.

Kilgrave se prepara para testar forcas contra Jessica.

Fonte: site oficial da Netflix. Disponivel em: <www.netflix.com> Acesso em 16 de maio de 2018.

Apéndice B — Breve sintese dos personagens principais

Personagem

Descricao

Jessica Jones

Protagonista da série. Foi uma super-heroina no passado
mas, atualmente, trabalha como detetive particular em seu
escritorio. Sofre de Transtorno do Estresse PGs-Traumatico

e lida com a situagcdo com muitas doses de alcool.

Trish Walker Melhor amiga e irm& de criagdo de Jessica. Sabe a
respeito de Kilgrave.
Luke Cage Interesse amoroso de Jessica, com guem a protagonista

vive um romance durante alguns episédios. Também tem
habilidades especiais, mas procura manté-las em segredo.
Sua falecida esposa foi morta por Jessica, por ordem de

Kilgrave.

Malcolm Ducasse

Vizinho de Jessica, dependente quimico (dependéncia
causada por ordem do vildo) e espido de Kilgrave até certo

ponto da série.

Hope Shlottman

Nova vitima de Kilgrave, que motiva Jessica a enfrentar o

vildo.

Kilgrave

Vildo da série, tem o poder de controlar as pessoas
utilizando apenas suas palavras para tal. Foi o responséavel
pelo sequestro de Hope e pelo assassinato dos pais da
garota. Além disso, no passado ele obrigou Jessica a
manter um relacionamento com ele, até que se envolveu
em um acidente (o qual Jessica acreditou erroneamente

gue tivesse sido fatal).

Fonte: elaborado pela autora (2018).




