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Para todas aquelas pessoas que sabem quando devem, ou ndo, se manter
em siléncio.

Epigrafe

“Os rejeitados e os inuteis! Os miseraveis, os humilhados, os

esquecidos, todos morrendo no matadouro social. Os frutos da



prostituicao — prostituicdo de homens e mulheres e criangas, de
carne e 0sso, de fulgor e espirito; enfim, os frutos da
prostituicao do trabalho. Se isso é o melhor que a civilizagao
pode fazer pelos humanos, entdo nos déem a selvageria nua e
crua. Bem melhor ser um povo das vastidoes e do deserto, das
tocas e cavernas, do que ser um povo da maquina e do
Abismo”.

(Jack London)

Resumo

Este trabalho tem como seu ponto de partida a obra O Povo do Abismo, de Jack
London. Nele analisamos a forma como o autor amparou a obra na propria vivéncia
socialista, e mesclou o uso de técnicas do jornalismo e da literatura para narrar o
encontro com as populagdes marginalizadas da capital da Inglaterra em 1902.
Completamos nosso objetivo realizando uma analise breve da relacdo dos meios de
comunicacao com a classe trabalhadora, tendo como referéncia O Povo do Abismo,
e de que forma Jack London buscou interferir no ciclo descrito por Elisabeth
Noelle-Neumann, autora da hipétese da Espiral do Siléncio, no que diz respeito a
essa parcela da populagéo.

Palavras-chave: Jack London, O Povo do Abismo, Espiral do Siléncio, Jornalismo,
Literatura.
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1 Introducgao

No ano de 1902 o escritor Jack London se dirigiu até o coragdo da miséria
londrina para descobrir como viviam, se é que o faziam, as criaturas mais pobres do
pais mais poderoso do mundo. Entre sua chegada aos bairros que formavam o East
End e o fim de suas pesquisas, trés meses se passaram. Nesse periodo, o autor
reuniu material para o livro que viria a batizar de O Povo do Abismo.

O resultado do trabalho de Jack London é uma longa reportagem. Para sua
concepgao, o escritor ndo apenas entrevistou, fotografou e comparou dados. Ele
viveu com os habitantes do East End. Nao encarnou um académico com olhar
superior de analista, mas retomou o papel de marinheiro norte-americano passando
por tempos dificeis em uma terra de reis e rainhas. Nao precisou compor um
personagem, apenas trouxe a tona as memodrias de sua juventude. Dessa
aproximacao resultou o material necessario para um livro que tem o autor e todos os
miseraveis de Londres como personagens.

Ao longo de O Povo do Abismo Jack London apresenta “onde”, “como” e “por
que” — as classicas perguntas do jornalismo — os moradores do East End comem,

dormem, trabalham, se relacionam e sobrevivem. Explicita seus desesperos e suas

pequenas satisfacdes. Apresenta como véem o mundo e de que maneira se tornam



invisiveis a ele. Em pouco mais de duzentas e cinquenta paginas o leitor se depara
com reportagem, opinido e critica. Puro jornalismo!

Mas Jack London era um escritor, ainda que tenha atuado como repdrter em
mais de uma oportunidade. Suas raizes estavam fincadas no “jardim da
imaginagao”, e ndo no “império dos fatos”, segundo as definigdes criadas por Rildo
Cosson (2002, p. 57). Escritor profissional desde os vinte anos, encontrou na
literatura realista o seu espacgo. Atraveés de relatos vigorosos da vida em ambientes
indspitos, se tornou o0 autor mais popular e mais bem pago do mundo nas primeiras
décadas do século XX.

O colorido das histérias que escreveu se deve especialmente ao toque
autobiografico de sua produgédo. Diversos de seus livros sdo versdes romanceadas
de acontecimentos que o proprio vivenciou. Suas primeiras obras se caracterizam
pela unido de entretenimento com relato de viagem e contato com ambientes
exoticos.

Mas a vida de Jack London, e por consequéncia sua obra, ndo foram apenas
influenciadas pelo seu gosto pela aventura. Muito cedo ele se descobriria socialista.
E se nao tinha o conhecimento da letra revolucionaria na adolescéncia, tivera desde
a infancia experiéncias que moldaram um carater que, ja na fase adulta, viria a
descobrir nos livros uma doutrina compativel.

O Povo do Abismo é o livro que inaugura uma vertente da obra de Jack
London que atingira seu apice em O Tacéo de Ferro. Neste, o autor utiliza-se de
uma combinacéo de ficgcdo e extensa pesquisa para contar a histéria de um grupo
articulando a revolugao socialista nos Estados Unidos da América. No primeiro,
London realiza um trabalho igualmente extenso de reportagem para demonstrar o
que a civilizagao esta fazendo com os seus integrantes, por motivos diversos,
menos eficientes. E com isso, busca conscientizar para a necessidade da revolugao
socialista.

A veeméncia de certos argumentos, a agressividade de outros, iremos ver,
demonstram o entusiasmo do autor pelo tema. E nubla a sua visao para os fatos em
si, temor manifesto em mais de uma oportunidade. Nessas ocasides, London da voz
a terceiros que antes dele realizaram trabalhos semelhantes. As fontes se somam e

tracam um panorama mais preciso dos fatos.



Mas London queria ver, sentir, experimentar. Segundo o autor, a realidade
precisa ser apreciada para ser corretamente apresentada para a populagdo bem
alimentada e vestida que lera sua obra. Analisar o resultado dessa proposta € o
objetivo deste trabalho, tendo como base o que London deixou registrado nas
paginas de O Povo do Abismo.

O primeiro capitulo trata da vida de Jack London, especialmente no que diz
respeito aos seus rumos na dire¢do do Socialismo. A importancia de tal abordagem
se justifica diante da, ja citada, forma como a literatura produzida pelo autor se
apropriava de acontecimentos de sua vida.

O segundo capitulo ira buscar uma analise da relagao entre o jornalismo e a
literatura. Existindo em uma zona cinza entre os dois géneros narrativos, o estilo
simultaneamente alvo de criticas e elogios. Os motivos que levam a um caminho ou
a outro, com argumentacgao aplicada a trechos de O Povo do Abismo, sera tratado
aqui.

O terceiro e ultimo capitulo aborda a hipétese de opinido publica conhecida
como A Espiral do Siléncio. Aplicando seus preceitos em combinacdo a O Povo do
Abismo, pretende-se discutir a forma como ¢é retratada uma populagao
marginalizada, e de que maneira o autor pretendeu prestar um servico de
esclarecimento jogando luz nos individuos que sao personagens de sua obra.

Esse trabalho parte de algumas hipoteses. A primeira delas é a de que a
técnica literaria contribui para a ampliagdo da qualidade jornalistica.
Concomitantemente, pressupde que o emprego de técnicas jornalisticas eleva a
qualidade do trabalho literario, especialmente em se tratando da literatura realista
de Jack London.

Por fim, o trabalho pretende demonstrar como Jack London, através de suas
inumeras experiéncias de vida, captou aquilo que é chamado de “clima de opinido”
dentro da hipotese da Espiral do Siléncio, o que permitiu ao autor buscar, em O

Povo do Abismo, formas de conceder voz a populagdes marginalizadas.



2 Marinheiro a Cavalo

Nascido em Sao Francisco, em 12 de Janeiro de 1876, Jack London cresceu
em um mundo que testemunhava a mudancga. Os dias de uma economia dominada
pela agricultura eram substituidos pelo mundo da maquina, da fabrica, e do capital
financeiro.

Filho de um astrélogo, William Henry Chaney, Jack foi batizado pela mae
John Griffith Chaney. Manteria esse nome ao longo de apenas oito meses, até Flora
Wellman se casar com John London. A vida do casal nao foi facil, passando por
dificuldades financeiras e seguidas faléncias e mudangas de moradia. Ja na fase
adulta, Jack London lembraria desses dias atribulados da infancia como um periodo

assustador e de amarga pobreza.

O espirito de Jack London era como um sismagrafo que registrava o mais
ligeiro tremor. E tremores nao faltaram, pois os treze anos que se
seguiram na vida da familia foram gastos nas privacbées e em sucessivos
fracassos. Disse muitas vezes que nunca teve propriamente uma infancia
e que as primeiras recordagdes de sua existéncia eram sombreadas pela



pobreza. E ndo havia nada que apagasse essa sombra. (STONE, 1952, p.
36).

Sua familia estava continuamente em movimento para encontrar
subsisténcia. Aos dez anos Jack London vendia jornais para suplementar a renda
magra dos familiares. A vida de trabalho duro, porém, n&o Ihe roubou a atencéo da
leitura, prazer que descobriu cedo, ainda que tivesse tempo restrito para dedicar a

atividade.

Tinha assim pouco tempo para ler, mas, em compensagao, comegava a
aprender diretamente as ligbes da vida, brigando com outros jornaleiros,
assistindo as rixas de botequim, entrando em contato com a pitoresca
realidade do cais de Oakland, onde se viam embarcacbes de toda a
natureza, navios de pesca a baleia, cargueiros que vinham dos mares do
sul, barcos de contrabandistas de 6pio, veleiros americanos, juncos
chineses, barcos gregos, escunas, chulapas, lanchas de policia maritima
etc. E da mesma forma que aos dez anos saiu da casa dos London para
viver no mundo de aventuras dos livros, agora, aos treze, resolveu fugir de
novo, ganhando o caminho das docas e do mar. (STONE, 1952, p. 39).

Transformou-se em “uma besta de carga” que trabalhou em uma fabrica de
conservas, uma fiagao de juta, uma lavanderia, e em uma usina de for¢a da estrada
de ferro de Oakland. Trabalhou por dez centavos a hora, de treze a quatorze horas
por dia, sete dias por semana. Nesse periodo, aos dezessete anos, recebeu uma
licdo que seria fundamental para os rumos que sua vida viria a tomar, como anota

Maria Silvia Betti na introducédo de O Povo do Abismo.

A procura por um melhor salario o levou a empregar-se numa usina de
forca da estrada de ferro de Oakland, onde passou a trabalhar alimentando
as fornalhas com carvao. Tal foi a eficiéncia demonstrada por ele na
execucado da tarefa, que dois outros operarios do periodo diurno e um do
noturno foram imediatamente demitidos apds a sua contratagdo, sendo
que um deles veio a cometer suicidio em decorréncia da depressao pela
perda do emprego. Esse acontecimento levou Jack London a repensar
seriamente sua relagdo com o trabalho e a desenvolver o mais absoluto
horror pelas condi¢cdes de exploragcao e de miséria vigentes. Sua analise
da situagdo o fez concluir que dispunha de duas alternativas diante do
sistema: matar-se ou tornar-se um vagabundo. E sua escolha recaiu sobre
a segunda. (BETTI, 2004, p. 14).

2.1 O Socialismo de Jack London



Curiosamente, a vida continuou Ihe prestando ligbes, pois antes de seguir o
caminho da vagabundagem, imaginava que os vagabundos o eram por gosto,
porque queriam a malandragem e a aventura sem responsabilidade ou porque eram
preguicosos, estupidos ou beberrdes. Mas, embora acreditasse que muitos desses
homens seriam sempre elementos inadaptaveis sob qualquer ordem econbémica,
nao tardou a ver que a maioria era de gente tdo boa quanto ele proprio —
marinheiros e operarios naufragados na vida, postos fora de forma pelo excesso de
trabalho, privagdes e acidentes; velhas bestas de carga como ele fora, criaturas que
rodavam nas estradas sem um cobertor, sem roupa para mudar, sem ter o que
comer. Quando batia de porta em porta, pedindo comida em companhia desses
pobres diabos, ou quando tiritava de frio com eles nos vagdes de bagagem ou nos
bancos de jardins, London ouvia histérias de vida que tinham comecgado sob
promessas tao risonhas quanto as da sua, e que terminavam tropegando de degrau
em degrau até o plano mais baixo da sociedade.

O tema é ponto de partida para o conto Como me tornei socialista. Nele, apds
uma temporada na prisdo por vadiagem, London reflete a respeito do periodo em
que viajou clandestinamente em trens pelos Estados Unidos durante a juventude,

vivendo na companhia de homens muito parecidos com ele.

La me deparei com todas as espécies de homens, muitos dos quais ja
haviam sido, uma vez, tdo aptos, ousados e aventureiros quanto eu;
homens do mar, homens das armas, trabalhadores, todos exaustos,
comidos e desfigurados pelos esforcos, pelas asperezas e acidentes
imprevistos, agora deixados de lado por seus senhores como velhos
cavalos. Eu me arrastei pelas ruas e mendiguei nas portas dos fundos das
casas junto com eles, sentindo os mesmo calafrios em vagbes e parques
da cidade, ouvindo aqui e ali histérias devidas que tinham comegado tao
auspiciosas quanto a minha, com estémagos e corpos tao bons ou talvez
até mais fortes que os meus e que findavam ali, ante os meus olhos, na
destruigdo do Abismo Social. (LONDON, 1997, p. 112).

Eram homens cujos oficios tinham desaparecido na mudanca dos tempos e
que nao souberam encontrar novas condicdes de vida ou a elas se adaptarem.
Homens suplantados pelas maquinas, substituidos por mulheres e criangas que
recebiam salarios mais baixos, postos fora do emprego pela crise € nunca mais
recolocados. Gente que preferia vagabundear de terra em terra a ficar parada no

desconforto dos corticos. Eram homens que tinham feito greve contra o excesso de



trabalho e baixo salario e viram os seus empregos tomados por furadores de
bloqueios, ficando na lista negra dos patrées.

London viu que dentro de cinco, dez ou vinte anos, também teria o lugar
tomado por outro homem mais jovem e mais forte, também ficaria fazendo parte da
miséria dos corticos e da vagabundagem da estrada. Duas coisas se firmaram em
sua cabecga: primeiro, que teria de educar-se para poder trabalhar com o cérebro e
ndo com os musculos, mais faceis de serem substituidos; segundo, que devia existir
qualquer coisa de errado num sistema econdmico que tirava de um homem os
melhores anos da sua vida produtiva, para depois atira-lo no desemprego e na
miséria, criando uma tragédia para o individuo e a sua familia, brutalidade e
desperdicio para a sociedade. Sobre isso, anos mais tarde, ele registraria nas

paginas de O Povo do Abismo:

Quando ha mais homens do que trabalho a ser feito, ocorre a inevitavel
peneiragem. Em cada ramo da industria, os menos eficientes sao
passados para tras. E sendo passados para tras por causa da ineficiéncia,
ndo podem crescer, apenas decair, e continuam decaindo até atingirem
seu nivel adequado, um lugar no sistema industrial onde sdo eficientes.
Segue-se, portanto, e isso é inexoravel, que os menos eficientes tém de
decair até o fundo, onde mora a destruicdo na qual definham
miseravelmente. (...) Aqui, entdo, temos a construcao do Abismo e das
ruinas. Por todo o sistema industrial estd em curso uma eliminagao
constante. Os ineficientes sdo extirpados e jogados para baixo. (LONDON,
2004, p. 221).

O caminho de Jack London na diregao do socialismo dos livros comegou
cedo, por volta dos dezessete anos. Suas primeiras leituras tiveram forte conotagao
utopica.

Estudando as obras de Bebeuf, Saint-Simon, Fourier e Proudhon, Jack ali
encontrou os primeiros ataques contra a propriedade privada e a primeira
diferenciacdo classes econémicas. (...) Mas também anotou que esses
precursores, embora tivessem preparado o caminho para a revolugéo, nao
tinham sido capazes de criar um mecanismo por meio do qual viesse a
instituir-se o Estado socialista. Esperavam que os patrdes dessem o

socialismo aos operarios pela bondade cristd de suas almas... (STONE,
1952, p. 77).

Foi um viajante que teria lhe dado a primeira lasca de informagéo a respeito
do Manifesto Comunista, de Karl Marx. O livro iluminou seus pensamentos, pois
continha aquilo que London considerou serem os instrumentos para a construcao do

Estado socialista.



Jack observou em seu caderno: “Toda a histéria da humanidade tem sido a
Histéria das lutas entre exploradores e explorados; a histéria dessas lutas
de classe mostra a evolugédo da civilizagcdo econdmica da mesma forma
que os estudos de Darwin mostram a evolugao do homem. Com o advento
do industrialismo e da concentracdo de capitais atingiu-se um estagio
social em que os explorados ndo podem emancipar-se da classe dirigente
sem com isso, e de uma vez por todas, emancipar a sociedade em geral
de exploracdes futuras, de opressao, de diferencas e lutas de classe”.
(STONE, 1952, p. 78).

2.2 O papel do Socialismo em sua obra

Esse conjunto de leituras encaminhou Jack London na dire¢do do socialismo.
Isso fez com que ele se juntasse a um grupo de estudiosos na cidade de Oakland.
Ele viria a ser conhecido como “o menino socialista de Oakland” (STONE, 1952, p.
83). Eram intelectuais, tedricos ndo diretamente envolvidos na luta de classes, pois
nenhum trabalhador se havia ainda juntado ao partido. Embora grato pelo bom
acolhimento e pela instrucdo que ali encontrava, Jack ndo podia crer que o
socialismo pertencesse aos intelectuais. Acreditava que pertencia aos operarios e
que devia surgir uma nova etapa no desenvolvimento da civilizagao.

Em O Tacédo de Ferro, obra que une ficcao cientifica e polémica social ao
tratar das agdes de um grupo de proletarios buscando alcangar a Revolugao
Socialista nos Estados Unidos da América, Jack London coloca na boca de um
personagem aquela que € sua opiniao a respeito da apropriagdo da doutrina por

parte de intelectuais que pouco ou nada conhecem a classe operaria.

Sejam fiéis ao salario e ao aluguel; guardem, em suas prédicas, 0s
interesses de seus patrbes, mas ndo se dirijam a classe operaria para
servir-lhe de falsos guias. Os senhores ndo conseguiriam estar nos dois
campos ao mesmo tempo. A classe operaria tem-se virado muito bem sem
os senhores; e, podem acreditar, ficara muito bem assim. E, além disso,
ela se da melhor sozinha do que com os senhores. (LONDON, 2003, p.
30).

Publicado originalmente em 1908, O Tacéo de Ferro — titulo que referencia o
instrumento que a elite capitalista utiliza para controlar o proletariado — retoma

alguns dos pontos que Jack London ja havia abordado em O Povo do Abismo.

As pessoas que tentam ajudar! As suas obras sociais, missoes,
demonstragbes de caridade, e todo o resto, sdo embustes. Ainda que



bem-intencionados, seus projetos sdo concebidos equivocadamente. Essas
pessoas pensam na vida a partir de um juizo malfeito sobre a vida dos
pobres. Nao entendem o West End e, mesmo assim, vao para o East End
como se fossem professores e sabios. (...) Como disse alguém, fazem tudo
pelos pobres, menos descer de suas costas. (LONDON, 2004, p. 310).

E interessante perceber como o homem Jack London precisa lutar contra um
dilema interior. Ao passo que percebe no Socialismo uma possibilidade para a
salvagcado do outro, deseja o conhecimento e 0 sucesso que o levariam acima da
planicie degradada da pobreza. Nos primeiros trabalhos de Jack London é clara
uma filosofia individualista. Em seu coragdo e simpatias, era um socialista; néo
poderia esquecer-se dos sofrimentos de seu passado. Mas nas agdes que se
esforcou para levar adiante, era um individualista. Ele ndo poderia esquecer-se de
suas realizagbes. Durante toda a vida ele buscou conciliar essas filosofias se
opondo.

Esse dilema, porém, ndo o impediu de escrever sobre e para a classe
trabalhadora com precisao que viria a ser reconhecida. Em 1929, a publicagao New
Masses, voltada para a classe operaria, escreveu o seguinte a respeito do autor, ja

treze anos apos a sua morte:

Um escritor proletario ndo deve utilizar apenas a sua vida proletaria como
material; a sua obra deve arder com o espirito da revolta. Operarios que
léem, léem Jack London. E o Unico autor que todos tem lido, a Unica
experiéncia literaria que todos tiveram em comum. Trabalhadores de
fabricas, de fazendas, marinheiros, mineiros, jornaleiros, ja o leram e Iéem
de novo. E o escritor mais popular da classe operaria norte-americana.
(STONE, 1952, p. 153).

A vida entre operarios |he valeu a experiéncia que, aliada a capacidade
intelectual, concebeu mais de cinquenta livros ao longo de vinte anos de produgao
literaria continua. ldentificado com essa parcela da populacdo, Jack London trouxe
suas mazelas a tona por meio da literatura realista na virada do século XIX para o
XX.

Essa aproximagao leva Maria Silvia Betti a pontuar as diferengas entre Jack
London e seus predecessores dentro do estilo literario realista norte-americano.
Stephen Crane e Frank Norris eram estranhos nos submundos da sociedade em

que London cresceu e amadureceu fisica e intelectualmente.



Embora realista, como Crane e Norris, London diferencia-se de seus
antecessores por dois aspectos fundamentais: em primeiro lugar, pelo fato
de ter experimentado na carne a realidade da miséria tanto do trabalhador
explorado como do morador de rua e do imigrante e, em segundo, pelo
fato de ter sido, durante grande parte de sua vida, um militante fervoroso
da causa socialista, que abracou ainda adolescente e defendeu até pouco
tempo antes de sua morte prematura, aos 40 anos de idade. Ao contrario
do que ocorreu com tantos outros escritores, a opgao de Jack London pelo
socialismo n&o proveio dos contatos literarios ou intelectuais, e sim de sua
vivéncia da condigdo proletaria, da fome e da falta de perspectivas de
subsisténcia. Foi isso que lhe deu elementos para encontrar no socialismo
um importante instrumento de andlise e de critica das condigdes vividas e
documentadas em seus escritos. (BETTI, 2004, p. 10).

Munido da experiéncia e dos dados que acumulou ao longo de toda a vida e
matinha organizado em extensos ficharios de obras anotadas, Jack London
encaminhou-se na diregdo do que sabia ser o mais profundo abismo social
conhecido. O mais acabado retrato do fracasso capitalista: o East End de Londres.

Sua histéria de vida combinada a disposi¢cao pessoal em langar-se em todo o
tipo de aventura forneceu-lhe material bruto para um tipo de narrativa que ao
mesmo tempo em que atendia a um publico preexistente, afeito a narrativas exoticas
€ romanescas, abria perspectivas para a captacado de novos leitores, atraidos pelos
aspectos de denuncia social e pelo realismo de expressao, conforme aponta Irving

Stone.

Passou como um marinheiro americano que deixara o navio. Tornou-se
mais uma vez o marinheiro Jack, representando tao facilmente o papel
como se nunca tivesse sido outra coisa na vida. Nao era nenhum estranho,
nenhum pesquisador que olhasse academicamente, de alto a baixo. Era
um homem como os outros homens da zona, um marujo que andava mal
de vida. O pessoal de East End aceitou-o, deu-lhe confianga, conversou
com ele. E o que pode aprender no meio desse rebotalho humano esta nas
paginas de O Povo do Abismo, livro ainda atual, vigoroso e verdadeiro,
uma das obras classicas do mundo sobre a sorte dos miseraveis. (STONE,
1952, p. 163).

Sobre O Povo do Abismo, Maria Silvia Betti escreveu o seguinte:

...0 Povo do Abismo é sem sombra de duvida um livro que coloca de
forma muito clara a necessidade de se realizar a critica do sistema
capitalista dominante e de fazé-lo a partir do olhar dos explorados. Ainda
que este fosse seu Unico mérito, ele ja justificaria plenamente o convite
que o livro faz ao leitor contemporaneo de mergulhar no abismo social do
East End e de flagrar alguns aspectos alarmantes da exclusdo social que
continuam sendo dolorosamente atuais. (BETTI, 2004, p. 56).



Esclarecida a infancia e adolescéncia de trabalho duro que levaram Jack
London a forjar seu carater e encaminha-lo na diregdo da doutrina socialista, no
préximo capitulo vamos analisar de que forma O Povo do Abismo foi escrito. Para
isso, levaremos em conta as técnicas de reportagem jornalistica empregadas na
obra, bem como vamos explorar a zona cinza que alguns autores afirmam existir

entre o jornalismo e a literatura.

3 O Impérios dos Fatos e o Jardim da Imaginagao

O Dicionario Eletronico Michaelis de Lingua Portuguesa define noticia como:
“conhecimento, informagao, novidade. Escrito de pouca extensdo sobre um assunto
qualquer”. A descricdo € adequada para boa parte daquilo que se publica
cotidianamente em jornais e revistas. Para avangar um pouco mais, apresenta-se o

conceito de reportagem: “ato de adquirir informagdes para os periddicos. O servigo



prestado pelos reporteres nos peridodicos em que colaboram. As noticias que eles
preparam para os periédicos”.

Comparadas ambas as defini¢gdes dicionarizadas, fica-se com a sensacao de
que a primeira refere-se ao resultado da segunda. Combinando acepgoes,
poderiamos ter que o servico prestado pelos reporteres nos peridédicos em que
colaboram € um escrito de pouca extensdo sobre um assunto qualquer.

Isso ndo deixa espacgo, porém, para os trabalhos mais longos de reportagem,
comumente publicados em revistas, e menos corriqueiramente em jornais. Uma

definicdo mais ampla é concedida por Edvaldo Pereira Lima.

O instrumento basico para o relato jornalistico € a noticia, forma de
comunicagao que condensa a reprodugao dos fatos sociais. Mas como ha
temas que requerem abordagem mais ampla, o jornalismo desenvolveu,
ao longo do tempo, uma forma de mensagem mais rica, cujo teor procura
redimensionar a realidade sob um horizonte de perspectiva onde nao raro
existem varias dimensfes dessa mesma realidade. Essa forma é a
reportagem, que nos casos mais felizes oferece, em torno do nucleo frio
que marca a face arida de um acontecimento, todo um contexto
embelezado pela dimensdo humana, pela tradugdo viva do ambiente onde
ocorrem os fatos, pela explicagdo de suas causas, pela indicagdo dos
rumos que podera tomar. (LIMA, 1993a, p. 10).

Tendo compreendido o que é uma noticia e 0 que € uma reportagem,
passemos a analise a que esse trabalho se propde, qual seja, a relagdo entre o
trabalho de reportagem e a literatura, passando, necessariamente, pelo

livro-reportagem, onde essa hibridizagao encontra terreno fértil.

3.1 Reportagem no Brasil: um breve histérico

O livro-reportagem é conhecido no Brasil como género hibrido entre o
jornalismo e a literatura desde 1897. Neste ano, como correspondente do jornal
Estado de S&o Paulo, Euclides da Cunha retratara o cenario da Guerra de Canudos
em suas reportagens enviadas ao periddico. Uma coletanea que deu origem ao livro
Os Sertbes, publicado em 1902.



Nao importa muito, do ponto de vista da observagao de um processo no
tempo histérico, que Os Sertdes ndo sejam um livro-reportagem no sentido
estrito do termo. Importa que tenha exibido algumas importantes
possibilidades do tratamento jornalistico. Importa que, por analogia de
raciocinio, tenha estado para o futuro desenvolvimento do livro-reportagem
no Brasil assim como, digamos, Por quem os sinos dobram, tenha estado
como estimulo para o jornalismo literario americano dos anos 40 ou 50.

(LIMA,1995b, p. 163)

3.1.1 A Cidade Maravilhosa de Jodao do Rio

Alguns anos apos o langamento de Os Sertbes, surgiu no Rio de Janeiro um

formato urbano do que seria chamado mais tarde de reportagem. Foi através das

palavras do jornalista Jodo Paulo Alberto Coelho Barreto, mais conhecido pelo seu

pseuddénimo Jodo do Rio, que as transformacdes urbanas da capital entre 1900 e

1920 ganharam vida. Jodo do Rio foi pioneiro em explorar uma nova forma de

coletar de informacgdes. Ele ndo somente costumava entrevistar as fontes, como

também se dedicava a uma observacdo minuciosa da realidade. Duas novas

técnicas que seriam amplamente utilizadas no jornalismo interpretativo no pais a

partir da década de 60.

3.1.2 O Cruzeiro

A ampliacdo das informagdes imediatas (noticias) ja se encontra nos trés
rumos hoje consagrados: o rumo da humanizacao ("Um mendigo original"),
que individualiza um fato social por meio de um perfil representativo; o
rumo da ampliacdo do fato imediato no seu contexto (a maior parte de
suas reportagens sobre problemas sociais da época; embora a
necessidade de opinar de vez em quando ou até frequentemente, as
matérias permanecem como reportagens mais do que como artigos
opinativos, com juizo de valor); e o rumo da reconstituicdo histérica. Nesta
ultima categoria de jornalismo interpretativo, o autor s6 toca de leve — séo
passagens curtas das reportagens, onde a erudicdo de bolso oferece
alguns subsidios para completar a informagédo presente no seu lastro
histérico. O fato significativo como método de trabalho é que Jodo do Rio
ndo se satisfaz com a noticia imediata, o telegrama esqueleticamente
informativo. Langa-se na reportagem que pretende mais, vale-se da
enquete para ampliar as possibilidades informativas. (MEDINA, 1993, p.
62).



Apods a Segunda Guerra Mundial, e com o fim do Estado Novo, a imprensa
passou por um processo de desenvolvimento tecnolégico acelerado. O que garantiu
nao s6 uma expansao dos recursos graficos, mas também da prépria reportagem.

Na década de 50 surge a primeira revista semanal brasileira — O Cruzeiro.
Periédico merecedor de destaque por consolidar o género jornalistico da
reportagem no Brasil, a revista O Cruzeiro ndo é merecedora de elogios quando sao
questionados alguns dos principios éticos que orientavam membros proeminentes
da redagao.

Segundo Accioly Neto, diretor de redagéo da revista por mais de 40 anos, a
primeira dupla de repodrteres que se formou no Brasil ndo parecia ter muita

preocupacgao com a veracidade do que era retratado.

...esses dois personagens extraordinarios, (Jean) Manzon e (Davi) Nasser,
formaram, como ja disse, em O Cruzeiro uma dupla de grande fama, cuja
filosofia podia ser resumida na seguinte frase: a verdade fica mais
verdadeira quando exposta com uma razoavel dose de fantasia. (NETO,
1998, p. 109)

Apesar da linha editorial que se preocupava mais com as figuras em
destaque na época, do que com a realidade da populacdo, a revista O Cruzeiro
representou um marco na histéria da reportagem brasileira. Abriu um espaco até
entdo inédito para a grande reportagem, além de ter atingido a tiragem de 850.000
exemplares nos anos 50, quando a populagdo do Brasil na passava de 50 milhdes.
Sem falar de nomes como Ziraldo e Millér Fernandes, que também tiveram
passagem pela revista. Enfim, uma publicacdo que viu seus anos dourados e

sucumbiu definitivamente na década de 70.

3.1.3 Realidade

Langcada em novembro de 1965 como a primeira revista brasileira de
informagéo geral, Realidade foi publicada pelo Grupo Abril. O veiculo surgido em
um ambiente de rapidas mudangas politicas e de amadurecimento da atividade
jornalistica no pais é classificado por Edvaldo Pereira Lima como a mais

significativa experiéncia estilistica vivida pelo jornalismo brasileiro.



O Brasil acabara de sair ha pouco dos '50 anos em 5 de Juscelino',
tinhamos a nova Capital Federal em Brasilia, a industria automobilistica ja
se implantara, o surto desenvolvimentista caminhava para o Centro-Oeste,
a juventude optava por novas expressbes artisticas na Bossa Nova, no
Cinema Novo, na musica popular brasileira, no tropicalismo e, menos
sofisticadamente, na Jovem Guarda de Roberto Carlos. Fora, o mundo
agitava-se com a continuidade da Guerra Fria, a corrida espacial, a
rebelido hippie, as novas propostas de liberagdo sexual. E a nova
audiéncia em constituicdo no Brasil queria compreender o pais em
mudanca, os novos tempos, o planeta. (LIMA, 1995b, p. 168).

Realidade ocupa a lacuna deixada pela decadéncia de O Cruzeiro e pela falta
de um texto contundente de sua maior concorrente, a Manchete de Adolpho Bloch.
Mas a Realidade ndo tomou este espaco reproduzindo o modo de reportar das
outras revistas até entdo existentes. Ao contrario, ela inovou e imprimindo
caracteristicas que até hoje inspiram repérteres no Brasil.

A universalidade tematica € uma delas. Ao invés de se limitar aos
personagens em destaque na midia, como fazia frequentemente O Cruzeiro,
Realidade atribuia maior importancia aos andnimos esquecidos no meio da
multiddo. Proporcionava a seus repérteres liberdade para a escolha da pauta,
sempre demonstrando preocupacdo em nao reportar somente o factual. Com isso,
Realidade procurava fornecer um panorama contextualizado da contemporaneidade.

Outro aspecto é o avango que a revista Realidade conquista no que se refere
a documentagao. Mesmo né&o tenha atingido o nivel de experimentalismo alcangado
pelo New Journalism, a revista Realidade representou o apice da liberdade estética
na histéria do jornalismo brasileiro. Até mesmo a falta de unidade de estilo
contribuia para que cada profissional pudesse explorar sua expressao pessoal mais

adequada a cada circunstancia como constata Edvaldo Pereira Lima.

...por isso o texto literario valia. O texto onde cada profissional testava a
sua forga de expressdo. Onde cada um manipulava como lhe aprouvesse
os elementos da artesania literaria emprestados a escritura do real
contemporaneo. (LIMA, 1995b, p.173)

Apesar de ter estreado tantos elementos que influenciam até hoje os rumos
da reportagem no Brasil, a revista ndo chegou a ocupar o espago jornalistico
especifico em que o livro-reportagem pode atuar. O primeiro seria a dificuldade de
realizar uma abordagem aprofundada de um unico tema. A ndo ser nas edigbes

especiais que traziam todas as matérias sobre 0 mesmo assunto, porém com



enfoques diferentes. E a segunda seria derivada do formato reportagem-conto —
adotado pela revista —, pois ele nem sempre &€ capaz de preencher todas as
necessidades que o leitor tem para entender um assunto. Em outras palavras, por
particularizar demais, quase sempre relegava o contexto geral essencial ao
jornalismo interpretativo. Mesmo que tenha havido falhas, ndo se pode deixar de
reconhecer a contribuicdo do veiculo para a evolugdo da reportagem no Brasil,

como bem coloca Edvaldo Pereira Lima.

Evidentemente ndo se trata de negar o papel importante de uma
publicacdo desta natureza. Tem a sua fungdo: ocupa um patamar superior
aos periddicos convencionais. E por seu carater tanto mais extensivo no
plano do aprofundamento de abordagem quanto mais refinado no plano da
proposta estética, contribui para que a audiéncia se acostume a produgdes
jornalisticas nessa linha, fazendo com que uma parcela se interesse em
consumir livros-reportagem que oferecam uma modalidade de informagao
mais densa. Ao mesmo tempo, modelos como Realidade produzem o
efeito benéfico de aperfeicoar o dominio instrumental dos jornalistas que
queiram explorar o voo de altitude elevada do livro-reportagem. (LIMA,
1995b, p. 176).

3.2 O Livro-reportagem

Ao longo de suas duas obras tomadas como referéncia nesse trabalho,
Edvaldo Pereira Lima aponta o livro-reportagem como um reflugio para o jornalista
que busca escapar da imposicao de padrbes que assola a imprensa
contemporanea. Segundo ele, sdo inumeras as concessdes que se deve fazer pelo
reporter de um peridodico até que uma histéria faca o caminho do bloco de
anotagdes até a pagina impressa.

O livro-reportagem, por outro lado, carrega a marca do autor, estando a parte
das limitagbes impostas pelas empresas jornalisticas e, portanto, livre para buscar

experimentagdes capazes de estimular o leitor.

A resposta passa pelos dois principios elementares: o livro-reportagem nao
estando, como nao esta, preso a rotina industrial dos veiculos periddicos,
tem o potencial, teoricamente, para se livrar da captagdo premida pelo
tempo; estando liberto da objetividade reducionista e puramente tecnicista
que habitualmente impera na imprensa regular, pode, em tese,
experimentar novas formas de captagédo, expandir o leque de fontes de
consulta, criar novas maneiras de interagdo entre o repodrter e seus
entrevistados, munir-se de instrumentos inovadores na observagao do real
em suas multiplas complexidades, ja que, de principio, ndo ha necessidade
de se submeter a um “gosto médio”. (LIMA, 19953, p. 84).



Jack London tinha experiéncia jornalistica como correspondente de guerra.
Quando decidiu iniciar a pesquisa que culminaria em O Povo do Abismo, estava a
caminho da Africa do Sul. A parada em Londres tinha por objetivo entrevistar
generais ingleses a respeito das batalhas que se desencadearam durante a Guerra
dos Boeres. (STONE, 1952, p. 162).

O contrato com a companhia Macmillan acabou desfeito, encaminhando o
autor na diregéo do acalentado plano de observar a miséria de Londres em primeira
pessoa. Sobre esse plano, tinha objetivos claros e metodologia simples, explicitas

no prefacio de O Povo do Abismo.

As experiéncias relatadas nesse livro assaltaram-me durante o verdo de
1902. Foi quando desci ao submundo de Londres com uma disposi¢ao
mental melhor comparavel a de um explorador. Queria ser convencido
pela evidéncia de meus olhos, e ndo pelos ensinamentos de quem nao
havia visto, ou pelas palavras dos que tinham visto e ido até la
anteriormente.Também levei comigo alguns critérios simples para avaliar a
vida no submundo: o que resultava em mais vida, saude fisica e espiritual,
era bom; o que significava menos vida, o que feria, apequenava e
deformava a vida, era ruim. (LONDON, 2004, p. 65).

Ao tornar objeto de reportagem a populagdo miseravel de Londres, Jack
London cumpre o que Edvaldo Pereira Lima considera uma das mais importantes
fungdes do livro-reportagem, qual seja, penetrar em campos desprezados ou
superficialmente tratados pelos veiculos jornalisticos periédicos (LIMA, 1995a, p. 7).

Jack London tinha plena consciéncia de que escrevia sobre algo que nao era
do conhecimento do cidadédo de Londres. Quebrar a invisibilidade dos miseraveis e
a apatia do seu leitor o encaminhou na direcdo de seguidos momentos de “dialogo”.
Momentos esses que, em mais de uma oportunidade, carregam um acido tom de

critica a postura da “gente bondosa de Londres”.

E ha 35 mil deles, homens e mulheres, em Londres nessa noite. Por favor,
nao pense nisso quando for para a cama; se vocé for tdo bondoso quanto
deveria, talvez ndo consiga dormir como o faz toda noite. Para homens de
60, 70, 80 anos, mal-nutridos, sem carne e sem sangue, saudar o
amanhecer sem ter tido a chance de se revigorar, passar o dia
cambaleando numa busca insana por restos, com a noite inexoravel
novamente se aproximando, e fazer isso cinco dias e noites...Ah, gente
bondosa e bem-nutrida, como é que um dia poderado entender? (LONDON,
2004, p. 128).



A combinacédo do tema e da abordagem realizada por Jack London faz com
que O Povo do Abismo se enquadre em duas das categorias propostas por Edvaldo

Pereira Lima para defini¢do dos tipos de livro-reportagem.

Livro-reportagem-retrato: Exerce papel parecido, em principio, ao do
livro-perfil. Mas, ao contrario deste, ndo focaliza uma figura humana, mas
sim uma regido geografica, um setor da sociedade, um segmento da
atividade econdbmica, procurando tragar o retrato do objeto em questéo.
Visa elucidar, principalmente, seus mecanismos de funcionamento, seus
problemas, sua complexidade. E marcado, na maioria das vezes, pelo
interesse em prestar um servigo educativo, explicativo. Por isso, trabalha a
metalinguagem, na troca em miudos de um campo especifico do saber
para um grande publico ndo especializado. (LIMA, p. 45, 1995b).

Livro-reportagem-denuncia: Com propdsito investigativo, esse tipo de livro
apela para o clamor contra as injusticas, contra os desmandos dos
governos, o0s abusos das entidades privadas ou as incorregdes de
segmentos da sociedade, focalizando casos marcados pelo escandalo.
(LIMA, p. 49, 1995b).

3.3 Além das Fronteiras

Como ja foi observado anteriormente, Os Sertdes delineou os primeiros
tracos do caminho que o livro-reportagem viria a percorrer anos mais tarde. Mas
nao foi apenas no Brasil que o livro-reportagem comegava a dar seus primeiros
passos. No hemisfério norte escritores como Charles Dickens, Mark Twain e George
Orwell usavam artificios do realismo social em suas pecas literarias que
contribuiram enormemente para aproximar o jornalismo da literatura e,
consequentemente, a reportagem do livro. Um marco dessa trajetoria foi o
lancamento em 1919 de Dez dias que abalaram o mundo, um relato minucioso do
jornalista americano John Reed sobre a Revolugédo Russa.

Infelizmente, o contexto social da primeira metade do século XX nao era
muito animador para o desenvolvimento do livro-reportagem. Nessa época, o
jornalismo ainda era visto como atividade marginal, enquanto que a literatura de
ficcao era tida como nobre. Tal disparidade fazia com que escritores como Ernest

Hemingway fizessem uso da primeira apenas como forma de aperfeicoar suas



habilidades narrativas, para entédo, se dedicar inteiramente a segunda como coloca

Edvaldo Pereira Lima.

Se de um lado Hemingway contribuiu em alguma medida para a
renovagao estilistica da reportagem, de outro parece-nos evidente que a
sua atividade jornalistica jamais foi um fim em si mesmo, e sim, sempre
um meio para alavancar sua producgao primordial, que era a literatura de
ficcdo. Mesmo que, hipoteticamente, desejasse se dedicar integralmente
ao jornalismo, é possivel que ndo encontraria, nesse campo condigdes
para se perpetuar tanto quanto conseguia na literatura. Contextualmente,
no bojo dessa preferéncia residia o fato de o jornalismo permanecer como
espaco marginal da atividade moderna da escrita. O reconhecimento
artistico continuava reservado a prosa e a poesia de ficgdo, talvez ao
ensaio. Em ebulicdo, porém, o jornalismo teria ainda de re-elaborar e
projetar, para niveis superiores, sua continua interagado simbdlica com a
arte literaria. (LIMA, 1995b, p. 146).

O valor atribuido ao livro-reportagem comegou a ser alterado a partir do fim
da Segunda Guerra, quando surgem reportagens como Hiroshima de John Hersey,
publicada originalmente em 1946 ocupando uma edigéo inteira da revista The New

Yorker, e mais tarde sendo editada como livro-reportagem.

3.4 O "New Journalism"

Percebendo a existéncia do espacgo vazio deixado pelos escritores de ficcédo
da época, os jornalistas americanos dos anos 60 comegam a penetrar na realidade
social para contar o que estava acontecendo no pais. Comegam pelos features
(matérias frias) nos jornais diarios, passando entao para as edigdes dominicais dos
mesmos, crescendo até atingir as revistas independentes como The New Yorker e
Esquire para finalmente desdobrarem seus talentos sobre o veiculo mais adequado
para renovacgao estilistica proposta por estes representantes do New Journalism,
qual seja, o livro-reportagem.

E assim em 1966, o jornalista e escritor Truman Capote publica a primeira
grande obra do New Journalism em formato de livro-reportagem: A Sangue Frio. O
livro, resultado de uma investigacdo de varios meses do autor sobre a chacina de
uma familia, j@ nasceu como um classico. Da mesma geracédo de Capote, pode-se

destacar ainda jornalistas como Tom Wolfe, autor de O teste do acido do refresco



elétrico, Norman Mailer e Gay Talese, entre outros autores que também

contribuiram de forma significativa para o reconhecimento do livro-reportagem.

3.4.1 A reportagem feita nas ruas

Reportagem é sujar sapatos, afirma Humberto Werneck no posfacio de Fama
& Anonimato, de Gay Talese. Representante do estilo de reportagem que veio a
receber o nome de New Journalism, Novo Jornalismo, ou Jornalismo Literario, o
norte-americano se notabilizou por uma série de caracteristicas: abominava o uso
de gravadores, fazia anotacbes apenas quando considerava essencial, e passava
todo o tempo que julgava necessario em companhia de quem pretendia entrevistar,
conversando, inclusive, com seus familiares, amigos, subalternos e associados.
Esse periodo poderia ser de dias ou até mesmo semanas, dependendo da
quantidade de dados que Talese considerasse necessarios para conclusdo de seu
trabalho.

Tom Wolfe foi um dos mais experimentais reporteres que atuou a servigo do
New Journalism. Ele escreveu o seguinte a respeito das primeiras reagbes que o
estilo causou na imprensa e na literatura, especialmente devido aos seus métodos

de apuracgao e desenvolvimento das historias.

O tipo de reportagem que faziam parecia muito mais ambicioso também
para eles. Era mais intenso, mais detalhado e sem duvida mais exigente
em termos de tempo do que qualquer coisa que repérteres de jornais ou
revistas, inclusive repdrteres investigativos, estavam acostumados a fazer.
Eles tinham desenvolvido o habito de passar dias, as vezes semanas, com
as pessoas sobre as quais escreviam. Tinham de reunir todo o material
que o jornalista convencional procura — e ir além. Parecia absolutamente
importante estar ali quando ocorressem cenas dramaticas, para captar os
didlogos, os gestos, as expressdes faciais, os detalhes do ambiente. A
idéia de dar a descricdo objetiva completa, mais alguma coisa que os
leitores sempre tiveram de procurar em romances e contos:
especificamente, a vida subjetiva ou emocional dos personagens. Por isso
foi tdo irbnico quando os velhos guardides tanto do jornalismo quanto da
literatura comegaram a atacar esse Novo Jornalista como “impressionista”.
As coisas mais importantes que se tentava em termos de técnica
dependiam de uma profundidade de informacdo que nunca havia sido
exigida do trabalho jornalistico. (WOLFE, 2005, p. 37).

Essa ndo exigéncia a que Wolfe se refere é justamente pelo que clama Lima,

ao afirmar que a imprensa executa de forma indigente o trabalho de apuracéao



necessario para que se constitua uma reportagem digna do nome. Mais do que

validar a piada com forte conotagao critica de que a imprensa reporta até enchente

por telefone, a postura afirma as caracteristicas de reportagem que Jack London

apreendeu.

Contudo, além disso, a imprensa executa insuficientemente outra etapa
importante de construgao do trabalho de reportagem: a captacéao. Isto é, o
sair a campo, entrevistar pessoas, observar cenas e cenarios, entrar em
ambientes, consultar fontes registradas de informacoes; relacionar-se com
o mundo, enfim, para descrevé-lo. (LIMA, 1995a, p. 24).

Nao deixa de ser irbnico, portanto, quando nesse contexto — a analise da

obra em que Jack London viveu entre mendigos para escrever uma reportagem —

que Wolfe compara o trabalho do bom repérter com a indigéncia.

A gentil tradicdo da nao-ficcdo é resumida pela expressdo “o ensaio
polido”. Bater pernas, “cavar”, fazer reportagem, especialmente do tipo
Vestiario é... bem, coisa que nio esta a altura da dignidade. Isso coloca o
escritor numa posicdo tdo esquisita. Ele ndo s6 tem de penetrar no
ambiente das pessoas sobre quem escreve, mas também de se escravizar
de seus horarios. O trabalho de reportagem pode ser tedioso, confuso,
fisicamente sujo, cansativo, até perigoso. Mas o pior de tudo, do ponto de
vista gentil, € a continua postura de humilha¢do. O ponto de partida do
reporter é invadir a privacidade de alguém, fazer perguntas que ndo tem o
direito de esperar que sejam respondidas — e, assim que se rebaixou a
esse ponto, transformar-se em um suplicante de canequinha na mao,
esperando que venha a informagdo ou que acontega alguma coisa,
esperando ser tolerado o bastante para que consiga o que precisa,
adaptando sua personalidade a situacgao, insinuando-se, servindo, fazendo
0 que for preciso, suportando insultos, abusos, até choques ocasionais na
eterna busca da “histéria” — comportamento que chega bem perto do
servilismo ou mesmo da mendicancia. (WOLFE, 2005, p. 72).

Truman Capote foi extremamente sagaz ao descrever seu modo de ver as

relacbes que se estabelecem entre o fazer jornalistico e literario. Partidario da

causa que defendia a possibilidade de ser o jornalismo uma manifestagao artistica

tdo elaborada quanto o ensaio, o conto ou a novela, o autor norte-americano

afirmou sobre uma série de seus textos, enquadrados na classificacdo New

Journalism.

Tudo que consta aqui é factual, o que nao significa que seja a verdade,
embora dela se aproxime o quanto pude conseguir. O jornalismo nunca
pode ser totalmente puro — e nem a camera, pois afinal a arte ndo é agua
destilada: impressbes pessoais, preconceitos e a seletividade subjetiva
comprometem a pureza da verdade cristalina. (CAPOTE, 2006, p. 10).



A colocagao encaminha diretamente para a série de perguntas formuladas
por Cristiane Costa e que |Ihe serviram de ponto de partida para Pena de Aluguel.
Buscando saber se o oficio de jornalista era prejudicial ou ndo a criagao literaria,
realizou extensa pesquisa com jornalistas-escritores brasileiros. Mais importante do
que o resultado da empreitada sdo algumas perguntas que seu desenvolvimento

encoraja:

Quem tem melhores condigdes para contar a histéria: quem a vé a partir
de um angulo privilegiado ou quem a vive na prépria pele marcada pela
tortura, marginalidade, engajamento, patrulhismo ou cooptagdo? O que
acontece quando os mesmo personagens ocupam as duas posicdes?
(COSTA, 2005, p. 15).

London acreditava que a imersao no cenario era essencial para captura
correta dos humores que apenas um nativo do local visitado poderia corretamente
apreender. Para que esse processo fosse efetivo, se fez passar por um dos
habitantes do East End. Sua primeira impressao durante o trabalho de reportagem
foi causada pela imediata depreciagao pessoal produzida pela queda de qualidade
das roupas que utilizava. “A jaqueta rasgada e de cotovelos puidos era o emblema
e 0 anuncio da minha classe, que era a classe deles”. (LONDON, 2004, p. 77). A
mudang¢a obrigou o escritor a permanecer mais atento nas ruas, ja que o0s
condutores de carruagem se esforcavam pouco ou nada para poupar a populagao

de baixa ou nenhuma renda de um atropelamento potencialmente fatal.

Mas tudo isso tinha suas compensagdes. Pela primeira vez fiquei cara a
cara com as classes baixas inglesas e as conheci de perto. Quando
vagabundos e trabalhadores, nas esquinas e botequins, conversam
comigo, conversavam como um homem conversa com outro, e
conversavam como homens comuns deveriam conversar, sem a menor
intencdo de obter alguma coisa em funcdo do que falassem ou do modo
como falassem. (LONDON, 2004, p. 78).

O pano de fundo que inspira e impulsiona tanto o jornalismo, quanto a crénica e
0 romance € a crua e nua realidade, com todas as cores e dores que lhe sao
peculiares. Essa inspiracdo tem sentido: nada, nem a mais desvairada ficgao, é
mais fascinante, mais rica e mais prodiga de sentidos, sentimentos, significados,

revelacdes e paixdes do que a vida real.



Isso, unido aos preceitos do romance realista, que apresenta uma narrativa
preocupada com a analise psicolégica, fazendo critica a sociedade a partir do
comportamento de determinados personagens e possui forte carater documental,
sendo retrato de uma época, € a propria descrigdo de O Povo do Abismo.

Lima (1995a, p. 23 e 37), condena o processo de captacgao insuficiente da
reportagem nos periddicos contemporaneos. Segundo ele, entrevistar pessoas,
observar cenarios e relacionar-se com o mundo é nada menos do que fundamental
para o trabalho do jornalista. Menezes segue o0 mesmo tom, mas advoga em favor

do processo secreto de captagao, no qual o repdrter ndo se identifica como tal.

Ha quem ache que o cronista deve sair as ruas e se identificar como se
fosse jornalista-cronista as pessoas que encontra e que podem ser temas
de suas cronicas e ouvi-las e entrevista-las formalmente. Discordo. O
cronista tem que ter cara de paisagem, agir anonimamente, incégnito. S6
assim conseguira chegar perto do mundo real, e vé-lo, santissima
pretensdo, exatamente como ele é. Ou parece ser. Acho que, muitas
vezes, a percepgao da presenga de jornalistas em determinados locais
pode mudar os rumos de determinada histéria. (MENEZES, 2002, p. 167).

Em uma unica passagem de O Povo do Abismo Jack London revela o
resultado obtido apds, diante de dois moradores do East End, identificar-se como
um estudioso em busca de informacdes a respeito do local e das pessoas que nele

habitam.

Claro que tive que explicar que era apenas um pesquisador, um estudante,
procurando descobrir como se vivia na outra metade do mundo. Eles
imediatamente se fecharam como ostras. Eu ndo era da espécie deles —
minha fala mudara, o timbre da minha voz era diferente; em resumo, eu
era superior. Eles tinham um espirito de classe extraordinario. (LONDON,
2004, p. 134).

Ao longo de todo O Povo do Abismo Jack London nado poupa descrigdes
repletas de adjetivos e subjetividade. A aproximagao com os moradores do East End
se reflete de forma acentuada em todo o texto. Como veremos no capitulo seguinte,
trata-se de uma marca do autor visando encaminhar o leitor para fora da Espiral do
Siléncio que se forma quando o tema sao as classes menos favorecidas de qualquer

sociedade.



Autor de Hiroshima, um dos livros-reportagem mais famosos, John Hersey foi
na diregdo contraria de London em relagdao ao método de abordagem, como afirma

o posfacio Jornalismo com H, de Matinas Suzuki.

Humanizando o que havia ocorrido por meio do relato de seis
sobreviventes — duas mulheres e quatro homens, sendo um deles um
estrangeiro no Japéo —, ele aproximou a abstracdo ameacadora de uma
bomba atémica a experiéncia cotidiana dos leitores. O horror tinha nome,
idade e sexo. Ao optar por um texto simples, sem enfatizar emocoes, ele
deixou fluir o relato oral de quem realmente viveu a histéria. O tom da
reportagem é um prolongamento da dor silenciosa que os sobreviventes de
Hiroshima notaram nos conterraneos feridos. Quarenta anos depoais,
Hersey escreveu a Paul Boyer que “o estilo direto foi deliberado, eu ainda
penso que estava certo ao adota-lo. Um maneirismo de alta literatura ou a
demonstragdo de paixdo poderiam ter me conduzido a histéria como
mediador; eu queria evitar essa media¢cdo, assim a experiéncia do leitor
poderia ser o mais direta possivel”. (SUZUKI, 2002, p 168).

Sobre essa fronteira cinza entre o fazer jornalismo e fazer literatura no fazer

jornalistico, Rildo Cosson afirmou:

Nos limites do império dos fatos com o jardim da imaginagédo, o
romance-reportagem constréi o seu lugar como género hibrido. Reunindo
nessa condicdo de género a forga politica do jornalismo com a forga
poética da literatura, o romance-reportagem demanda que se aceite a
fronteira ndo como limite, barreira, separagdo, mas sim como um territorio
de transito, espagco de contato, lugar de suspensédo e negociacdo de
identidades. Do mesmo modo, requer que a contaminagéo das fronteiras
do jornalismo com a literatura por ele proposta seja considerada como um
modo legitimo de atribuir sentido e organizar a experiéncia em narrativas
que interpretam e traduzem o que somos e 0 mundo em que vivemos.
(COSSON, 2002, p. 70).

3.5 A busca por dados

Como ja foi dito anteriormente, Jack London ndo poupou os moradores do
East End de Londres das descrigdes mais brutais. Aproveitando-se da ignorancia da
populacdo abastada da capital inglesa a respeito de seus irmaos menos
afortunados, o autor de O Povo do Abismo leva seus leitores a um novo cenario

através de termos que emulam o preconceito de classe.

No fundo do Abismo estao os fracos, os estupidos e os imbecis. Quando se
reproduzem, a vida que nasce deles € tdo precaria que forgosamente
perece. Estdo sujeitos as engrenagens do mundo, do qual ndo desejam
nem estdo aptos a participar. Além dos mais, o0 mundo ndo precisa deles.



Ha muitos homens muitos mais aptos, que escalam a ladeira ingreme e
lutam furiosamente para nao escorregar. (LONDON, 2004, p. 98).

Mas Jack London, tal qual um repédrter, ndo poderia se dar ao luxo de
permanecer restrito apenas ao registro daquilo que seus olhos testemunhavam.
Mesmo desfrutando entdo de alguma reputagdo devido a obras como O Filho do
Lobo e O Chamado Selvagem, London ainda ndo tinha consolidado a fama que
faria dele o escritor mais lido de seu tempo. E mesmo isso nao seria o bastante.

O autor precisava do amparo de dados para que suas afirmag¢des nao
perdessem o valor e fossem qualificadas como denuncias vazias propagadas por
“‘um anarquista, um incendiario” (STONE, 1952, p. 199). Para tanto, suas pesquisas
abarcaram jornais, artigos, documentos oficiais.

Ao longo de O Povo do Abismo London espalha os frutos desse trabalho. Um
deles diz respeito a um jornal londrino. Sob a manchete Autonegligéncia, o texto da
conta do falecimento de uma senhora chamada Elizabeth Crews. Segundo a noticia,
“a ambulancia e o cocheiro tiveram que ser desinfetados apds a remogao”, pois “a
morte se deveu a uma infec¢gdo sanglinea causada por escaras, ocasionadas por

autonegligéncia e pelo ambiente sujo”. (LONDON, 2004, p. 99).

Que uma velha senhora de 77 anos de idade tenha morrido de
AUTONEGLIGENCIA é a maneira mais otimista possivel de encarar o
fato. A culpa por ter morrido foi da velha morta e, uma vez identificada a
responsabilidade, a sociedade segue satisfeita, para resolver outras
questdes. (LONDON, 2004, p. 100).

Em outra passagem, London se debrugca sobre a forma como eram
ministradas sentencgas, tendo como base relatérios da Policia Metropolitana de
Londres. A partir do que reportou, ele afirma que “numa sociedade francamente
materialista e baseada na propriedade, ndo na alma, € inevitavel que a propriedade
seja exaltada em detrimento da alma, e que os crimes contra a propriedade sejam

considerados mais sérios que crimes contra a pessoa”. (LONDON, 2004, p. 211).

Distrito Policial de Kirkcaldy. Perante o corregedor Dishart. Simon Walker,
declarado culpado por agredir um homem atingindo-o e derrubando-o no
chdo. Foi uma agressao intencional, e o magistrado descreveu o acusado
como um grande perigo para a comunidade. Multa de 30 xelins.
(LONDON, 2004, p. 212).



Distrito Policial de Eckington. Perante o major L. B. Bowden e os senhores
R. Eyre, H. A. Fowler e o Doutor Court. Joseph Watts, acusado de roubar
nove samambaias de um jardim. Um més de prisdo. (LONDON, 2004, p.
214).

Segundo Jack London, em uma passagem em que nao identifica a fonte de

seus dados:

...na periferia de Londres ha 1.292.737 pessoas que recebem 21 xelins ou
menos por semana para manter toda a familia, (e) é preciso lembrar que
tratamos aqui de uma familia de cinco vivendo com 21 xelins semanais.
Ha familias maiores, ha inumeras familias que vivem com menos do que
isso, e ha muitos trabalhadores irregulares. (LONDON, 2004, p. 229).

Sa0 pessoas apenas a espera do momento da morte, sem condi¢cbes para

nada além dessa sobrevivéncia de expectativa morbida.

Os numeros sdo impressionantes: 1,8 milhdo de pessoas em Londres na
linha de pobreza ou abaixo dela, e outro 1 milh&o vive separado da miséria
apenas por um salario semanal. Em toda a Inglaterra e no Pais de Gales,
18% de toda a populagao depende de caridade publica e, em Londres, de
acordo com estatisticas do Conselho do Condado de Londres, o niumero
chega a 21%. Entre isso e ser um miseravel com uma mao na frente e
outra atrds vai uma grande diferenca, mas mesmo assim Londres ajuda
123 mil pobres, mais do que a populagao inteira de muitas cidades. Uma
pessoa em cada quatro, em Londres, morre em instituigdes de caridade,
enquanto 939 em cada 1.000, no Reino Unido, morrem na pobreza. Oito
milhdes simplesmente lutam para ndo morrer de fome, e 20 milhdes ainda
nao vivem em situagdo confortavel, na acepgdo mais simples da palavra.
(LONDON, 2004, p. 261).

No capitulo em que trata do confinamento de populagbes indesejadas em
guetos, Jack London faz uma reflexdo a respeito de suas descricbes e o
distanciamento critico necessario para sua realizagdao. Por um instante demonstra
temor diante de possiveis “generalizagbes sobre a miséria disseminada entre os
moradores do gueto”. (LONDON, 2004, p. 243). Para amparar suas impressodes,
recorre a testemunhos anteriores, como o de Frederick Harrison, um filésofo social
com pendores para o positivismo e obras publicadas ao longo das ultimas décadas

do século XIX.



Para mim, pelo menos, a sociedade moderna representa um avango
praticamente insignificante em relagdo a escravidao e a servidao, caso a
situagdo da industria continue desse modo, em que 90% dos verdadeiros
produtores de riqueza ndo tem uma casa que possam chamar de suas; nao
tem um pedacgo de terra, ou ao menos um comodo que lhes pertenga; nao
tem bens de nenhuma natureza. (...) Se essa é a organizagdo definitiva da
sociedade moderna, entdo a civilizagdo é também uma maldicdo que se
abate sobre a grande maioria da humanidade. (LONDON, 2004, p. 243).

Em outra passagem, quando descreve a migragdao de desempregados de
Londres na diregao da cidade de Kent para a colheita do lupulo que alimentara a
producdo cervejeira, London empilha termos para descrever os protagonistas da
marcha: “podridao”, “exército de almas penadas”, “curvados”, “castigados’,
“repulsiva prole do subterraneo”, “vigarice encarquilhada” e “pegajosa execragao’.
(LONDON, 2004, p. 195). Apds, ele se pergunta.

Ha exagero nesse retrato? Depende. Para quem vé e pensa a vida em
termos de numeros e estatisticas, certamente ha exagero. Mas para quem
vé e pensa a vida em termos de humanidade e desumanidade, ele ndo é
excessivo. Tais hordas de miséria deploravel e bestial ndo justificam a
existéncia do dono de cervejaria milionario que mora num palacio do West
End. (LONDON, 2004, p. 195).

Jack London nao esperava que O Povo do Abismo, pela sua tematica, tivesse
grande repercussao. Além da editora Macmillan, que o publicou originalmente,
alguns jornais socialistas norte-americanos demonstraram interesse em reproduzir a
obra mediante a cessao gratuita dos direitos para tanto. London tinha como
proposito uma empreitada mais pessoal do que comercial. Desvendar aquele mundo
era parte de seu interesse sobre o socialismo e o homem, além de ser parte do
processo de coleta de dados para O Tacédo de Ferro, obra que ja planejava. Mas,
apesar da despretensao, do tema espinhoso e da possibilidade de que a sociedade
britdnica visse com maus olhos a intromissao de um janque na suas entranhas, O

Povo do Abismo foi um grande sucesso.

O Povo do Abismo, langado nesse més, estava obtendo louvores fora do
comum. A critica acentuava que era um livro sem igual como documento
sociolégico, destinado a confundir e dar o que pensar a uma civilizagao
pretensiosa e displicente. Dizia ainda que, se nao tivesse escrito nada
mais do que essa obra, mesmo assim Jack London merecia a fama
literaria. A propria imprensa inglesa, da qual se poderia esperar que o
tratasse como um intruso desclassificado, ndo Ihe negou justica. Embora o
acusasse de exagero e de haver cortado brutalmente o assunto,



reconhecia que ninguém conseguira chegar tdo perto quanto ele do
coragado dos bairros miseraveis de Londres. (STONE, 1952, p. 185).

Por acreditar mais na humanidade do que em numeros, e pela capacidade de
chegar aos miseraveis de uma forma que a imprensa da época parecia nao ser
capaz, Jack London escreveu O Povo do Abismo. Seu trabalho teve, entre suas
intengdes, o desejo de romper a Espiral do Siléncio erguida em torno da populagao
marginalizada de Londres. A maneira como essa empreitada foi levada adiante sera

analisada no préximo capitulo.



4 O Desafio a Espiral do Siléncio

Nascida na Alemanha em 1916, Elisabeth Noelle-Neumann especializou-se em
demoscopia, isto €, na pesquisa da opinido publica sob organizagcao cientifica. A
partir dos anos 50, ela comegou a se interessar pela relagao entre imprensa e
opinido publica.

Uma de suas primeiras pesquisas apontava que a auto-estima dos alemaes
diminuia a medida que a midia fazia mais referéncias negativas ao povo. A
pesquisadora comegou a basear seus estudos em uma outra hipétese ja existente, a
da Agenda Setting, segundo a qual “a imprensa teria o poder de determinar os
assuntos principais da populagdo, através da divulgacao repetitiva de artigos e
noticias sobre certos temas” (HOHLFELDT, p. 191).

Através de uma fundamentagao tedrica apoiada em Platdo, Rousseau, John
Locke, David Hume, Alexis de Tocqueville, Walter Lippmann e Gabriel Tarde,
Noelle-Neumann comegou a perceber que as pessoas tendem a expressar menos
sua opinido quando elas imaginam que ela pode estar em minoria ou ser recebida
com desdém. Essa posicdo seria tomada para evitar um possivel isolamento do
individuo, temeroso do que pode acontecer caso declare uma opiniao contraria a da

maioria.

...a opinido que recebia apoio explicito parecesse mais forte do que
realmente era, e a outra opinido mais fraca. As observacgdes realizadas em
ambos os contextos se estenderam a outros e incitaram a populagédo a
proclamar suas opinides ou a “engolir” e manter-se em siléncio até que,
em um processo em espiral, um ponto de vista chegou a dominar a cena
publica e o outro desapareceu da consciéncia publica ao emudecer seus



partidarios. Este é o processo que podemos qualificar como de Espiral do
Siléncio. (NOELLE-NEUMANN, 1995, p. 22).

Simbdlica e visualmente, a influéncia da suposta opinido maijoritaria é
encarada por Noelle-Neumann como uma espiral do siléncio, porque tende a
ampliar-se enquanto silencia aqueles que a opdéem, e dai nasce o nome da hipotese
que a aleméa desenvolveu.

Enfim, em 1972, Noelle-Neumann apresenta um artigo chamado Return to the
Concept of Powerfull Mass Media num congresso em Toéquio, onde, segundo
Antonio Hohlfeldt.

Partindo do conceito de percepcéo seletiva e retomando o de acumulagéo
provocada pela midia, conceito alias que a entdo ainda recente hipétese
de Agenda Setting havia colocado em circulagdo, Noelle-Neumann
destacava a onipresenca da midia como eficiente modificadora e
formadora de opinido a respeito da realidade. (HOHLFELDT, 2001, p.221).

Sete anos depois, a pesquisadora voltaria a estudar a ligagéo entre midia e
opiniao publica, dando uma nova conceituacdo a esta expressao: “opinides sobre
temas controvertidos que podem ser expressas em publico sem isolamento”
(NOELLE-NEUMANN, 1995, p. 88).

Nos anos 80, Noelle-Neumann langaria A Espiral do Siléncio - Opinido
Publica: Nossa Pele Social, livro em que sintetizaria todos os seus estudos sobre o
assunto. Nele, a pesquisadora lista as quatro hipdteses que sustentam sua
pesquisa, todas relacionadas entre si: primeiro, que as pessoas tem um medo inato
do isolamento; segundo, a sociedade ameaga com o isolamento o individuo que se
desvia; terceira, como consequéncia desse medo, o individuo busca captar
correntes de opinidao; e quarto, os resultados desse calculo afeta a expressao ou a
ocultacdo de suas opinides. Sem duvida, essas suposi¢cdes podem ser resumidas
em um unico raciocinio: a opinido publica é entendida como um mecanismo social

que torna possivel a coesao e a integragao dos grupos humanos.

4.1 Opiniao Publica e Clima de Opiniao



E preciso explicar porque a Espiral do Siléncio é considerada uma hipdtese e

nao uma teoria. Segundo Hohlfeldt,

‘uma hipétese é sempre uma experiéncia, um caminho a ser comprovado
e que, se eventualmente ndo der certo naquela situagdo especifica, nao
invalida necessariamente a perspectiva tedrica. Pelo contrario, levanta,
automaticamente, o pressuposto alternativo de que uma outra variante,
nao presumida, cruzou pela hipotese empirica, fazendo com que, na
experiéncia concretizada, ela ndo se confirmasse” (HOHLFELDT, 2001, p.
189).

Enquanto uma teoria € um “paradigma fechado, um modo acabado e, neste

sentido, infenso a complementagdes ou conjugacdes, pela qual traduzimos uma
determinada realidade segundo um certo modelo” (HOHLFELDT, 2001, p. 189).
Dadas as circunstancias que serao expostas neste texto, portanto, € mais adequado
classificar os estudos de Noelle-Neumann como uma hipétese.

A pesquisadora alema Elisabeth Noelle-Neumann, através de sua hipotese
da Espiral do Siléncio — proposta em 1972 — amplia a definicdo de opinido publica
na direcdo de temas nao exclusivamente politicos. A autora concebe a opinido
publica em sua dimensao social, distanciando-se assim das teses elitistas que
dominaram sua interpretacdo no século XIX e grande parte do século XX,
convertendo-a em uma espécie de olhar publico que vigia todos os ambitos da
esfera social.

Segundo Noelle-Neumann, deve entender-se o publico como um tribunal,
como um juri ante o qual devemos nos comportar corretamente se queremos evitar
sermos isolados, alienados da vida comum. Essa nog&do da opinidao publica como

controle social, que tudo vé e tudo julga, é invisivel aos olhos da sociedade.

“Nos damos conta da enorme pressao que exerce sobre todos os membros
da sociedade da mesma maneira que ndo nos fixamos na pressao
atmosférica, ainda que por certo ela seja tremenda” (NOELLE-NEUMANN,
1995, p 107).

Se entendermos que as emogbes tém uma natureza linglistica e uma
conotacdo simbodlica, o denominado medo do isolamento n&o € uma excegéo.
Partimos do principio que o medo € uma emocao que aprendemos a sentir, produto
de um complexo processo de socializagdo. Apresenta-se como algo criado,

intangivel, que apenas pode ser expresso através da linguagem e em cujo



significado estdo presentes discursos dominantes carregados de uma grande dose
ideoldgica. Em sintese, se trata de um imaginario social.

Um imaginario social que depende de condi¢gdes proprias para existir. O
principal argumento que se sustenta a Espiral do Siléncio é o de uma visao
individualista das relagbes. O medo que da origem a Espiral do Siléncio tem
validade unica e exclusivamente em formas de organizagdo como a nossa: onde o
discurso individualista de prestigio social &€ basico para alcangar uma boa
auto-estima (se nao é igual ao outros se é inferior), com um sistema econémico
baseado na livre competéncia e na igualdade individual, com um sistema politico
baseado na participacdo democratica, com meios de comunicagao influentes e onde
a dimensdo individual do ser humano constitui o ponto de partida para o
conhecimento. Todo esse conjunto de normas escritas e nao escritas,
convencionais, habitos e costumes representam o repertorio discursivo perfeito
capaz de alimentar as idéias de respeito, apreco e aceitagdo, e que o individuo
aceita como se fossem resultado de leis cdésmicas e universais. Novamente,
imaginarios sociais.

Esse imaginario social é construido a partir do “clima de opinido”, como
afirma Hohlfeldt. Trata-se de uma capacidade que a pesquisadora atribui a
populagcdo para reconhecer as opinides alheias. Ao perceber, ou cogitar, que a
maioria da populacdo defende um ponto de vista oposto ao seu, o individuo tem
uma reacao previsivel: em um primeiro momento se cala, e em seguida se adapta a
opinido aparentemente majoritaria. O siléncio faz com que uma opinido que
inicialmente poderia ser minoritaria angarie prestigio e conquiste a simpatia dos

indecisos, tornando-a, em um processo em espiral, majoritaria.

A influéncia que exerce sobre o individuo aquilo que eles imaginam ser o
pensamento dos demais realiza-se num movimento constante, no tempo,
ascensional, a que Noelle-Neumann vai denominar de Espiral do Siléncio
porque tendera a ampliar-se, crescendo a medida mesmo que faz com que
os demais que eventualmente se lhe oponham silenciem ou sejam
silenciados. Assim, uma determinada opinidao que, num primeiro momento,
ainda que parecesse ser maijoritaria, fosse na verdade minoritaria, tende a
efetivar-se como tal, vencendo as eventuais barreiras, gracas a tendéncia
a sua verbalizagédo e expressao que ocorrera de modo crescente no meio
social, como que numa espécie de amparo mutuo entre aqueles que a
defendem e aqueles que imaginam que tal posicionamento é, de modo
efetivo, majoritario. (HOHLFELDT, 2001, p. 231).



4.2 O Papel dos Meios de Comunicagao

Na analise que faz a autora ndo estdo ausentes os meios de comunicacao de
massa. Pelo contrario, o fenébmeno da Espiral do Siléncio se baseia na suposi¢ao de
que sdo os meios de comunicacdo a fonte mais importante de observacdo da
realidade com que conta o individuo para inteirar-se de quais sdo as opinides
dominantes e quais que conduzem ao isolamento. Segundo o raciocinio de
Noelle-Neumann, o que dizem ou deixam de dizer os meios de comunicagdo é
relevante na construcido da opinido publica.

Noelle-Neumann resume essa particular influéncia midiatica naquilo que
denomina principios de “consonancia”’ e “acumulagao”, segundo os quais todos os
meios de comunicagao e todos os jornalistas insistem nos mesmos temas e adotam
as mesmas posicodes, canalizando a atencao do publico. Se trataria de uma espécie
de pressdo ambiental com o efeito de amplificagdo ou unificacdo tematica, criadora
— como disse Noelle-Neumann — de uma “maioria silenciosa” incapaz de
compartilhar publicamente sua opinido quando a posi¢ao da midia aparece como
oposta. Segundo Noelle-Neumann isso ocorre devido a maneira como esta
fundamentado o funcionamento dos meios de comunicagdo, qual seja, uma

completa oposicao a forma mais tradicional de comunicagéao, a conversagao.

A comunicagao pode dividir-se em unilateral e bilateral (uma conversacéo,
por exemplo, & bilateral), direta e indireta (uma conversagdo é direta),
publica e privada (uma conversagdao pode ser privada). Os meios de
comunicagédo de massa sao formas de comunicagéo unilaterais, indiretas e
publicas. Contrastam, pois, de maneira tripla com a forma de comunicacgéo
humana mais natural, a conversacdo. Por isso os individuos se sentem
desvalidos diante dos meios de comunicagdo. (...) Essa impoténcia se
expressa de duas formas. A primeira ocorre quando uma pessoa almeja
conseguir a atencdo publica, e os meios, em seu processo de selegao,
decidem nao prestar atengéo. (...) O segundo aspecto da impoténcia entra
em jogo quando os meios de comunicagcdo s&o utilizados como um
pelourinho; quando orientam a atencdo publica anénima entregando a ela
0 individuo como um bode expiatorio para ser exibido. N&o pode
defender-se. Nao pode desviar-se das pedras e das flechas. As formas de
réplica sao grotescas pela sua debilidade, por sua torpeza em comparagao
com a clara objetividade dos meios. (NOELLE-NEUMANN, 1995, p. 204).

A respeito da Espiral do Siléncio Antdnio Hohlfeldt aponta na direcdo da
hipétese como algo que deve ser melhor compreendida, pois elucida as formas

como grupos de interesse se apropriam dos meios de comunicagao e através deles



dialogam com a sociedade a partir de orientagbes que visam atender sua prépria
agenda, seja ela explicita ou nao.

A hipotese da Espiral do Siléncio € um campo de pesquisa que nos deve
alertar para o fato de que todos os que trabalhamos com comunicacio
social ndo podemos ser nem preconceituosos nem ingénuos; a midia, se
nao tem aquele poder absoluto que se lhe emprestou até a década dos
anos 20, por certo possui uma forca ainda de todo ndo dimensionada,
gracas as diferentes estratégias com que é sucessivamente apropriada por
diferentes grupos, politicos ou ndo, em nossa sociedade. (HOHLFELDT,
2001, p. 240)

4.3 O conservadorismo nos meios de comunicagao

Profundas alteracbées marcaram o Brasil de 1985 ao final da década de 1990,
abrindo caminho a disputa pela hegemonia que as crises da Nova Republica tao
bem revelaram. Nesse cenario de rearranjo das forgas econémicas e das relagdes
de poder, a grande imprensa nacional desempenhou relevante papel no que diz
respeito a difusdo dos principios do novo consenso, pavimentando o caminho para
as mudangas que viriam, sobretudo, durante o governo Fernando Henrique
Cardoso, de 1995 até 2002.

Buscando desvendar o papel dos meios de comunicagdo nesse periodo,
Francisco Fonseca tragca um panorama dos 6rgaos da grande imprensa nacional, a
partir da analise dos periodicos Folha de S.Paulo, O Estado de S&o Paulo, O Globo

e Jornal do Brasil.

Assim, a grande imprensa € considerada, neste trabalho, a instituicdo que,
nas sociedades complexas, € capaz de simultaneamente publicizar,
universalizar e sintetizar as linhagens ideoldgicas. Isso porque a
periodicidade diaria (que Ihe confere maior agilidade que as revistas
semanais), com todo o aparato de manchetes, editoriais, artigos, charges,
fotos, reportagens, dentre outros recursos, possibilita aos jornais uma
influéncia sutil, capaz de sedimentar — embora de forma ndo mecénica —

uma dada idéia, opinido ou representacdo. (FONSECA, 2005, p. 29).

Essa capacidade de influéncia que o autor atribui a imprensa, e que encontra
paralelo na hipotese da Espiral do Siléncio, torna os meios de comunicagao um
“instrumento de manipulacédo de interesses e de intervengdo na vida social”, uma
estrutura em que “se mesclam o publico e o privado”, em que “os direitos do

cidadao se confundem com os do dono do jornal” (FONSECA, 2005, p. 30). Trata os



grandes jornais brasileiros como formadores de opinido, 6rgaos que veiculam idéias
que pretendem modelar a opinido de seus leitores.

Segundo Francisco Fonseca, essa capacidade detectada na imprensa tende
a se manifestar, invariavelmente, através da simplificagdo e vulgarizagao de temas.
Seu objetivo seria a auséncia de debate a respeito das pautas que os 6rgaos de

comunicagao consideram ofensivas ao seu espectro ideoldgico.

Com isso, intentou-se a sua divulgagao — para conquistar adeptos — em
detrimento, contudo, do aprofundamento do debate e da discussdo, que, a
rigor, inexistiram no periodo analisado por essa obra. Afinal, ndo apenas
0s grupos considerados adversarios foram desqualificados como as idéias
que professoram — em razao de estarem em campos ideolégicos opostos
ao da grande imprensa e portarem outros interesses — foram igualmente
desconsideradas e estigmatizadas, o que implicou dar-lhes tratamento
hostil, a ponto de considera-los inimigos. Tal procedimento significa um
espetaculo de autoritarismo. (FONSECA, 2005, p. 442).

Esse comportamento, segundo o autor, se deve ao temor de associagao da
grande imprensa com teses a esquerda. Trata-se da manifestacdo de uma visao de
mundo patronal que busca a “defesa precedente da ‘ordem’ em relagado aos direitos
sociais e politicos dos trabalhadores” (FONSECA, 2005, 432).

Tudo isso demonstrou que, perfis histérico-editoriais e ideolégicos a parte,
o limite intransponivel para todos os jornais foi (e ainda €) o conflito de
classe. Dai a unanimidade quanto a rejei¢cdo radical as greves e a todas as
expressbes de conflito social; a pregacdo em prol da harmonia entre as
classes e a demanda para que os conflitos se resolvam de forma “nao
conflituosa”, recorrendo a coercdo estatal quando esses assim nao
ocorressem; e dai ainda o apoio a minimizagdo do Estado nas relagbes
econdmicas conviver paralelamente ao apelo por sua intervengao nos
conflitos sociais, justificando também a aplicagao da legislagcdo autoritaria
provinda do regime militar e mesmo a inscrigdo de “direitos restritivos” nos
que tange a Ordem Social e, sobretudo ao exercicio da greve. (FONSECA,

2005, p. 444).

4.3.1 Paralelos no passado

Cem anos antes, Jack London expressou opinides semelhantes a respeito
dos o6rgaos de imprensa. Em O Tacdo de Ferro, os jornalistas em geral séo
retratados como instrumentos que servem aos designios da burguesia capitalista.

Praticamente incapazes de relatar a verdade quando o tema sao os trabalhadores e



suas demandas, os membros da imprensa, na ficcdo de London, sao o ponto mais
baixo de uma corrente que mantém atado o proletariado.

Em determinada passagem de O Tacdo de Ferro, Ernest Everhard,
protagonista da historia e alter-ego de Jack London, prevé que a imprensa,
comprometida com o capital privado representado pelas empresas, sera
propositalmente imprecisa no relato de um discurso com tragos socialistas realizado

por um personagem da trama.

Nenhuma palavra do que ele disse sera impressa. Vocé se esquece dos
editores. O que determina o salario que eles recebem sio as politicas que
eles mesmos tragam, e essa politica consiste em ndo dizer nada que
coloque em risco o sistema. As idéias do bispo representam uma agresséo
contra a moral estabelecida. Foi uma heresia. Eles o retiraram do palanque
para que ndo blasfemasse mais. Os jornais purgardo essa heresia no
anonimato do siléncio. A imprensa norte-americana? E um parasita que
engorda as custas da classe capitalista. Sua fungéo é servir ao sistema
moldando a opinido publica, e desempenha essa fungdo muito bem.
(LONDON, 2003, p. 95).

Ao mesmo tempo em que retoma conceitos da Espiral do Siléncio a respeito
da poder da imprensa na formagao da opinido publica, o trecho apresenta tese
semelhante aquela defendida por Francisco Fonseca quando atenta para a rejeigéao
tematica diante da possibilidade do conflito social. Em passagem posterior, Jack
London apresenta de que forma a imprensa age no sentido de desqualificar aqueles
que considera inimigos dos interesses que defende, a partir da analise do destino

do mesmo personagem atacado anteriormente.

Foi atacado sem piedade pela imprensa, em editoriais cheios de abuso,
com acusagbes de anarquismo e insinuagbes de colapso mental. Esse
comportamento por parte da imprensa capitalista ndo era novidade,
contou-nos Ernest. Era costume, disse ele, enviar repérteres a todos os
encontros socialistas para o expresso propésito de distorcer e relatar de
maneira impropria o que se dizia nesses encontros, com o objetivo de
impedir que a classe média pudesse se afiliar ao proletariado. (LONDON,
2003, p. 129).

4.3.2 Semelhangas com a vida real

Jack London, o autor, e ndo um personagem de ficcdo baseado no préprio,
foi alvo de semelhante tratamento por parte da imprensa. Em 1905, falando a um

grupo de empresarios, London defendeu abertamente a Revolugdo Socialista. Na



ocasido, afirmou que seus interlocutores “tinham pouca leitura e ainda menor visdo”
(STONE, 1952, p. 198) a respeito da classe trabalhadora e suas demandas. A

resposta ndo tardou.

Até entdo, a Sociedade tinha insistentemente procurado atrai-lo,
acoberta-lo, como um génio literario da Califérnia. Dizia-se como desculpa:
“O Socialismo é apenas a sua mania. Um pouco extremado, ndo resta
duvida. Mas é tao jovem, tdo original! Todas essas teorias politicas néo
passam de fogo de palha. Acabam com o tempo”. Mas agora a coisa era
outra. Todas as portas se trancavam diante dele. Nao era mais convidado
a chas mundanos nem a jantares de ceriménia, onde aparecia antes com a
sua camisa branca de seda, a sua gravatinha borboleta e seu terno de
linho bem engomado. Porque a “sociedade” descobrira afinal que ele
falava sério quando dizia com tanta graga, naquelas mesas de banquete,
que ela era uma classe de parasitas. (STONE, 1952, p. 199).

No mesmo ano foi lancado Guerra de Classes. London aproveitou-se da
polémica desencadeada em torno de seu nome pelas palestras defendendo o
Socialismo para apresentar uma obra que condensa seu pensamento a respeito da
evolugdo da doutrina e da maneira como ela era percebida pela populagao

norte-americana gragas a mediagao da imprensa.

Quando eu era mais jovem, eu era olhado como uma espécie estranha de
criatura, porque, na verdade, eu era socialista. Repdrteres dos jornais
locais me entrevistavam, e as entrevistas, quando publicadas, eram
estudos patologicos de uma estranha e abominavel espécie de homem.

O texto aborda a auséncia de debate a respeito da doutrina Socialista na
sociedade norte-americana devido ao siléncio de trés instituicbes fundamentais na
formacao social a respeito do tema: a imprensa, a igreja e a academia.

Centrando a discussdo no que tange os 6rgdos de comunicagao, o texto de
Jack London, publicado originalmente em 1905, aponta um comportamento também
detectado por Francisco Fonseca em O Consenso Forjado. Ao passo que London
enfrenta um clima de opinido que se recusa a apreender o conflito de classes na
sociedade norte-americana, Fonseca denuncia a desconsideragéo e estigmatizagéo
de pontos de vista que divergem do conteudo ideoldégico da chamada grande

imprensa.

Apesar de seu otimismo constitucional, e porque o conflito de classes é
uma coisa aborrecida e perigosa, o grande povo Americano € unanime em
afirmar que ndo ha conflito de classes. E por “povo Americano” se quer



dizer as reconhecidas e autoritarias bocas do povo Americano, que séo a
imprensa, o pulpito e a universidade. Os jornalistas, os religiosos e os
professores sdo praticamente uma voz Unica declarando que ndo ha coisa
como o conflito de classes ocorrendo agora, e um conflito de classes
jamais ocorrera nos Estados Unidos. E esta declaragdo continuamente
constréi a aparéncia de uma multiddo de fatos que impedem, nao tanto
sua sinceridade, como afirmam, especialmente, o seu otimismo.

Segundo Tarso Fernando Genro, os meios de comunicagdo s&o um dos
campos de embate entre as classes dominantes e o movimento operario. E nele em
que, enquanto o capital busca formas de acentuar a alienacao, o proletariado visa
encarar o enfrentamento ideolégico com os valores globais do capitalismo. Trata-se,

na visdo do autor, uma disputa desigual, mas que ndo pode ser abandonada.

Para os intelectuais de vanguarda, hoje acresce-se a tradicional tarefa de
sistematizarem e criarem, a partir de experiéncias do movimento operario,
um combate pela organizac¢ao de instituicdes politico-culturais para discutir
a hegemonia também num outro nivel, a saber: no espaco em que os
meios de comunicagao, originarios do capitalismo monopolista langam a
sua ética desagregadora pretendendo passar por universais 0s seus
valores tipicos. Além da disputa pela “opinido operaria” devemos enfrentar
a disputa desigual pela “opinido publica”, que principalmente nos
momentos de evolugdo pacifica da luta de classes jogam um papel
extremamente importante na luta politica. (GENRO, 1987, p. 62).

A luta pelo fortalecimento da classe trabalhadora, na opinido de Tarso
Fernando Genro, tem como fim a ampliacdo de sua influéncia na sociedade em
geral. Para tanto, aponta dois caminhos possiveis, ambos tendo como principio

fundamental a utilizagdo dos érgéos de comunicagéao.

A formacgado de referéncias politicas radicais, que abram transito nos
6rgaos da grande imprensa (radio, jornais, TV), referéncias essas apoiadas
na necessidade objetiva dos érgaos de imprensa de concorrerem entre si,
torna-se uma tarefa de primeira grandeza. Estas referéncias culturais,
politicas e intelectuais, que tanto podem ser pessoas quanto entidades,
ndo substituem a imprensa operaria, quer a de carater
formativo/organizativo, quer a de carater agitativo, esta amparada na
denuncia politica e na disputa entre os valores do capitalismo e do
socialismo revolucionario. Elas podem, porém, neutralizar, com meia duzia
de verdades, centenas de manipulagdes, jogando a maquina de
manipulagdo burguesa contra a prépria classe dominante. (GENRO, 1987,
p. 64).

4.4 Ataque contra o siléncio



Se nédo tinha o propdsito de jogar a maquina de manipulagcédo burguesa contra
a prépria classe dominante, Jack Lodon ao menos acreditava que poderia fazer um
bom trabalho na pregacdo do Socialismo. Nao |he escapava a certeza de que,
mesmo polémicos e ponto de partida para acirradas criticas nos 6rgaos de
comunicacao, seus discursos, palestras e textos contribuiam para a expansio de
seu ideario no pais modelo do Capitalismo, os Estados Unidos da América.

Sua percepc¢ao a respeito do comportamento social, fruto de avidas leituras
nos campos da politica, economia e sociologia, apontavam para a necessidade de
um texto forte, capaz de atingir a consciéncia embotada da burguesia para a miséria
chocante que existia e se expandia na Londres de 1900.

Para tanto, produziu em O Povo do Abismo um tipo de reportagem que
visava, mas do que dialogar com o leitor, desperta-lo. Nado bastava que o leitor
fosse informado, ele precisava ser conscientizado da situagdo que ocorria.
Passando por temas como a alimentacdo, a taxa de mortalidade, as condi¢des de
higiene e a legislagdo aplicada aos moradores mais pobres de Londres, Jack
London buscou cumprir esse objetivo.

Uma das situagdes que intrigou o autor era o fato de que, enquanto transitava
como um marinheiro norte-americano enfrentando tempos dificeis em Londres,
constantemente se deparava com pessoas dormindo, durante o dia, em parques,
calgadas e qualquer lugar onde pudessem descansar por alguns minutos com um
minimo de conforto. Descobriu que havia uma lei que proibia os moradores de rua
de dormir a noite. Aqueles que ndo conseguiam vagas no albergues noturnos, e
eram muitos, ou n&o tinham condi¢gbes de pagar uma cama, mesmo a mais imunda,
e eram quase todos, precisavam vagar pela madrugada.

Naquele mesmo dia, a uma da tarde, fui ao Green Park e contei dezenas
de pobres maltrapilhos dormindo na grama. Era domingo a tarde, o sol
aparecia de forma intermitente, e os moradores bem-vestidos do West
End, com suas esposas e filhos, ocupavam as ruas aos milhares, tomando
um ar. Para eles ndo era agradavel olhar para aqueles vagabundos
horriveis, descabelados, sonolentos, e sei que os vagabundos, se
dependesse deles, teriam preferido dormir bem na noite anterior. E assim,
meu querido e bondoso povo, quando visitarem a cidade de Londres e
virem esses homens dormindo nos bancos e na grama, pro favor nio
pensem que sdo criaturas preguigcosas, que preferem dormir a trabalhar.
Saiba que os poderes constituidos os obrigam a perambular a noite inteira

e que, durante o dia, ele ndo tem outro lugar onde dormir. (LONDON,
2004, p. 158).



Sobre as condi¢cdes de vida dos moradores de rua, Jack London insiste na
questao a respeito das oportunidades que tem os membros dessa populagéo para

descansar.

Para os bem-alimentados e inocentes, deixe-me explicar o que é um
abrigo ou um albergue noturno. E um lugar onde os sem-teto, sem-cama e
sem-tostao, se tiverem sorte, eventualmente podem descansar os 0ssos
exaustos e pagar por isso no dia seguinte, trabalhando como operarios em
escavacgdes, construgcdes de estradas etc. (LONDON, 2004, p. 119).

A insisténcia pode ser observada nao apenas no tema, mas também na forma
de apresenta-lo. London nao apenas fala aos londrinos aparentando maior
propriedade sobre algo que ele, norte-americano, encontra, mas o faz como se os
moradores da capital inglesa jamais, em outras condi¢des, teriam ciéncia dos fatos

que narra.

E ha 35 mil deles, homens e mulheres, em Londres nessa noite. Por favor,
nao pense nisso quando for para a cama; se vocé for tdo bondoso quanto
deveria, talvez ndo consiga dormir como o faz toda noite. Para homens de
60, 70, 80 anos, mal-nutridos, sem carne e sem sangue, saudar o
amanhecer sem ter tido a chance de se revigorar, passar o dia
cambaleando numa busca insana por restos, com a noite inexoravel
novamente se aproximando, e fazer isso cinco dias e noites...Ah, gente
bondosa e bem-nutrida, como é que um dia poderao entender? (LONDON,
2004, p. 128).

Jack London ndo acreditava que a imprensa poderia fazer bem o seu
trabalho quando o objeto de uma reportagem eram os moradores de rua. Nao fosse
essa crenga, nao haveria necessidade de apresentacdo do tema aos leitores como
algo estranhamente novo. Ainda que faga uso de dados apresentados pela
imprensa londrina da época em suas pesquisas, em apenas um momento o autor
explicita esse ponto de vista critico a respeito da atuagdo dos o6rgaos de

comunicacao em O Povo do Abismo.

Tudo isso foi muito ruim para os proprietarios, com certeza, mas, na pior
das hipéteses, nenhum deles, sequer por uma refeicéo, ficaria sem comida
ou bebida. E foi justamente a eles que os jornais dedicaram colunas e
colunas, detalhando suas perdas pecuniarias por paginas sem fim. (...) Ja
os colhedores, eram como se nao existissem. E ainda assim ouso afirmar
que as diversas refeigdes perdidas pelo subnutrido Willian Buggles, e pela
subnutrida senhora Buggles, e pelos filhos subnutridos dos Buggles, eram
uma tragédia bem maior do que as 10 mil libras perdidas pelo senhor F.
Além disso, a tragédia do subnutrido Willian Buggles podia ser multiplicada



aos milhares, ao passo que a do senhor F. ndo podia ser multiplicada por
cinco. (LONDON, 2004, p. 197).
A passagem narra os efeitos de uma tempestade sobre as plantagdes de

frutas, e consequentemente, sobre o resultado da colheita. Os personagens em

questado sado Willian Buggles e sua familia de colhedores, e o senhor F., um rico

proprietario.



5 Conclusao

Nao se tem noticia, além das criticas positivas recebidas por Jack London
ap6s a publicacdo de O Povo do Abismo, sobre a maneira como a obra,
isoladamente, afetou seus leitores. Certamente afetou o autor, pois deu inicio a uma
escalada que culminaria em titulos como O Tacdo de Ferro e Martin Eden, todos
impregnados de forte critica social, amparadas na sua crenga a respeito do
aprimoramento da sociedade através da aplicagdo dos preceitos marxista do
Socialismo.

Jack London foi um combatente que saiu da miséria para transformar-se no
escritor mais lido e bem pago de sua época. Ainda que, segundo criticos, tenha sido
o primeiro exemplar de autor norte-americano a verdadeiramente conhecer os
caminhos para a criagdo de um mito em torno de sua pessoa, é certo que viveu
diversas vidas no periodo de uma unica e breve existéncia. Teve tempo, inclusive,
para deixar de ser um socialista, seis meses antes de sua morte. Alegou que o
Partido havia perdido sua capacidade de énfase na importancia da manutencao da
luta de classes.

A pergunta que se impde a partir desse fato, e esse trabalho n&o encontrou
meios de responder, € a seguinte: nao fosse Jack London um ferrenho defensor do
Socialismo, seria diferente o conteudo impresso nas paginas de O Povo do Abismo?

Uma resposta, simplista, e, portanto, com a capacidade de encerrar
prematuramente este trabalho, seria: se Jack London ndo fosse um socialista, ndo
haveria O Povo do Abismo. Ponto.

A afirmacdo vai contra uma colocagao feita por Jack London quando
questionado a respeito de que seus livros, todos eles, deveriam abordar a causa
socialista. Teria respondido: “primeiro sou um homem, depois sou um escritor, e
depois sou socialista”. Menos do que diminuir o papel dos preceitos marxistas em
sua vida, a colocagcao evidencia a importancia da literatura e do ser humano para

London.



Mas isso ainda ndo responde a questao inicial. Nao fosse Jack London um
ferrenho defensor do Socialismo, seria diferente o conteudo impresso nas paginas
de O Povo do Abismo?

Talvez pode ser a unica resposta precisa. Retomemos o que disse Truman

Capote a respeito do resultado do fazer jornalistico.

Tudo que consta aqui é factual, o que nao significa que seja a verdade,
embora dela se aproxime o quanto pude conseguir. O jornalismo nunca
pode ser totalmente puro — e nem a camera, pois afinal a arte ndo é agua
destilada: impressdes pessoais, preconceitos e a seletividade subjetiva
comprometem a pureza da verdade cristalina. (CAPOTE, 2006, p. 10).

Ora, conclui-se que a “verdade” de O Povo do Abismo é também a “verdade”
de seu autor. Os livros de Histéria quando tratando do periodo, pode-se conferir,
dizem a mesma coisa que afirmou Jack London. A diferenca € que o fazem de uma
distdncia segura. Optando por um ponto de vista menos confortavel, o escritor
buscou apresentar a sua “verdade” com socialismo, jornalismo e literatura,
elementos que isoladamente podem até ter entrado no East End de Londres, mas
nunca, até entdo, de forma conjunta.

A combinacdo se deveu a necessidade de combater a Espiral do Siléncio,
ainda que a hipdtese entdo nao existisse, e fosse conhecida por outros nomes
quando compreendida em relagdo aquela populagdo de maneira especifica:
descaso, indiferenca, invisibilidade. Tanto que se pode detectar em O Povo do
Abismo um anuncio mal-disfargcado do desejo de Jack London pela precipitagao de
uma revolugéo, qualquer revolugéo, que seja capaz de tirar a populagéo londrina de

sua condigao desumana.

Sao uma nova espécie, uma raga de selvagens urbanos. As ruas e as
casas, becos e vielas sdo seu campo de caga. As ruas e construgdes sao
para eles o que os vales e montanhas sdo para o selvagem natural. Os
bairros miseraveis séo sua selva, e eles moram e cagcam na selva. As
pessoas bondosas e delicadas que freqlientam os teatros e vivem nas
belas mans6es do West End ndo véem essas criaturas nem sonham que
elas existem. Mas elas estdo ali, vivas, bem vivas em sua selva. Maldito
seja o dia em que a Inglaterra estiver lutando em sua ultima trincheira,
com seus homens mais preparados na linha de tiro! Porque nesse dia eles
vao rastejar para fora de suas tocas e covis e as pessoas do West End vao
vé-los, assim como os bondosos e delicados aristocratas da Franga feudal
os viram e perguntaram uns aos outros: “De onde vieram? Sao
humanos?”. (LONDON, 2004, p. 292).

Este é, ndo resta duvida, um trabalho incompleto, e também, espera-se, um



ponto de partida. Se fomos capazes de demonstrar a importancia da formagao do
autor na construgao de sua obra, e como a dinamica entre as técnicas do jornalismo
e da literatura pode beneficiar o conteudo e a compreensdao do trabalho de
reportagem, nao foi possivel dar conta de aspectos como a abordagem
pré-existente na relacado entre a imprensa e o proletariado socialista.

Igualmente, ficamos aquém do desejado no que diz respeito a analise da
hipotese da Espiral do Siléncio. Na auséncia de dados que permitissem a realizacao
de um comparativo entre o trabalho publicado por Jack London em 1903 e o
realizado pela imprensa britAnica no mesmo periodo a respeito do tema, buscamos
compensacao dirigindo a analise no sentido de tracar paralelos entre os passado e
o presente. Mesmo nao sendo o procedimento considerando por ndés o mais
adequado, tornou possivel apresentar algumas consideragdes entre a hipdtese e o
papel dos meios de comunicagdo em um contexto, acreditamos, ainda pouco

explorado.
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