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m RESUMO: Este artigo concebe a literatura como campo auténomo, que se consolida
como tal quando a sociedade estratificada se transforma em sociedade de sistemas
funcionais no decorrer do século XV1I1. Como tal, a histéria, bem como qualquer outro
campo social, pode ser incluida na comunicacéo literaria que, diferentemente de outras
comunicagOes sociais, se destaca por qualidades como ruptura, inovacdo e originalida-
de. Paralelamente, ela € observada por sistemas coexistentes como histéria literéria,
direito ou economia, que a percebem conforme sua propria constituicdo em termos de
organizagdo temporal, |eis vigentes ou oportunidade lucrativa.
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Introducédo

Etimol ogicamente, histériae histérias (literérias) provém de acontecimentos. Na
lingua alemd, por exemplo, a palavra Geschichte (histéria) é derivada do verbo
geschehen ou “acontecer” em portugués (DUDEN, 1963, p. 215) enoNovo Dicionario
Aurélio consta como a “narragdo de acontecimentos, de acdes, em geral
cronologicamente dispostos’ (FERREIRA, 1986, verbete “Histéria’, acepcdo n®9)
bem como “conto, narragdo, narrativa’ (acepgdo n° 11). A aparente proximidade
entre literatura e histéria parece se confirmar pelo fato curioso de que o primeiro
prémio Nobel deLiteraturadaAlemanhafoi concedido justamente aum historiador,
Theodor Mommsen, que em 1902 recebeu o prémio para sua Histéria Romana.
Mommsen foi caracterizado pelo comité sueco como 0 “maior mestre contemporaneo
da arte da representacéo historica’. Na laudatio, C.D. af Wirsén, secretério da
academia, justificaaescolha

The second paragraph of the Nobel statutes states that ‘Literature’ should
include not only belles-lettres, ‘but also other writings that in form or content
show literary value'. This definition sanctions the award of the Nobel Prize
in Literature to philosophers, writers on religious subjects, scientists, and
historians, provided that their work is distinguished by artistic excellence of
presentation as well as by the high value of its content. (WIRSEN, 2002, p. 1)
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Também o romance historico e suainclinagdo paraocorréncias ou personagens
auténticas poderiam fazer supor umarelago estreitaentre os dois polos. Nasegunda
metade do século XX surge aindaaconcepgdo daliteraturacomo historiaalternativa
ou allohistory, focalizada em textos literarios que mostram como o mundo poderia
ter sido, ou sgja, que exploraram acontingénciadas estruturagdes sociais, cientificas
epoliticas. O ponto central €a“ modificagéo ficciona deum fato histérico significativo,
cujo resultado é um decorrer historico alternativo e, conseqiientemente, um presente
desviado de maneiradecisivado presente existente” (KORTHALS, 1999, p. 157).

O problema de tais concepcdes consiste no fato de que elas freqlientemente
tentam captar 0 “valor literério” ou aliterariedade através de umadefinicao de carater
tematico ou ideol 6gico. Se deum lado existem evidentementeinimerasobrasliterarias
com referéncias explicitas aacontecimentos efiguras histdricas, poderiamos do outro
lado citar umavasta contingénciade autores ou textos que rejeitam programaticamente
taisevidéncias, como, por exempl o, certas obras do esteticismo ou mesmo davanguarda.
Dificilmente os quadros monocrométicos de Mal evitch, os poemas sonoros de Hugo
Ball ou a producéo de Kandinsky - tentando superar a superficie do mundo objeto
por uma disténcia a ser a cangada em formas abstratas ndo contaminadas e assm
abandonando o concreto naprocurade uma“ natureza’ interna (Kandinsky) - revelam
referéncias historicas explicitas. Mas isso ndo quer dizer que a literatura e a arte
emerjam de um véacuo histérico. Relativo anosso exempl o —avanguarda— o debate
torna-se bem mais produtivo serenunciarmos aidéiade um suposto caréter politico-
ideol 6gico. Em vez de procurar inutilmente por um objetivo tnico nas suas produgdes,
estas podem ser compreendidas como resposta a um ambiente inconcebivel na sua
totalidade e marcado pelaacel eracéo dos estimul os, movimentos e aparéncias.

A imensa riqueza, diversidade e a natureza freqlientemente provocativa das
inovagOes artisticas desenvolvidas pela vanguarda ndo representam nada além
da variedade das respostas frente ao desafio e aos varios modos de refletir sobre
o lugar que a produgdo artistica possa ocupar numa época na qual a
industrializagéo e o progresso tecnol dgi co rapidamente ganham espaco em todas
as areas. (SCHEUNEMANN, 2000, p. 16)

Se nos exempl os citados acima histéria e literatura ainda entram em confronto
enquanto areas proximas, apesar de peculiares e diferenciadas, mesmo assim prevalece
aconvicgdo de ndo haver tanta diferencaentre campos como histéria, arte ou historia
daarte pois “o historiador da literatura|...] ndo tem mais histéria em que se apoiar
[...] e os contextos ndo sdo eles mesmos sendo constru¢des narrativas ou
representagdes, ainda e sempre, textos” (COMPAGNON, 1999, p. 223). Mas uma
tal dissolucéo de &reas comunicantes ndo levaem contaafuncionalidade dos* textos”
ou, paraser maisamplo, as observagtes das diferentes esferas sociais e menos ainda
suacomunicagdo especifica, sualgicae seu modo procedimental interno. Se por um
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lado o campo artistico revelaumaforte tendénciaarupturas, inovacdes e inclinacdo
para 0 novo e o surpreendente, podendo e querendo romper sempre radicalmente
com asua prépria histéria, 0 mesmo ndo vale, por exemplo, paraaareajuridicaou
educacional onde geralmente preval ecem transformagdes moderadas que garantem e
preservam uma continuidade minima.

Literaturaeformasdeordem

Para uma abordagem diferenciada da relacdo entre literatura e histéria, uma
concepcdo funcional parece-nos mais esclarecedora. | ser, por exemplo, formulaem
1981:

Todas as formas de ordem do nosso mundo sdo determinadas solucfes que
deixam restos, residuos do problema, mesmo quando bem-sucedidas. A literatura
se refere a tais herangas, espdlios, que podem ser lacunas, déficits, perdas ou
eliminagdes, bem como possibilidades ndo realizadas. Assim aliteraturasedirige
antes de tudo aquilo rejeitado no nosso mundo estabilizado por instituigdes.
(ISER, 1981, p. 20)

Evidentemente umatal compreensdo daliteratura—como, alias, qualquer outra
teorizagdo — resulta de umavisdo histérico-social especificae abrangente, naqual a
arte se estabel ece e se consolida como campo de reflex&o arespeito dacontingéncia
das“formasde ordem” existentes. Historicamente, esse processo pode ser observado
no decorrer do século XVIII, quando se intensifica a transformacéo da sociedade
socialmente estratificada — a sociedade pré-moderna — em diregdo a uma ordem
social caracterizadapor areas ou sistemas funcionais autbnomos, ou sgja, muda-se de
umaordem social hierérquica e estéti ca para a sociedade moderna caracterizada por
sistemasfuncionaisdetarefas especificas e estruturada por observagdes e comunicagdes
diferenciadas. Nesta mudanca da sociedade pré-moderna para a moderna, muda-se
de umavisao cosmol 6gica do mundo como ordem divina (ou natureza dada) parao
mundo como horizonte opaco, inacessivel nasuatotalidade ou no seu caréter “natural”.
Em vez disso, formam-se observacBes e comunicagles especificas — 0s sistemas
sociais—arespeito desse mundo. Estes sistemas, de fungdes variadas, constituem-se
através da redugdo da complexidade e a construgéo de uma complexidade propria.
Elesatuam fechados do ponto devistaoperacional e se estabilizam através de processos
reflexivos e auto-referenciais. “No lugar de orientagdes institucionais mais antigas,
relativamente fechadas e abrangentes, surgem esferas comuni cativas delimitadas, que
se orientam em fungdes especificas e que possibilitam ser observadas como conjunto
funcional, poisnéo fazem sentido isoladamente” (LUHMANN, 1985, p. 15).

Os sistemas funcionais emergentes como educacdo, direito, arte ou economia
dedligam-se das premissas hierérqui cas e obj etivam cadavez maisneutrali zar influéncias
deordem estratificatoria. Instala-se acapacidadejuridicageral, asescolas publicase,
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no século X1 X, um sistemade control e dos conhecimentos e capacidades adquiridas
nasescolas, universidades eingtitui gdes deformagdo profissional. Comisso, acarreira
enquanto participacéo nos diversos sistemas avanga como mecanismo central da
integracéo entreindividuo e sociedade, tanto em relagdo a possibilidade de ascenso,
como de oportunidade of erecida, mas ndo aproveitada em caso de fracasso social .

A antigacompreensao do mundo como atotalidade do visivel einvisivel —um
inventério destinado a ser achado ou descoberto (inventio) — concebe a literatura,
bem como a arte em geral, sob os conceitos de mimesis, imitatio e representacéo.
Erasuatarefade, sob certasregras, fazer um inventario danaturezaou complementar
osprincipiosinerentesanatureza: aobraliterariarepresentaaquilo presente ouimplicito,
porém néo realizado, da natureza ou da ordem divina e paralelamente é obrigada a
escolher a temédtica e o género conforme o ranking social do publico alvo. Na
modernidade, muda-se de uma concepcéo do mundo baseada no inventério e na
representacao para outra com observacdes e comunicacdes especificas e
funcional mente diferenciadas sem referéncia absol utaa um mundo pré-determinado
aser descoberto.

A formagcéo da arte como campo autdbnomo

Em relagdo a arte, nota-se no século X1V, narenascencaitaliana, os primeiros
indicios de um campo artistico que comeca a se desligar da suainser¢do na antiga
ordem estratificada: 0 fomento daarte nas cortes de cidades e estados menores. Mais
tarde, este sistema de patronagem € substituido pelo surgimento de um mercado de
arte, no final do século XVII, especificamente na Inglaterra. Obras de arte sdo
compradas e vendidas por colecionadores. Surgem osleil8es e uminteresse crescente
em adquirir obras artisticas, apreciadas como cole¢do e, depois, dissolvidas e
reagrupadas. Pregos sdo observados e comparados, e ha uma procura por pericias
referentes a questéo do original e copia, garantindo assim a escassez de obras e
conseglientemente um certo nivel de precos. Paralelamente desenvolve-se um mercado
editorial e, com ele, 0 romance moderno de ata tiragem. Comerciantes de arte e
editores assumem uma parte do risco e, com isso, ganham influéncia. Comega-se a
prestar atencéo aestefiltro e produzir parao mercado. Antes, conforme Shaftesbury
em 1714, o poeta influencia o mercado mas “In our days, the Audience makes the
Poet” (SHAFTESBURY, 1999, p. 264).

O sucesso de mercado depende, num sentido menos personalizado, de uma
reputacdo al cancada. | sso acontece porque as obras agora sdo col ecionadas enquanto
obras de arte eisso implicadesenvolver critérios proprios e adequados. A discusséo
decritérios mantém-se sob o angulo do bom gosto, exigindo um critico especializado.
No caso da Alemanha, afilosofia, agora academicamente estabel ecida, reage aisso
com tentativas que receberam a rubrica de “Estética” (Baumgarten). A partir da
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metade do século X V111, tenta-se unir as artes (artes plasticas, musica, literatura) sob
um Unico conceito—aarte—ediferenci&lade outras dreas. Osromanticos so os que
primeiro refletem extensamente sobre anovaautonomiae consegiientemente aauto-
definicdo daarte, pois confrontam-se agoracom o fato de que nenhum outro sistema
funcional é competente para a arte e por isso toda respectiva comunicacdo ha de
ocorrer dentro do sistema da arte. Se antes fazia sentido exigir autonomia, agora
instaura-se uma situacéo adversa: 0 sistema de arte é forgado a ser auténomo e se
auto-estruturar. Nenhum outro sistemasocial parcial produz arte ereclamaparasi a
competénciajulgadoraem relacéo aela. Os esforgos paraumatal auto-definicdo de
um campo artistico diferenciado encontram-se, por exemplo, no “belo sem finalidade”

deKant, o belo como “néo til efuncional” de Moritz, ou no discurso do génio como
fonte de uma arte que ndo pode mais ser aprendida ou controlada externamente. A

educaco estética de Schiller vé no belo estético um campo da arte autbnomo que
resulta da diferenciacdo funcional, mas paralelamente € capaz de superar os efeitos
negativos desta nova ordem social. Chega-se finalmente a constatacéo de que, em
relacdo aliteratura, trata-se de umacomunicacéo textual que se diferenciade outras
comunicagdes por qualidadesinerentescomo “ironia’ ou 0" interessante” eque garante
sua continuidade como sistema através de suas comunicagdes especificas, as obras,

oscilando entre referéncia externa e auto-referéncia. F. Schlegel define esta
comunicagdo literaria na semantica de sua época: “O que a poesia consegue, com
distincgo, éflutuar nasasas dareflex&o poética, no meio entre o apresentado (=mundo)

e o apresentador (=sujeito), potencializando essareflexdo semprede novo, emultiplica
|lacomo numafileirainfinitade espelhos’ (SCHLEGEL, 1979, p. 182).

Se entendermos a referéncia histérica como uma das possiveis variantes da
referéncia externa da literatura, concedemos a arte evidentemente uma autonomia
gue permite ou talvez até exigetai svariagdes. Associa-sefreglientementea” autonomia
daarte’ com certaou total independénciafrente asociedade. Dessadistanciaresultaria
um grau elevado de “resisténcia’, “capacidade critica’ ou “potencia utopico”. Ao
invés disso, entendemos aqui “autonomia’ como diferenciacdo de convencdes
comunicativas especificas que, na Europa, seformaram claramente no final do século
XV com areestruturacéo social da sociedade estratificada para areas ou sistemas

funcionais. Em conseqiiéncia,

nos ndo vemos o carater social da arte numa negatividade, numa contraposi¢éo
a sociedade, como Adorno faz, mas no fato de que aliberag&o para uma funcéo
especifica é apenas possivel como realizagdo social. Assim, a autonomia da
arte, alcangadanamodernidade, ndo é algo contrario a dependénciadasociedade
etampouco ago que leve aarte aum isolamento sem esperanca. Pelo contrario:
a arte compartilha o destino da sociedade moderna justamente pelo fato de que
elatenta se arranjar como sistema que se tornou autdnomo. (LUHMANN, 1986,
p. 623)
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Paraproduzir umata comunicacao, aliteraturacomo sistemaauténomo observa
outrossistemas como aeconomia, apoliticaou o direito, e podeintegrar acomunicagéo
literaria elementos externos que Ihe convém ou, ao contrério, distanciar-se deles.
Conhece-se bem o processamento literério de construcdes econdmicas, politicas ou
juridicas naliteraturarealista, a aproximacao entre historia e literatura no romance
historico, o afastamento da literatura de seu ambiente no esteticismo e as tentativas
de desfazer a diferenciacéo entre arte e vivéncia como programa de uma parte da
vanguardahistorica.

Paralelamente, 0 sistemadaliteraturaéobservado por sistemas sociais coexistentes
que apercebem ndo como tal, mas conforme suas respectivas diferenciagtes, enquanto
um bem vaioso, assunto juridico, meio de educacdo ou objeto de pesquisas cientificas.
Comisso aarte ganhaem importancianareferénciade sistemas coexistentes. Fala-se
derealizagbes secundérias quando um sistemasocial provoca sel egdes num sistema
social coexistente. A arte, por exemplo, é utilizada economicamente pela moda; ou
produz comunicagOes, que contribuem paraconvicgoesreligiosas, politicasou parao
campo daeducacgo. O critério darealizagdo secundaria (Lei stung) €“ suautilidade: o
fato dasuainclusdo e seu processamento em outros sistemasparciais’ (LUHMANN,
1981, p. 261).

Nestafunc@o aliteraturaevidentemente pode dar contribuiceseexercer influéncia
sobre outros sistemas sociais, estimulando, provocando ou até mesmo servindo para
exemplificar reflexdes historicas, como comprovou, por exemplo, o Ultimo romance
de Gunter Grass, Im Krebsgang (2002) cuja referéncia a expulsdo de alemées da
Prussiado | este, hoje Pol 6nia, iniciou um debate amplo em varias areas socias, como
histéria, politicaou direito sobre ateméaticaproposta. Mastaisreferéncias teméticas
ouideol dgicasdificilmente podem servir paraestabel ecer umaconcepgéo paradigmética
daliteratura.

Ordem ereflexao

Dizemos que os sistemas sociai s se formam através de reducdo de complexidade
e daformacéo de suas observactes especificas e refletidas de modo auto-referencial.
Vemosafungdo daliteratura, antes de tudo, nesta reflexividade inerente aos sistemas
sociais da modernidade. Com isso, constata-se a substituicdo de uma arte de objetos
por uma arte da construcéo de formas, que produzem e refletem constituicdes de
mundos e assm tendem aum pluralismo: ahistoriatorna-se histériaoficia, histériado
cotidiano, histériaaternativa, etc. Se ossistemas sociaisdiferenciados sdo resultados da
reducgo de complexidade através de diferenciagdes e daconstrucéo de umaobservacao
propria, aobraliterariaobservao observar do mundo, quer dizer, acomunicacdo literaria
confronta o leitor com uma observacdo de segunda ordem referente a operagBes de
diferenciar, descrever e estabel ecer ordensde sentido. Assim, acbraliterériango apenas
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observaseu ambiente. Elaobhservaetematiza, a0 mesmo tempo, 0s proprios processos
que estabel ecem sentido através da reducéo de complexidade e a constituicéo de uma
complexidade propria. A narratividade enquanto arte textual mostra que e como se
pode ganhar forma, e reflete, na oscilagéo entre a observacdo de primeira e segunda
ordem, a posi¢do do observador entre a “cegueira’, a diferenciagcdo utilizada e a
“visibilidade” (LUHMANN & FUCHS, 1989, p. 178), o descrito.

Como todo processo de “tornar observével” retira ago da observagdo, entéo
todadiferenciacéo e designacdo no mundo também encobrem o mundo. Paraemergir,
0 mundo necessita de formacBes que, a partir do ponto cego do observador e suas
diferenciagdes, produzem paralelamente visibilidades einvisibilidades. Atravésdeuma
indiferenciabilidade textual, surgiu naliteraturamodernaanocao desse espaco cego
indescritivel e apenasaproximavel. Entendemos assim aliteraturando como unidade
de carater completo, que informa algo sobre o mundo, mas, antes de tudo, como
oferta de comunicacdo, um “medium de reflex@” (BENJAMIN, 1973, p. 57) aser
continuado naleitura critica— compreendida ndo como observagdo avaliadora, mas
como processo reflexivo complementar einerente aobra.

Paralelamente, essa oferta de comunicac&o nega ou pelo menos resiste a uma
compreensdo direta e remete sempre para além das diferenciaces e selecdes
apresentadas, possibilitando releituras e a multiplicidade de reflexfes criticas. A
comunicagdo literéria moderna de nomes como Kafka, Joyce ou Cortézar elimina,
ent&o, momentaneamente, as estruturas sistémicas na sua complexidade reduzida e
ordenada, restabel ecendo temporariamente umacompl exidadeindeterminada ou menos
determinada e enriquece assim o ol har paraformas possiveisno e do mundo, ou, nas
palavras de Paul Klee: “A arte ndo reproduz o que vemos. Ela nos faz ver”. Com
isso, voltamos ao | ser e sua concepgao citadano inicio. “ Todas as formas de ordem
do nosso mundo s&o determinadas solugdes’ (ISER, 1981, p. 20).

Se pudermos constatar, de uma maneira ampla, que o historiador investiga no
passado novos conhecimentos (e ndo apenas conserva a memoria) para interligar
eventos através de explicacfes causais que “fazem jus as fontes acessiveis’
(LUHMANN, 1997, p. 570), acomunicacéo estéticadaarte eliteraturando se destaca
primeiramente por estas qualidades. Antes de tudo, revela-se como comunicagdo
ambigua ou interessante no sentido etimol 6gico da palavra: “interessante”’ provém
daspartes“inter” e“esséncia’, e designa, assim, “ser ou estar no meio ou participar
dealgoimportante” (DUDEN, 1963, p. 290). Comisso, diferenciamosentre o campo
literério e as comunicagdes ao seu redor, entre asquaisencontra-seahistérialiteréria

Literaturaesuadescricdo historicizadora

Odilemadabhistérialiteraria, ou melhor, dashistériasliterarias, emerge de uma
certaincompatibilidade entre adindmicainternado campo literario e ado campo do
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historiador. Enquanto aliteraturase destacapor ser inovadora, original e surpreendente,
o historiador objetivadescrever e organizar seu objeto em doiseixos: o diacrénicoeo
sincrénico. A linhadiacrénicatentagarantir anarracdo de suahistoricidade, enquanto
asincronicaregulasua pertinéncia a uma certa época. As categorias descritivas sdo
freqUentemente emprestadas de &reas ndo-literarias. Dapaliticaprovém denominacdes
como Aliteratura da RepublicadeWeimar ou Aliteraturado“ Vormérz' ; dafilosofia,
otitulo Aliteratura do Iluminismo; do sucesso de umaempresade moéveisaustriacos,
A literatura do Biedermeier; da histéria, periodos como A literatura alema do pés-
guerra; ou ainda, de um simples corte temporal, A literatura dos anos 70.

Estacurtaeincompletalistadetitulos paraépocasliterarias exemplificaapraxe
comum de conceber a literatura como produto direto de periodos histéricos. Jaem
1957, Helmut de Boor criticou essa seqliéncia baseada em fatores externos e exigiu
uma*“cronologiainterna’ (BOOR, 1957, s. p.) daliteratura. Seu programa encontra
semelhangas com as concepgdes tedricas dos formalistas russos, que pretendiam
compreender a historiadaliteratura a partir de suas “leis imanentes’ (Z&MEGAC,
1992, p. xX).

A dificuldade de descrever um certo periodo através de uma concepgao
unificadora mostra-se claramente em dois exemplo: 0 Romantismo e a chamada
vanguarda historica, ou sgja, as manifestacdes artisticas do inicio do século XX. A
histérialiteraria, disciplinaacadémicadesde 1810 naAlemanha, descreve a produgéo
literaria por volta de 1800 com objetivos nitidamente politicos, o que levou a
diferenciagéo especificamente d emaentre Classicismo (incluindo o Surmund Drang
ou “Tempestade e Impeto”, como fase juvenil de seus principais representantes) e
Romantismo. Nota-se, no decorrer dahistorialiterariaalem, tentativas permanentes
de valorizar o classico ou o romantico e de desgualificar respectivamente o outro,
conformeointeresse politico. Jaaprimeirahistérialiterériapropriamente dita, escrita
nosanostrintado século XIX por Georg Gottfried Gervinus, considerado o fundador
dessadisciplinanaAlemanha, relevaseu objetivo ideol 6gico. O climax do Classicismo
alemdo em Weimar, por volta de 1800, surgindo num movimento ciclico como
repeticéo da perfeicdo antiga, representa para Gervinus o ponto méximo, apartir do
qual todas as literaturas posteriores, sobretudo a romantica, eram relegadas a
insignificancia. Com referéncia a0 Romantismo, Gervinus usa defini¢cbes como
“degeneracéo enulidade, bizarro elouco”, falade niilistasroméanticoserepugnancia’,
estabel ecendo com isso aqueladiferenciacdo bruscaentre Class cismo e Romantismo,
interpretando esse suposto corte de época paral elamente como desnivel de qualidade.
ParaGervinus, aliteraturanacional cléssicapossui, antesdetudo, afungéo deindicar,
através do exemplo do desenvolvimento da literatura até seu climax em Weimar, a
necessidade e a possibilidade de uma carreira comparével no campo politico. “Nao
gueremos acreditar que estanacéo eracapaz de conseguir o melhor naarte, religido e
ciéncia, mas ela se mostra incapaz disso na politica” (GERVINUS, 1962, p. 314).
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Assim, o poeta“ classico” setornamaodelo parao politico “cléssico”, queredizariana
realidade histéricaaquilo quejaforaalcancado noreino do espirito edafantasia. Fica
claro que Gervinus usa o conceito Klassik para propagandear seu objetivo politico
que é declarar essaliteratura, de suposta grandeza nacional, como modelo, motivo e
promessa para um movimento de mudancas sociais desgjadas por ele, utilizando a
historia literéria como exemplo de aprendizagem para os alemaes em relacdo as
capacidadesinerentes de suanagéo.

A instrumentalizag&@o do Classicismo continua na segunda metade do século
XIX, quando se declara a politica de Bismarck como continuidade e conclusdo do
projeto “cléssico” de Goethe e Schiller. A literatura dos dois autores torna-se cada
vez mais uma legitimac&o da grandeza do império alem&o a ser constituido e cujos
Estados comegam a se aproximar nalutae vitériasobre aFranca. No final do século
X1X, acrescentou-se umaoutrafungéo pragmatica aconcepgao nacional do Klassik,
que o utilizariacomo contraponto conservador frente aliteraturamodernae setornou
um slogan da posic¢éo antimodernista da burguesiainstruida (Bildungsbiirger), que
reagiu contrao que era, nasuavisao, aliteraturadecadente e doente do fin-de-siecle,
destacando asatitudes saudéveis, harmoniosaseotimistasdos* cléssicos’ . O historiador
literario Otto Harnack comenta em 1899: “A tendéncia doentia dessa época, 0
nervosismo inegével da nossa geracdo, a subjetividade sem limite eliminam a
compreensdo do saudavel cléssico” (HARNACK, 1899, p. 16). Somente o retorno
a0 epirito daherancadeixadapor Goethee Schiller poderiacurar esse desvio decadente.
No século XX, constata-se primeiramente uma continuagdo do conceito nacionalista
de Klassik no sentido de suas obras serem enfatizadas como expresséo de uma
mentalidade naciona que se diferenciadae contraacivilizagdo daEuropaocidental.
Mas, diferentemente do século X1 X, 0 Romantismo agoraganhaconotagéo positivae
até privilegiadaem relacéo ao Classicismo.

Essamudancamostra-se, deformaexemplar, napublicacéo prestigiadaeinfluente
deFritz Strich, Deutsche Klassik und Romantik, escritaem 1922. Suaargumentacéo,
antes umael aboragéo antropol 6gicada condi ¢do humanado que umainvestigagéo na
arealiterédria, destaca o fato de que 0 homem, como ser mortal, € impulsionado para
uma eternizacdo — a experiéncia do duradouro e absoluto na tentativa de superar a
sensacdo de efemeridade e da morte inevitével. Ele vé duas possibilidades de
corresponder a esse anseio: primeiro, na perfeicdo realizada no momento bem-
aventurado ao qual ndo faltamais nada; segundo, narealizacdo internado infinito do
mundo como um todo, onde cada realizac&o positiva se desfaz imediatamente e a
estabilidade, apaz eatranquilidade permanecem inatingiveis. “ Trata-se dapaz eterna
da perfeicéo e do movimento eterno do infinito” (STRICH, 1962, p. 23).

No periodo nacional-socialista constata-se, sem renunciar por completo a
funcionalizagéo daliteratura“cléssica’ como fonte paraapoliticacultural nacional,
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uma certa valorizagdo do Romantismo. Esse fato, & primeira vista um tanto
surpreendente, pode ser compreendido como respostaarecém-criadahistorialiteréria
marxista ou “antifascista’, como se autodenomina. Surgindo nos anos 30 e 40 do
século X X, entronou novamente o Klassik as custas de um Romantismo desclassificado
por seus representantes como “reacionario”, “ decadente” ou “ subjetivista’. Foi antes
de tudo Georg Lukacs quem interpretou o Klassik a partir do [luminismo burgués
progressivo e o diferenciou explicitamente do Romantismo. Paraele, o Classicismo
teve o mérito de manter acontinuidade do “Realismo” entre osséculos X VI e XIX,
partindo de um conceito positivo de Realismo que se manifesta na capacidade dessa
linhaliterariade representar os principios historicos essenciais daépoca, do ponto de
vistamarxista, em umaformaplasticae estética.

Dessamaneira, L ukécs estabel ece umalinhade desenvolvimento daliteratura
cléssica que articula continuamente, no seu decorrer histérico, os respectivos
interesses de classes progressistas (de cadafase) e nuncaperde de vistao objetivo
geral, uma sociedade socialista sem classes. Ndo € de surpreender entdo que a
literatura “classica’ de 1800 tenha sido vista por Lukécs como antecipagdo do
“Realismo socialista’ eda“literaturanacional socialista’ daantigaRDA, enquanto
0 Romantismo “decadente” tenha sido deixado para a burguesia em declinio. A
funcéo pragmética da denominagdo Klassik agora ndo consiste mais em fundar a
“esséncia alem&’ mas o direito legitimo da sociedade socialista sobre Goethe e
Schiller, que osvé como precursores de sualiteratura e politicacultural. O préprio
Lukécsavaliou aliteratura“classica’ alema“como umaherancaimperdivel eatua
parao Realismo socialista’ (1963, p. 402) e Hans-Jurgen Geerdts, um germanista
dereputacéo da AlemanhaOriental, escreveu em 1974:

Com sua visdo dialética da relagdo entre sociedade e literatura, Goethe
alcangou um nivel histérico elevado de antecipacéo de futuros movimentos
literérios realistas e, em principio, também uma antecipacéo do Realismo
socialista como poesia adequada & nossa época de virada universal. [...] Assim,
sua heranga torna-se [...] um convite ou até uma exigéncia aos nascidos
posteriormente para que preservem essa heranca e a mantenham viva de forma
abrangente. (GEERDTS, 1974, p. 175)

Em oposi¢o aos diferentes tipos de funcionalizagéo do conceito de Klassik e
Romantik que tentamos mostrar de formareduzida e consegiientemente incompl eta,
chama a aten¢do o fato de que ateoria literaria ndo alema, que geralmente prefere
adotar uma perspectivaeuropéiae, comisso, comparativa, nao atribui umaimportancia
destacada ao fendbmeno Klassik, mas tende a conceber o periodo por volta de 1800
como Romantismo. Do nosso ponto de vista, as obras aleméas de 1800 parecem,
antes de tudo, pertencer a uma literatura que observa sua prépria diferenciacéo,
percebe-se como autdnoma e abre possibilidades teméticas e estilisticas até entdo
desconhecidas, que exigem, para sua compreensdo, umacompeténciacomunicativa
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especifica. Romanistas e comparatistas tendem achamar todaestafaseliterariaentre
1770 e 1820 de“Romantismo” e renunciam aum periodo “ classico” independentee
separado do Romanti smo por umasupostarupturaprofunda, vendo no uso deelementos
estilisticos “classicos’ em certas obras de Goethe ou Schiller apenas uma variacdo
textual num campo literério em formag&o, que esta ainda experimentando aextensdo
desuaarea.

Se na nossa concep¢do a literatura por volta de 1800 realiza as reflexfes
emergentes da reestruturaco social e com isso preenche e define o novo espaco
autbnomo da arte, seja através da confrontacéo do real e fantastico em E.T.A.
Hoffmann, do cosmico em Novalis ou do estilo classico em obras de Schiller, elaé
adequadamente concebivel pela denominacdo Romantismo, “0 poético, aquilo
encontrado em romances’ (GROSSE & GRENZMANN, 1983, p. 87), o periodo
gue justamente compreende e explora seu espagco como area literaria propria e
diferenciadadasdemaisesferassociais.

Formac&o e provocagao

N&o foi por acaso que escolhemos os pontos Romantismo e vanguarda. Em
primeiro lugar, ambos possuem concepcdes passivels de comparagdo, como a do
artistasem obra. Werther, por exempl o, exclama:

Estou tdo feliz [...] de tal modo imerso no sentimento de uma existéncia
tranquila, que minha até esta sendo prejudicada. Neste momento, ndo poderia
desenhar uma linha sequer, e, no entanto, nunca fui um pintor mais abengoado
do que agora. (GOETHE, 1998, p. 9)

Nasemanticadaépoca, 0 génio como artistapor natureza continua sendo artista
mesmo quando ndo produz obras materiais como resultado de sua criatividade
extraordinaria A falta de uma comunicagdo adequada — Schiller (1991, p. 305) ja
reclamava: “quando a ama fala, ja ndo fala mais a alma’ — é compensada pela
sensibilidade potencializada do artista genial. Por isso, na peca Emilia Galotti de
Lessing, publicada em 1772, foi possivel o pintor Conti comentar com o principe
Gonzaga arespeito de um dos seus quadros:

Fiquei bastante insatisfeito com ele, mas estou bem satisfeito com a minha
insatisfacdo. Porque ndo podemos pintar diretamente com os olhos! No longo
caminho do olho, passando pelo braco até o pincel, perde-se muito. Mas sei 0
que foi perdido nesse caminho, como isso aconteceu e o porqué: disso sou
orgulhoso e até mais orgulhoso do que de tudo que n&o foi perdido, pois nisso
reconhego que sou realmente um grande pintor, apesar de minha m&o n&o o
ser. —Ou acha que Rafael ndo seria o maior génio da pintura, mesmo setivesse
nascido sem méos? (LESSING, 1954, p. 23).
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O artista confia na sua subjetividade, mas desconfia do seu medium. Esta
desconfianca transforma-se, na vanguarda, em provocagdo do medium, de modo
que, por exemplo, Duchamp podiafazer carreiraartistica sem produzir uma arte no
sentido tradicional, préticaque Hans Belting chamou de “ arte sem obra” (2001, p. 3).
Valeapenaincluirmosaqui algumas observacOes referentes ao campo juridico. Sena
épocado Romantismo foram estabel ecidas as primeiras | eis proibindo areimpresséo
delivros, consideradapor Adolph von Knigge, em 1793, como “ um empreendi mento
desonesto eumroubo” elamentando que enquanto “ ndo haleis positivas, essaatividade
ndo pode ser objeto de uma punicéo legal” (apud TIETZEL, 1992, p. 301), jaem
1813 era possivel sereferir ao artigo 397 do coédigo penal daBaviera. “Aquele que
torna conhecido ao publico, viaimpress&o ou outra técnica, uma obrada ciénciaou
arte sem permissdo do seu autor e sem ter transformado a mesma de formapropria,
vai ser punido” (apud PLUMPE, [19--], p. 182). Assim surgem oS primeiros escritores,
sobretudo Goethe e Schiller, que conseguem umarendamaior com suas publicacoes
literérias do que com os rendimentos de seus cargos. Enquanto Klopstock recebe
paratodasua“producdo literériavitaliciaaproximadamente 10.000 talares’ (PAPE,
1987, p. 83), aeditora Cotta pagaa Goethe 72.500 tal ares apenas paraos“ direitos de
publicagdo de sua obra completa revisada’ (ENGELSING, 1973, p. 133). Essa
tendéncia deve-se principalmente ao fato de que Goethe podia proteger sua obra
juridicamente. Garantias legais em todos os Estados da federac8o alema haviam
comegado aproibir apraxe dareimpressdo ndo controlada. NaofertadaeditoraCotta
“constaexplicitamente aclausulade protegdo contrareimpressao” (TIETZEL, 1992,
p. 348). Com isso, a partir de 1800, aidentidade da obra literéria ndo resultara de
uma repeticdo de arquivos de saber ou normas poéticas, mas do inesperado e Unico
daindividualidade do escritor, objetivados naobra. Estamaterializagdo do espirito é
em principio invendivel, apenas os direitos de utiliza¢do ou aproveitamento podem
ser transferidos a outra instancia. Sua forma especifica legitima os direitos e
responsabilidades autorais de seu produtor, mantendo seus principios basicos até
hoje. O 82 do Direito Autoral Alemao (Urheberrecht) define obras artisticas como:

criages intelectuais individuais que compreendem todos os produtos que se
caracterizam pela individualidade e novidade do pensamento e/ou sua forma
particular. A criacéo intelectual é apenas concebivel juridicamente quando
assume uma certa forma concreta. (KOEVE, 1997, p. 2)

E justamente esta concepcéo de obra artistica o alvo por parte da vanguarda.
Referente &concepcdo daobraedo artistanota-se ainclusdo do acaso como principio
artistico, como, por exemplo, no Merzbau de Schwitters, construido com materiais
coletados da rua e que introduz a “instalagdo” versus a obra planegjada e acabada,
onde 0 “ objeto achado”, instalado num outro ambiente, ganha um outro significado.
Também poderiamos mencionar as composi¢fes “musicais’ do Futurismo, que se
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debrucam sobre as sensages aclisti cas das metrdpol es modernas. O compositor Luigi
Russolo utilizavao “medium dos ruidos urbanos em pegas paraaorquestrafuturista’
(SCHMIDT-BERGMANN, 1993, p. 239), em que arranjou, de forma harmoniosa,
sonscomo o estalar demetal contrametal, gritose estrondos, entre outros. O dadaismo,
maisradical, opds-se estritamente a essa sel ecéo e formacdo do material disponivel.

A vida se apresenta como confusdo simultanea de ruidos, cores e ritmos
mentais, aceitos na “arte’ dadaista sem hesitagdo, com todos seus gritos
sensacionais, suas febres ousadas da psique cotidiana e com toda sua realidade
brutal. Esse € o ponto que separa e diferencia o dadaismo de todas as outras
tendéncias da arte e, mais do que qualquer outra, do Futurismo. (PORTNER,
1961, p. 517)

Em vez do sentido enquanto principio seletivo, dada apresenta o acaso, a
contingénciamaxima, como regraparadoxal parasuasproducdes. Estapraxeartistica,
e com isso a redefinicdo do conceito da arte, também traz conseqiiéncias para o
campo juridico que precisadar contadadinamicapropriadaarte. Por isso encontram-
se nas publicagdes juridicas recentes diversas tentativas (vide FUCHS, 2000) de
fazer jus as transformacOes da arte através de uma atualizagdo do conceito da arte,
poisa“obra’ ouo“artista’ como referénciasjuridicastornam-se problemati cos, por
exemplo, em relagdo achamadaarte conceptual .

Assim Romantismo e vanguarda podem ser considerados periodos nosquais se
estabel ecem asformas artisticas basi cas daarte moderna. Se osromanticos preenchem
0 novo espaco autdbnomo disponivel peladiferenciagdo socia atravésdeformastextuais
extremamente artisticas e auto-refletidas, a vanguarda (em parte) desenvolve-se
justamente na diregdo oposta e propagandeia a negagdo da forma explicitamente
artistica. Assim expandem, sob ainfluénciadasinovagdes técnicas como fotografiae
filme, o repertério artistico até o limite de sua prépria negacdo. Georges Bataille
chamou este atague as fronteiras institucionais de “transgressdo” sem, portanto,
esquecer seu carater paradoxal: o pressuposto de cadatransgressao é que elafereum
tabu e comisso avanguardaprecisa—paraser transgressora—justamente dasfronteiras.

Conclusao

Concebemosaliteraturacomo parte do sistemadaarte, formando-se no decorrer
da reestruturacéo social no fim do século XVIII como campo auténomo. Sua
comunicagdo especificadiferencia-se das comuni cagdes dos outros sistemas sociais
coexistentes, pois ndo apenas observa seu ambiente de modo descritivo, masdireciona
suaobservagdo simultaneamente a seus proprios processos de estabel ecer sentido. A
referéncia externa esté inseparavelmente interligada a sua auto-referéncia como
comunicagdo artistica. A diferenciagéo funcional proporcionou-lhe um espaco préprio
em que referéncias externas podem ser processadas para aumentar e intensificar a
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percepcao para formas possiveis no mundo. Assim evidenciam como versdes
cotidianas, solidificadas darealidade sdo solUvel's, desagregaveis ou “ desfactiveis’.
Arthur C. Danto (1981) definiu esse processo como transfiguragdo do comum.
Paralelamente, o sistemadaliteraturatorna-se um campo observado por seu ambiente
e precisa ser visto dentro de uma 6tica policontextual. A histérialiterariado século
XIX, por exemplo, descreve o periodo por voltade 1800 com o pretexto ou objetivo
deformar umahistérialiterérianacional que poderiaestimular aunificacdo politicada
Alemanha, bem como diferenciar aliteratura alema das influéncias estrangeiras. O
mercado livreiro desenvolve estratégias de vendaparaum publico letrado crescente e
inserealiteraturanum campo entre qualidade estéticaeinteresse comercia . E, quanto
ao belo atemporal — visto na arte moderna como reliquia de tempos anacronicos —
consolida-se aruptura, desarmonia, inovagdo e originalidade como marcado artistico,
levando tedricos como Susan Sontag (2002) a compartilhar a posi¢éo de Adorno,
paraguem “ o conceito de moderno ndo negaformas artisticas prévias, como se havia
feito antes, mas atradicdo como tal. Sua abstracéo estainterligada ao caréater daarte
como mercadoria’ (apud BURGER, 1974, p. 81). O sistema juridico reconhece os
direitos autorais do escritor. O pré-requisito juridico é a forma Unica da obra. Com
iss0, define o desvio, aoriginalidade, inovagéo e diferencacomo principiosconstitutivos
daproducéo literéria, fato que sem dividaacel erou o dinamismo interno do sistema
da literatura a partir de 1800. Assim, a diferenciagdo social como transformacéo
histérica resultou num campo literério autdnomo, no qual ainclusdo de ocorréncias
ou personagens historicas tornou-se umadas possiveisformas dareferéncia externa
da arte, sem que esta possa servir como paradigma ou seja compreendida como
elemento generalizavel.

KORFMANN, Michael. History asan External Referenceto Literature. Itinerérios,
Araraguara, n. 23, p. 13-28, 2005.

m  ABSTRACT: This article conceives literature as an autonomous field, which is
consolidated as such during the transformation of a stratified society into one
structured by functional systems during the 18th century. As an autonomous system,
literature may include history or topics of any other area into literary communication,
which, differently from other social communications, is characterized by qualities
such as rupture, innovation and originality. Smultaneously, literature is considered
by coexisting systems as literary history, law or economy and is perceived through
its own constitutions in terms of temporal organization, jurisprudence or lucrative
opportunity.

m  KEYWORDS: History; modern literature; autonomy; external reference; self-
reference.
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