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RESUMO

Aborda o percurso de objetos plasticos em museus publicos do Rio Grande do
Sul, Brasil, sob a perspectiva da Musealizacdo, da Pesquisa Museoldgica e da
Gestdo de Museus e de Acervos. Propde considerar a Trilogia Museoldgica
como estratégia de preservacdo. Enfatiza as caracteristicas da Conservacao
Preventiva em acervos com materialidade plastica, a fim de repensar o ambito
da Conservacao Preventiva em Museus e ao Patrimbnio. Como referencial
tedrico, trabalha com os institutos de conservacdo Getty (GCIl) e Canadian
(CClI), bem como com referéncias de pesquisas sobre conservagdo em objetos
plasticos musealizados. A metodologia é qualitativa, a qual se concentra em
pesquisa documental, observacdo direta nos museus pesquisados e quadro
metodologico e conceitual. Apresenta proposta metodologica para reflexao
sobre os acervos em materialidade plasticas observados nas instituicoes
Museu Julio de Castilhos e Museu de Arte Contemporanea do Rio Grande do
Sul. Diante da quase inexisténcia de bibliografia que trate especificamente da
conservacao preventiva de objetos de materialidade plastica, espera-se

contribuir para pesquisas futuras.

Palavras-chave: Acervos em Plastico. Trilogia Museoldgica. Preservagéo.
Museus Publicos. Rio Grande do Sul, Brasil



ABSTRACT

It approaches the path of plastic objects in public museums of Rio Grande do
Sul, Brazil, from the perspective of Musealization, Museological Research and
Museum and Collection Management. It proposes to consider the Museological
Trilogy as a preservation strategy. Emphasizes the characteristics of
Preventive Conservation in collections with plastic material, in order to rethink
the scope of Preventive Conservation in Museums and Heritage. As a
theoretical framework, he works with the Conservation Institutes Getty (GCI)
and Canadian (CCI), as well as research references on conservation in
musealised plastic objects. The methodology is qualitative, which focuses on
documentary research, direct observation in the researched museums and
methodological and conceptual framework. It presents a methodological
proposal for reflection on the collections in plastic materiality observed in the
institutions Julio de Castilhos Museum and Museum of Contemporary Art of
Rio Grande do Sul. Given the almost inexistence of bibliography that
specifically deals with the preventive conservation of plastic material objects, it

is expected contribute to future research.

Keywords: Plastic Collections. Museological Trilogy. Preservation. Public
Museums. Rio Grande do Sul, Brasil
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1 INTRODUCAO

Ninguém ir4 ver a imagem, eles irdo ver a lenda
gue a imagem criou. Nao faz diferenca se a
imagem dura ou ndo dura.

Pablo Picasso

Ao pensarmos sobre os possiveis significados da frase atribuida ao pintor,
escultor, ceramista e autor de “Guernica”, sobre a duracdo de sua obra, para nos,
museoblogos e conservadores-restauradores, ela ilustra 0 momento da davida e da
tomada de decisdes. Quando percebemos a preméncia pela preservacéao de algo,
determinar que tal coisa tem valor de representatividade para um coletivo, estamos
tomando esta atitude com a crenca de que tais objetos, sim, serdo de grande

importancia para narrar nossa historia.

Mas o ser humano sempre esteve ai a colecionar aqueles objetos todos que
julga importantes e a criar lugares onde pudesse guarda-los e, por vezes, exibi-los.
De inicio, de uma forma mais privada, depois construindo grandes e exuberantes
espacos arquitetdnicos onde mais pessoas pudessem apreciar a riqgueza que cada
nacao pudesse abrigar. Cabe a ressalva sobre os museus nacionais entendendo
gue sao lugares de (exibicdo de) poder, antes de serem lugares de memoria de um
Estado. Entdo estes espacos passaram a se chamar Museu, identificados como
‘lugares de memdria” e de “preservagao” do patrimoénio produzido pelo homem.
Através de um processo mais estrito de preservacdo, entendido aqui como
processos de musealizacéo - aquisi¢cdo, selecdo, gestédo, pesquisa, conservacao e
comunicacéao — os objetos, testemunhos materiais da producdo humana, passam a
ser considerados objetos musealizados. Nesse ambito, os processos de

musealizacdo sao vistos como uma forma de preservacao do patriménio cultural.

E qual museu néo gostaria de ter um Picasso? A despeito do que ele
pensava sobre a duracdo e a durabilidade de suas obras, aos museus cabe a

responsabilidade de preservar suas colecdes, sejam elas formadas por Picassos,
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Marajoaras, manufaturados que representam modos de ser em distintas
sociedades ou até mesmo “memes”. A valoragao desses objetos €, igualmente,

produto de uma época e de um campo de disputas.

A conservagcdo de bens culturais constitui hoje um campo complexo de
estudos que abrange diversas areas do conhecimento dada a diversidade de
materiais que constituem os acervos. H4 a necessidade de verificagdo de
autenticidade de obras, outra demanda da chamada Ciéncia da Conservagéo. As
causas de degradacao dos objetos envolvem diversos fatores extrinsecos como a
luz, umidade relativa, agua, fogo, agentes biolégicos e fatores antrépicos
(dissociagdo, vandalismo, transporte, exibicdo) além das catastrofes naturais, e de
fatores intrinsecos relacionados a composi¢cdo quimica e a possibilidade de

contaminacao dos bens culturais na fabricacdo ou por contato.

Mesmo objetos tradicionais como telefones, toca-discos e radios podem ser
executados com diversas materialidades cuja durabilidade torna mais dificil sua
permanéncia. Em objetos tradicionais a sua significacdo no sentido material &
menos ambigua. Ao contrario da arte tradicional cujas obras constituem-se de
materiais convencionais — tintas acrilicas, 6leo, aquarelas, telas de algodéo, papeis,
etc. -, a arte contemporanea pode ser executada a partir do uso de diversos
materiais cujos componentes fisicos e quimicos, cuja durabilidade torna mais dificil

sua permanéncia.

Na arte tradicional e mimética, a significacdo do objeto no sentido material é
menos ambigua, na medida em que o0s materiais e as técnicas servem a
significacdo que € determinada pela representacdo. Ja para 0s artistas
contemporaneos, 0os materiais passaram a ser escolhidos menos em fungéo da sua
durabilidade e, mais, por sua capacidade comunicativa e expressiva. Esta mudanca
de comportamento confere aos materiais um status e um olhar diferenciado quando

pensamos em preservar objetos e cole¢bes de arte contemporanea.

Ainda no ambito da Conservacao, a Conservacao Preventiva nos possibilita
acbes e medidas que ndo intervém diretamente nas obras buscando propiciar
ambientes adequados tanto nas reservas técnicas quanto nos espagos expositivos.

Tratamentos mais invasivos como a conservacao curativa ou a restauracao
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necessitam mais recursos financeiros e, por vezes, tornam-se inuteis se as obras
voltam para o0 mesmo ambiente onde se originou a degradag¢ao. O risco de danos
e, sobretudo, de descaracterizacdo € menor quando mantemos 0s objetos em

ambientes adequados.

Ao determinarmos que a conservacdo esta vinculada as causas de
degradacdo intrinsecas ou extrinsecas dos objetos é preciso que 0S museus
conhecam seus acervos para melhor conserva-los. Um acervo bem documentado
possibilita que cada bem cultural possa se transformar em fonte de pesquisa
cientifica/museoldgica, gerador de conhecimento e informacdo, para além das
caracteristicas extrinsecas do objeto. Identificar as informacdes intrinsecas € tarefa
mais dificil e est4d além dos conhecimentos de museodlogos e da maioria dos
conservadores ndo cientistas. Conhecer o seu acervo, as caracteristicas
institucionais e as necessidades imediatas das colecdes é uma tarefa ética de todo
funcionario que atua junto aos museus. A Ciéncia da Conservagcdo, como um
campo de conhecimento transdisciplinar que abrange diversas areas como a
biologia, a quimica e a fisica, auxilia-nos na busca destas informacdes, contribuindo
para a implementacdo da Conservacdo Preventiva — como paradigma proposto

desde os anos 1980 - nas reservas técnicas e nos espagos expositivos dos museus.

Os mecanismos de gestdo dos acervos de materialidade plastica e os
procedimentos que sdo adotados pelas instituicdes para garantir a conservacao
destas obras as geracdes futuras, visto que a sua preservagado € um grande desafio
para todos os profissionais que trabalham com este tipo de cole¢do, vem gerando
estudos e discussfes sobre metodologia e ética na atuacdo destes profissionais.
Do ponto de vista museolégico, a analise dos critérios de aquisicdo compreendem
aspectos mais complexos. Objetos plasticos demandam a inclusdo de outros
parametros de analise de materialidade decorrentes de sua prépria vulnerabilidade
e o0 estabelecimento de novos métodos de valoracdo acerca das possibilidades de

aquisicao e preservacao pela instituicdo.

Se as instituicdes museoldgicas tém como primazia a difusdo e 0 acesso
ao patriménio entre suas acdes, é necessario que se estabelecam critérios muito
claros para a aquisicdo de obras realizadas com materiais precarios ou efémeros.

A viabilidade destas aquisi¢cdes € entdo garantida por uma boa politica de gestéao
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dos acervos que priorize as acOes de Conservacao Preventiva, possua um
regimento museoldgico e uma politica de aquisicio e descarte bem
fundamentados, como estratégia para a eficacia na conservacédo destes acervos. A
auséncia desses instrumentos institucionais compromete o gerenciamento geral do
museu.

Estas praticas se apresentam como um grande desafio para as instituicdes
brasileiras que muitas vezes se deparam com problemas bem mais imediatos
(pessoal, estruturais) ou pela falta de recursos econdmicos. Mas estas sdo
estratégias fundamentais, mesmo que a longo prazo, e que exigem o envolvimento

de todos que atuam direta ou indiretamente nos acervos.

Diante desse preambulo extenso, destaco que esta pesquisa aborda o
tema do percurso do objeto - de arte ou de uso cotidiano - em museus publicos do
Rio Grande do Sul (RS), de modo a refletir a chamada Trilogia Museolégica por
meio dos objetos de plastico. Por trilogia museoldgica entendemos o ambito dos
processos de musealizacao, a pesquisa museoldgica e a gestao de acervos, tendo
como principal interface entre esses eixos a Conservacdo. A trilogia, no
entendimento desta pesquisa, encadeada, dindmica e decorrente do seu meio, € a
principal estratégia de preservacao que vislumbramos ao longo desta dissertacao.

A decisao de realizar a pesquisa sobre objetos de plastico com o tema da
Trilogia Museolégica e da Conservacdo como centro gravitacional desta
perspectiva epistemoldgica partiu de meu interesse em ampliar os estudos, a
reflexao, a investigagdo e a andlise sobre obras de arte contemporanea,
inicialmente, gerando informacdes que possam contribuir para com as ac¢des dos
profissionais e das instituicdes responsaveis pela sua conservacdo. Os plasticos
nao sdo efémeros em sua materialidade, mas, em muitos casos, apresentam
mudancas fisico-quimicas que alteram sua estrutura e, consequentemente, sua
estética. Obras de arte e objetos musealizados néo serdo descartados por sua
materialidade, mas podem produzir agentes contaminantes nos ambientes de
armazenamento e exposicéo, fato que demanda uma atencédo de gestdo mais

rigorosa.

O recorte tedrico-metodolégico da pesquisa refere-se aos estudos sobre
Pesquisa Museoldgica, pratica a ser implementada de modo continuo nos museus,

especialmente no contexto gaucho, para que a Conservacdo Preventiva seja
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incorporada aos protocolos de rotinas do museu. Pouco sabemos sobre esta
materialidade em museus, seja em obras de arte ou acervos diversos, sobretudo
em climas subtropicais e tropicais umidos. Ainda deveremos dar relevo a processos

de degradacao e danos verificados nos objetos pesquisados.

O objetivo geral desta pesquisa € investigar os processos de musealizacao
e gestdo dos objetos de plastico sob a perspectiva da Pesquisa Museoldgica,
instaurando a Trilogia Museoldgica.

Como objetivos especificos:

a) observar como 0os museus analisados conservam e documentam 0s
acervos com objetos de plastico;

b) identificar estratégias de gestdo dos objetos de plastico nos museus
estudados, e

c) verificar, por meio da documentacdo museoldgica, quais mecanismos
(e quais estratégias sdo) utilizados/as pelos museus definidos para o estudo, que
podem ser reconhecidos como pesquisa museoldgica.

Considerando os pressupostos e as reflexdes apresentadas, esta pesquisa

se propde responder a seguinte questao:

Como podem ser descritos 0s processos de musealizacdo dos objetos de
plastico, a gestédo e a pesquisa museoldgica destes objetos, de modo a instaurar a
Trilogia Museoldgica nas instituicdes observadas? Qual metodologia pode ser

proposta para correlacionar a trilogia no cotidiano dos museus?

Para realizar esta pesquisa selecionamos o0s acervos do Museu de Arte
Contemporanea do Rio Grande do Sul (MAC-RS) e do Museu Julio de Castilhos
(MJC) considerando suas trajetérias de formacao distintas e a presenca do plastico
nos objetos musealizados. O MAC-RS foi escolhido por ser fruto do esfor¢co de um
grupo de artistas locais que buscavam constituir um museu com a cara da arte do
Rio Grande do Sul. Foi criado em 1992 e, desde entdo, situa-se no prédio
denominado Casa de Cultura Mario Quintana, antigo Hotel Majestic (1929),
ocupando atualmente quatro salas no 3° andar do prédio, a direita (frente a Rua
dos Andradas). O museu vem passando por transformacgdes importantes, entre elas

a aquisicao de sua propria sede no Quarto Distrito em Porto Alegre.
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O Museu Julio de Castilhos, por sua vez, € a instituicdo museoldgica mais
antiga do Estado, o qual deu origem a outros museus, entre eles o Museu de Arte
Ado Malagoli (MARGS). Esta entre os museus mais antigos do pais, formado a
partir da intencéo de abrigar objetos de Histéria Natural. O MJC € foco de atengéo
de pesquisadores locais, nacionais e estrangeiros, tendo sido objeto de estudo de
teses, dissertacdes e monografias. Ele serve como parametro museologico para 0s
demais museus do Estado. Criado em 1903, foi ampliado em 1980, com a aquisi¢cao
de uma casa residencial ao lado. Seu acervo atual € composto por objetos de

materialidades diversas e diferentes tipologias.

O trabalho esta estruturado em cinco capitulos, sendo o primeiro esta
introducdo. No capitulo 2, abordamos a construcdo tedrico-metodologica da
pesquisa, salientando aspectos referentes a Conservagao Preventiva e ao Plastico
e o0 Universo de Pesquisa, no caso, Porto Alegre. No capitulo 3, apresentamos o
Objeto ou Contexto de Estudo, que sdo os museus analisados. Ainda salientamos
as caracteristicas ambientais dessas instituicées, seguindo a metodologia proposta
pelo Getty Conservation Institute (GCI), pelo Canadian Conservation Institute (CCI)
e pelo International Centre for the Study of the Preservation and Restoration of
Cultural Property (ICCROM).

As andlises e a proposta metodoldgica da pesquisa estado dispostas no
Capitulo 4, o qual contém o Quadro Metodoldgico-Analitico dos Objetos
pesquisados. Os cinco critérios definidos para selecdo e estudo dos objetos estéo
ali apresentados e encaminham para uma proposta estratégica de preservacao dos
acervos. As consideracdes finais apontam para novas possibilidades de pesquisa

e para uma permanente revisao tedrica e metodolégica do tema aqui abordado.

2 A IMPORTANCIA DA CONSERVACAO PREVENTIVA NO AMBITO DAS
COLECOES DE MATERIALIDADE PLASTICA

Neste capitulo, apresentaremos um breve historico do plastico a partir das

descobertas cientificas do séc. XIX, do desenvolvimento industrial em larga escala
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durante o séc. XX. O plastico torna-se de matéria prima essencial em quase todos
0s campos das atividades humanas, incluindo sua apropriacdo pelos artistas,
culminando em fonte de preocupagdo ambiental no séc. XXI. No campo da
preservacao das obras de plastico nos acervos dos museus, pesquisas vém sendo
desenvolvidas com o intuito de se conhecer em maior profundidade as diversas
tipologias dos plasticos para melhor compreensdo dos fatores de degradacéo e

suas implicagbes nos ambientes museoldgicos.

2.1 Plastico: composicao e caracterizacéo

O adjetivo “plastico” tem sua origem na palavra grega plastikos e do latim
plasticus que significa o que é passivel de ser moldado. Esta € uma caracteristica
comum a muitas substancias, ou seja, o fato de serem facilmente deformadas ou
moldadas sob a agao de uma for¢ga maior como a pressao ou a temperatura, assim
como voltar a forma inicial sob a acdo da mesma forga, caracterizando o
comportamento elastico do material. Esta definicdo é muito abrangente e comporta
diversos materiais como metais, vidros ou argilas que apresentam caracteristicas

plasticas.

O substantivo “plastico” que é o foco desta pesquisa é bem mais complexo,
sendo utilizado para uma numerosa variedade de materiais organicos e sintéticos
formados por longas cadeias de moléculas denominadas polimeros. “Os polimeros
sdo macromoléculas [...] formadas pelo encadeamento de moléculas organicas de
menor tamanho. A menor porcdo da substancia formadora da cadeia € chamada
de mondmero.” (LESSA, 2008). Os monémeros podem ser o fenol, o formaldeido,
a uréia e a melamina, entre outros. Conforme nos explica Donato (1972), [...] “de
uma forma geral, quanto maiores as moléculas dos polimeros, melhores as

propriedades fisicas dos plasticos que produzem” (p.34). (Quadro 1)

Quadro 1- Exemplos de compostos quimicos (monémeros) e das substancias
(polimeros) produzidas

MONOMEROS POLIMEROS
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Fenol Formaldeido Fenol
Uréia +Formaldeido Resina de Uréia Formaldeido
Acetato de Vinilo Acetato de Polivinilo
Etileno Polietileno
Estireno Poliestireno
Gas Propileno Polipropileno

Fonte: Adaptacao de Dontato (1972).

Os polimeros nado sao exclusivamente sintéticos. Quando pensamos em
plastico, pensamos em um produto sintético produzido pelo homem a partir de
resinas nao encontradas na natureza. Isto ocorre, mas muitos plasticos usam como
matéria-prima uma substancia natural, como € o caso da celulose, proveniente de
vegetais, e da caseina, uma proteina encontrada no leite. Também encontramos
outros exemplos de polimeros naturais como o marfim, o betume, o latex, a goma
laca, o ambar, os chifres, os cascos, a guta-percha - um isémero da borracha
natural extraida das folhas de arvores (Dichopsisgutta) muito comuns no Sudeste
da Asia -, e o Bois Durci ou madeira endurecida - material desenvolvido e
patenteado pelo francés Frangois Charles Lepage, em 1856. Trata-se de uma
composi¢cdo de materiais que substituiria a madeira, 0 couro, 0 metal e outras
substancias plasticas na elaboragao de objetos ricamente decorados. Todas estas
“formas plasticas” foram sendo utilizadas pelo ser humano ao longo da historia,
ainda na antiguidade, egipcios e romanos usavam essas substancias para
carimbar, colar documentos e vedar silos, até meados do século XIX, quando foram
desenvolvidas inumeras técnicas de beneficiamento destes materiais adaptando

sua producao em grande escala (Figs. 1 e 2):

A mais importante consequéncia da étima reproducao de detalhes obtidos
nas moldagens desse material — goma laca — foi o desenvolvimento do
disco fonogréfico a partir de 1889 pela fabrica Berliner na Alemanha [...] O
material foi utilizado para este fim até o surgimento do vinil, na década de
1940. (LESSA, 2008, p.42).
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Figura 1 -Tinteiro moldado em Gutta- Figura 2 — Placa moldada em Bois
Percha. Inglaterra, 1851. Durci marrom escuro. Franca, 1860.

Fonte: GUTTA PERCHA INKSTAND, 2019, Fonte: PLAQUE MADE FROM DARK
documento eletrdnico BROWN BOIS DURCI, 2019, documento
eletrbnico

Na segunda fase do desenvolvimento dos polimeros naturais modificados,
ou semi-sintéticos, ainda nao havia tecnologia disponivel para sintetizar
industrialmente esses materiais, mas ja era possivel altera-los de modo a torna-los
mais adequados a certas aplicagdes. Foi o periodo de experimentacdes conhecido
por “Pick and Mix”. Alguns produtos quimicos eram escolhidos e misturados a fim
de se observar o0 que ocorreria, uma vez que nao se conhecia e nem se entendia o
comportamento quimico das moléculas. Estes novos polimeros sdo conhecidos
como derivados de celulose, um material organico — nitrato e acetato. Um dos
primeiros registros oficiais do desenvolvimento dos semi-sintéticos ocorreu em
Birmingham, Inglaterra, em 1856, quando o inglés Alexander Parkes elaborou
varios testes com o nitrato de celulose a fim de desenvolver um novo material
maleavel que foi apresentado na “Great International Exhibition” em Londres, no

ano de 1862, com o nome de Parkesine.

Conforme Shashoua (2008), o plastico conhecido como celuloide, foi
desenvolvido pelo gravador norte-americano John Wesley Hyatt, em 1870. Ele
recebeu um prémio em dinheiro para desenvolver um material que substituisse o
marfim usado nas bolas de bilhar. O celuloide permitiu a substituicdo do uso da
borracha por ser um material mais barato. Foi empregado na fabricacdo de caixas,

bolas de pingue pongue, bonecas, pentes de cabelo (em substituicdo ao uso dos
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cascos de tartarugas) e placas dentarias. O principal uso do celuloide se deu na
producdo de filmes transparentes usados na industria cinematografica nos anos
1920. No entanto, estes materiais eram muito inflaméaveis. O desenvolvimento do
acetato de celulose solucionou o problema da inflamabilidade dos filmes e, assim
como o nitrato de celulose, permitiu a substituicdo de materiais naturais de maior
valor como a madrepérola. Os plasticos derivados de caseina foram desenvolvidos
por volta de 1890 pelo quimico aleméo Adolph Spitteler, que descobriu e registrou
patente do material conhecido como galalite, através de um processo pelo qual
obtém resinas a base de caseina, muito usado na fabricacdo de botdes, fivelas,

porta-tinta de caneta tinteiro e agulhas de tricé (Figs. 3, 4, 5 e 6).

Figura 3 — Caixa decorativa em acetato  Figura 4 — Caixa de p6 perolado em
de celulose, Lalique. Franca,1930. nitrato de celulose. Inglaterra,1920.

Fonte: DECORATIVE BOX IN CELULOSE Fonte: CIRCULAR POWDER BOX OF
ACETATE FOR LALIQUE, 2019, documento PEARLISED CELLULOSE, 2019, documento
eletrénico eletrbnico
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Figura 5 — Botdes de caseina. Figura 6 — Radio em resina fendlica.
Inglaterra, 1960. Inglaterra 1935.

Fonte: CASEIN BUTTONS FORMED BY Fonte: EKCO MODEL RADIO IN PHENOLIC
POWDER PRESSING, 2019 documento PLASTIC CASE, 2019 documento eletrdnico
eletrdnico

O inicio do século XX é marcado pelo avango da tecnologia e das pesquisas
no campo da quimica organica, principalmente na década de 1930, permitindo a
sintese de polimeros e o desenvolvimento das resinas fendlicas ou os
fenoplasticos, que sao as primeiras resinas consideradas sintéticas ou plastico
verdadeiro. O quimico e fisico belga Leo Hendrik Baekland, que imigrou para os
Estados Unidos por volta de 1900, foi um dos pioneiros nas pesquisas deste
material. Foi o criador do papel fotogréfico sensivel a luz, conhecido como “Velox”,
gue foi vendido a George Eastman, o fundador da Kodak. Aprimorou as pesquisas
com as resinas fendlicas e desenvolveu um polimero sintético rigido que ficou
conhecido como bakelite - cuja patente € de 1907- muito usado como isolante
elétrico e na confeccdo de objetos como bolas de boliche, cameras, telefones,
radios domesticos, discos, cinzeiros e utensilios de cozinha, bem como substituto

de materiais como jade, marmore e ambar:

Na visao de colecionadores, museus e historiadores dedicados aos
plasticos, o baquelite tem lugar de honra, ndo so por sua beleza intrinseca,
mas por toda a sua importancia histérica; pela cultura e o marketing
criados ao seu redor. E também o material plastico associado a designs
que se tornaram marca registrada de uma era: o periodo entre as duas
guerras mundiais, conhecido como The Machine Age. (LESSA, 2008,
p.70).
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Segundo dados do American Chemistry Council (2018), em 1914, foi
registrada a primeira patente do PVC (cloreto de polivinilo), aplicado na fabricacao
de filmes, botbes e pentes. Apesar dos altos custos de produgéo (Shaschoua, 2008)
o PVC foi largamente empregado a partir da década de 1940, como isolamento de
cabos elétricos, em substituicdo a borracha. O quimico aleméo Fritz Klatte, que
trabalhava na Hoescht (Alemanha) patenteou em 1913, o Mowilit (acetato de
polivinilo — PVA) também usado como adesivo na restauragdo. O periodo que
compreende as duas grandes guerras -1920 a 1950- foi decisivo para o surgimento
dos polimeros modernos. As restricdes as fontes de borracha natural e outras
matérias-primas estimulou o desenvolvimento de processos industriais para a
sintese de plasticos com propriedades equivalentes ou similares a borracha, ao
vidro, ao metal e outros materiais poliméricos ja desenvolvidos até o momento. Em
1931, a Toledo Scale Company inicia a producdo do Plaskon utilizando a nova
resina — uréia formaldeido - com a adicdo de varias cargas. O resultado foi a
produgéo de objetos brancos ou coloridos e brilhantes. Semelhante a porcelana, o
plaskon foi usado para a fabricacao de copos, pratos e outros itens domésticos.

Nas décadas de 1920 e 1930, a possibilidade de se confeccionar objetos
plasticos que imitavam materiais nobres como o alabastro, o 6nix, 0 &mbar e o
ébano, provocaram a democratizacdo do consumo, a ampliacdo de fabricas e,

consequentemente, a competitividade baixou os custos.

A década de 1950 se notabilizou, principalmente, pela popularizagao da
tecnologia de polimeros desenvolvida durante a guerra contribuindo para a
industrializacdo o desenvolvimento de novos produtos como: policarbonato (1956),
polipropileno, o poliuretano (1952), o silicone (1935-1945), o polietileno (produzido
na Alemanha a partir de 1939), o nylon, o poliestireno (1930), o vinil, o acrilico - poli
metil metacrilato - (produzido na Inglaterra a partir de 1934) e o poliéster. Apesar
de serem conhecidos desde a década de 1930 com varias aplicagdes no mercado,
apenas apos a segunda guerra mundial € que estes materiais causam uma
verdadeira revolugdo nos costumes da sociedade, e, consequentemente, forte
impacto econdémico principalmente na industria téxtil e de utensilios domésticos. A
partir dos anos 1960, os plasticos passaram a ser considerados o simbolo da

sociedade de consumo:
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Os plasticos tornaram-se indispensaveis a vida moderna e ja nao
representam apenas luxo e novidade, como fizeram no século XIX. Quase
35 milh6es de toneladas de polimeros sintéticos sdo produzidos
anualmente nos Estados Unidos [...] e as demandas dos consumidores
continuam. (SHASHOUA, 2008, doc. eletrdnico)

A industrializacdo propiciada pelos avancos da engenharia e da quimica
tornou possivel a criacdo de materiais que ndo existiam na natureza e a custos
mais baixos. Em meados do século XIX e do século XX, o avanco tecnoldgico
permitiu a fabricagédo dos polimeros semi-sintéticos. O século XX foi 0 momento da
obtencao dos polimeros sintéticos que deram origem a uma grande diversidade de

materiais poliméricos, como sdo denominados os plasticos:

A crise do petréleo de 1973 e a aceitacdo de que suas fontes ndo sao
inesgotaveis, motivou a pesquisa de fontes alternativas de matéria prima
para a fabricacdo dos plasticos. (SHASHOUA, 2008, doc. eletrdnico)

Quanto ao comportamento mecanico dos plasticos, estes podem ser
divididos em termofixos e termoplasticos (FENN e WILLIAMS, 2018), sendo que a
maioria pertence a categoria dos termoplasticos, ou seja, podem ser reaquecidos e

refeitos varias vezes, ao contrario dos termofixos (Quadro 2).

Quadro 2 - Comparacéao das propriedades dos termoplasticos e dos termofixos

TERMOPLASTICOS TERMOFIXOS
Pode ser aqu_emdo (ou Dificil de derreter ou queimar
amolecido)

Feito por moldagem ou Moldado a partir da polimerizacdo em um molde ou

extrusado moldado por maquinas de blocos tratados
Estrutura molecular linear Geralmente ligacdes cruzadas, rede de polimeros
Distenséo e deformacao sob Minima distorcio
stress

Solavel Insoltvel

Fonte: FENN; WILLIAMS, 2018, (traducdo nossa)
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Quadro 3 - Plasticos termofixos e termoplasticos subdivididos em semi-sintéticos e
sintéticos, com a respectiva data de langamento no mercado ou de
registro de patente, além das abreviaturas e nomes comerciais

TERMOPLASTICOS ANO TERMOFIXOS ANO
SEMI-SINTETICOS SEMI-SINTETICOS
Nitrato de celulose (CN) - Celul6ide 1869 | Caseina-formaldeido (CF) — | 1897
Etilcelulose (EC) 1912 | Galalite, Ivoride
Acetato de celulose (CA) 1927

Butirato de acetato de celulose (CAB) | 1932

SINTETICOS SINTETICOS

Cloreto de polivinila (PVC) 1930 | Fenol-formaldeido (PF) —| 1907
Polimetacrilato (PMMA) — Perspex 1934 | Bakelite 1926
Polietileno (PE) 1935 | Resina alquidica 1929
Poliestireno (PS) 1937 | Uréia-formaldeido (UF) —| 1935
Poliamidas (PA) — Nylon 1938 | Bandalastra 1937
Politetrafluoretileno (PTFE) — Teflon 1938 | Melamina-formaldeido (MF) — | 1941
Politereftalato de etileno (PETP) 1947 | Melamine 1943
Polipropileno (PP) 1954 | Poliuretano (PUR)

Policarbonato (PC) — Makrolon, Lexan | 1958 | Poliéster
Resina epodxi (EP)
Fonte: LAGANA; OOSTEN2010 apud MARIANO, 2012

Embora cada tipo de plastico possua caracteristicas distintas, a maioria
apresenta comportamento semelhante em relacéo a resisténcia a acdo de produtos
guimicos em sua estrutura (solventes armazenados em embalagens plasticas), sdo
Otimos isolantes elétricos por serem termicamente resistentes (tomadas elétricas,
eletrodomésticos, fiacao elétrica, potes plasticos, alcas de panelas), em geral sdo
leves e flexiveis, considerando a amplitude de usos em roupas e brinquedos, por
exemplo. Somam-se a isso o fato de que suas propriedades inerentes podem ser
melhoradas com o uso de aditivos?, como os plastificantes®, de forma a ampliar seu

uso ou aplicacéao.

LLAGANA, A. e OOSTEN, T. Working with plastics. In: MASTERCLASS. Museu de Serralves, Porto,
2010

2 Substancias quimicas [...] usadas para alterar e melhorar as propriedades mecanicas, fisicas ou
quimicas [...] para proteger o plastico dos efeitos de degradagdo causados pela luz, calor ou
bactérias; para alterar essas propriedades plasticas fornecendo cor, inflamabilidade, melhora na
aparéncia ou reduzindo a. aderéncia e/ou friccdo. (Traducdo da autora) Cf. American Chemistry
Council. Plastics. Lifecycle of a plastic product. 2018. 12p. Disponivel em:
http://plastics.americanchemistry.com/Lifecycle-of-a-Plastic-Product-Product/.

3 Materiais incorporados em certos plasticos para acrescentar flexibilidade e moldabilidade. [...]
Podem ser derivados de 6leos vegetais, resinas poliméricas, polimeros ndo-secativos de baixo peso
molecular ou plastificantes quimicos [...]. Cf. FRANCA, Conceicao Linda de. Acervos de Obras de


http://plastics.americanchemistry.com/Lifecycle-of-a-Plastic-Product-Product/
http://plastics.americanchemistry.com/Lifecycle-of-a-Plastic-Product-Product/
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2.2 Pesquisas sobre Conservacao Preventiva em Obras de Arte
Contemporanea em Plastico

As pesquisas nesta area vem sendo desenvolvidas desde o final da década
de 1980 no Canada, Estados Unidos e paises europeus como Inglaterra e Holanda.
O Modern Organic Materials Meeting realizado em 1988, teve como foco o relato
acerca das primeiras experiéncias de intervencao e medidas de conservagdo em

objetos de plastico.

A partir da década de 1990 ha um incremento nas pesquisas sobre
plasticos e seus usos na arte. O International Council of Museums Comitee for
Conservation (ICOM-CC) tem um papel fundamental na criagdo de grupos de
pesquisa com o objetivo de estudar novos materiais, como 0s plasticos, seus
comportamentos fisico-quimicos, e consequentes processos de degradagéo bem
como meétodos de intervengdo. Em 1991, acontece no Canada o Saving the
Twentieth Century: The Conservation of Modern Materials, As principais instituicées
envolvidas foram o Canadian Conservation Institute (CCIl), o Getty Conservation
Institute (GCI), The Plastic Historical Society e o Science Museum, London. Em
1992, foi realizado em Cambridge o Polymers in Conservation, uma conferéncia
internacional organizada pela Royal Society of Chemistry. Neste encontro discutiu-
se 0s aspectos mais cientificos relacionados a degradagao quimica e fisica dos

materiais poliméricos (plasticos). (FRANCA, 2007)

Ainda nesta década realizam-se diversas conferéncias internacionais cuja
preocupacgao central € a conservagao de arte contemporanea. Podemos destacar
o evento From Marble to Chocolat, realizado na Tate Gallery em 1997, o simpdsio
holandés Modern Art: Who Cares?, promovido pelo Netherland Institute for Cultural
Heritage (ICN), em 1999, a conferéncia Mortality Imortality? The Legacy of 20th
Century Art, pelo Getty Institute em 1998 e o projeto INCCA — International Network
for the Conservation of Contemporary Art, em 1999, [...] que fomentaram

discussodes sobre os principais problemas éticos, estéticos e materiais; intengoes

Arte em Plastico: perfil das colecBes e propostas para a conservacdo destes bens. Dissertacédo
Mestrado — EBA, UFMG, 2010.
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dos artistas e a preservagao; metodologias para a conservagao e restauragao [...].
(GIOVANI, 2015, p. 1871).

Publicagdes especificas sobre conservacao de plasticos comegam a surgir
no final da década de 1990. Em 1999 é publicado um conjunto de textos que
abordam a histéria do plastico, métodos de identificagdo dentro de colegdes,
principais degradagdes e diretrizes para conservacéo desses materiais, o Plastics:
Collecting and Conservating. Em 2008 a professora e pesquisadora alema,
Friederike Waeting, publica Plastics in Art, que amplia e aprofunda os
conhecimentos sobre os principais polimeros; a cientista da conservagao inglesa
Ivonne Shashoua publica Conservation of Plastics. Materials Science, degradation
and preservation, onde enfatiza e descreve os meétodos e testes para a identificagéo
dos polimeros, e Plastics: Looking at the Future and Learning from the Past, que
reune artigos de diversos pesquisadores, com énfase na analise cientifica dos

objetos artisticos constituidos de materiais plasticos. (MARIANO, 2012).

O projeto europeu Preservation of Plastic Artefacts in Museum Collections
(POPART), formado por importantes museus e instituicdes europeias como o0
Victoria and Albert Museum (Londres) e o Getty Conservation Institute (GCI), foi
organizado para ampliar o conhecimento sobre os principais polimeros sintéticos
encontrados na maior parte das cole¢des da Europa e dos EUA. De acordo com
Camila Vitti Mariano (2012) “[...] houve uma maior preocupag¢ao com o estudo dos
guatro tipos de materiais mais suscetiveis a degradacao: poliuretano (PU), nitrato
de celulose (CN), acetato de celulose (CA) e cloreto de polivinila (PVC). Iniciado
em 2008 e finalizado em 2012, o POPART teve como objetivo criar, com base
cientifica, dados e parametros para questdes como: identificagcdo, exibigcao,
acondicionamento, limpeza, restauragdo e estratégias de preservagao dessas

colecoes’.

No Brasil, o primeiro evento destinado as questdes de conservagao de arte
contemporanea ocorreu em 2009. Foi uma iniciativa do Nucleo de Conservagéo e
Restauro da Pinacoteca do Estado de Sao Paulo, junto ao International Network for
the Conservation of Contempory Art (INCCA), uma rede de profissionais dedicados
a conservagao de arte moderna e contemporanea criada em 1999. A partir deste

seminario foi criado “[...] um grupo Ibero- Americano, chamado Red Iberoamericana



28

para conservacion de arte contempordneo (RICAC), para promover encontros,
workshops, palestras, mas, principalmente, para dividir entre os membros
experiéncias na area, que pudessem ser compartilhadas nos dois idiomas,
portugués e espanhol”. (MARIANO, 2012)

Com o objetivo de conhecermos a producgao cientifica em ambito nacional
sobre a tematica da conservagao de arte contemporanea, podemos destacar a
dissertagao “Arte contemporédnea: da Preservagdo aos métodos de intervengdo’,
de 2002 e a tese de doutorado “A preservagdo de ‘instalagées de arte’ com énfase
no contexto brasileiro: discussées tedricas e metodoldgicas”, de 2010, da
professora da UFMG, Dra. Magali M. Sehn, defendidas no PPG da Escola de
Comunicagoes e Artes da USP; a dissertagdo “Uma metodologia de conservagéo e
restauro de arte contemporanea”, de 2009, do professor da UFRJ Humberto Farias
de Carvalho, defendida no PPG da Escola de Belas Artes da UFRJ; a monografia
de conclusdo do curso de Especializagdo de Bens Culturais Méveis, o CECOR-
UFMG, “Caranguejo: complexidades e dificuldades na conservagégo/restaura¢do de
um objeto em plastico”, de 2006 e a dissertagao “Acervos de obras de arte em
plastico: Perfil das coleg¢des e propostas para conservagado destes bem” de 2010,
ambas de Conceigao de Linda Franga, defendida no PPG da Escola de Belas Artes
da UFMG,; e por fim, a dissertagao “Materiais plasticos no acervo da Pinacoteca de
S&ao Paulo: a Fonte das Nanas de Niki Saint Phalle”, de 2012, defendida no PPG
da Escola de Belas Artes da UFMG, por Camila Vitti Mariano.

2.3 Uso do plastico nas artes e nos objetos do cotidiano

Por ser um material extremamente versatii e novo, o plastico foi
primeiramente utilizado pelos designers que desenvolveram objetos como
cadeiras, luminarias, camas inflaveis entre outros que se tornaram icones da vida
moderna nas principalmente nas décadas de 1960 e 1970. Logo, os artistas
também perceberam as inumeras possibilidades e os desafios que este material

poderia proporcionar.

Entre os artistas, o pioneiro foi o construtivista russo Naum Gabo (1890-
1977) que criou obras utilizando apenas o plastico, principalmente o nitrato de

celulose, acetato de celulose e o acrilico. Como adepto do construtivismo, ele foi
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inicialmente influenciado pelo Cubismo e pelo Futurismo que pregavam a utilizagao
de novos materiais e da tecnologia. Gabo e seu irmdo Antoine Pevsner
revolucionaram o campo da escultura ao publicarem em 1920 o “Manifesto
Realista”. Este manifesto causou um impacto profundo no meio artistico europeu e
influenciou diversos artistas pelo mundo, especialmente na Alemanha, na escola
Bauhaus de Arquitetura e Arte Aplicada (HEUMAN, 1999).

Apesar do plastico ter sido utilizado como matéria prima pelos artistas
europeus desde a década de 1920, no Brasil seu uso nas artes plasticas so teve
inicio a partir da década de 1960, ap6s 0s primeiros contatos com as obras de
artistas estrangeiros apresentadas nas Bienais. Durante a 82 Bienal, em 1965, os
artistas brasileiros puderam ver as esculturas em plastico do italiano Alberto Burri
(AMARANTE, 1989). Ap6s os primeiros contatos durante a década de 1950, o
plastico tornou-se um elemento que aos poucos tomou espag¢o nos ateliés de
muitos artistas. Algumas correntes como o Neofigurativismo foram responsaveis

pelas primeiras pesquisas formais no campo artistico com este material:

Na década de 1950 movimentos de vanguarda das artes plasticas
continuam a destruir os dogmas do mundo das artes que por acaso ainda
estivessem de pé, usando a arte como espelho para a sociedade de
consumo. Tomando-0s como muni¢ao para a critica 4cida ou adotando-
os com fervor por suas propriedades, essa geragdo de artistas da Pop Art
efetivamente introduziu os plasticos nas artes plasticas. (LESSA, 2008,
p.114)

Na Bienal de 1967, a participacado de obras com este material ja foi bem
maior, inclusive com trabalhos de Andy Warhol que utilizava placas de acrilico como
suporte de suas serigrafias. Além desta, foi destaque a obra do italiano Baldacini
César intitulada “Expansdo Controlada”, toda produzida em plastico e também a
mais cara da exposicdo. Em 1971, na Galeria Circulo, em Salvador, o escultor
baiano Mario Cravo expos varias esculturas plasticas coloridas, usando como
matéria prima o poliéster pigmentado. Porém, Marcelo Nietzche é considerado o
artista brasileiro pioneiro na utilizagdo do plastico no cenario artistico nacional
(DONATO, 1972). Semelhante ao trabalho desenvolvido por Gabo, Wesley Duke
Lee explorou as propriedades dos plasticos a medida que avangava na procura por
novas formas de expressao. No ambito do trabalho com materiais plasticos na
contemporaneidade, ndo ha fronteiras para as experimentagdes e podemos citar

varios artistas como Nuno Ramos, Rosangela Rennd, Cildo Meireles, Tunga,
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Janine Toledo, José Patricio, Nelson Leirner Dudi Maia Rosa que utilizam este
material ndo como matéria-prima constante, mas como suporte em determinadas
fases de seus trabalhos (Fig. 7).

Figura 7 — Obra em resina poliéster e fibra de vidro

Fonte: obra Sem Titulo, 1984, de Dudi Maia Rosa. Disponivel em
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra5260/sem-titulo

2.4 Objetos museoldgicos em plastico e seus processos de degradacao

Através das premiagdes aquisitivas dos salées de arte, mostras, compras,
doagdes de artistas, e outras formas de aquisi¢ao, nao tardou para que as obras
confeccionadas em materiais plasticos, logo se integrassem aos acervos de
grandes museus em todo o pais bem como se tornou presente nas coleg¢des de
marchands e galeristas. No periodo entre os anos 1960 e 1980, houve um aumento
de producao juntamente com o crescimento da utilizagao e da difusao dos materiais

poliméricos entre os artistas.


http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra5260/sem-titulo
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra5260/sem-titulo
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Porém, este rico acervo de obras de arte em material plastico encontra-se,
em sua maioria, guardado nas reservas técnicas desconhecidas pela maioria da
populacédo (FRANCA, 2007). Uma documentacdo detalhada especificando sempre
a origem, marca do fabricante e caracteristicas fisico-quimicas, sdo fundamentais
para auxiliar nos procedimentos corretos de conservacao e restauracao em alguns

casos.

Com a incorporacdo de materiais ndo tradicionais como o plastico e sua
diversidade de composicdoes, a efemeridade de algumas destas obras, a
experimentacdo por parte de alguns artistas e a complexidade de algumas
propostas artisticas nas quais o material € utilizado por suas qualidades plasticas e
possibilidades conceituais, torna-se iminente a necessidade de identificacdo
desses materiais e 0 conhecimento de suas propriedades intrinsecas para a

conservacao destes trabalhos.

Os materiais usados em obras de arte, mesmo 0s que n&o foram
concebidos para este fim, passam por processos naturais de envelhecimento que
podem decorrer da propria composicdo material da obra e seu tempo de origem
e/ou das condicbes em que ela foi ou estd exposta. Fatores como formas
inadequadas de acondicionamento, exposicdo a luz, oscilagbes bruscas de
temperatura e umidade relativa, ataques biolégicos, vandalismo, entre outros, sdo
apenas alguns agentes que podem causar ou acelerar o processo de
transformagcdo na materialidade dos objetos. A deterioragdo implica na
descaracterizacéo do objeto:

Uma caracteristica de todas as composigdes desse polimero — baquelite -
€ a tendéncia a oxidar-se, principalmente se exposto a radiagao ultra-
violeta. A oxidagdo resulta na queima superficial das cores originais.
Assim, preto, marrom ou vermelho sofrem pouca ou nenhuma alteragao,
mas em pouco tempo azuis podem se tornar verdes sujos; rosas virarem
laranjas; verdes claros virarem olivas ou marrons e brancos virarem
amarelos, laranjas ou ocres. Assim, por exemplo, ndo existem hoje em dia
objetos de baquelite branco. Cores sao importantes indices para a
identificacdo de materiais plasticos historicos. (LESSA, 2008, p.69)

O uso destes materiais industriais induz a uma seérie de problemas no que
diz respeito a dificuldade em relacdo a permanéncia deles e a compreenséo dos
seus processos de envelhecimento e/ou degradacao. O desafio de como lidar com

a arte contemporanea é um complicador para os museus. O ato de musealizar uma
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obra de arte contemporanea muitas vezes contraria sua propria natureza efémera
guando recorre a materiais instaveis ou descartaveis. A entrada de novos materiais
e técnicas obrigam a pensar ndo s6 na obra como objeto, mas também como
processo. Esses polos antagdnicos imp6em conceitos e metodologias diferentes
das tradicionais. A transicéo do objeto de arte, de um consenso na sua significacao
para a ambiguidade na sua relacdo entre o material, a técnica e o seu significado
aceleram a possibilidade de uma intervencéo direta na obra contemporanea. Nota-
se que a partir da década de 1990, ganha corpo a ideia, entre os profissionais da
arte e da conservacdo e restauracdo, de que a conservacao preventiva, a
colaboracdo do artista e uma documentacdo detalhada, sdo procedimentos

fundamentais para a preservacgao das obras de arte contemporanea:

[...] A decis@o para a aquisi¢do de novos objetos, € muitas vezes tomada
sem a consulta dos peritos sobre determinada preservacdo especial, por
isso cada vez mais, as politicas de aquisicdo do museu exigem a avaliacdo
da condicéo e da conservacgéo antes de compra de bens adicionais ou de
aceitar doacdes [...]. (MICHALSKI, 2004, p.55)

As responsabilidades envolvidas no fazer museologico precisam ser
partilhadas. Para tanto é preciso uma estrutura de museu que permita o dialogo e
também modelos de formacdo profissional, para que se faca bom uso das
ferramentas que a Conservacao Preventiva nos disponibiliza. Da mesma forma, o
conhecimento das caracteristicas dos diferentes plasticos é de suma importancia,
pois nos permite identificar e compreender as causas e 0S processos de

degradacao deste material a fim de prevenir ou estabilizar os danos.

Fran Coles* (2008), apud Mariano, (2012), elaborou uma tabela para
descrever as deterioracfes, as causas e quais os tipos de plasticos que sofrem

esses problemas (Quadros 4 e 5):

Quadro 4 - Deterioragdes, causas e 0s tipos de plasticos afetados

Tipos de

. ~ O que causa iss0? Onde encontrar?
deterioragdo

4Coles, Fran.Challenge of materials? A new approach to collecting modern materials at the Science
Museum. In: Plastics: Looking at the future and learning from the past. Papers from the Conference

held at the Victoria and Albert Museum. Londres: Archetype, 2008. (p.125-131).
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Formagéo de

Vapores acidos emitidos durante a

Nitrato de celulose Acetato de celulose

bolhas deterioragao criam bolhas
Afloragao Ad|t|v'o_s que migram para a Nitrato de celulose Acetato de celulose
superficie tornando-se sélidos
Deterioragdo quimica da cadeia de
Fragilidade polimeros ou perda de Afeta todos os plasticos

plastificantes

Craguelamento

Dano fisico em plasticos rigidos
e nos termoplasticos que
perderam plastificante

formaldeido,Uréia-formaldeido, Nitrato

Poliestireno,PMMA,Fenol-

de celulose e Acetato de celulose

Fissuras generalizadas na
superficie ou internamente
causadas por tensoes internas,

Nitrato de celulose, PMMA e Caseina

Fissuras
uso de solventes ou perda de
plastificante
Quebradigo | Exposicao & oxigénio e azénio Espuma de poliuretano , Nitrato de
celulose e Acetato de celulose
Pode acontecer com a maioria dos

Delaminagao

Ocorre quando dois materiais
distintos reagem de maneira
diferente as condicbes
ambientais

plasticos, mas particularmente com
Nitrato de celulose e Acetato de
celulose

Descoloragao

Vapores 4cidos ou alcalinos
e/ou raios UV

PVC ,Resinas epoxi, Nylons, Nitrato de
celulose, Acetato de celulose,Fenol-
formaldeido =Os primeiros acrilicos

Devido ao rompimento das

Nylon, Acetato de celulose e

Desgaste cadeias de polimeros Polipropileno
- Nitrato de celulose, Acetato de
Perda de plastificante, quebra .
Empenamento . ~ celulose, PVC, Polietileno,
do polimero, calor e pressao . . o
Polipropileno, Nylon e Poliestireno
Migracao de plastificante ou
. produtos da degradacao para a Nitrato de celulose, Acetato de
Exudagao . ~ .
superficie. Tem relagdo com o |celulose PVC e Espuma de poliuretano

empenamento

Fonte: Coles (2008) apud Mariano (2012).

Quadro 5 - Como detectar deterioragao dos plasticos nos acervos

Odores

Vinagre: Acido etanoico (acético) produzido pela degradacdo do
acetato de celulose.

Naftalina: Céanfora (plastificante) em nitrato de celulose, mas
nem sempre é um indicador de degradacao.

Forte e acido: Acido nitrico ou &cido cloridrico do nitrato de
celulose ou PVC respectivamente.
Adocicado: Plastificantes ftalato em PVC e acetato de celulose.
Tem um odor caracteristico, reconhecido instantaneamente

como algo “plastico”.




34

Emissao gradual de acido do PVC, nitrato de celulose e acetato
de celulose podem causar corrosdes em componentes metalicos.
A corrosao pode ser um sinal, portanto, de que a degradacao foi
iniciada.

Corrosao

PVC, acetato de celulose e nitrato de celulose quando em
processo de degradacgado liberam vapores de acido fortes o
Desintegragdo do [suficiente para atacar a celulose em produtos de papel. Isso faz

material de com que se tornem frageis e, eventualmente, irdo desagregar.
acondicionamento |Assim como a corrosdo, a deterioragdo dos invélucros e
embalagens das obras pode ser o primeiro sinal de o objeto esta
se deteriorando.

Filme de celuloide (nitrato de celulose) é altamente combustivel
e requer uma licenca especial para ser armazenado. Esse
material ndo deve permanecer nos museus, deve ser copiado em
outra midia e armazenado em uma reserva especifica.

Fonte: Coles (2008) apud Mariano (2012).

Calor

Os plasticos se degradam continuamente através da acdo de mecanismos
complexos inerentes a sua fabricacdo. Muitas vezes a percepcao dos danos se da
tardiamente quando a solucdo que se apresenta é a restauracdo, 0 que muitas
vezes pode significar riscos adicionais aos objetos devido a reacdo entre o
tratamento e o objeto. O melhor tratamento de conservacdo dos plasticos € a
conservacgao preventiva, observando os requisitos ambientais de armazenamento

e exposicao destes objetos.

2.5 Conservacao Preventiva e Gestdo de Museus

Desde que os plasticos comecaram a ser produzidos podemos encontra-
los em praticamente todos os tipos de acervos em diferentes tipologias de museus.
Além das obras de arte produzidas com esta materialidade, encontramos o plastico
nos téxteis, nas roupas, nos moéveis, nos objetos de uso pessoal, nos objetos
decorativos, nos livros, nas maquinas e em tantos outros. Os plasticos tém uma
durabilidade relativa e uma degradacédo mais lenta, em relagcédo a outros materiais
como papéis, tecidos e madeiras, por exemplo, no entanto, muitas vezes é
impossivel sabermos sua trajetéria antes de sua entrada no museu. Esta
constatacao nos remete a uma questao relacionada ao problema da aquisicéo de

objetos e/ou obras de arte contemporanea quando as politicas institucionais nao
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estdo bem definidas, ou ndo existem, ficando o museu a mercé da vaidade do
diretor, dos modismos, dos interesses pessoais e politicos. Sendo guardar acervos
um dos principais objetivos do museu, um conjunto de normas foi instituido, entre
0s quais o Cédigo de Etica para Museus do ICOM (2004). Para Nicola Ladkin:
A politica de aquisicdo deve abordar assuntos como a relevancia da
colegéo para a missdo do museu, o perfeccionismo da sua documentacéo

relacionada e o0s requisitos especiais para materiais cultural e
cientificamente “sensiveis”. (LADKIN, 2004, p.20)

Conforme destaca Simone Mesquita:

A elaboracdo de um plano diretor voltado para as cole¢des, com diretrizes
a curto, médio e longo prazo, minimizaria problemas decorrentes de
término de mandatos ou de questdes politicas. (MESQUITA, 2012, p.68)

A gestdo museoldgica conta com instrumentos administrativos que
compreendem o plano museoldgico, a missdo do museu, o estatuto e regimentos
internos, para a organizagao de suas estruturas funcionais, visando o cumprimento
de sua misséo, tendo no diagnéstico museoldgico um importante instrumento de
analise e avaliacdo. Devem ser pensadas juntamente com varios fatores como o
espaco da instituicdo, profissionais especializados para a manutencao dos acervos
e os recursos financeiros. De acordo com Manuelina Maria Duarte Candido (2013),
a gestao tem um papel central [...] e, no século XXI, é provavelmente o campo da
gestdo que tera mais destaque. Complementando esta afirmacdo me parece
importante destacar a observacéo feita por Ana Maria Antunes Farinha (2012) de
gue a gestdo dos museus nunca tenha sido considerada relevante entre as agcdes
museoldgicas por ser uma “fungdo administrativa, tais como a manutengao de
edificios e as operacdes financeiras e de recursos humanos €, frequentemente, de
responsabilidade dos departamentos e 6rgaos relacionados as institui¢des” [...] o
gue para 0S museus atuais ja ndo é mais viavel, uma vez que em muitos casos a

essas funcdes tornaram-se encargo do préprio diretor da instituicdo.

Os museus tém a responsabilidade de preservar (coletar, adquirir,
armazenar, documentar, conservar e restaurar), comunicar (exposic¢oes, atividades
educativas, publicacdes) e pesquisar. A decisao sobre a entrada de uma obra,
como acervo, em qualquer instituicAo museologica, esta diretamente ligada a
politica de aquisicdo, tendo como objetivo principal estabelecer critérios para a

selecao, observando suas limitagdes econémicas e técnicas e em consonancia com
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a missao desta instituicdo. Esse olhar especializado que identifica a “importancia”
do objeto como portador de significados historicos, sociais, artisticos, etc., que
valora o objeto, que musealiza o objeto e Ihe confere a fungéo de documento. Para
Ulpiano Bezerra de Meneses (1992) o conceito de musealizagéo é “[...] 0 processo
de transformacédo do objeto em documento [...]". Assim sendo, a musealizagao
representa uma agao de institucionalizagao, de referéncia cultural, com a finalidade
de selegéo, valorizagao e formacgao de discurso sobre objetos, memarias e grupos.
A questao da valoracéo é colocada, muitas vezes, de forma a entender que o objeto
s6 passa a ser valorado apos sua selegao pelo museu. Exemplo deste pensamento
pode ser observado nas palavras de Roberto Bausbaum (2011, p.185):
A ideia de que o que esta incluido no museu € de algum modo “exemplar”,
“representativo” e, em consequéncia disso, “melhor” nos coloca diante de
um paradigma, ou seja, desde seu inicio esteve em jogo a construcdo do
museu como maquina de produc¢do e atribuicdo de valor a obra de arte,
instrumento de producédo e cultura. Neste caso, a presenca da obra no
museu ndo estaria associada ao anestesiamento decorrente de sua
extracdo do contexto no qual e para o qual foi projetada e no qual funciona,
mas a uma potencializac¢éo, pois sua presenca no museu a elevaria a um
patamar de “exemplaridade”, tornando-a representativa de uma ordem de

pensamento que deve ser promovida, tornada visivel, da qual o seu é um
dos principais espacos de agenciamento.

No entanto, esta primeira etapa da musealizagdo nao agrega valor ao
objeto, mas, sim, reconhece do valor que este ja possui em relacdo aos demais.
Dessa forma, a valorizagao pelo olhar museoldgico seria uma espécie de segunda
etapa em que um status museal € agregado ao bem, adquirindo assim mais um
valor: o de objeto museoldgico. Conforme Waldisa Russio Camargo Guarnieri “[...]
A musealizacdo concernem objetos que possuem valor de testemunho, de

documento e de autenticidade® com relagdo ao homem e a natureza”, e quanto aos

>A palavra auténtico deriva do grego e significa “self’, ou si mesmo. De acordo com o Novo
Dicionario Aurélio, autenticidade é um substantivo feminino: Natureza daquilo que é real ou
verdadeiro; estado do que é genuino. Etimologia da palavra auténtico + (i)dade. www.dicio.com.br.
A partir da Revolucé@o Francesa a conservagéo e a restaura¢cdo de monumentos e obras de arte
definiu seus primeiros critérios. No século XIX, o arquiteto francés Viollet-le-Duc, publica o
Dictionnaire Raisonée de I’Architecture Frangaise du XI° au XVI° siécle (1854-1868), cuja teoria parte
da concepc¢do de monumento ideal, que ndo era necessariamente a do projeto original. Para ele, a
restauracdo seria uma recriacdo legitimada. Ver RHODEN, Luis Fernando. A Evolugédo da
Preservacdo de Bens Culturais e do conceito de restauracdo. Porto Alegre, 2013. p. 22.
Contemporéaneo a ele, o inglés John Ruskin publicou em 1880, The Seven Lamps of Architecture,
onde expds sua critica as restauragfes que se faziam até entdo, colocando-se radicalmente contra
a restauracéo e a favor da manutencéo constante dos monumentos. A autenticidade como um fator
intrinseco a produ¢do humana. Ver RUSKIN, John. A lampada da memoria. Sdo Paulo: Atelier
Editorial, 2008. O arquiteto italiano Camilo Boito marca uma posi¢do intermediaria entre Viollet-le-
Duc e John Ruskin, e publica, em 1883, La Carta del Restauro. Fala da relevancia do processo de
restauragcdo, mas argumenta que somente quando os processos de conservagdo ndo tivessem tido


http://www.dicio.com.br/
http://www.dicio.com.br/
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museus.

O que caracteriza um museu é a intencdo com que foi criado, e o
reconhecimento publico (o mais amplo possivel) de que é efetivamente
um museu, isto é, uma auténtica instituicdo. O museu é o local de fato
“museal’, mas para que esse fato se verifique com toda sua forca, é
necessario “musealizar” os objetos (os objetos materiais tanto quanto os
objetos-conceito) [...] (GUARNIERI, 2010, p.48)

As responsabilidades envolvidas no fazer museol6gico precisam ser
partilhadas. Para tanto, é preciso uma estrutura de museu que permita o diadlogo e
também modelos de formac&o profissional (CANDIDO, 2013, p.210). O texto do
diretor executivo do Museu da Universidade do Texas, Gery Edson, traca um
panorama muito claro dos procedimentos éticos e técnicos de uma boa gestdo
afrmando as responsabilidades publicas dos museus e seus diretores,

demonstrando algumas falhas em suas consideracdes finais:

O emprego no museu € uma confianga publica que envolve grande
responsabilidade e os papéis da administracéo de topo inclusive o diretor,
estdo entre as responsabilidades menos bem definidas no museu
contemporaneo. Esta ambiguidade deve-se a muita variedade dos
deveres administrativos que incluem varias atividades do museu, assim
como as capacidades tecnolégicas, politicas sociais, necessarias para
orientar o museu em tempo de incertezas e exigéncias. (EDSON, 2004,
p.158)

A preservacao, do ponto de vista museoldgico, abrange varios momentos
na entrada de um objeto no museu tais como o inventario, a catalogacdo, o
acondicionamento, a conservacao e a restauracao. Desvallés e Mairesse (2013)

afirmam que:

[...] as atividades de conservacdo tém por objetivo fornecer os meios
necessarios para garantir o estado de um objeto contra toda forma de
alteracdo, a fim de manté-lo o mais estavel possivel para as geragdes
futuras. [...] as disposi¢des ditas de conservacdo preventiva, ou seja, “o
conjunto de medidas e a¢Bes que tem por objetivo evitar e minimizar
futuras deterioracdes ou perdas. (DESVALLEES; MAIRESSE, 2013, p.87)

éxito. Importancia dos periodos histdricos e dos materiais utilizados nos monumentos, bem como
salienta a necessidade da documentacéo escrita. No século XX, o italiano Cesare Brandi, a obra de
arte é resultado de um processo criativo e, portanto, a questédo da autenticidade/verdade em relacéo
a um objeto histérico, envolve o reconhecimento ndo s6 da forma original, mas levando-se em conta
0s acréscimos e alteragdes ao longo do tempo. Ver JOKILEHTO, Jukka. Autenticidade: a questéo
da verdade. Porto Alegre, 2013. p.130.
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Segundo a Resolugao adotada pelos membros do ICOM-CC durante a XV2
Conferéncia Trianual, realizada em Nova Delhi, de 22 a 26 de setembro de 2008,
gue estabelece uma terminologia para definir a conservag¢ao do patriménio cultural

tangivel, considera que:

Conservagao preventiva — todas aquelas medidas e agdes que tenham
como objetivo evitar ou minimizar futuras deterioragdes ou perdas. Elas
séo realizadas no contexto ou na area circundante ao bem, ou mais
frequentemente em um grupo de bens, seja qual for sua época ou
condi¢cdes. Estas medidas e agbes sao indiretas — nao interferem nos
materiais e nas estruturas dos bens. Nao modificam sua aparéncia. Alguns
exemplos de conservagdo preventiva incluem as medidas e agdes
necessarias para o registro, armazenamento, manuseio, embalagem e
transporte, seguranga, controle das condi¢des ambientais (luz, umidade,
poluigdo atmosférica e controle de pragas), planejamento de emergéncia,
treinamento de pessoal, sensibilizagdo do publico, aprovacao legal.
(ABRACOR, 2010, p.2-3)

Por razdes estéticas, historicas e patrimoniais, a conservacao das obras de
arte contemporanea, nas instituicdes museoldgicas € ponto central na gestdo do
acervo. Isso se justifica pela diversidade de materiais presentes nas cole¢cdes e na
consequente perda de valor e implica também em mudancas na forma de
documentar. Na discussdo sobre conservacdo e manutencdo do acervo, entra o
conceito de gestdo de risco deste acervo, ou seja, a avaliacdo diante da
possibilidade de perda, incluindo danos graduais e cumulativos no acervo. Na
musealizacdo da arte contemporanea, sdo muitas as condicionantes que podem
dificultar a conservacéo destes acervos devido aos problemas de heterogeneidade
dos materiais (Figs. 8 e 9) que integram cada obra. As acbes voltadas a
conservagao compreendem medidas de controle realizadas direta ou indiretamente
em um objeto ou acervo com a intencado de identificar e gerir os riscos de
deterioracao através de monitoramento e de controle das condigdes ambientais, da
aplicacdo de metodologias de manuseio, do acondicionamento, do
armazenamento, da exposi¢ao, a dificil conciliacdo das temperaturas e umidade
relativa que cada uma requer e do transporte para a conservagao. Isto €, a
conservagao torna-se um conjunto de procedimentos destinados a conter as
deterioragdes de um objeto ou resguarda-lo de danos. Nesse ambito, inserem-se
as instalagées museoldgicas integradas por locais de armazenamento e tratamento
das obras, tais como laboratorios de restauro e reserva técnica. A guarda de um

acervo demanda uma reserva técnica, com condicdes fisicas, mobiliarios
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adequados, condi¢des climaticas estaveis e condi¢gbes de seguranga apropriadas

a conservacgao das obras.

Figura 8 - Obra em algodéo, areia, Figura 9 — Obra na forma de caixa de
esponja, fragmentos de copas e tacas, vidro contendo agua, fragmento de

mangueira de plastico, pedra, lampada, pires de plastico; pedacos de

saboneteira, sabdo e vidro potes, de fruteira, de garrafa e de taca

de vidro e pedacos de plastico

Fonte: Nina Moraes. “Devaneios do Desejo”, Fonte: Nina Moraes.

“Devaneios do Répouso”,
1998. Documento eletrdnico. Disponivel em 1999. Documento eletrénico. Disponivel em
http//www.mamrio.org.br. Acesso em: 28 maio  http//www.mamrio.org.br. Acesso em: 28 maio
20109. 20109.

Devido a dimenséo de algumas obras, seja pelo tamanho ou complexidade
de montagem e a falta de espaco nas reservas surgem questbes como a
possibilidade de construirem-se reservas técnicas externas aos museus, mas isso
implica gastos e a disponibilidade de area contiguas aos museus. Questdes de

seguranca para o translado destas obras também deve ser um fator a ser analisado:

O que fazer? Criar uma ou mais reservas centrais em espacos fora dos
museus, como alguns paises europeus ja estdo pondo em prética? Criar
critérios de disponibilizacdo do que € excedente? E como fazer? Sao
questdes que precisam ser enfrentadas, deixando de lado o apego
canibalesco exagerado — uma vez que uma dose correta de apego é
importante para o cuidado com as colecfes. (TOSTES, 2005, p.81)

Planejar o0 espaco para 0 aumento das colecdes, pois ha uma continuidade
nas aquisicoes, prever a [...] liberacdo dos corredores para movimentagdo dos
objetos com abertura suficiente das portas para o transporte (MESQUITA, 2012,

P.72), investir na pesquisa constituem-se em ac¢fes fundamentais de politica de
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gestao de acervos [...] principalmente no campo de acervos artisticos, a dissociacao
da informacdo invalida o mérito e a capacidade de interlocucdo do objeto.
(FRONER, 2014, p.3622). A conservagao de um objeto depende basicamente de
uma boa armazenagem e acondicionamento e, para tanto é preciso que haja
planejamento que respeite as naturezas deste acervo. Segundo Kostanze
Bachmann e Rebecca Anne Rushfield (2001): “O estado de um objeto depende de
dois fatores: dos materiais e métodos de sua producéo e do ambiente a que ele fica
exposto durante sua vida.” Este novo modo de perspectivar a fungdo museologica
de conservacao acarreta na grande responsabilidade pela gestdo das condicbes
ambientais.

Neste ambito, vale ressaltar a importancia da publicagcdo The Museum
Environment, em 1978, por Garry Thomson®, em que o autor relaciona a arquitetura
dos museus com as condigdes ambientais, a iluminacdo e a contaminacdo. Esta
publicagdo, a primeira a tratar a conservagao preventiva de forma sistematica,
destaca a necessidade da analise das colec¢des, das condi¢des climaticas externas
e a influéncia destas no ambiente interno dos museus, destacando a importancia
de uma arquitetura adequada para reduzir a utilizagao de equipamentos de controle
das condigbes ambientais nos espacgos internos do museu’ com o objetivo de

minimizar a agao destes e assegurar a integridade dos acervos:

Garry Thomson ao preconizar a preponderancia das solugdes passivas
sobre as solugbes ativas, tendo por base procedimentos baseados na
simplicidade, viabilidade e adequagdo as condigbes ambientais
particulares de cada caso (museus e colegdes), rompia com o0 mito dos
valores de referéncia, fixos e universais, para a umidade relativa e para a
temperatura. Sobretudo com o par mitico “20 - 22 o C vs. 50 - 55%”, que
era na época considerado, e ainda muitas vezes na atualidade, a solugao
padrao para todo o tipo de objetos e de museus. Apresentassem eles que
estado de degradagdo apresentassem, fossem eles quais fossem, e
estivessem situados em que parte geoclimatica do mundo estivessem.
(PEREIRA, 2004, p.99)

6 Garry Thomson (Malasia, 1925 — Reino Unido, 2007). Investigador em Quimica e Chefe do
Departamento Cientifico na National Gallery em Londres, de 1955 até 1985. Em 1968, organizou a
primeira conferéncia sobre a climatologia em Museus para o International Institute for Conservation
(IIC), em Londres, sendo presidente do mesmo Instituto de 1983 a 1986. Organizou 0 curso
Principios Cientificos da Conservacgéaoll, em Roma em 1974. Em 1976 contribuiu para 0 novo curso
do ICCROM —Conservagao Preventivall, onde lecionou até 1989. Autor do livro The Museum
Environment, publicado em 1978, e revisto em 1986, € fonte de informacdo fundamental na
conservacao de todos os tipos de cole¢des. De grande importancia para a Ciéncia da Conservagao
e da Conservacgao Preventiva. Disponivel em:
http://www.iccrom.org/eng/news_en/2007_en/various_en/06_06obitThomson_en.html Acesso em
Olago 2018.

7 Cabe observar que as condicdes arquitetbnicas adequadas a guarda de objetos foram
denominadas como conservacdo passiva, pela pesquisadora Franciza Toledo, nos anos 1990.


http://www.iccrom.org/eng/news_en/2007_en/various_en/06_06obitThomson_en.html
http://www.iccrom.org/eng/news_en/2007_en/various_en/06_06obitThomson_en.html
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Um passo importante para consolidar a ideia de “Prevencao”, foi a criacéo
do curso “Prevengado nos Museus” pelo ICCROM, em 1975, oferecido para
administradores, conservadores, restauradores e arquitetos de museus, onde
foram abordados quatro agentes de deterioracdo: clima, luz, roubo e fogo. O
reconhecimento da importancia dos efeitos climaticos evidenciou a necessidade de
uma atencdo maior na organizacdo das reservas técnicas e o registro sistematico
das colecdes, bem como a implementacdo de um esquema no qual foram
identificados 0s agressores e 0s canais de agressdo que resultaram no

estabelecimento de um “Plano de Conservagao Preventiva”. (GUICHEN, 2009).

A Carta de Burra® publicada em 1980, na Australia, ampliou o conceito de
significagdo cultural de um bem, acrescentando valor estético, historico, cientifico e
social, a Teoria do Restauro de Cesare Brandi que centrava-se no campo filoséfico
e estético; trouxe a nocao de caracteristicas intrinsecas, ou seja, a substancia

como um conjunto de materiais que compdem um bem:

Artigo 11° - A atualidade, a preservagdo se impde nos casos em que a
prépria substancia do bem no estado em que se encontra, oferece
significacdo cultural especifica, assim como nos casos em que ha
insuficiéncia de dados que permitam realizar a conservagdo sob outra
forma.

Artigo 12° - A preservacéo se limita a prote¢éo, a manutencéo e a eventual
estabilizac@o da substancia existente. Nao poderdo ser admitidas técnicas
de estabilizacdo que destruam a significagéo cultural do bem. (documento
eletrdnico)

Os avancos da conservacdo preventiva a partir dos anos 1970 nos
remetem a primeira conferéncia internacional que tratou do tema da conservacao
preventiva ocorrida em 1992, em Paris, com a anuéncia da UNESCO, e, em 1994,
em Ottawa, o IIC — International Institute for Conservation, realiza sua conferéncia
“Preventive conservation, practice, theory and research”, tratando especificamente

do tema.

Nesta conferéncia Robert Waller® publicou "Conservation risk assessment:

a strategy for managing resources for preventive conservation.”, no qual aborda

8 Disponivel em: portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Carta%20de%20Burra%201980.pdf.
Acesso em: 20 jun. 2018.

% Robert Weller é Ph.D. em andlise de riscos do Patriménio Cultural. Atualmente é presidente da
Protect Heritage Corp., uma empresa que trabalha para outras instituicbes auxiliando, organizando
e melhorando a gestéo do patrimdnio. Trabalhou 33 anos no Canadian Museum of Nature.


https://www.iiconservation.org/node/1883
https://www.iiconservation.org/node/1883
https://www.iiconservation.org/node/1883
https://www.iiconservation.org/node/1883
https://www.iiconservation.org/node/1883
https://www.iiconservation.org/node/1883
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pela primeira vez as questdes referentes a avaliacdo de riscos e Stefan Michalskit©,

gue em seu trabalho, "A systematic approach to preservation: description and

integration with other museum activities.", apresenta uma “tabela de preservagao”.

(GUICHEN, 2009). Nesta tabela “[...] os agressores sdo agrupados em nove blocos,

acompanhados de uma estratégia de intervencdo em cinco fases para combaté-
los: evitar, bloquear, medir, reagir e tratar.” (GUICHEN, 2009, p.41). (Fig. 10).

Figura 10 - Agentes agressores e canais de agressao — ICCROM
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Fonte: Entrevista a Gael de Guichen. Disponivel em: www.revista.ge-iic.com. Acesso em

19abr2017.

A analise e o gerenciamento de riscos (Fig. 11) sdo fundamentais para

definir as estratégias de prevencéao de perdas dos acervos. Conforme Joseé Luiz

10 Stefan Michlaski é o atual Diretor dos Servigos de Conservagao Preventiva no CCI - Canadian
Conservation Institute e desenvolveu varios estudos de notdria relevancia na area da conservagao

preventiva.


https://www.iiconservation.org/node/1882
https://www.iiconservation.org/node/1882
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Pedersoli Jr (2013): “é preciso identificar os riscos e ter em conta suas causas

e seus efeitos, bem como 0os mecanismos para trata-los”.

FIGURA 11 - Fluxograma do Gerenciamento de Riscos, conforme norma
técnica australiana e neozelandesa, AS/NZS 4360:2004

Communicate
angd consult

Establish the context

Identify risks

Analyze risks

Treat risks

Fonte:www.collectionrisk.info/ MCRM/Z_Pictures/ORiskManagement_00
Overview_RM% 20Cycle.jpg. Acesso: 07ago2018
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O fluxograma acima indica as etapas de estabelecimento de contexto ao
tratamento dos riscos, no ambito da metodologia do Gerenciamento de Riscos
(GR), que corresponderia ao diagnoéstico de Ambientes — organizacional e fisico -,
conforme GCI e Lacicor/lUFMG. Todas as etapas sdo permanentemente revistas,
ou seja, ha uma preocupacdo com a dinamica da instituicdo na aplicacdo da

metodologia do GR.

Em 1995, Gaél de Guichen!! publica o texto “La conservation préventive:
um changement profond de mentalité” no primeiro “Cahiers d’étude” do ICOM-CC
— International Council osf Museums — Committee for Conservation, em que ele

afirma a necessidade de “conservar para n&o restaurar”:

Quem antes pensava em “objeto”, hoje tem que pensar em “colegbes’;
“quem antes pensava em “conservador-restaurador”, hoje tem que pensar

em “equipe multidisciplinar”; “quem antes pensava em “sala”, hoje tem que

pensar em “edificio”; “quem antes pensava em “clima”, hoje tem que
pensar em “conjunto de agressores”; “quem antes pensava a“curto prazo”,

hoje tem que pensar a“‘longo prazo”; "quem antes pensava em “secreto”,

hoje tem que pensar em “difusdo”; “qguem antes pensava “como?”, hoje
tem que pensar “por qué?” (GUICHEN, 2009, p.40)

Em 1996, uma equipe do CCI — Canadian Conservation Institute formada
por um grupo de cientistas, conservadores, entre outros, elaboraram uma
metodologia para diagnosticar riscos que provocam danos ou perdas para 0S
acervos: os “Dez Agentes de Deterioragdo” (dgua, contaminantes, luz, fogo, forcas
fisicas, umidade relativa incorreta, temperatura incorreta, pragas e dissociacdo —
Fig. 12) e, os ambientes organizacionais das institui¢gdes, que incluem a missao, as
fungdes, recursos, a equipe, as politicas de preservacao e atividades institucionais

do museu.

1 Gael de Guichen (Francga). Engenheiro Quimico pela Universidade de Lausanne pesquisador, é
hoje referéncia mundial no que tange a conservacdo e restauracdo do patrimoénio cultural.
Encarregado durante dos anos da conservacdo da caverna de Lascaux (Franca). Em 1969 se
incorpora ao ICCROM em Roma. Ocupa, entre outros cargos, o de Diretor do Departamento de
Colecbes, coordenando mais de 500 projetos nos paises membros. Na década de 90, preocupado
com a pouca atencdo dada pela imprensa as questdes ligadas a conservacédo do patriménio cultural,
inaugurou em 1991 uma campanha de sensibilizacdo da opinido publica internacional denominada
“Salvar Media Art”. Esta campanha consistiu de cinco competi¢cdes internacionais que originaram
em: Imprensa (250 artigos publicados em grandes jornais americanos e europeus e revistas),
televisdo (documentarios e noticiarios programas), cinema (documentério e ficcdo funcionalidades),
Visual Documentagdo (fotografias, graficos ou imagens materiais) e Comercial informacao
(documentacéo e as informacdes produzidas por empresas que tenham projetos patrocinados pela
conservacgao ou restauro). /. Atualmente ocupa o cargo de Conselheiro do Diretor Geral do ICCROM.
Disponivel em: http://ge-iic.com/files/Cursos/CV_conferenciantes.pdf e
https://museudainconfidencia.wordpress.com/2009/10. Acesso em: 4 de agosto de 2018


http://ge-iic.com/files/Cursos/CV_conferenciantes.pdf
http://ge-iic.com/files/Cursos/CV_conferenciantes.pdf
https://museudainconfidencia.wordpress.com/2009/10
https://museudainconfidencia.wordpress.com/2009/10

45

Figura 12 — Os dez agentes de deterioracdo do patriménio, segundo CCI
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Fonte: Adaptado por CUTY (2011), documento eletrénico.

Em 1998, o GCI — Getty Conservation Institute apresenta uma metodologia
fundamentada na integracdo mais intensa do edificio, das colecfes e das questdes
organizacionais. Uma proposta para avaliar as necessidades do controle do entorno

do museu analisando os ambientes fisicos — microambiente, medioambiente e
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macroambiente -, caracterizados pelas efetivas condicdes nas quais as colegdes

sdo armazenadas e expostas (Fig. 13).

Figura 13 - Camadas de involucros de protecéo das colecdes, segundo CCI
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Fonte: Adaptado por CUTY (2011), documento eletrénico.

O Centro Internacional para estudos da Preservagéo e da Restauracao do
Patriménio Cultural (ICCROM) em trabalho conjunto com o CCI langou o programa
de organizacdo das reservas técnicas de museus, chamado RE-ORG (Fig. 14).
Neste programa, ha uma proposta de compreensdo das camadas que envolvem o

patrimdnio, sendo ela:
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Figura 14 — Camadas de invélucros ao acervo conforme RE-ORG, ICCROM e
CCl

Acervo
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Avalie o mobiliario de armazenamento e os
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sera necessario para trabalhar de maneira mais
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Avalie como o prédio poderia estar colocando o
acervo em risco e calcule quao bem vocé usa o
espago disponivel.

Gestao

Analise as politicas e procedimentos do museu
com relagdo as fungbes e responsabilidades dos
funcionarios.

Fonte: Programa REORG, disponivel em https://www.iccrom.org/publication/re-org-method-
reorganize-museum-storage. Acesso em 12 jun 2019.

A Conservacao Preventiva identifica os fatores de degradacao e propde
formas para barrar este processo, dai a importancia do diagnostico para definir as
diretrizes de trabalho, permitindo a analise dos dados e definicdo das formas de
atuacdo para o controle ambiental propondo rotinas de conservagdo. Outra
metodologia proposta pelas agéncias internacionais € o Gerenciamento de Riscos
ao Patrimoénio (GR). Como ferramenta para o gerenciamento e identificacdo dos
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riscos Stefan Michalsky desenvolveu, em 2006, a ABC Scale. Esta escala &
baseada no somatério dos valores de risco atribuidos para cada uma das etapas.
Para se chegar ao somatorio inicialmente € preciso listar os riscos, causas e efeitos
dos agentes de deterioragado. Outra ferramenta de avaliagéo de riscos a Ratio Scale
(escala de proporgao) criada por Robert Waller em 2003, baseada no calculo da
magnitude de riscos, que é obtida através da susceptibilidade da colecdo aos
danos, a probabilidade de acontecimento em 100 anos, extens&do dos danos e a
perda do valor do objeto ou colegao afetada. Os riscos foram divididos em 10 tipos
gue vao de forga fisica a temperatura e umidade relativa inadequadas e, estes
riscos, foram classificados em trés categorias de acordo com a frequéncia com que

ocorre em raro, esporadico e continuo. (BARBOZA, 2007).

Um passo importante foi dado em 8 de outubro de 2004, quando, durante
sua vigésima primeira Assembléia Geral em Seul, os 22.000 membros do
ICOM aceitardo pela primeira vez dentro do codigo de ética o termo de
Conservacéo Preventiva, definindo-o como um “elemento importante da
politica dos museus e da protecdo das cole¢bes”. (GUICHEN, 2009, p.42,
traducéo nossa).

Na musealizacdo da arte contemporanea, diante das dificuldades de
conservacao até aqui eshocados, as ferramentas metodoldgicas da conservacao
preventiva sdo uma grande aliada na preservacdo dos acervos. A Ciéncia da
Conservagao, em virtude de sua amplitude transdisciplinar, alarga o campo da
Conservagao Preventiva como uma area de acdo pautada pela concepcao
estratégica que reune competéncias distintas necessarias a pratica de uma politica
de gestdo para a preservagao de acervos. (FRONER, 2014). Segundo Jean
Tétreault (2001, p.113-114): “compreender os problemas concernentes aos
materiais significa estudar as interagdes entre trés parametros base: a natureza do

material, a natureza do artefato de museu e as condi¢gdes ambientais”.

Nas colecdes de arte contemporanea em geral, as obras em plastico nao
sdao armazenadas em lugares diferenciados das demais materialidades,
apresentando uma maior deterioracdo em relacdo a materiais como pedra e
ceramica (SHASHOUA, 2001) e séo apenas identificados com as denominacdes

genéricas de resina, plastico ou borracha. No entanto, os plasticos sé&o constituidos
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por uma combinac&o de materiais com estruturas fisicas e quimicas diferenciadas,
gue modificam suas propriedades e cores. Segundo Yvonne Shashoua (Op. cit.
p.3) hd uma grande diferenca entre a definicdo de vida utili de um objeto
museoldgico plastico do que a vida util pretendida pela industria. Desta forma, € de
responsabilidade das instituicdes que tenham objetos plasticos em sua colecao,
preserva-los pelo maior tempo possivel. E fato que, em muitos casos, a degradacio
dos materiais € vista de forma positiva para o artista, cuja intencdo tenha sido
conceber uma obra em que os danos materiais sejam parte do processo criativo
como “potencializador da carga simbdlica que sustenta a obra em sua dimenséao
material”’. (BALDINI, 2010, p.115).

Intencional ou ndo, a degradagéo dos materiais implica na descaracterizacéo
do objeto e de sua consequente perda de valor. As causas mais comuns para que
estas alteracbes acontecam podem ser assim diagnosticadas: o uso de materiais
novos, muitas vezes com qualidade e durabilidade desconhecidas pelos artistas,
manipulagéo incorreta nos transportes, exposi¢cdes, entre outros e questdes
ambientais inadequadas tanto nos espacos museoldgicos como nos locais onde

estas obras se encontravam antes de serem adquiridas pelas instituicdes.

Susan Bradley, em seu texto “Os Objetos tem Vida Finita?” (2001), faz a

seguinte observacao:

Na verdade, os objetos ja estavam em deterioracdo desde que foram
criados. [...] Entre os materiais de que sdo feitos os objetos, ndo héa
nenhuma categoria que se possa identificar especificamente como
estavel. (BRADLEY, 2001, p.23)

Cada tipo de plastico tem seu proprio mecanismo de degradacdo. Quando
o0 artista utiliza varios tipos em sua obra, o0s processos diferenciados de degradacao
de cada componente, poderéo influenciar na deterioracdo de outros. Um exemplo
a ser citado é “a presenga de metais como o cobre, que acelera a deterioracéo do
nitrato de celulose a da borracha”. (SHASHOUA, 2001, p.5). A autora também
destaca o fato de que muitos artistas utilizam plasticos reciclados e/ou descartados

gue apresentam diferentes niveis de deterioragcao:

Ainstabilidade dos plasticos mais antigos, como os formulados com nitrato
de celulose e acetato, ja era reconhecida devido a sua formulacéo fragil e
porque sdo 0s mais antigos plasticos artificiais dentro dos museus.
(SHASHOUA, 2001, p.5)
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A conservacao preventiva, por ser um procedimento técnico que envolve o
controle das condicbes ambientas, com o objetivo de retardar as reacdes de
deterioracdo, prevenindo a degradacdo dos acervos plasticos, através da
manutengao das instalagdes, da limpeza do acervo e do acondicionamento dos
materiais, pode ajudar a prolongar o tempo de vida util de muitos objetos ao mesmo
tempo. Ainda segundo Yvonne Shashoua: “maioria dos objetos de plastico em
museus passam sua vida Util em areas de armazenamento, mas as técnicas de
conservacao passivas Sd80 as mais propensas a cumprir a pratica ética dos
conservadores e profissionais”. (Op. cit. p. 5). A partir desta constatagao fica clara
a necessidade de pensarmos em objetos plasticos ndo como um grupo genérico, e
ndo como qualquer outro objeto de museu, pois cada plastico necessita de

tratamento especifico e apropriado nos ambientes de armazenamento.

2.6 Universo de pesquisa: Porto Alegre entre a arte e a histéria natural - MAC
e MJC

[...] o principio de conservacdo estd associado a convicgao
de saber ndo s6 o que foi, mas o que deve ser e 0 que sera
a expresséo arquitetural de uma época.

Dominique Poulot, Uma Histéria do Patrim6nio no Ocidente

E comum no Brasil'2 e também no exterior'3 a adaptacéo de casas, prédios
histéricos e residéncias de pessoas ilustres para sediar museus. Se por um lado
estas adaptacdes impedem as demolicdes, por outro lado podem trazer
consequéncias negativas no que se refere a preservacao dos acervos: instalacées
elétricas e hidraulicas inadequadas podem provocar incéndios e inundac¢des assim
como propiciar espagos inadequados para o funcionamento das reservas técnicas

e das salas expositivas.

12 podemos citar como exemplo o Museu Histérico Nacional, o Museu Nacional da Quinta da Boa
Vista, a Pinacoteca do Estado de S&o Paulo e o Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli.

13 podemos citar os museus franceses como o Louvre, o Musée d’Orsay e o Museu Rodin, em Viena
a Galeria Albertina e a Galeria Belvedere, o Museu Nacional Hermitage em S&o Petersburgo, o
Museu Picasso em Barcelona e as casas de Anne Frank e Rembrandt em Amsterda.



o1

Estes processos de adaptacao dos edificios tém suas primeiras definicbes
legais a partir da Carta de Veneza (1964)'“ que estabeleceu a nogéo de monumento
histérico e enfatizou o apoio de todas as areas do conhecimento para a
conservacgdo e a restauragao destes monumentos®®. Trouxe o conceito de utilidade
publica'® para o uso destes monumentos, propondo, conforme destaca Luiz
Fernando Rhoden (2013) [...] um principio para os projetos de reutilizacdo que se
seguiram, inserindo, desta forma, a restauragcdo no quadro social, econémico e

cultural dos diversos paises. Em complemento, Gongalves acrescenta que:

[...] as discussbes sobre o patriménio edificado passaram a contemplar
conceitos referentes a adequacdo ao lugar, particularmente o lugar
urbano, envolvendo questdes de uso, inser¢cdo urbana e impactos sécio-
econdmicos-ambientais, mas igualmente abordando a dimensao
simbdlica e de formag&o de uma identidade cultural local, refletindo deste
modo as caracteristicas culturais da sociedade. (GONCALVES, 2008, p.3)

A representacdo de um patrimonio e as acgbes direcionadas a sua
preservagao, no caso dos edificios publicos, reafirmam sua carga simbdlica e
ideoldgica ligada ao passado e a tradigao, como forma de afirmacéo cultural. Sobre
isso, Poulot (2009, p.40), no capitulo “Invencao Identitaria”, aponta que [...] qualquer
tipo de patrimonio, tal como o entendemos atualmente, tem a vocagéo de encarnar
uma identidade em certo numero de obras ou lugares [...]. O reconhecimento da
importancia que os prédios historicos e publicos tém para a comunidade e a
consequente preparagao para uma nova fungao, devem ser pensados levando-se
em conta as necessidades e a viabilidade de tais acdes. As adaptacOes para esta
tipologia de edificio — museu -, muitas vezes podem significar uma economia de
recursos, mas, na realidade, podem implicar em gastos maiores de adaptacédo do
prédio as necessidades de conservacdo dos seus acervos. Os materiais e 0s
sistemas construtivos das edificacdes tém grande interferéncia climéatica no ambito
da temperatura e da umidade relativa, influenciando diretamente nos processos de

conservacao preventiva dos acervos museoldgicos (KING e PERSON, 2001).

14 Resultado do I Congresso Internacional de Arquitetos e Técnicos dos Monumentos Histéricos —
ICOMOS - Conselho Internacional de Monumentos e Sitios realizado em maio de 1964 em Veneza,
Italia. Carta Internacional sobre Conservacédo e Restauracao de Monumentos e Sitios. Disponivel
em http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Carta%20de%20Veneza%201964.pdf.

15 Artigo 3° - A conservacao e restaura¢éo dos monumentos visam a salvaguardar tanto a obra de
arte quanto o testemunho historico [...].

16 Artigo 5° - A conservacdo dos monumentos é sempre favorecida por sua distingdo a uma funcéo
atil & sociedade [...].


http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Carta%20de%20Veneza%201964.pd

52

A importancia das condigcdes ambientais adequadas para o funcionamento
do museu (Quadro 6), tanto nas atividades museologicas quanto as relacionadas
ao conforto das atividades humanas, permitem [...] criar a possibilidade de edificio
e acervo se tornarem um sistema, onde um projeto colabora com a eficiéncia do
outro (RIBEIRO, 2010). Nesse sentido, Cassar (2001) propde a pratica do
zoneamento ambientall’ como [...] um acordo ambiental satisfatério para objetos e
pessoas que ocupam um mesmo espaco nos museus [...], definindo as areas
criticas — espacos expositivos, reservas técnicas, laboratério de conservacéo -, e
as areas nao criticas — setores administrativos, lojas, livrarias, restaurantes,

corredores, a partir do monitoramento ambiental.

Quadro 6 - Abordagem estratégica da Gestdo Ambiental

OBJETIVO: continuidade ambiental para o acervo
Qual é a primeira etapa?

Fazer um levantamento ambiental

Quais sao as metas do levantamento?

1. Determinar se ha necessidade de melhorias 2. Coletar dados para desenvolver uma estratégia.
ambientais;
O que estd implicado?
1. Um levantamento das condigdes do acervo; 3. Inspegao do prédio;
2. Monitoramento intensivo do clima; 4. Inspec¢do dos equipamentos;

Que agdo imediata deve seguir-se?

1. Manutengdo corretiva do prédio e dos | 3. “Rotulagem” dos objetos, para promover a
equipamentos; continuidade ambiental.

2. ldentificagdo das necessidades especificas dos
objetos vulneraveis;

Qual é a etapa seguinte?

Desenvolver uma estratégia ambiental

Em que deve consistir na estratégia?

1. Avaliagao das implicagées de todos os modos | 4. Execugdo de um programa anual de manutengao
de utilizagdo do acervo; preventiva;

2. Desenvolvimento de um programa de | 5. Feitura de um levantamento quinquenal das colegdes,
monitoramento a longo prazo; dos prédios e dos equipamentos;

3. Desenvolvimento de um programa de controle | 6. Avaliagdo e implementacdo de requisitos de
a longo prazo; treinamento.

17 cassar define zoneamento ambiental ou passivo, como aquele que [...] baseia-se na identificacéo
e uso de areas ambientalmente estaveis para os acervos nas dependéncias dos museus [...] criando
[...]Jzonas quando as portas e janelas de mantém fechados [...] separando ambientes diferentes. O
monitoramento ambiental é que vai identificar estas areas em virtude da geografia, da orientacdo e
da construcédo do prédio, ou da disposicao e usos dos seus aposentos, sdo mais estaveis em termos
climéticos ou ambientalmente semelhantes entre si.
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Fonte: Adaptado de Cassar (2001, p. 309).

Esta metodologia apresentada por Cassar, segue 0S mesmos principios
propostos pelo Getty Conservation Institute e pelo Canadian Conservation Institute,
objetivando o trabalho em museus e possibilitando a aplicacdo desses métodos de
modo sistematico. Pensarmos o edificio do museu funcionando como um invélucro,
(GCl, 1998), como uma primeira barreira de protecao da colecdo, pode minimizar
ou agravar as condicdes climaticas externas. Conforme Toledo (TOLEDO, 2003)
[...] o edificio € um agente passivo de conservacgao, pois ele préprio pode criar as
condi¢cOes adequadas a preservacgao do acervo [...]. Os materiais que compdem 0s
objetos dos acervos se adaptam as condi¢cdes climaticas, desde que elas néo
sofram grandes oscilagGes, principalmente aqueles compostos por materiais
organicos, o que torna fundamental a escolha de um sistema de climatizagao que

esteja em consonancia com as caracteristicas fisico-funcionais da instituicdo.
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3 O CONTEXTO MUSEOLOGICO DE PORTO ALEGRE

Porto Alegre conta com uma série de equipamentos culturais como
memoriais, museus e centros culturais, com maior concentracdo na area central da
cidade, conhecida como Centro Histérico'®. Conforme dados obtidos no site da
Prefeitura Municipal de Porto Alegre, o Centro Histérico concentra uma série de 16
equipamentos culturais, publicos, privados, estaduais, municipais e universitarios,
de diferentes tipologias. No entanto, analisando o mapa veremos que algumas
instituicbes ndo foram mencionadas, como é o caso do Museu de Arte
Contemporanea do Rio Grande do Sul e as Pinacotecas Rubem Berta e Aldo
Locatelli. Aqui cabe mencionar o fato de que ambas as Pinacotecas pertencem a
Prefeitura de Porto Alegre e, no caso da Pinacoteca Aldo Locatelli, esta funciona
nas dependéncias do Paco Municipal, sede do governo municipal. No caso do
Memorial do Mercado Publico, desde o incéndio (2014) que destruiu parte do
edificio e praticamente todo seu acervo, este funciona nas dependéncias da

Pinacoteca Rubem Berta.

O fato de haver omissdes e/ou desinformacgdes por parte do poder publico
guando, através dos meios de comunicacao oficiais, no caso o site da Prefeitura,
nao atualiza as informacdes que sao disponibilizadas para um publico amplo —
moradores locais, turistas — € parte de um processo de descolamento, um
afastamento, até um descaso em relacdo a cultura. Como nosso foco sdo os

museus, ndo vamos abordar aqui aspectos mais amplos da cultura (Fig.15).

18 Criado pela Lei n® 2022 de 7 de dezembro de 1959, com alteracdes pela Lei n°® 4685 de 21 de
dezembro de 1979 e pela Lei 10.364, de 22 de janeiro de 2008 (denominacao).Disponivel em:
http://www2.portoalegre.rs.gov.br/spm/default.php?reg=16&p_secao=131. Acesso em: 15 jul. 2019.
O Projeto Monumenta se empenha para consolidar a percepcdo de que Porto Alegre possui um
centro historico variado, rico em experiéncias humanas e estéticas[...]. Através do Conselho
Municipal do Patriménio Histérico e Cultural (Compahc), foi aprovada Lei Municipal oficializando a
denominacao centro historico para a area central antiga da cidade. A escolha da area do Projeto
Monumenta Porto Alegre, estd baseada nos eixos longitudinal e transversal & orla do Guaiba e
inspirou-se na existéncia de perimetro tombado pelo Iphan em 1999, que se estende da cumeada
do promontdrio que caracteriza a area mais antiga, ao longo da rua Duque de Caxias, até a orla do
Lago Guaiba, cruzando-se ambos os eixos no largo dos Medeiros, ponto fortemente ancorado na
histéria da cidade. Essa escolha foi reforcada pela preexisténcia do corredor cultural da rua da Praia
[...]. Programa Monumenta : Porto Alegre / Organizacdo de Briane Bicca. — Brasilia, DF : Iphan.
Disponivel em: Programa Monumenta, 2010. Disponivel em:
http://portal.iphan.gov.br/uploads/publicacao/ColReg_ProgramaMonumentaPortoAlegre_m.pdf.
Acesso em 15 jul. 2019.


http://www2.portoalegre.rs.gov.br/spm/default.php?reg=16&p_secao=131
http://www2.portoalegre.rs.gov.br/spm/default.php?reg=16&p_secao=131
http://portal.iphan.gov.br/uploads/publicacao/ColReg_ProgramaMonumentaPortoAlegre_m.pdf
http://portal.iphan.gov.br/uploads/publicacao/ColReg_ProgramaMonumentaPortoAlegre_m.pdf
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Figura 15 — Mapa dos equipamentos culturais localizados no Centro Historico de
Porto Alegre

Fonte: Site da PMPA. Disponivel em
http://lwww2.portoalegre.rs.gov.br/vivaocentro/default.php?p_secao=124. Acesso em:
15 jul 2019.

1.Memorial do Mercado Publico; 2. Memorial do Ministério Publico; 3. Memorial do Rio Grande do
Sul; 4. Museu Antropolégico; 5. Museu Banrisul; 6. Museu da Brigada Militar; 7. Museu de
Comunicacao Hipolito José da Costa; 8. Museu da Eletricidade do Rio Grande do Sul; 9. Museu
de Arte do Rio Grande do Sul; 10. Museu de Minaralogia e Petrologia Luiz Englert; 11. Museu do
Banco Meridional (Farol Santander); 12. Museu do Motor; 13. Museu do Trabalho; 14. Museu do
Vinho e Enoteca (Usina do Gasémetro); 15. Museu Julio de Castilhos; 16. Museu Militar do Sul.
OBS. Os museus grifados em vermelho ndo existem mais.

Nesta perspectiva do lugar da cultura em nossa sociedade, chegamos
aos Nossos museus que sofrem as consequéncias da falta de aplicacdo de politicas
publicas!’® comprometida com acdes permanentes de protecdo ao patriménio
cultural, aqui pensado enquanto um bem coletivo (ABREU, 2007). Entendimento
semelhante pode ser visto em Bruno (apud. CANDIDO, 2003, p.190) ao demonstrar
preocupacdo em relacdo a possibilidade de abandono do patrimdnio
institucionalizado que se encontra sob a responsabilidade dos museus. Muitas
vezes 0 abandono dos acervos deve-se a falta de recursos, mas podemos conjugar

a isso, a auséncia de um corpo técnico e a existéncia de uma equipe que muitas

19 Cf. Falcéo [...] Um conjunto articulado e fundamental de decisdes, programas, metas, recursos e
instituicdes, a partir da iniciativa do Estado. (FALCAO, 1984, p.45).


http://www2.portoalegre.rs.gov.br/vivaocentro/default.php?p_secao=124
http://www2.portoalegre.rs.gov.br/vivaocentro/default.php?p_secao=124
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vezes ndo possui informacgéo sobre os problemas que afetam a conservacao destas

colecdes. Ainda de acordo com Bruno:

Através dos objetos, colecdes e acervos estas instituicdes tem assumido
a responsabilidade em relagdo a protecdo das referéncias culturais e,
mediante inUmeros procedimentos ao longo do tempo, estabeleceram
critérios para organizagdo, estudo, guarda e comunicacao dos signos
indicadores da memoéria. (BRUNO. 1997, p.37)

Neste sentido os cursos de Museologia podem contribuir para a
gualificagdo desta méo de obra cada vez mais especializada. De acordo com Bruno
(apud CANDIDO, 2003, p.178) “a possibilidade de acdo interdisciplinar da
Museologia estende-se [...] ao potencial para comunicar o conhecimento produzido
em outras areas.” Guarnieri (apud CANDIDO, 2003, p.177) nos fala da
interdisciplinaridade como método de pesquisa. Sabemos que este € um processo
lento, pois a formacdo de musedlogos aqui em Porto Alegre € muito recente. O
curso de Museologia da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, tem apenas
11 anos. Se por um lado podemos pensar que seria um tempo suficiente para
mudancgas, na realidade local e também nacional, os processos séo bastante
lentos. Algumas discussGes, como sobre a Conservacdo Preventiva, ja é tema
ultrapassado em muitos museus norte-americanos e europeus. Os museus nao
podem mais ser vistos como locais de coisas velhas. No cenério atual, a equipe
deve estar atenta a atividade fim da instituicdo (sua misséo), quais 0s meios que
dispbe para alcancar estes fins, bem como a quem se destina as atividades da
instituicdo, indiferentemente ao modelo ou interesse a ser adotado numa instituicao
museologica. Mais do que isto, a equipe deve estar atenta a sociedade nas suas

dinamicas.

3.1 Definicdo dos museus pesquisados — ambientes e colecdes

Definimos como objeto de estudo dois museus de diferentes tipologias, um
histérico, o Museu Julio de Castilhos e outro de arte contemporanea, o Museu de
Arte Contemporanea do Rio Grande do Sul. Ambos possuem objetos de plastico
em suas cole¢Oes, abarcando periodos historicos diferentes. No entanto, estas
instituicdes museoldgicas apresentam problemas e desafios muito semelhantes do
ponto de vista da conservacdo preventiva, da musealizacdo e da pesquisa

museologica, o que acabou por propiciar um 6timo desafio.
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Como critérios para a selecdo das instituicbes pesquisadas levamos em
consideracao a disponibilidade e o interesse do museu em receber a pesquisa, a
importancia histérica, artistica e cultural das suas colecdes, facilidade de acesso
aos profissionais dos museus, bem como 0 acesso as proprias instituicdes visto

gue seriam necessario varios deslocamentos até eles.

As questdes referentes ao macroambiente dos museus sdo semelhantes se
pensarmos o Centro Histérico de Porto Alegre, porém, o MAC-RS esta localizado
na cidade baixa e o MJC, na cidade alta. Em termos de ambiente organizacional, a

similaridade é maior, pois ambos sdo museus publicos estaduais.

3.2 Museu de Arte Contemporanea do Rio Grande do Sul - MAC/RS

O Museu de Arte Contemporénea do Rio Grande do Sul foi criado em 04
de marco de 1992, através do Decreto n® 34.205, e desde sua criacdo nao possuli
uma sede proépria, funcionando dentro da Casa de Cultura Mario Quintana, antigo
Hotel Majestic, na Rua dos Andradas, 736. O MAC-RS ocupa?® quatro salas
subdivididas da seguinte forma: administrativo, direcéo e nucleo de documentacéo
e pesquisa, no segundo andar, e a reserva técnica no terceiro andar. Os espacos
expositivos ficam no sexto andar ocupando as Galerias Xico Stockinger, Sotero
Cosme e 0 Espaco Vasco Prado. Durante a elaboracao desta pesquisa, soubemos
gue o setor administrativo e a direcéo iriam se deslocar para o terceiro andar e o
nacleo de documentacdo e pesquisa iria ocupar uma parte da Galeria Sotero
Cosme. Nesta mesma galeria, ha a previsdo de criacdo de um espaco para as
atividades educativas. O corpo de funcionarios que atua na instituicdo € pequeno e
composto pelo diretor (Graduado em Artes Visuais e Mestre em Poéticas Visuais
pela UFRGS), um funcionério técnico (Publicidade) e dois estagiarios oriundos do
Instituto de Artes da UFRGS.

Localizado na area central de Porto Alegre denominada de Centro
Histérico, a CCMQ esta proxima a outros equipamentos de grande importancia

histérica, artistica e arquitetdnica como o Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado

20 Cabe observar que durante a conclusao da escrita desta dissertacdo o MAC-RS recebeu a
doacao, pela Secretaria de Estado da Cultural, de uma sede no bairro Floresta, no chamado Quarto
Distrito. Este era um desejo desde a criagdo do museu, possuir o seu prédio proprio.
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Malagoli - MARGS (1913), o Museu de Comunicacdo Hipolito José da Costa
(1922), o Memorial do Rio Grande do Sul (1913), o Paco Municipal - Prefeitura
Municipal de Porto Alegre — (1898-1901) e o Mercado Publico de Porto Alegre
(1869-1912).

O edificio onde esta inserido 0 museu é uma construcdo em estilo eclético
do inicio do século XX, erguido entre 1916-1933. O maior e mais moderno hotel da
cidade, erguido em concreto armado, abrigava familias de grande poder aquisitivo
além dos hoéspedes. A partir dos anos 1950, o Hotel Majestic comecou a entrar em
decadéncia devido a construcdo de novos hotéis mais modernos que ofereciam
maior conforto aos hdspedes. Nos anos seguintes, o hotel manteve-se ativo mas
sem o brilho dos anos anteriores até que, em 1968, o poeta Mario Quintana fez do
hotel sua residéncia, trazendo um novo sopro de vida ao espaco. No entanto, o final
dos anos 1960 e principios dos anos 1970 [...] “a decadéncia mostrou-se inevitavel
e a inversdo desta situacdo impossive [...] (SILVA, 1992, p.91) havendo uma

primeira tentativa de venda do imovel”.

Ap6s um longo percurso, o Banco do Estado do Rio Grande do Sul
(Banrisul) comprou o Hotel Majestic (Fig. 16) em 29 de dezembro de 1982, cabendo
a Secretaria de Estado da Cultura implementar uma Casa de Cultura. O tempo
transcorreu e um intenso debate com a participacdo da comunidade cultural
liderada pelo jornalista e professor Carlos Appel culminou com criacdo da Casa de
Cultura Mario Quintana, através da Lei n°® 7.803, de 8 de julho de 1983, em uma
justa homenagem ao poeta que nela viveu por tantos anos e teve papel
fundamental no cenério cultural da cidade. Apds longo processo de restauracéo, o
prédio foi tombado pelo Instituto do Patrimdnio Histérico do Estado — IPHAE, em
1985.

Além do MAC-RS (Fig. 17, 18 e 19), a CCMQ abriga uma grande
diversidade de instituicdes como as Bibliotecas Lucilia Minssen e Erico Verissimo,
o Acervo Elis Regina, o Instituto de Artes Visuais (IEAVI), que atualmente atua em
conjunto com o MAC, os Institutos Estaduais de Musica, Artes Cénicas e Cinema,
trés salas de cinema, dois teatros, seis espagos expositivos, espagcos comerciais

entre outros.
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Figura 16 - Fachada da Casa de Figura 17 - MAC/RS e IEAVI
Cultura Mario Quintana

Fonte: ccmqg.com.br/ Acesso em 01 maio

Fonte: portoimagem.wordpress.com/ Acesso 2019

em 01 maio 2019.

Figura 18 - Galeria Sotero Cosme Figura 19 - Galeria Xico Stockinger

Fonte: ccmq.com.br/ Acesso em 01 maio 2019.

Fonte: ccmg.com.br/ Acesso em 01 maio 2019.

Trata-se de um museu publico que abriga a colegao de arte contemporanea
produzida por artistas gauchos, brasileiros e internacionais. A cole¢cdo do MAC-RS
teve seu inicio nos anos 1990, a partir da doagdo de obras oriundas do projeto
CABC - Ciclo de Arte Contemporanea Brasileira. Ainda neste periodo, ocorreu a
primeira exposicdo do acervo na Galeria Sotero Cosme, em 1992. A colegao do
museu foi formada na perspectiva de constituir um acervo com obras significativas
da modernidade regional e nacional tendo como politica de aquisicdo a
incorporagao das obras de arte contemporanea representativas para 0 museu e a
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aceitagao de doagdes de obras por parte de artistas, colecionadores, instituicées

nacionais e internacionais.

Conforme dados obtidos no site oficial da Casa de Cultura Mario Quintana
[...] 0s principais projetos da instituicdo estdo centrados no trabalho de pesquisa,
preservacao e divulgacdo da arte contemporanea em niveis estadual, nacional e

internacional, promovendo a exibicdo do acervo fora dos limites fisicos do museu.

Seu acervo é formado por 1420 obras de diversas materialidades
expressas em esculturas, pinturas, desenhos, gravuras, fotografias, instalagdes e
a forma de organizar a colecédo se da pela técnica artistica. Cabe aqui destacar a
dificuldade de se organizar as colecbes de arte contemporanea pela sua
materialidade, devido a diversidade de materiais e técnicas empregadas pelos
artistas (Figs. 20, 21, 22 e 23). A arte contemporanea é livre de enquadramentos
artisticos (DANTO, 2006, p .18) e seu parametros para a institucionalizacdo se
tornam mais complexos. Os artistas partem para a experimentacao, as instalacdes,
as performances, utilizam também a luz, o movimento, o cheiro, o tato e o paladar,
gue sao intangiveis, além de aparatos tecnoldgicos, materiais sintéticos, material
organico, exigindo do museu o correto manuseio, embalagem, armazenamento,

conservacao, exposicdo e transporte.

Figura 20 — Reserva Técnica (RT) do Figura 21 — Detalhes das mapotecas
MACRS da RT do MACRS, na CCMQ

Fonte: acervo pessoal, 2019. Fonte: acervo pessoal, 2019.



61

Figura 22 - Reserva Técnica (RT) do Figura 23 — Arquivo do MACRS
MACRS, vista por outro angulo

Fonte: acervo pessoal, 2019. Fonte: acervo pessoal, 2019.

Antes de abordar as questbes relativas aos problemas relacionados a
aquisicdo de arte contemporanea de materialidade plastica, resultantes do
processo de musealizacdo, € necessario tentar compreender o que, afinal,
entendemos por arte contemporanea. Na visdo do artista plastico e tedrico de
cinema André Parente e da artista, cineasta e poeta Katia Maciel:

Podemos considerar contemporéanea a arte que se faz a partir da década
de 1920, de 1960, de 19807 Aquela que continua moderna? Que é pos-
moderna? Toda arte é contemporanea daqueles que a realizam (artistas)
e daqueles que, a partir dela, procuram criar pensamento (criticos). Toda
arte € contemporanea. (BASBAUM, 2001, p.9)

Ja para o professor e critico de arte Michael Archer:

Quem examinar com atencdo a arte dos dias atuais sera confrontado com
uma desconcertante profusao de estilos, formas, praticas e programas. De
inicio, parece que, quanto mais olhamos, menos certeza podemos ter
guanto aquilo que, afinal, permite que as obras sejam qualificadas como
‘arte’, pelo menos de um ponto de vista tradicional. Por um lado, néo
parece haver mais nenhum material particular que desfrute do privilégio
de ser imediatamente reconhecivel como material de arte: a arte recente
tem utilizado ndo apenas tinta, metal e pedra, mas também ar, luz, som,
palavras, pessoas, comida e muitas outras coisas. (ARCHER, p.1)

Esta definicdo consegue sintetizar muito bem a complexidade que a arte
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contemporanea nos apresenta do ponto de vista estético, ético, filosofico e do fazer.
O desafio de como lidar com a arte contemporanea € um complicador para 0s
museus. O ato de musealizar uma obra de arte contemporanea muitas vezes
contraria sua propria natureza efémera quando recorre a materiais instaveis ou
descartaveis. A entrada de novos materiais e técnicas obrigam a pensar nao s6 na
obra como objeto, mas também como processo. Esses polos antagdnicos impdem
conceitos e metodologias diferentes das tradicionais. A transi¢cao do objeto de arte,
de um consenso na sua significagdo para a ambiguidade na sua relacdo entre o
material, a técnica e o seu significado, aceleram a possibilidade de uma intervencao
direta na obra contemporanea. Nota-se que, a partir da década de 1990, ganha
corpo a ideia, entre os profissionais da arte e da conservacao e restauracao, de
gue a conservagao preventiva, a colaboracdo do artista e uma documentacao
detalhada, sédo procedimentos fundamentais para a preservacédo das obras de arte

contemporanea:

A quase inexistente preocupacéo pela longevidade dos seus trabalhos, a
necessidade de servir-se de materiais e técnicas para experimentar junta-
se o fato de que muitas destas experiéncias, por natureza frageis, ndo
foram submetidas por parte dos autores a cuidados de conservacio
paliativos ou preventivos, apresentando hoje muitas obras, com uma
breve existéncia, prematuros e graves problemas de degradac&o. (AVILA,
2016, p.4)

Colecionar obras de arte contemporanea em museus dentro das
concepcdes tradicionais de uma instituicdo dedicada a aquisicdo, preservacao e
exposicdo de obras que tenham resistido ao tempo parece contraditério quando
temos obras de arte contemporaneas ou recentes cujo tempo transcorrido néo foi
suficiente para um consenso entre os especialistas. O curador e critico de arte
Roberto Basbaum (2011) faz uma observacgéo critica quanto a musealizacdo da
arte contemporanea quando diz que [...] Os museus sempre tiveram uma aura de

algo morto, parado distante da dindmica das obras vivas e ativas [...].

A medida que se transforma o paradigma da obra de arte, também se
modifica o perfil do museu que pretende abriga-la. Nesse momento, consolida-se a
ideia do “cubo branco” (a partir da inauguragdo do MoMa, em Nova York, em1937),
espaco que pretende atender a tais demandas de transformacao historica. As

mudancas de concepcdo museolégica basicamente acompanham as
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transformacdes artisticas, indicando o deslocamento das questdes conceituais e de
linguagem, para os parametros conceituais e arquitetdbnicos que constituem o
museu. Sob uma perspectiva contemporanea pés 1945, o ambiente do circuito de
arte é aquele que também constitui a espacialidade propria para a obra; se
pensarmos O museu CoOmo importante parte para O circuito, percebe-se como
muitas obras sdo produzidas para o museu:
O estudo do envolvimento do museu com a arte contemporanea,
comecando com a atividade no inicio do século XIX, atravessa uma
significativa divisdo histérica na arte, quando a nocdo do que é
contemporaneo iria tornar-se sinébnimo do que é moderno, excluido a arte

que ndo se encaixasse no programa progressivo de vanguarda.
(ALTSHULER, 2010, p.67)

No contexto brasileiro, podemos citar a criagdo do Museu de Arte Moderna
do Rio de Janeiro e do Museu de Arte Moderna de Sao Paulo, em 1948, que se
deu pela iniciativa de grupos formados por industriais, intelectuais e artistas que
objetivavam a criacdo de museus que possibilitassem divulgar as novas tendéncias
artisticas e romper com os limites impostos pelos museus de arte que abrigavam a

arte tradicional:

A abertura dos MAMs, entre nds, apresenta uma aparente ambiguidade,
pois a arte moderna contrap8e-se a institucionalizagdo, com atuacdes
marcadamente marginais, porém muitos de seus maiores expoentes
apoiam tal implantacéo. (LOURENCO, 1999, p.104)

A partir da década de 1960 ndo se pode mais pensar nas obras de arte
apenas como as tradicionais categorias de pintura e escultura. Surge uma producao
gue desafiava a narrativa modernista da historia da arte e o reconhecimento de que
o significado de uma obra de arte ndo estava necessariamente contido nela,
podendo emergir do proprio contexto em que ela existia. Neste momento sao
criados os museus de arte contemporanea, como o Museu de Arte Contemporanea
da USP (1963), especialmente para abrigar, divulgar e conservar as novas
producgdes artisticas. A aquisicdo de obras para compor os acervos destes novos
museus deu-se na sua maioria por doacoes, razao pela qual [...] “ingressaram obras
por razdes discutiveis e interesses desiguais, gerando todo um desgaste material
e humano para conservar objetos” [...] (LOURENCO, 1999, p.31).
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Desde janeiro de 2019, o MACRS tem novamente na sua direcdo, 0 ex
diretor e artista plastico André Venzon. Além de ter ocupado o cargo inumeras
vezes, foi um dos fundadores do MACRS ao lado do também artista plastico
Gaudéncio Fidelis, o primeiro diretor da instituicdo. Atualmente, ele esta
empenhado na aprovacéo do Plano Museologico, visto que o museu até hoje nao
0 possui. Vem desenvolvendo uma série de melhorias estruturais que se fazem
necessarias para o correto funcionamento da instituicao, reorganizacéo da reserva

técnica, da biblioteca e do arquivo.

3.2.1 Selecao do Acervo Pesquisado

As visitas a instituicdo ocorreram simultaneamente as visitas ao Museu Julio
de Castilhos, no periodo que corresponde aos meses de marco a junho de 2019. O
acervo do MAC esta disponibilizado em planilhas do programa Excel. Este sistema
de pesquisa dificulta a busca para o pesquisador uma vez que € necessario ter a
disposicdo toda listagem de obras e procurar uma a uma as obras que
correspondem as necessidades da pesquisa. Outra dificuldade encontrada refere-
se ao tamanho da imagem gerada na planilha que torna muito dificil a identificacao

de algum detalhe ou da propria obra.

Nesse sentido € importante ressaltar que segundo dados da Coordenacéao
Geral de Sistemas de Informacédo Museal?! do IBRAM, em 2010, a porcentagem de
museus (Grafico 1) que utilizavam este programa era de 7,6% do total de museus

no Brasil com alguma base de dados:

21 |IBRAM - Coordenacdo Geral de Sistemas de Informac&do Museal. Acesso Digital Ampliado ao
Patrimdnio Museoldgico dos Paises de Lingua Portuguesa [apresentacdo de Power Point]. In:
Seminario Internacional de Sistemas de Catalogacdo e Gestdo do Patriménio Museolégico.
Fundacdo Casa de Rui Barbosa, Rio de Janeiro, 2010.
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Graéfico 1 - Ocorréncia de bases de dados e programas utilizados no Brasil

ACCESS
ACERVSYS
Argonauta Museu
Brahms

Diversos

* DocMusa
DONATO
EnerMuseu

Excel

LBW
Microisis/CDS-ISIS/WinISIS/ISIS
MIDAS

SCAM - Sistema em processo de
implantagdo

Software para Gerenciamento de Bibliotecas

m SOPHIA
Fonte: Cadastro Nacional de Museus - SBM
Pesquisa em: 03/12/2010 m SPECIESBASE

Fonte: Fundacéo Casa de Rui Barbosa. Disponivel em
http://www.casaruibarbosa.gov.br/interna.php?ID_S=387. Acesso em 10 fev 2019.

Este levantamento também nos mostra a diversidade de métodos de
documentagéo que os museus utilizam indicando a falta de um modelo que propicie
o intercambio de informacdes e facilite 0 acesso tanto de pesquisadores quanto
para as equipes dos museus, propiciando o acesso e a difusado das informacgdes
produzidas a partir dos seus acervos. Assim como o0 MACRS, 0s museus abaixo
relacionados ndo dispdem sua colecdo em uma base de dados como o Donato
(Quadro 7).
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Quadro 7 — Relacédo dos Museus com uso do Sistema Donato/Simba no RS

Museu Joaquim José Felizardo Porto Alegre
Museu Julio de Castilhos Porto Alegre
Museu IPA (instituto Porto Alegre) Porto Alegre
Museu Histérico Farroupilha Piratini
Fundacéo Vera Chaves Barcelos Viaméo
Rio Grande do Museu de Artes Visuais Ruth Schneider Passo Fundo
Sul Museu Histérico Regional Passo Fundo
Museu Municipal Caxias do Sul
Museu das Missbes Sé&o Miguel das
MissOes
Museu Municipal Monsenhor Wolski Santo Anténio
das Missobes

Fonte: Adaptado de GEMENTE (2015). Disponivel em
www.biblioteca.pinacoteca.org.br:9090/publicacoes/index.php/sim/article/viewFile/19/19

A primeira etapa desta pesquisa correspondeu a uma busca para identificar
objetos confeccionados em plastico a partir da planilha do Excel e das informacfes
dadas pelos funcionarios e estagiarios. Selecionadas as obras que continham
plastico na sua composicao, conforme inventario geral do acervo, partimos para
uma segunda etapa que correspondeu a visualizacao in loco das obras e registro
fotografico. Nesta etapa, identificamos as obras que contivessem maior quantidade

de plastico em sua estrutura.

Esta metodologia foi replicada no Museu Julio de Castilhos, na qual
estabelecemos um numero de cinco obras para estudo, partindo para a terceira e
tltima etapa do trabalho que correspondeu a selecédo de obras, a partir do critério
“obras com predominio de material plastico, diversidades de materiais poliméricos

e danos aparentes’.

Este recorte foi estabelecido porque o acervo ndo possui um numero

significativo de objetos de materialidade plastica. Em sua maioria o plastico esta


http://www.biblioteca.pinacoteca.org.br:9090/publicacoes/index.php/sim/article/viewFile/19/19
http://www.biblioteca.pinacoteca.org.br:9090/publicacoes/index.php/sim/article/viewFile/19/19
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presente em propor¢cdes muito pequenas que nao seriam representativos para

analise. Neste estudo foram consideradas objetos contendo partes significativas

em plastico na sua composi¢ao (Quadro 8).

Quadro 8 — Objetos do MAC-RS por ordem de critérios de selecdo para a pesquisa

N° INVENTARIO 1492

()] Nuno Ramos
-
I}
-
® “Sem titulo”
o
=
(@)
-
N° INVENTARIO 260
Diego de los Campos
“Pranchadeira”
0
g
C
3]
o
S
o
0
o
C
)
(@)
I3V

N° INVENTARIO 377

Walmor Correa

“Lixo”

= N° INVENTARIO 251/2

4. R| 3. Uso social
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Carusto Camargo

“De andar por ai”

N° INVENTARIO 1742

Otto Sulbach

“Sem titulo”

5. Comunicabilidade

Fonte Adaptado de Inventario Geral do MACRS (2019)

A partir desta selegcdo inicial foi possivel termos uma visdo geral da
proporcao de objetos com maior percentual de plastico em sua composicdo na

colecéo de obras do MACRS, que pode ser traduzida no grafico abaixo:
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Gréfico 2 — Porcentagem de obras em plastico no acervo do MAC-RS, a partir das
obras selecionadas para a pesquisa, indicando 3% para esta materialidade.

% de obras com materialidade plastica no acervo do
MACRS

plastico

outros
materiais

Fonte: Elaborado pela autora, conforme Inventario Geral do MACRS, 2019.

3.3 O Museu Julio de Castilhos

O Museu Julio de Castilhos?? foi criado em 30 de janeiro de1903, através
do Decreto n° 589, com a denominacéo de Museu do Estado do Rio Grande do Sul.
Somente em 19 de julho de 1907, pelo Decreto n° 1140, 0 museu passou a
denominar-se Museu Julio de Castilhos, uma homenagem do entdo Presidente do
Estado do Rio Grande do Sul, Anténio Augusto Borges de Medeiros?3, ao seu
antecessor e importante lider politico do Estado. Tombado pelo Instituto do
Patriménio Histérico do Estado em 1982, através da Portaria n°07/82, é a instituicao
museoldgica publica mais antiga do RS. Localiza-se na regido central da cidade de
Porto Alegre denominada de Centro Histérico, préximo a outros equipamentos de
grande importancia historica, arquitetdnica e politica como o Palacio Piratini (1909-

22 Patriarca do Partido Republicano Rio-Grandense, Julio de Castilhos foi Presidente do Estado do
Rio Grande do Sul entre 1891 e 1898. Cf. QUEVEDO, Julio. Rio Grande do Sul: aspectos da historia.
Porto Alegre: Martins Livreiro, 2002.

23 Advogado e politico, Borges de Medeiros foi Presidente do estado do Rio Grande do Sul por duas
vezes. Seu primeiro mandato ocorreu entre 25 de janeiro de 1898 e 24 de janeiro de 1908, e o
segundo entre 25 de janeiro de 1913 e 24 de janeiro de 1928. Cf. QUEVEDO, Julio. Rio Grande do
Sul: aspectos da histéria. Porto Alegre: Martins Livreiro, 2002.
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1921), a Catedral Metropolitana (1921-1972), o Teatro S&o Pedro (1858),
Assembléia Legislativa (1955-1967) , o Palacio do Ministério Publico — conhecido
como Forte Apache — (1871) e a Praga da Matriz que possui um monumento em
homenagem a Julio de Castilhos (1914).

A criagdo dos museus no Brasil configura-se dentro de uma logica
internacional do surgimento de museus histéricos nacionais entre o final do século
XIX e a primeira metade do século XX, fruto de um pensamento politico de
legitimacdo das nacgbes e a formacdo de uma memdria nacional. No entanto,
segundo Brefe (BREFE, 2005) “[...] No Brasil, a introducédo dos museus se fez no
século XIX pelo viés da historia natural”. Neste periodo houve a criacdo dos
seguintes museus regionais: Museu Paraense Emilio Goeldi (1871), o Museu
Paranaense (1876), o Museu Botanico do Amazonas (1883) e o Museu Paulista
(1890) (BREFE, 2005, p. 51).

Conforme demonstra Lopes (LOPES, 2009), a partir da virada do século
XIX ha uma transi¢do do modelo de museu enciclopédico, fundamentado no estudo
das ciéncia naturais para museus especializados como € o caso da criagdo do
Museu Histérico Nacional (1922), da transformacé&o do Museu Paulista em museu
historico na década de 1930 e do Museu Julio de Castilhos, nos anos 1950, com o

desmembramento de suas colec¢des para novas instituicdes museoldgicas.

A ideia de criacdo de um museu que evidenciasse as riquezas e as
caracteristicas do Estado ocorreu ainda no governo de Julio de Castilhos. Neste
contexto, o acervo do Museu Julio de Castilhos abrigava importantes colecfes de
Historia Natural e Etnografia, composto em grande parte, por objetos de
mineralogia e zoobotanica. A formacgdo do acervo do museu se deu através do
espolio originado pela Exposicdo Agropecuaria de 1901, situada no Campo da
Redencéo e constituia-se de [...] 360 exemplares de minérios do Rio Grande do Sul
[...]. (NEDEL, 2005). A maior parte do acervo foi doada pelo préprio governo e por
particulares e constituia-se na sua maioria em exemplares de zoologia, botanica,

mineralogia, geologia, paleontologia, antropologia, etnografia e artes:

[...] a quarta se¢cdo — composta de mascaras mortuarias, sinetes,
homenagens, coroas de flores em bronze, panfletos, bustos e retratos
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republicanos — destinava-se basicamente ao armazenamento de
presentes celebrativos recebidos ou produzidos pelo executivo estadual,
sem que houvesse qualquer tratamento cronoldgico ou teméaticos destes
objetos em exposicdes. (NEDEL, 2005, p.98)

Inicialmente ocupava [...] duas salas da Escola de Engenharia Benjamin
Constant até que fosse construido um edificio proprio e as cole¢cdes aumentassem
conforme outras aquisi¢cdes pelo Estado e doacgdes realizadas pelos cidadaos [...]
(SOUZA, 2014, p.17), e seu diretor era 0 engenheiro mineralégico Francisco
Rodolpho Simch?*. A partir da criagdo do museu em 1903 e posterior
estabelecimento do Regulamento do Museu do Estado, em seu Artigo 2° do

Capitulo |, Organizacdo do Museu, estabelecia a seguinte disposi¢cédo do acervo:

Artigo 2° - Os artigos entregues ao Museu serdo distribuidos pelas quatro
seccdes seguintes:

12 Seccdo de zoologia e botanica.

22 Seccédo de mineralogia, geologia e paleontologia.

32 Secc¢do de antropologia e etnologia.

42 Seccdao de ciéncias, artes e documentos historicos.

(SOUZA, 2014, p.19)

Somente em 1905 o museu ganhou um espaco definitivo. Devido a falta de
verbas para a construcdo de um prédio para abrigar o museu, o Estado resolve
adquirir a casa construida em 1887, onde morou Julio de Castilhos (Figs. 24 e 25),
falecido em 1903. Naquele contexto, adquirir a casa significava criar um espaco
para a celebracédo e consequente imortalizacdo de um lider politico importante no
cenario regional. Silva destaca que o prédio do Museu Julio de Castilhos ¢é “o maior
objeto do seu acervo” (SILVA, 2011, p. 48).

No entanto, segundo documentacdo pesquisada por Vanessa Becker
Souza (2014), desde a transferéncia do acervo para a nova sede, encontramos
relatos em desagravo a situacdo estrutural e fisica da casa que ao longo de mais
de 100 anos passou por diversas reformas e por periodos em que esteve fechada
ao publico devido aos constantes problemas de infiltracbes. Neste periodo foi
também adquirida uma colecéo de fotografias dos Irmaos Barbeitos, reconhecidos

fotégrafos da época.

A aquisi¢cdo da casa que pertenceu a Julio de Castilhos, pelo governo do

Estado, ndo correspondia as necessidades de uma instituicAo museoldgica, cuja

24 Foi o primeiro diretor do museu no periodo entre 1903 a 1925.
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colecéo continuava a crescer. Em um relatorio de 1909, o entdo diretor Francisco
Rodolpho Simch destacava as deficiéncias da casa:
Gabinetes amontoados em porfes sem ar e sem luz. Parte assoalhada
deles costuma encher de agua quando chove, tornando perigosa, até a
permanéncia neles e na secretaria que esta em idénticas condicdes. A
casa absolutamente ndo comporta mais a Reparticdo, tanto que a

secretaria, laboratério e compartimentos de taxidermia funcionam em
pordes Umidos, baixos e pouco iluminados. (SOUZA, 2014, p.33)

A situacdo de precariedade estrutural do prédio continuava a preocupar a
direcao quatorze anos depois, quando em 1923, o museu precisou descartar parte
dos objetos pertencentes aos acervos de Zoologia e toda colecao de Botanica “[...]
decorrente  da umidade, fungos e sujidades que afetavam os moéveis e
prejudicavam a conservacdo dos exemplares que o Museu possuia”. (SOUZA,
2014, p.39).

Figura 24 - Fachada do Museu Julio de Figura 25 — Fachada do prédio
Castilhos Anexo ao MJC

Fonte: http//www.museus.org.br/Acesso em 01 maio  Fonte: acervo pessoal, 2019.
2019.

Na gestdo de Alcides Maya?®, o museu passou por uma grande reforma e,
em 1930, foi criada a Pinacoteca Historica do Museu, quando foram adquiridas

varias telas com tematica farroupilha.

Em 1943, na gestdo de Emilio Kemp?5, foi expedido o Decreto n® 790,
datado de 15 de julho, que aprovava o Regimento Interno do Museu do estado e
Arquivo Histérico. Conforme o Artigo 4° organizava-se em duas sec¢fes: a de

Histéria Natural e Histéria Nacional. JA no ano de 1947, o acervo do museu

25 Jornalista, politico, contista, romancista e ensaista, foi diretor do museu entre 1925 e 1939.
26 Médico, jornalista e pedagogo, foi diretor do museu entre1939 e 1952.
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apresentava a seguinte configuracéo: a) Historia Natural (zoologia, paleontologia e
mineralogia; b) Historia Nacional (etnografia indigena, numismatica e filatelia,
Pinacoteca, Pandplia, Sala Bento Gongalves, Sala General Osorio e Colecao
Araujo Porto Alegre); c) Servigo do Patriménio Histérico e Artistico do Estado; d)

Arquivo Historico e, e) Administracao.

E durante a gestdo de Dante de Laytano, nos anos 1950, que se da o
desmembramento das cole¢Bes com a criagdo de novas instituicbes museoldgicas
especificas para cada tipologia de acervo:

A lei n® 2345 de 29 de janeiro de 1954 reestrutura a Secretaria de
Negocios de Educagéo e Cultura, cria a Divisdo de Cultura e desmembra
as colecdes do Museu, criando o0 Museu de Ciéncias Naturais, o Museu

de Arte Aldo Malagoli e o Arquivo Histérico. O Museu Julio de Castilhos
fica com a guarda do acervo de objetos historicos. (SOUZA, 2014, p.91)

Com a redefinicdo tipolégica do museu ocorrida em 1954, de museu de
Histéria Natural para um museu histérico, o Museu Julio de Castilhos passou a
priorizar o folclore e as tradi¢cdes rio-grandenses.

Como forma de ampliar o espaco do museu, o Governo do Estado
desapropriou a casa residencial localizada ao lado, conforme Decreto n° 24.213 de
10 de novembro de 1975, que passou a funcionar como anexo somente em 1996,
apos longo periodo de reforma. Atualmente, a entrada do museu se da por este
anexo gue abriga as salas de exposi¢cdes temporarias e Farroupilha, um auditorio,
a Reserva Técnica Il (obras de arte em papel, documentos, indumentéaria e
fotografias) e a administracéo. No prédio original do museu — casa que pertenceu
a Julio de Castilhos —, funcionam uma sala multiusos, a biblioteca, a Reserva
Técnica | (tridimensionais e bidimensionais), a Sala Missioneira (esculturas
missioneiras), Sala Indigena (objetos etnogréficos e arqueoldgicos), Quarto de Julio
de Castilhos (ambientacéo) e as Salas do Tempo (exposi¢cdes temporarias). (Figs.
26 e 27)
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Figura 26 — Area destinada a Figura 27 — Reserva técnica (RT) 1 do MJC
higienizagdo e ao
acondicionamento no MJC

Fonte: acervo pessoal, 2019. Fonte: acervo pessoal, 2019.

Atualmente a instituicdo possui um acervo de cerca de 11.792 objetos
organizados em 29 cole¢des, sendo a colecao iconografica a maior, com 2287
objetos e a menor colecdo é a de viaturas, com apenas 04 exemplares, conforme

tabela a seqguir:
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Tabela 1 - Disposicao das obras no Acervo

Colecdes Numero N° de Obras %
Armaria 1 200 1,70
Arreamento 5 27 0,23
Arquitetura 7 69 0,59
Arte Nautica 8 38 0,32
Bandeiras 9 61 0,52
Bibliografia 10 1204 10,21
Condecoractes 11 132 1,12
Documentos 12 667 5,66
Escravatura 13 37 0,31
Etnologia 2 2202 18,67
Filatelia 14 5 0,04
Heréldica 15 11 0,09
Iconografia 4 2287 19,39
Indumentaria 6 1140 9,67
Instrumentos de Trabalho 16 33 0,28
Instrumentos Musicais 17 7 0,06
Maquinas 18 74 0,63
Medalhas 19 205 1,74
Missdes 20 25 0,21
Mobiliario 21 61 0,52
Numismatica 22 1437 12,19
Objetos Decorativos 24 22 0,19
Objetos de Uso Pessoal 23 72 0,61
Regionalismo 3 166 1,41
Sigilografia 25 6 0,05
Tesserologia 26 974 8,26
Utensilios Domésticos 27 246 2,09
Varios 29 380 3,22
Viaturas 28 4 0,03

Fonte: Adaptado de Sistema Donato usado no MJC (2019).

Desde janeiro de 2019, o museu tem na sua direcdo a museologa Doris
Couto, que esta desenvolvendo atividades norteadas por principios museoldgicos.
Nesta lista de acdes estdo a elaboragdo de um Plano Museologico e a aplicacao
do programa do ICCROM REORG, entre outras atividades, visto que o museu, até

hoje, ndo possui o inventario do acervo e sim um arrolamento, limpeza das reservas
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técnicas com higienizacdo e o acondicionamento adequado dos objetos. Além
disso, Doris e a equipe do museu, com uma dinamica renovada, esta implantando
uma série de melhorias estruturais que se fazem necesséarias para o correto

funcionamento da instituicéo.

3.3.1 Selecao do Acervo Pesquisado

As visitas a instituicdo ocorreram no periodo que corresponde aos meses de
marco a junho de 2019. Como o acervo esta catalogado pelo Donato/Simba?’, a
primeira etapa correspondeu a uma pesquisa para identificar objetos
confeccionados em plastico. Infelizmente tivemos um contratempo devido a falta de
luz que ocorreu no museu e perdurou por aproximadamente oitenta dias. Esse fato
dificultou o acesso a Reserva Técnica e a documentacdo. De todo modo, foi
possivel acessar o programa Donato devido ao grande empenho dos funcionarios
do museu, que em parceria com o Museu de Comunicacao Hipdlito José da Costa,
disponibilizou o programa em seus computadores e, assim, conseguimos refinar a

pesquisa.

Nesta segunda etapa, foi realizada uma selecdo dos objetos que
correspondessem ao critério “objetos de uso doméstico/feminino” e danos
aparentes, pois segundo a documentacao, foi possivel detectar uma presenca mais
significativa desta materialidade em colecdes que nos permitiam a aproximacao
neste universo. Este recorte foi estabelecido porque o acervo ndo possui um
namero significativo de objetos de plastico. Em sua maioria o plastico esta presente
em pequenos detalhes de roupas, acessorios e outros objetos, que ndo seriam

27 o programa Donato/Simba surgiu a partir da doacdo dois computadores, pelo Instituto de
Resseguros do Brasil para o Museu Nacional de Belas Artes, em 1990. Quando Helena Ferrez
assumiu a gestéo técnica do museu, incentivou seus técnicos a desenvolverem um projeto com
apoio da Fundacédo Vitae, que patrocinou muitos projetos na area cultural (ndo existe mais desde
2007). O programa baseou-se em trabalhos desenvolvidos em museus de arte de outros paises.
Inicialmente chamado de Simba (sistema de informacdo do acervo do Museu Nacional de Belas
Artes), o nome Donato foi dado em homenagem ao professor Donato Mello Junior que pesquisava
as obras e autores pertencentes a colecdo do MNBA. Inicialmente o programa foi pensado para
atender a catalogacdo de obras de arte, [...] quando passou a ser cedido a outras instituicdes com
outros tipologias de acervo — os museus historicos, por exemplo [...]. GEMENTE, Gilson. Vinte anos
de Donato: um breve histérico do Banco de Dados do Museu Nacional de Belas Artes. 2015.
www.biblioteca.pinacoteca.org.br:9090/publicacoes/index.php/sim/article/viewFile/19/19.


http://www.biblioteca.pinacoteca.org.br:9090/publicacoes/index.php/sim/article/viewFile/19/19
http://www.biblioteca.pinacoteca.org.br:9090/publicacoes/index.php/sim/article/viewFile/19/19
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representativos para analise. Neste estudo foram consideradas objetos contendo

partes significativas em plastico na sua composicao.

Com o retorno da energia elétrica foi possivel nos encaminharmos para a
terceira etapa, onde fotografamos e fizemos uma ultima sele¢do dos objetos que
seriam pesquisados. Selecionamos 05 (cinco) objetos de 03 (tres) colecbes
(Quadro 9):

Quadro 9 — Objetos do MJC por ordem de critérios de selecéo para a pesquisa

N° INVENTARIO 208

Aspirador de pé

1. Diversidade

N° INVENTARIO 51

Secador de cabelo portétil

2. Danos evidentes

N° INVENTARIO 70

Aparelho de telefone de magneto

3. Uso social
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N° INVENTARIO 724
Bolsa feminina
T
2
04
<
N° INVENTARIO 50
()
©
©
o
% Toca discos
O
[
=)
e
o
O
o)

Fonte: Elaborado pela autora conforme Sistema Donato usado no MJC, 2019

A partir desta selecao foi possivel termos uma visdo geral da proporcéao de
objetos e colec6es com maior percentual de plastico em sua composicao (Gréafico
3).

Gréfico 3 — Porcentagem das colecfes pesquisadas no acervo do MJC

Colecoes pesquisadas no MJC

® Indumentaria
m Utensilios domésticos
B Maquinas

B Demais colegdes

Fonte: Adaptado a partir dos dados do Sistema Donato no MJC (2019)
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O maior numero de itens esta na colecdo de Iconografia, seguida por
Etnologia e Numismatica. Ainda se destacam os itens bibliograficos, indumentaria,
como observamos antes, e tesserologia. Viaturas e maquinas possuem um namero
reduzido de itens. Cabe ainda salientar que a imaginaria missioneira exposta no

MJC compde a lista de itens tombados em nivel federal.
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4 QUADRO METODOLOGICO-ANALITICO DOS OBJETOS PESQUISADOS

bY

Este capitulo é destinado a apresentacdo da proposta metodologica da
dissertacdo, organizada em quadros com objetos definidos pelos seguintes

critérios:

1: Diversidade de materiais: em conservacdo, quando maior a diversidade de
materiais que compdem um objeto, maior o cuidado para compreender 0s
processos de descaracterizacdo — degradacédo. Um objeto composto por materiais
organicos, que se configuram por fibras, podera sofrer distensédo ou contracdo, no
limite das suas fibras, podendo gerar uma ruptura em um material duro que esteja
a ele ligado. Além disso, danos como esmaecimento e descoloracdo séo préprios

em materiais organicos.

2: Danos e processos de degradacgéo evidentes: a pesquisa privilegiou analisar os
objetos que contém danos evidentes (ou aparentes) a fim de formular hipéteses de

agentes/riscos nele atuantes ou mesmo possiveis trajetérias do objeto;

3: Sustentabilidade ou uso social: cabe refletir sobre a provocacéo, especialmente

de artistas, para o tema da sustentabilidade ambiental e social,

4: Possibilidade de uso ritual: neste critério, salientamos a possibilidade de anélise
antropologica e de usos originais em rituais, destacando o valor simbdlico ao objeto.

5: Elevada comunicabilidade: este critério se refere a uma leitura de estranhamento
ao objeto, a um complexo conjunto de informacdes ou, ao contrario, a um uso de

compreensao imediata. Ha uma dialética neste critério.

Diante dessas categorias, definidas por meio do contato com 0s objetos,
considerando sua analise em conjuntos binarios MACRS-MJC, conseguimos
perpassar as questbes de musealizacdo, de (possibilidade de) pesquisa

museologica e de gestao de acervos e de conservacao.
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QUADRO METODOLOGICO DA TRILOGIA MUSEOLOGICA

CRITERIO 1: DIVERSIDADE DE MATERIAIS

Objeto 1 (a) Artista Ano Museu
Sem Titulo Nuno Ramos | 1991 MAC (a)
Materialidade Técnica/Colecao
Plasticos, resina, espelhos, tecidos, folhas, tinta, metais Assemblage
€ outros materiais sobre madeira

Fotografia/lconografia/Croquis
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MUSEALIZACAO

Os processos de musealizacdo compreendem todas as acdes, as rotinas e as estratégias
realizadas no ambito do museu, a fim de valorar o bem cultural, possibilitar acesso a
informacdes e significados a ele identificados, resultando em produtos que retornardo a

interlocucdo com a sociedade.

Descricédo

A obra é composta por uma diversidade de
materiais plasticos de cores, texturas e tipos
diversos, espelhos quebrados, folhas secas,
tinta éleo, feltro, parafina, tule, nylon, algodao,
chapas de cobre e latdo. Algumas pecas sao
presas por fios de metal. A base da obra é
constituida por dois painéis de madeira
unidos no sentido vertical da obra.

O principio que orienta a feitura de
assemblages é a "estética da acumulacao™:
todo e qualquer tipo de material pode ser
incorporado a obra de arte. [...] trata-se de
justaposicao de elementos, em que é possivel
identificar cada peca no interior do conjunto
mais amplo [...].

Referéncia: Enciclopedia Itau Cultural.
Disponivel em
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo32
5/assemblage

Documentacéo
N° Procedéncia
1492 Doacéo do artista em 1999

Valores ldentificados

- Valor como obra de arte contemporanea
(técnica, experimentacédo e materialidade);

- Valor de deslocamento epistemoldgico;

- Valor de gesto politico;



http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo325/assemblage
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo325/assemblage
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo325/assemblage
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo325/assemblage
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Trajetdria/Hip6teses de Percurso/Exposicées

Exposicoes:

- Individual — Gabinete de Arte Raquel Arnaud, S&o Paulo-SP, 1991

- Ciclo de Arte Brasileira Contemporanea, IEAVI, Edel Trade Center, Porto Alegre-RS, 1993
- O Triunfo do Contemporéaneo — 20 anos do Museu de Arte Contemporanea do Rio Grande
do Sul, Santander Cultural, Porto Alegre - RS, 2012

Conservacéo

Rotinas Intervencdes realizadas

A obra passou por um processo de
restauracdo no inicio dos anos 2000. Nao ha
Nao ha rotinas de conservagao. registro detalhado do processo. As
informacdes obtidas foram retiradas do livro
FIDELIS, Gaudéncio. “Dilemas da Matéria:
procedimento, permanéncia e conservacao em
arte contemporanea “, 2002.

PLASTICO (TIPOLOGIAS)

Para identificarmos os polimeros que constituem a obra seria necessério a realizagdo de
ensaios fisico-quimicos. Em uma analise visual, levando-se em conta que determinados tipos
de plastico séo encontrados facilmente no mercado e também com a ajuda de catalogos, é
possivel sugerir a presenca de PVC.

PESQUISA MUSEOLOGICA

A pesquisa museolégica compreende uma forma especifica de olhar a “coisa”, no sentido
cientifico, transformada em objeto pela acdo da preservacéo, em seus meandros de valoragao
e de permanente revisdo tedrico-metodolégica. Campos cientificos como a Sociologia, a
Antropologia, as Artes, a Historia, a Semiologia e as Ciéncias Exatas e da Terra, possibilitam-
nos repensar a visada frente ao objeto museoldgico, firmando a pesquisa museoldgica como
conjunto teérico-metodolégico autbnomo e dindmico. Questionar ao objeto sobre
representatividade social e coletiva e Ihe reconhecer o poder de parte central (ou centralizada)
do construto das sociedades e dos produtos humanos. H4& um ambito de controle politico
marcado no campo do patriménio a ser considerado nesta mirada.

Possibilidades de leitura e interpretacédo (hermenéutica)

Sociologia do Objeto

As preocupacdes com 0 meio ambiente e com o uso de fontes e recursos naturais e
energéticos se mostram como um dos mais importantes elementos da agenda atual. Os
plasticos séo vistos de maneira ambigua: negativamente como poluidor, causando
desequilibrio ecoldgico, matando animais marinhos, poluindo praias, aumentando a
producéo de lixo nos aterros. Por outro lado, existe a reciclagem e a transformacéo que
possibilitam o surgimento de materiais sustentaveis que podem ser usados na construgao
civil, por exemplo, na confeccao de vestuario, mobiliario e utensilios domésticos que
reciclados propiciam um consumo mais consciente. O problema da infinitude do plastico
trouxe consigo uma nova perspectiva de se olhar para tudo que consumimos e que jogamos




fora. Os plasticos produzidos em polipropileno PP e polietileno PET sdo exemplos de
matérias reciclaveis.
Instabilidade e precariedade a partir dos materiais usados

Antropologia do Objeto

A obra, em principio, ndo possui origem em ritual € ndo se correlaciona com rituais
(excepcionais ou cotidianos).

Semib6tica/Descritores

(tudo comunica; o0 que comunica?)

- Objeto simbdlico

PLASTICO (SIGNIFICADOS)

Nesta obra, o plastico pode indicar o contraponto aos materiais que estao se degradando mais
rapidamente, os materiais organicos.
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GESTAO DE ACERVOS

nas RTs ou nas areas expositivas.

A gestdo dos acervos centraliza-se no conhecimento ontolégico e deontol6gico sobre os
objetos e as cole¢cbes do museu, estabelecendo politicas, projetos e rotinas frente aos
acervos. A Conservacdo Preventiva € um foco de gestdo sustentavel aos acervos, a qual
viabiliza os objetivos primordiais de toda instituicio museoldgica, partindo do estudo de
comportamento material dos objetos, pela possibilidade de estudos em Ciéncia da
Conservacao e pelo monitoramentos das camadas de involucros dos objetos, sendo elas as
formas de acondicionamento, o armazenamento, as caracteristicas arquitetbnicas das
Reservas Técnicas e das salas expositivas, a estabilidade de temperatura e umidade relativa,
a incidéncia de niveis de iluminancia e de radiac6es nocivas aos acervos, sobretudo com
materialidade organica. Ainda devem ser levados em consideracdo 0s riscos aos quais 0s
acervos estdo expostos, sendo eles em relagdo a Agua (inundagdes e outros eventos), Fogo
(incéndios), Criminosos (Roubo e Vandalismo), bem como de ac¢des antrdpicas equivocadas
gue geram um dos processos decorrentes de Forgas Fisicas ou Dissociacdo. Os agentes
biologicos podem estar presentes nos museus, agindo a partir do registro de dois graus celsius

Localizacao do Objeto no MAC
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Monitoramento ambiental

Agentes de Deterioracéo

Sala inserida na Galeria
Sotero Cosme, no 6° andar
da CCMQ, a qual se
constituira em breve como
espaco destinado a funcdes
administrativas do MAC. Nao
h& monitoramento ambiental.

Ha riscos de deterioracdo por Agentes Bioldgicos, sobretudo
decorrente de acdo no piso em madeira da sala, bem como de
Fogo (instalagdes elétricas), Agua (instalagdes hidraulicas), TI,
URI, Poluentes (atmosféricos — extrinsecos e por contato —
intrinsecos). Baixo risco de Dissociagdo, pois a obra estd em
local de destaque e com documentagdo adequada; baixo risco
de agdo de Forgas Fisicas e degradagdo por Luz (niveis de
iluminancia e radiagdo UV ou IR); baixo risco de Criminosos,

nao se descartando vandalismo.

Processos de Degradacdo e Danos Detectados no Objeto

A poeira é um elemento bastante danoso a obra e a remogéo é dificil. H4 partes da obra que se
desprenderam do suporte, rasgos, descolamentos, craquelés.

PLASTICO (COMPORTAMENTO FiSICO-QUIMICO)

Alguns plasticos podem tornar-se quebradicos, opacos, apresentar uma superficie oleosa ao
toque, exalar odores caracteristicos (acidos ou adocicados), ter a cor alterada (torna-se mais
escuro, mais amarelado ou perder completamente a cor), deformar-se (mudando a aparéncia
estrutural ou diminuindo de tamanho), apresentar corroséo pela proximidade de metais, produzir
gases. Através dos processos de deterioracdo também podemos identificar os tipos de plastico




QUADRO METODOLOGICO DA TRILOGIA MUSEOLOGICA

CRITERIO 1: DIVERSIDADE DE MATERIAIS
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Artista/Marca Ano Museu

Objeto 1 (b)
Aspirador de P6

Hoover 1954 | MJC (b)

Materialidade

Técnica/Colecdo

Metal, tecido, borracha e plastico

Utensilios domésticos

Fotografia/lconografia/Croquis

= '
-

I -




MUSEALIZACAO

Os processos de musealizacdo compreendem todas as acfes, as rotinas e as estratégias
realizadas no ambito do museu, a fim de valorar o bem cultural, possibilitar acesso a
informacdes e significados a ele identificados, resultando em produtos que retornardo a
interlocucdo com a sociedade.

Descri¢éo Documentagéo
N° Inventario Procedéncia
Aspirador de p6 produzido em metal (corpo e 208 Doado por Lais Ceci
cabo) com partes revestidas em plastico Geremia em 1995
(parte da base). Possui cabo de forca
revestido de plastico preso ao cabo sob a Valores Identificados

protecdo de um revestimento de borracha

- Valor histérico (como registro de uma
época);
- Valor sociolégico (técnica, status, habitus).

maleéavel. Fixado & barra hd um saco de
tecido de algodao. O aspirador possui 4 rodas
plasticas na parte de baixo da base. Na parte
revestida com plastico colorido esté escrito a
marca do aparelho — Hoover.

Trajetéria/Hip6teses de Percurso/Exposicdes

Provavel objeto de uso pessoal do doador ou da familia.

Conservacgéo

Rotinas Intervencdes realizadas

N&o ha rotinas de conservacao N&o h& informacéo sobre intervencdes.

PLASTICO (TIPOLOGIAS)

Em uma analise visual, levando-se em conta que determinados tipos de plastico sao
encontrados facilmente no mercado e também com a ajuda de catalogos, é possivel sugerir a
presenca de polietileno (isolamento dos fios elétricos), o corpo revestido de plastico precisa
de investigacdo. Para identificarmos os polimeros que constituem a obra seria necessario a
realizacé@o de ensaios fisico-quimicos..

PESQUISA MUSEOLOGICA

A pesquisa museolégica compreende uma forma especifica de olhar a “coisa”, no sentido
cientifico, transformada em objeto pela acao da preservacéo, em seus meandros de valoracdo
e de permanente revisdo tedrico-metodolégica. Campos cientificos como a Sociologia, a
Antropologia, as Artes, a Historia, a Semiologia e as Ciéncias Exatas e da Terra, possibilitam-
nos repensar a visada frente ao objeto museoldgico, firmando a pesquisa museoldgica como
conjunto teérico-metodoldgico autbnomo e dindmico. Questionar ao objeto sobre
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representatividade social e coletiva e Ihe reconhecer o poder de parte central (ou centralizada)
do construto das sociedades e dos produtos humanos. H4 um ambito de controle politico
marcado no campo do patriménio a ser considerado nesta mirada.

Possibilidades de leitura e interpretacéo (hermenéutica)

Sociologia do Objeto

A partir de 1901 aparece o primeiro aparelho que criava vacuo. O seu criador foi 0 engenheiro
inglés Hubert Cecil Booth Quando a eletricidade se tornou mais comum nos lares, Booth
inventou um motor elétrico para o vacuo que era bem menor e eficaz do que ele havia
produzido anteriormente. A ideia base manteve-se sempre a mesma, com a caixa a incluir o
sistema de vacuo, o fitro de pé e o receptor de  detritos.
O primeiro aspirador elétrico foi langado oficialmente no mercado em 1908 e ficou conhecido
como Model 0. Foi patenteado por William Henry Hoover, que mais tarde fundou a Electric
Suction Sweeper Company nos Estados Unidos. Na década de 1950 a Hoover criou uma
maquina provida de um cabo com um saco de lixo fixado e com rodas. Até hoje a marca
Hoover existe e produz além de aspiradores d p6, maquinas de lavar.

Por muitos anos os eletrodomésticos encontrados no Brasil eram importados e pouco
acessiveis. A industrializacao ocorridas no Brasil ao longo da década de 1960, inclusive com
a instalacdo da indudstria petroquimica, houve um crescimento da producdo de materiais
plasticos e uma maior aceitacao por parte da populagéo.

E relevante acrescentar a influéncia do design na producgéo industrial, com a fabricacdo de
produtos seriados, sem expressividade individual, estandardizados, seguindo a légica mais
racionalista e funcionalista associada a estética alema da Bauhaus.

Referéncia: LESSA, Gerson. Os plasticos: panorama histdrico d materiais e design.
Dissertacdo. UERJ, 2008.
http://museu.coopermiti.com.br/museu/?Museuld=1109&Categoriald=16
http://mundodasmarcas.blogspot.com/2006/08/hoover-it-beats-as-it-sweepes-as-it.html

Antropologia do Objeto

A obra, em principio, ndo possui origem em ritual e ndo se correlaciona com rituais
(excepcionais ou cotidianos).

Semio6tica/Descritores

(tudo comunica; o0 que comunica?)

- Objeto icénico

PLASTICO (SIGNIFICADOS)

Os plasticos estdo presentes em quase todos os momentos da nossa vida. No periodo entre
as duas grandes guerras, por ser mais barato, substituiu muitas pecas do vestuario que eram
originalmente feitas em couro, tecidos e materiais mais nobres, como bolsas, sapatos e fivelas
de cintos. De certa maneira a expansao do uso do plastico barateou a producao, tornando-o
um produto de custo mais acessivel, popularizando o acesso a determinados produtos.
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http://museu.coopermiti.com.br/museu/?MuseuId=1109&CategoriaId=16
http://museu.coopermiti.com.br/museu/?MuseuId=1109&CategoriaId=16
http://mundodasmarcas.blogspot.com/2006/08/hoover-it-beats-as-it-sweepes-as-it.html
http://mundodasmarcas.blogspot.com/2006/08/hoover-it-beats-as-it-sweepes-as-it.html
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GESTAO DE ACERVOS

A gestdo dos acervos centraliza-se no conhecimento ontolégico e deontol6gico sobre os
objetos e as colecdes do museu, estabelecendo politicas, projetos e rotinas frente aos
acervos. A Conservacado Preventiva € um foco de gestdo sustentavel aos acervos, a qual
viabiliza os objetivos primordiais de toda instituicAo museolégica, partindo do estudo de
comportamento material dos objetos, pela possibilidade de estudos em Ciéncia da
Conservacao e pelo monitoramentos das camadas de invélucros dos objetos, sendo elas as
formas de acondicionamento, o0 armazenamento, as caracteristicas arquitetdnicas das
Reservas Técnicas e das salas expositivas, a estabilidade de temperatura e umidade relativa,
a incidéncia de niveis de iluminancia e de radiagbes nocivas aos acervos, sobretudo com
materialidade orgénica. Ainda devem ser levados em consideracdo 0s riscos aos quais 0s
acervos estfio expostos, sendo eles em relagéo a Agua (inundacdes e outros eventos), Fogo
(incéndios), Criminosos (Roubo e Vandalismo), bem como de acdes antrdpicas equivocadas
gue geram um dos processos decorrentes de Forcas Fisicas ou Dissociacdo. Os agentes
biolégicos podem estar presentes nos museus, agindo a partir do registro de dois graus
celsius nas RTs ou nas areas expositivas.

Localizacdo do Objeto no MJC

R ®
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Fotos dos Ambientes Casa Anexo ©

I Planta Baixa - Térreo
Escala 1:50

Monitoramento ambiental

Agentes de Deterioragao

A reserva técnica 1 possui
desumidificadores e medicéo
de umidade e temperatura
através de termohigrometro
instalado na entrada.

Ha riscos de deterioracdo por Agentes Bioldgicos,
sobretudo decorrente de a¢édo no piso em madeira da reserva,
bem como de Fogo (instalacées elétricas), Agua (instalacées
hidraulicas), Tl, URI (ambiente bastante Umido e com baixa
ventilacd@o), Poluentes (atmosféricos, transferidos por contato
e intrinsecos). Nao ha riscos de Dissociagao; baixo risco de
acdo de Forcas Fisicas e degradacao por Luz (niveis de
iluminéncia e radiacdo UV ou IR); baixo risco de Criminosos.




Processos de Degradacédo e Danos Detectados no Objeto

Muita sujidade (acumulo de poeira), descolamento da tinta que recobre a parte de metal da
base, riscos e arranhfes na pintura da parte construida em plastico (onde consta o nome
Hoover), presenca

de ferrugem e desgaste em varios pontos onde ha metal (base, cabo), presencga de fita isolante
na juncao do cabo préximo ao interruptor, leve ressecamento da borracha que envolve o fio
elétrico.

PLASTICO (COMPORTAMENTO FiSICO-QUIMICO)

Alguns plasticos podem tornar-se quebradicos, opacos, apresentar uma superficie oleosa ao
toque, exalar odores caracteristicos (acidos ou adocicados), ter a cor alterada (torna-se mais
escuro, mais amarelado ou perder completamente a cor), deformar-se (mudando a aparéncia
estrutural ou diminuindo de tamanho), apresentar corrosdo pela proximidade de metais,
produzir gases. Através dos processos de deterioracdo também é possivel identificar os tipos
de plastico.
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Estes dois objetos caracterizam-se, entre si, pela diversidade de intencgdes,

de estética e de uso do plastico. Ao passo que na obra de Nuno Ramos observamos

uma diversidade exagerada, com a intencéo de provocar o deslocamento do fruidor,

o utensilio Aspirador de P6 apresenta um aspecto harménico na sua composicéo,

com tracos art decd, proprios de sua época de fabricacdo. O plastico, do mesmo

modo, caracteriza uma inovagao para a época e status para quem possuia este

objeto em casa.

QUADRO METODOLOGICO DA TRILOGIA MUSEOLOGICA
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Objeto 2 (a) Artista Ano Museu
Pranchadeira Diego delos | 2009 | MAC (a)
Campos
Materialidade Técnica/Colecdo
Espuma de poliuretano (PU), madeira, resina de Escultura
poliéster, fibra de vidro, estireno parafinado

Fotografia/lconografia/Croquis

MUSEALIZACAO




Os processos de musealizacdo compreendem todas as acfes, as rotinas e as estratégias
realizadas no ambito do museu, a fim de valorar o bem cultural, possibilitar acesso a
informacdes e significados a ele identificados, resultando em produtos que retornardo a
interlocucdo com a sociedade.

Descri¢éo Documentagéo
N° Procedéncia
Escultura de prancha de surf moldada como 260 Doacéo do artista em 2014

uma cadeira. Esta fixada em uma estrutura de
madeira que representa uma cadeira, por

meio de cordas de nylon vermelha, no Valores ldentificados
encosto e na parte da frente, embaixo. Possui

- Valor como obra de arte contemporanea
(técnica, experimentacao e materialidade);

- Valor de deslocamento epistemoldgico;

- Valor de gesto politico.

um logotipo no encosto (frente/verso). A
estrutura de madeira é fixada por parafusos.
Na parte inferior da prancha ha um furo
revestido de metal, proprio do uso de uma
prancha.

Trajetéria/Hip6teses de Percurso/Exposicdes

Trabalho produzido inicialmente para a Exposicao coletiva “Floripa em prancha! Um manifesto
em amor e respeito ao surf’, com curadoria de Ana Paula Alves de Souza. Floriandpolis, 2010.

Conservacgéo

Rotinas Intervencdes realizadas

Nao ha rotinas de conservagao Nao ha referéncias de intervencao

PLASTICO (TIPOLOGIAS)

Para identificarmos os polimeros que constituem a obra seria necessario a realizacdo de
ensaios fisico-quimicos. Como trata-se de uma prancha de surf sua fabricacéo deve seguir as
regras de producdo de uma prancha normal. Talvez tenha sido acrescidos outros produtos
que poderao ser pesquisados com o proprio artista. Os elementos béasicos seriam a espuma
de poliuretano (PU), resina de poliéster, fibra de vidro e estireno parafinado.

PESQUISA MUSEOLOGICA




A pesquisa museoldgica compreende uma forma especifica de olhar a “coisa”, no sentido
cientifico, transformada em objeto pela acao da preservacéo, em seus meandros de valoracdo
e de permanente revisdo tedrico-metodolégica. Campos cientificos como a Sociologia, a
Antropologia, as Artes, a Histdria, a Semiologia e as Ciéncias Exatas e da Terra, possibilitam-
nos repensar a visada frente ao objeto museoldgico, firmando a pesquisa museoldgica como
conjunto tedrico-metodolégico autbnomo e dinamico. Questionar ao objeto sobre
representatividade social e coletiva e Ihe reconhecer o poder de parte central (ou centralizada)
do construto das sociedades e dos produtos humanos. H4 um ambito de controle politico
marcado no campo do patriménio a ser considerado nesta mirada.

Possibilidades de leitura e interpretacédo (hermenéutica)

Sociologia do Objeto

A exposicdo “Floripa em prancha! Um manifesto em amor e respeito ao surf” tinha como
proposta central a educacdo ambiental. A idéia, além do trabalho com suportes diferentes
era o reaproveitamento, ndo consumir mais, mas transformar materiais que ja existem,
trazendo cor ao antes descartado, como sindnimo de sustentabilidade. O artista tem seu
trabalho focado nos objetos que usamos e que estéo a hossa volta, e sobretudo pelo desuso
destes objetos.

Antropologia do Objeto

A obra, em principio, ndo possui origem em ritual e ndo se correlaciona com rituais
(excepcionais ou cotidianos).

Semio6tica/Descritores

(tudo comunica; o que comunica?)

- Objeto icénico
- Objeto simbdlico

PLASTICO (SIGNIFICADOS)

Neste objeto, o plastico esta vinculado a confec¢éo da obra a partir de um objeto anterior, no
caso, a prancha. E praticamente uma interseccionalidade no uso do plastico ou uma heranca
do objeto que gerou a obra.

GESTAO DE ACERVOS

A gestdo dos acervos centraliza-se no conhecimento ontolégico e deontolégico sobre os
objetos e as colegbes do museu, estabelecendo politicas, projetos e rotinas frente aos
acervos. A Conservacao Preventiva é um foco de gestdo sustentavel aos acervos, a qual
viabiliza os objetivos primordiais de toda instituicdo museoldgica, partindo do estudo de
comportamento material dos objetos, pela possibilidade de estudos em Ciéncia da
Conservacao e pelo monitoramentos das camadas de involucros dos objetos, sendo elas
as formas de acondicionamento, 0 armazenamento, as caracteristicas arquitetbnicas das
Reservas Técnicas e das salas expositivas, a estabilidade de temperatura e umidade
relativa, a incidéncia de niveis de iluminancia e de radiacbes nocivas aos acervos,
sobretudo com materialidade organica. Ainda devem ser levados em consideracao os riscos
aos quais 0s acervos estéo expostos, sendo eles em relacdo a Agua (inundagdes e outros
eventos), Fogo (incéndios), Criminosos (Roubo e Vandalismo), bem como de acdes
antropicas equivocadas que geram um dos processos decorrentes de Forcas Fisicas ou
Dissociagdo. Os agentes biolégicos podem estar presentes nos museus, agindo a partir do
registro de dois graus celsius nas RTs ou nas areas expositivas.

Localizacao do Objeto no MAC
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ALA LESTE

GOVERNO DO ESTADO DO RIO GRANDE DO SUL CODEC

CASA DE CULTURA MARIO QUINTANA

RUA DOS ANDRADAS, 736 PORTO ALEGRE - RS

Monitoramento ambiental Agentes de Deterioracdo
Ndao ha monitoramento | H4A riscos de deterioragdo por Agentes Bioldgicos,
ambiental decorrente de a¢éo na estrutura em madeira da prépria obra,

bem como de Fogo (instalacées elétricas), Agua (instalacées
hidraulicas), TI, URI, Poluentes (atmosféricos — extrinsecos e
por contato — intrinsecos). Baixo risco de Dissociagao e baixo
risco de acdo de Forcas Fisicas

Processos de Degradacdo e Danos Detectados no Objeto

Perda de suporte no encosto, manchas de cores diferenciadas (brancas, varios tons de
amarelo).

PLASTICO (COMPORTAMENTO FiSICO-QUIMICO)

Alguns plasticos podem tornar-se quebradicos, opacos, apresentar uma superficie oleosa ao
toque, exalar odores caracteristicos (acidos ou adocicados), ter a cor alterada (torna-se mais
escuro, mais amarelado ou perder completamente a cor), deformar-se (mudando a aparéncia
estrutural ou diminuindo de tamanho), apresentar corrosdo pela proximidade de metais,
produzir gases. Através dos processos de deterioracdo também podemos identificar os tipos
de plastico
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QUADRO METODOLOGICO DA TRILOGIA MUSEOLOGICA

Objeto 2 (b) Artista/Marca | Ano Museu
Secador de cabelo Gilda Décad | MJC (b)
ade
1960
Materialidade Técnica/Colecdo
Plastico, metal, fio, madeira Maquinas

Fotografia/lconografia/Croquis




MUSEALIZACAO

Os processos de musealizacdo compreendem todas as agfes, as rotinas e as estratégias
realizadas no ambito do museu, a fim de valorar o bem cultural, possibilitar acesso a
informacdes e significados a ele identificados, resultando em produtos que retornardo a
interlocucdo com a sociedade.

Descri¢éo Documentagéo
N° Procedéncia
Secador de cabelo na cor bege/creme, 51 Doado por Lais Ceci Geremia em
marca Gilda. O cabo de forca é revestido de 1996
tecido, a tomada, é de plastico, os botbes
(dois) de comando sdo de metal. Possui Valores Identificados

embalagem de madeira.

- Valor histérico (como registro de uma
época);
- Valor sociolégico (técnica, status, habitus).

Trajetéria/Hip6teses de Percurso/Exposicdes

Provével objeto de uso pessoal do doador ou da familia.

Conservacgao

Rotinas Intervencdes realizadas

Nao ha rotinas de conservacao N&o ha informacgéo sobre intervencdes

PLASTICO (TIPOLOGIAS)

Para identificarmos os polimeros que constituem a obra seria necessario a realizacdo de
ensaios fisico-quimicos.

PESQUISA MUSEOLOGICA

A pesquisa museolégica compreende uma forma especifica de olhar a “coisa”, no sentido
cientifico, transformada em objeto pela acao da preservacéo, em seus meandros de valoracdo
e de permanente revisdo tedérico-metodolégica. Campos cientificos como a Sociologia, a
Antropologia, as Artes, a Historia, a Semiologia e as Ciéncias Exatas e da Terra, possibilitam-
nos repensar a visada frente ao objeto museoldgico, firmando a pesquisa museoldgica como
conjunto tedrico-metodoldgico autdbnomo e dindmico. Questionar ao objeto sobre
representatividade social e coletiva e Ihe reconhecer o poder de parte central (ou centralizada)
do construto das sociedades e dos produtos humanos. H4& um ambito de controle politico
marcado no campo do patriménio a ser considerado nesta mirada.

Possibilidades de leitura e interpretacéo (hermenéutica)
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Sociologia do Objeto

O secador de cabelo elétrico foi inventado pela empresa americana Racine Universal Motor
Company em 1920. A idéia de secar os cabelos com jato de ar surgiu depois da invencéo do
aspirador de pé. Faltava apenas um motor de baixa poténcia. Quando o misturador foi
inventado, esse problema terminou. As melhorias feitas nas décadas de 1930 e 1940
envolveram ajuste de temperatura e velocidade variaveis. Uma importante mudanca foi o
emprego do plastico na fabricacéo do secador de cabelo, pois trouxe mais leveza a estrutura.

Antropologia do Objeto

A obra, em principio, ndo possui origem em ritual e ndo se correlaciona com rituais
(excepcionais ou cotidianos).

Semio6tica/Descritores

(tudo comunica; o que comunica?)

- Objeto icénico
- Objeto simbdlico

PLASTICO (SIGNIFICADOS)

O plastico, neste objeto de uso cotidiano, pode ter representado uma reducao no custo de
execucao e, em certa medida, inovacao.

GESTAO DE ACERVOS

A gestdo dos acervos centraliza-se no conhecimento ontolégico e deontolégico sobre os
objetos e as cole¢cdes do museu, estabelecendo politicas, projetos e rotinas frente aos
acervos. A Conservacao Preventiva € um foco de gestao sustentavel aos acervos, a qual
viabiliza os objetivos primordiais de toda instituicdo museolégica, partindo do estudo de
comportamento material dos objetos, pela possibilidade de estudos em Ciéncia da
Conservacao e pelo monitoramentos das camadas de invélucros dos objetos, sendo elas
as formas de acondicionamento, 0 armazenamento, as caracteristicas arquitetdnicas das
Reservas Técnicas e das salas expositivas, a estabilidade de temperatura e umidade
relativa, a incidéncia de niveis de iluminancia e de radiagdes nocivas aos acervos, sobretudo
com materialidade orgéanica. Ainda devem ser levados em consideracao 0s riscos aos quais
0s acervos estdo expostos, sendo eles em relacdo a Agua (inundagées e outros eventos),
Fogo (incéndios), Criminosos (Roubo e Vandalismo), bem como de acdes antrépicas
equivocadas que geram um dos processos decorrentes de For¢as Fisicas ou Dissociacao.
Os agentes biolégicos podem estar presentes nos museus, agindo a partir do registro de
dois graus celsius nas RTs ou nas areas expositivas.

Localizacdo do Objeto no MJC
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I Planta Baixa - Térreo
fEscala 1:50
Fotos dos Ambientes Casa Anexo IO - amalasi &

Monitoramento ambiental Agentes de Deterioracdo

A reserva técnica 1 possui | HA riscos de deterioracdo por Agentes Bioldgicos,
desumidificadores e medi¢c&o | sobretudo decorrente de agcéo no piso em madeira da reserva,
de umidade e temperatura | bem como de Fogo (instalacdes elétricas), Agua (instalacdes
através de termohigrometro | hidraulicas), Tl, URI (ambiente bastante imido e com baixa
instalado na entrada. ventilacéo), Poluentes (atmosféricos, transferidos por contato
e intrinsecos). Nao ha riscos de Dissociagao; baixo risco de
acdo de Forcas Fisicas e degradacdo por Luz (niveis de
ilumin&ncia e radiacdo UV ou IR); baixo risco de Criminosos.

Processos de Degradacdo e Danos Detectados no Objeto

Apresenta rachaduras, fitas adesivas coladas, mancha de residuos de cola (etigueta).

PLASTICO (COMPORTAMENTO FiSICO-QUIMICO)

Alguns plasticos podem tornar-se quebradi¢os, opacos, apresentar uma superficie oleosa ao
toque, exalar odores caracteristicos (acidos ou adocicados), ter a cor alterada (torna-se mais
escuro, mais amarelado ou perder completamente a cor), deformar-se (mudando a aparéncia
estrutural ou diminuindo de tamanho), apresentar corroséo pela proximidade de metais,
produzir gases. Através dos processos de deterioragdo também podemos identificar os tipos
de plastico

98

Ambos objetos de uso cotidiano, a prancha (insumo original da obra de Los

Campos) e o Secador de Cabelo. A similaridade se acentua pela identificagdo de

diversos pontos e aspectos de degradagéo.
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QUADRO METODOLOGICO DA TRILOGIA MUSEOLOGICA
CRITERIO 3: SUSTENTABILIDADE OU USO SOCIAL

Objeto 3 (a) Artista Ano Museu
Lixo Walmor 2006 | MAC (a)
Correa -
2010
Materialidade Técnica/Colecdo
Plastico, metal, fio, madeira, espuma polietileno, Escultura
taxidermia, porcelana, papel, resina

Fotografia/lconografia/Croqui
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MUSEALIZACAO

Os processos de musealizacdo compreendem todas as acdes, as rotinas e as estratégias
realizadas no ambito do museu, a fim de valorar o bem cultural, possibilitar acesso a
informacdes e significados a ele identificados, resultando em produtos que retornardo a
interlocucdo com a sociedade.

Descricédo Documentacao
N° Procedéncia
A obra é feita de diversas partes. Sao tres 377 Doacdao do artista em 2012
tonéis de lixo de metal, animais
taxidermizados soltos ou em composicdes Valores ldentificados

com alimentos (resinas); uma espécie de

- Valor como obra de arte contemporénea
(técnica, experimentacédo e materialidade);
- Valor de deslocamento epistemoldgico.

cesto feito na técnica do papier maché com
diversos elementos feitos a partir de resina,
plastico, papel e lata. As caixas de madeira
que aparecem na foto ndo foram
encontradas. Supostamente sdo montadas
s6 para a exposicdo e descartadas. (ndo
temos a informacéao correta)

Trajetéria/Hip6teses de Percurso/Exposicdes

Exposicoes:
Vocé que faz versos, Laura Marsiaj Arte Contemporanea, Rio de Janeiro-RJ, 2010
Vocé que faz versos, Instituto Goethe, Porto Alegre-RS, 2010

Conservacgéo

Rotinas Intervencdes realizadas

Nao ha rotinas de conservacao N&o ha referéncias de intervencdes

PLASTICO (TIPOLOGIAS)

Para identificarmos os polimeros que constituem a obra seria necesséario a realizagdo de
ensaios fisico-quimicos. Neste caso também é possivel entrar em contato com o artista para
esclarecer algumas duvidas. E evidente o uso de PVC, espuma de poliuretano e resina
acrilica.
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PESQUISA MUSEOLOGICA

A pesquisa museolégica compreende uma forma especifica de olhar a “coisa”, no sentido
cientifico, transformada em objeto pela acao da preservacéo, em seus meandros de valoracdo
e de permanente revisdo tedrico-metodolégica. Campos cientificos como a Sociologia, a
Antropologia, as Artes, a Historia, a Semiologia e as Ciéncias Exatas e da Terra, possibilitam-
nos repensar a visada frente ao objeto museoldgico, firmando a pesquisa museoldgica como
conjunto tedrico-metodologico autbnomo e dinamico. Questionar ao objeto sobre
representatividade social e coletiva e Ihe reconhecer o poder de parte central (ou centralizada)
do construto das sociedades e dos produtos humanos. H4 um ambito de controle politico
marcado no campo do patriménio a ser considerado nesta mirada.

Possibilidades de leitura e interpretacéo (hermenéutica)

Sociologia do Objeto

Sobre a obra “Lixo”:

Sua maior preocupacédo desde a criagdo do trabalho foi convencer esteticamente e néo
cientificamente, conforme ele mesmo ressalta. “Demorei cinco anos para concluir o trabalho,
porque na juncdo destes dois animais (rato e passaro), a cor e o tamanho tém que casar; a
ideia é de convencer a mentira”.

[...] O efeito sobre o publico chega ao ponto de algumas pessoas sentirem cheiro de lixo nas
latas e nas frutas em que alguns desses novos seres ficam apoiados. As frutas sdo de plastico,
e os latbes eram usados para o transporte de creme hidratante e perfume. Portanto, ndo
podem ter esse odor ruim, que é uma contextualizacdo da memoéria de algumas pessoas - diz
Walmor. - Outras querem levar os bichos para casa. Afinal, eles nem precisam ser
alimentados. Ficam ali, paradinhos, sem sujar nada.

Disponivel em: https://oglobo.globo.com/cultura/artista-plastico-walmor-correa-usa-
taxidermia-para-criar-animais-hibridos-improvaveis-2966771

Antropologia do Objeto

A obra, em principio, ndo possui origem em ritual e ndo se correlaciona com rituais
(excepcionais ou cotidianos).

Semio6tica/Descritores

(tudo comunica; o que comunica?)

- Objeto Simbdlico

PLASTICO (SIGNIFICADOS)

A obra de Walmor Corréa nos traz a ilusao da materialidade do lixo, o que o plastico, neste
caso, é parceiro.



https://oglobo.globo.com/cultura/artista-plastico-walmor-correa-usa-taxidermia-para-criar-animais-hibridos-improvaveis-2966771
https://oglobo.globo.com/cultura/artista-plastico-walmor-correa-usa-taxidermia-para-criar-animais-hibridos-improvaveis-2966771
https://oglobo.globo.com/cultura/artista-plastico-walmor-correa-usa-taxidermia-para-criar-animais-hibridos-improvaveis-2966771
https://oglobo.globo.com/cultura/artista-plastico-walmor-correa-usa-taxidermia-para-criar-animais-hibridos-improvaveis-2966771
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GESTAO DE ACERVOS

A gestado dos acervos centraliza-se no conhecimento ontolégico e deontol6gico sobre os
objetos e as cole¢c6es do museu, estabelecendo politicas, projetos e rotinas frente aos
acervos. A Conservacao Preventiva é um foco de gestdo sustentavel aos acervos, a qual
viabiliza os objetivos primordiais de toda instituicdo museolégica, partindo do estudo de
comportamento material dos objetos, pela possibilidade de estudos em Ciéncia da
Conservacao e pelo monitoramentos das camadas de invélucros dos objetos, sendo elas
as formas de acondicionamento, 0 armazenamento, as caracteristicas arquitetbnicas das
Reservas Técnicas e das salas expositivas, a estabilidade de temperatura e umidade
relativa, a incidéncia de niveis de iluminancia e de radiacbes nocivas aos acervos,
sobretudo com materialidade orgénica. Ainda devem ser levados em consideracao os riscos
aos quais 0s acervos estéo expostos, sendo eles em relacdo a Agua (inundagdes e outros
eventos), Fogo (incéndios), Criminosos (Roubo e Vandalismo), bem como de acdes
antropicas equivocadas que geram um dos processos decorrentes de Forgas Fisicas ou
Dissociacdo. Os agentes biolégicos podem estar presentes nos museus, agindo a partir do
registro de dois graus celsius nas RTs ou has areas expositivas.

Localizacdo do Objeto no MAC

ALA LESTE

GOVERNO DO ESTADO DO RIO GRANDE DO SUL CODEC

CASA DE CULTURA MARIO QUINTANA

RUA DOS ANDRADAS, 736 PORTO ALEGRE - RS

Monitoramento ambiental Agentes de Deterioracdo
Ndo ha monitoramento | Ha riscos de deterioracdo por Agentes Bioldgicos, Fogo
ambiental (instalagdes elétricas), Agua (instalagbes hidraulicas), TI,

URI, Poluentes (atmosféricos — extrinsecos e por contato —
intrinsecos), de Dissociagdo, da acdo de Forcas Fisicas e
degradacédo por Luz (niveis de iluminancia e radiacdo UV ou
IR).

Processos de Degradacdo e Danos Detectados no Objeto

N&o foram detectados danos aparentes na obra.

PLASTICO (COMPORTAMENTO FiSICO-QUIMICO)

Alguns plasticos podem tornar-se quebradicos, opacos, apresentar uma superficie oleosa ao
toque, exalar odores caracteristicos (acidos ou adocicados), ter a cor alterada (torna-se mais
escuro, mais amarelado ou perder completamente a cor), deformar-se (mudando a aparéncia
estrutural ou diminuindo de tamanho), apresentar corroséo pela proximidade de metais,
produzir gases. Através dos processos de deterioracdo também podemos identificar os tipos
de plastico.
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103

CRITERIO 3: SUSTENTABILIDADE OU USO SOCIAL

Objeto 3 (b) Artista/Marca Ano Museu
Aparelho de telefone Século | MJC (b)
XIX
Materialidade Técnica/Colecao
Plastico, metal Méaguinas

Fotografia/lconografia/Croquis
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MUSEALIZACAO

Os processos de musealizacdo compreendem todas as agfes, as rotinas e as estratégias
realizadas no ambito do museu, a fim de valorar o bem cultural, possibilitar acesso a
informacdes e significados a ele identificados, resultando em produtos que retornardo a
interlocucdo com a sociedade.

Descri¢éo Documentagéo
N° Procedéncia
Aparelho de telefone na cor preta, 70 Doado pela Casa Civil em
confeccionado em bakelite, acionado por 2001
magneto. Na lateral direita ha uma manivela
de metal pintada na cor preta. O fio elétrico ;e Valores Identificados

revestido de plastico e a tomada que prende

- Valor histérico (como registro de uma
época);
- Valor sociolégico (técnica, status, habitus).

0 cabo a parede é também de plastico. Na
parte inferior ha uma placa de metal onde
aparece inscricdes com carimbos vermelhos
(datas) e na parte de trds ha uma placa de
Patriménio da Casa Civil.

Trajetéria/Hip6teses de Percurso/Exposicdes

Utilizado pela Casa Civil

Conservacgéo

Rotinas Intervencdes realizadas

N&o ha rotinas de conservacao N&o ha referéncias de intervencdes

PLASTICO (TIPOLOGIAS)

Para identificarmos os polimeros que constituem o objeto seria necessério a realizagdo de
ensaios fisico-quimicos. Baseado em informac¢8es obtidas no Inventario do museu e dados
obtidos em pesquisa, provavelmente temos a presenca de polietileno (isolamento dos fios
elétricos), o corpo revestido de plastico esta identificado como bakelite, mas é preciso uma
investigacao.

PESQUISA MUSEOLOGICA

A pesquisa museolégica compreende uma forma especifica de olhar a “coisa”, no sentido
cientifico, transformada em objeto pela acdo da preservacéo, em seus meandros de valoragao
e de permanente revisdo tedrico-metodolégica. Campos cientificos como a Sociologia, a
Antropologia, as Artes, a Historia, a Semiologia e as Ciéncias Exatas e da Terra, possibilitam-
nos repensar a visada frente ao objeto museoldgico, firmando a pesquisa museoldgica como
conjunto teérico-metodolégico autbnomo e dindmico. Questionar ao objeto sobre
representatividade social e coletiva e Ihe reconhecer o poder de parte central (ou centralizada)
do construto das sociedades e dos produtos humanos. H4& um ambito de controle politico
marcado no campo do patriménio a ser considerado nesta mirada.

Possibilidades de leitura e interpretacéo (hermenéutica)
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Sociologia do Objeto

Os telefones que funcionavam com magnetos remontam ao século XIX. O magneto é um
gerador elétrico que utiliza iméds para a produgdo de impulsos periddicos de corrente
alternada. Ao contrario de um dinamo, um magneto ndo contém um comutador para produzir
corrente continua. E classificado como uma forma de alternador, embora seja geralmente
considerado distinto da maioria dos outros alternadores, que utilizam bobinas de campo em
vez de imds permanentes. Magnetos acionados por manivelas foram usados para fornecer
eletricidade nos antigos sistemas telefonicos.

Referéncia: http://museu.coopermiti.com.br/museu/?Museuld=1113&Categoriald=21

Antropologia do Objeto

A obra, em principio, ndo possui origem em ritual e ndo se correlaciona com rituais
(excepcionais ou cotidianos).

Semio6tica/Descritores

(tudo comunica; o que comunica?)

- Objeto simbdlico
- Objeto icénico

PLASTICO (SIGNIFICADOS)

O aparelho de telefone em casa representava status, por muitos anos. As instituicbes e
reparticdes publicas o possuiam. Era um aparelho de uso cotidiano, porém de acesso restrito,
considerando que poucos o tinham ou dispunham da possibilidade de se comunicar por ele.

GESTAO DE ACERVOS

A gestdo dos acervos centraliza-se no conhecimento ontolégico e deontolégico sobre os
objetos e as cole¢cdes do museu, estabelecendo politicas, projetos e rotinas frente aos
acervos. A Conservacao Preventiva € um foco de gestao sustentavel aos acervos, a qual
viabiliza os objetivos primordiais de toda instituicAo museolégica, partindo do estudo de
comportamento material dos objetos, pela possibilidade de estudos em Ciéncia da
Conservacéo e pelo monitoramentos das camadas de invélucros dos objetos, sendo elas
as formas de acondicionamento, 0 armazenamento, as caracteristicas arquitetdnicas das
Reservas Técnicas e das salas expositivas, a estabilidade de temperatura e umidade
relativa, a incidéncia de niveis de iluminancia e de radiagdes nocivas aos acervos, sobretudo
com materialidade orgéanica. Ainda devem ser levados em consideracao 0s riscos aos quais
0s acervos estdo expostos, sendo eles em relacdo a Agua (inundagées e outros eventos),
Fogo (incéndios), Criminosos (Roubo e Vandalismo), bem como de acdes antrépicas
equivocadas que geram um dos processos decorrentes de Forcas Fisicas ou Dissociacao.
Os agentes biologicos podem estar presentes nos museus, agindo a partir do registro de
dois graus celsius nas RTs ou nas areas expositivas.

Localizacdo do Objeto no MJC



https://pt.wikipedia.org/wiki/%C3%8Dman
https://pt.wikipedia.org/wiki/%C3%8Dman
https://pt.wikipedia.org/wiki/Corrente_alternada
https://pt.wikipedia.org/wiki/Corrente_alternada
https://pt.wikipedia.org/wiki/Corrente_alternada
https://pt.wikipedia.org/wiki/Corrente_alternada
https://pt.wikipedia.org/wiki/D%C3%ADnamo
https://pt.wikipedia.org/wiki/D%C3%ADnamo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Alternador
https://pt.wikipedia.org/wiki/Alternador
https://pt.wikipedia.org/wiki/Bobina
https://pt.wikipedia.org/wiki/Bobina
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Planta Baixa - Térreo
Escala 1:50

Fotos dos Ambientes Casa Anexo IO - amalasi &

Monitoramento ambiental Agentes de Deterioracdo

A reserva técnica 1 possui | Ha riscos de danos provocados pelo Fogo (instalacdes
desumidificadores e medicéo | elétricas), Agua (instalagdes hidraulicas), TI, URI (ambiente
de umidade e temperatura | bastante Umido e com baixa ventilagdo), Poluentes
através de termohigrdmetro | (atmosféricos, transferidos por contato e intrinsecos). Nao ha
instalado na entrada. riscos de Dissociacdo e deterioragdo por Agentes
Biolégicos; baixo risco de agdo de Forcas Fisicas e
degradacéo por Luz (niveis de iluminancia e radia¢cdo UV ou
IR); baixo risco de Criminosos;

Processos de Degradacdo e Danos Detectados no Objeto

N&o ha danos aparentes de degradacéo.

PLASTICO (COMPORTAMENTO FiSICO-QUIMICO)

Alguns plasticos podem tornar-se quebradi¢os, opacos, apresentar uma superficie oleosa ao
toque, exalar odores caracteristicos (acidos ou adocicados), ter a cor alterada (torna-se mais
escuro, mais amarelado ou perder completamente a cor), deformar-se (mudando a aparéncia
estrutural ou diminuindo de tamanho), apresentar corroséo pela proximidade de metais,
produzir gases. Através dos processos de deterioracdo também podemos identificar os tipos
de plastico.

A lata de lixo composta por restos construidos em plasticos, do artista

Walmor Correa, nos traz mais um deslocamento acerca da sustentabilidade social.

O aparelho de telefone, por sua vez, remete-nos a um objeto de uso cotidiano,

porém marcado pelo status de quem o possuia, na época de fabricacdo do objeto

analisado.
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QUADRO METODOLOGICO DA TRILOGIA MUSEOLOGICA
CRITERIO 4: POSSIBILIDADE DE USO RITUAL

Objeto 4 (a) Artista Ano Museu
De andar por ai Carusto 2012 | MAC (a)
Camargo
Materialidade Técnica/Colecdo
Ceramica, resina, plastico, acrilico Escultura

Fotografia/lconografia/Croquis
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MUSEALIZACAO

Os processos de musealizacdo compreendem todas as acdes, as rotinas e as estratégias
realizadas no ambito do museu, a fim de valorar o bem cultural, possibilitar acesso a
informacdes e significados a ele identificados, resultando em produtos que retornardo a
interlocucdo com a sociedade.

Descricédo Documentacao
Escultura composta por tres partes de N° Procedéncia
diferentes materialidades: parte inferior em 251 /2 Doagéo do artista em 2013
resina acrilica na cor branca na forma de pé,
parte superior produzida em ceramica na cor Valores Identificados

branca com as extremidades abertas onde
estdo encaixadas duas maos de plastico (de
boneca). A base é de acrilico branco leitoso e
esta protegida por cupula de acrilico
transparente presa a base por dois parafusos
(frente/verso).

-Valor como obra de arte contemporénea
(técnica, experimentacdo e materialidade);
-Valor de deslocamento epistemoldgico;

Trajetéria/Hip6teses de Percurso/Exposicdes

Exposicao
- Entre: Curadoria A-Z , realizada no Museu de Arte Contemporénea do RS - Galerias Sotero
Cosme e Xico Stockinger, 6° andar da Casa de Cultura, 2013.

Conservacgéo

Rotinas Intervencdes realizadas

Nao ha rotinas de conservacao N&o ha referéncias de intervencdes

PLASTICO (TIPOLOGIAS)

Para identificarmos os polimeros que constituem a obra seria necessério a realizacdo de
ensaios fisico-quimicos. Em uma analise visual, levando-se em conta que determinados tipos
de plastico sdo encontrados facilmente no mercado e também com a ajuda de catalogos, é
possivel sugerir a presenga de PVC.

[...] As bonecas, que até o final dos anos 40 eram feitas em uma massa inquebravel, passaram
a ser de plastico a partir da Pupi, uma boneca articulada de poliestireno que “dormia e
chorava”, langada no inicio da década de 50 [...].

Referéncia: https://www.estrela.com.br/institucional/nossa-historia



https://www.estrela.com.br/institucional/nossa-historia
https://www.estrela.com.br/institucional/nossa-historia
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PESQUISA MUSEOLOGICA

A pesquisa museolégica compreende uma forma especifica de olhar a “coisa”, no sentido
cientifico, transformada em objeto pela acdo da preservagéo, em seus meandros de valoragao
e de permanente revisdo tedrico-metodoldgica. Campos cientificos como a Sociologia, a
Antropologia, as Artes, a Histdria, a Semiologia e as Ciéncias Exatas e da Terra, possibilitam-
nos repensar a visada frente ao objeto museoldgico, firmando a pesquisa museoldgica como
conjunto tedrico-metodolégico autbnomo e dinamico. Questionar ao objeto sobre
representatividade social e coletiva e Ihe reconhecer o poder de parte central (ou centralizada)
do construto das sociedades e dos produtos humanos. H4 um ambito de controle politico
marcado no campo do patriménio a ser considerado nesta mirada.

Possibilidades de leitura e interpretacéo (hermenéutica)

Sociologia e Antropologia do Objeto

No Inventario Geral do MAC-RS encontramos o termo “ex-voto” no campo “técnias e
materiais”. No entanto, segundo informacdes obtidas no site do Itad Cultural, [...] a abreviacao
latina de ex-voto suscepto ("o voto realizado"), designa pinturas, estatuetas e variados objetos
doados as divindades como forma de agradecimento por um pedido atendido. Trata-se de
uma manifestacao artistico-religiosa que se liga diretamente arte religiosa e a arte popular,
despertando o interesse de historiadores da arte e da cultura, de arque6logos e antropélogos.
O voto feito aos deuses, por sua vez, também adquire formas muito diversas: placa, maquete
ou pintura descrevendo os motivos da promessa, ou pequenas réplicas (de barro, madeira ou
cera) das partes do corpo afetadas por moléstias (perna, cabeca, mé&o, coragdo etc.),
chamadas por alguns de "ex-votos anatdmicos". Designam-se "ex-votos marinhos" aqueles
em forma de barcos, realizados em regides litoraneas. Colocados em locais publicos - capelas
ou sala de milagres -, 0s painéis ou presentes votivos trazem freqiientemente a inscri¢do "ex-
voto" ou "milagre feito". Disponivel em: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo5433/ex-
voto

No repositério Scielo encontramos um trabalho sobre esta temética: TEIXEIRA, Lednia
Cavalcante, CAVALCANTE, Maité Mota, BARREIRA, Karine Sindeaux, AGUIAR, Aline Costa
de, GONCALVES, Shirley Dias e AQUINO, Elissandra de Castro. O corpo em estado de
graca: ex-votos, testemunho e subjetividade. Universidade de Fortaleza, Fortaleza, 2010.
Disponivel em: http://www.scielo.br/pdf/psoc/v22n1/v22nlal5.pdf

Antropologia do Objeto

No item acima, correlacionado com a leitura socioldgica.

Semio6tica/Descritores

(tudo comunica; o que comunica?)

- Objeto simbdlico

PLASTICO (SIGNIFICADOS)

A solugdo de plastico moldavel é interessante nesta obra. O tronco desse “ser” ndo esta
presente, apenas os membros, estes, interconectados.

GESTAO DE ACERVOS

A gestdo dos acervos centraliza-se no conhecimento ontolégico e deontolégico sobre os
objetos e as colecbes do museu, estabelecendo politicas, projetos e rotinas frente aos
acervos. A Conservacao Preventiva € um foco de gestdo sustentavel aos acervos, a qual
viabiliza os objetivos primordiais de toda instituicdo museoldgica, partindo do estudo de



http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo5433/ex-voto
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo5433/ex-voto
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo5433/ex-voto
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo5433/ex-voto
http://www.scielo.br/pdf/psoc/v22n1/v22n1a15.pdf
http://www.scielo.br/pdf/psoc/v22n1/v22n1a15.pdf
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comportamento material dos objetos, pela possibilidade de estudos em Ciéncia da
Conservacao e pelo monitoramentos das camadas de invélucros dos objetos, sendo elas
as formas de acondicionamento, 0 armazenamento, as caracteristicas arquitetbnicas das
Reservas Técnicas e das salas expositivas, a estabilidade de temperatura e umidade
relativa, a incidéncia de niveis de iluminancia e de radiacGes nocivas aos acervos,
sobretudo com materialidade orgénica. Ainda devem ser levados em consideracao os riscos
aos quais 0s acervos estéo expostos, sendo eles em relacdo a Agua (inundagdes e outros
eventos), Fogo (incéndios), Criminosos (Roubo e Vandalismo), bem como de acdes
antropicas equivocadas que geram um dos processos decorrentes de Forgas Fisicas ou
Dissociacdo. Os agentes biolégicos podem estar presentes nos museus, agindo a partir do

registro de dois graus celsius nas RTs ou nas areas expositivas.

Localizagdo do Objeto no MAC

v
e

ALA LESTE

GOVERNO DO ESTADO DO RIO GRANDE DO SUL CODEC

CASA DE CULTURA MARIO QUINTANA

RUA DOS ANDRADAS, 736 PORTO ALEGRE - RS

Monitoramento ambiental Agentes de Deterioracdo
Ndo ha monitoramento | Hariscos de deterioracédo por Fogo (instalacfes elétricas), Tl,
ambiental URI, Poluentes (atmosféricos — extrinsecos e por contato —

intrinsecos). Baixo risco de Dissociagdo, acdo de Forcas
Fisicas, Agentes Biolégicos e Agua (instalacdes
hidraulicas).

Processos de Degradacédo e Danos Detectados no Objeto

Presenca de fungos na parte interna da cupula de acrilico; manchas amareladas na parte do
objeto feito em cer&mica; sujidade, fungos e uma espécie de “teia” has méos de plastico;
amarelecimento na parte em forma de pé, na juncdo com a parte de ceramica

PLASTICO (COMPORTAMENTO FiSICO-QUIMICO)

Alguns plasticos podem tornar-se quebradi¢cos, opacos, apresentar uma superficie oleosa ao
toque, exalar odores caracteristicos (acidos ou adocicados), ter a cor alterada (torna-se mais
escuro, mais amarelado ou perder completamente a cor), deformar-se (mudando a aparéncia
estrutural ou diminuindo de tamanho), apresentar corroséo pela proximidade de metais,
produzir gases. Através dos processos de deterioracdo também podemos identificar os tipos
de plastico.
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CRITERIO 4: POSSIBILIDADE DE USO RITUAL

4

Objeto 4 (b) Artista/Marca Ano Museu
Bolsa feminina Décad | MJC (b)
ade
1940

Materialidade

Técnica/Colecao

Galalite, gorgoréo, papeldo, metal, seda

Indumentéaria

Fotografia/lconografia/Croquis
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MUSEALIZACAO

Os processos de musealizacdo compreendem todas as agfes, as rotinas e as estratégias
realizadas no ambito do museu, a fim de valorar o bem cultural, possibilitar acesso a
informacdes e significados a ele identificados, resultando em produtos que retornardo a
interlocucdo com a sociedade.

Descri¢éo Documentagéo
Bolsa feminina, na cor preta, modelo tiracolo | N° Inventério Procedéncia
pequena, de festa, retangular. Estrutura em Doada por Leda Camargo
tecido na cor preta onde estdo costurados 724 em 1992
com linha preta, pequenas placas quadradas
de plastico Galalite (informacédo contida no Valores ldentificados

inventario) e contas arredondadas pretas,
também no mesmo material. As placas estédo
unidas por fita de gorgordo e formam uma
moldura nos dois lados da bolsa; bordas,
laterais e alca estdo unidas da mesma forma;
as contas arredondadas encontram-se no
centro desta “moldura”. O fechamento é feito
por ziper de metal; no cursor do ziper ha seis
argolas duplas de plastico; a al¢ca esté fora da
bolsa sendo que uma das extremidades da
placa que une a bolsa, esta quebrada.

- Valor histérico (como registro de uma
época);
- Valor sociolégico (técnica, status, habitus).

Trajetéria/Hip6teses de Percurso/Exposicdes

Provavel uso pela doadora ou algum membro da familia

Conservacéo

Rotinas Intervencdes realizadas

N&o ha rotinas de conservacao N&o ha referéncias de intervencdes

PLASTICO (TIPOLOGIAS)

Para identificarmos os polimeros que constituem a obra seria necessério a realizacdo de
ensaios fisico-quimicos. Conforme dados obtidos no inventario, o plastico presente na bolsa
€ o galalite (conforme consta no Inventario do museu).

PESQUISA MUSEOLOGICA

A pesquisa museolégica compreende uma forma especifica de olhar a “coisa”, no sentido
cientifico, transformada em objeto pela acdo da preservacéo, em seus meandros de valoragao
e de permanente revisdo teodrico-metodoldgica. Campos cientificos como a Sociologia, a
Antropologia, as Artes, a Historia, a Semiologia e as Ciéncias Exatas e da Terra, possibilitam-
nos repensar a visada frente ao objeto museoldgico, firmando a pesquisa museoldgica como
conjunto tedrico-metodoldgico autdbnomo e dinamico. Questionar ao objeto sobre
representatividade social e coletiva e Ihe reconhecer o poder de parte central (ou centralizada)
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do construto das sociedades e dos produtos humanos. H4& um ambito de controle politico
marcado no campo do patriménio a ser considerado nesta mirada.

Possibilidades de leitura e interpretacéo (hermenéutica)

Sociologia do Objeto

[...] Modas que, nessas suas influéncias sobre seres humanos, podem ir além de usos ou
modos, ao mesmo tempo, pessoais e sociais de homens, mulheres e criancas regularem suas
vivéncias Podem tornar-se modas de pensar, de sentir, de crer, de imaginar, e, assim
subjetivas, influirem sobre as demais modas: sobre maneiras pessoais e gerai de individuos
grupos seguirem modas concretas.[...] Trecho extraido do capitulo “Antropologia, sociologia e
moda”. (p. 39-40). FREYRE, Paulo. Modos de homem e modas de mulher. S&o Paulo:
Global, 2009.

Na década de 30, apesar da crise financeira gerada pela Quebra da Bolsa de Nova York, foi
um periodo de muita producédo artistica e cultural. Passou-se a usar materiais mais baratos,
como o plastico, para fabricacéo de bolsas. As bolsas eram pequenas e com fechos de metal.

Referéncia: LEAVER, James. A roupa e a moda: uma histéria concisa. Sado Paulo: Cia. Das
Letras, 1989.

Antropologia do Objeto

A obra, em principio, ndo possui origem em ritual e ndo se correlaciona com rituais
(excepcionais ou cotidianos).

Semiotica/Descritores

(tudo comunica; o0 que comunica?)

- Objeto simbdlico
- Objeto icénico

PLASTICO (SIGNIFICADOS)

Ha certa subverséo no uso do plastico na bolsa, a qual originalmente seria feita em couro ou
tecido. H& também uma indicagdo de inovagéo e status.

GESTAO DE ACERVOS

A gestdo dos acervos centraliza-se no conhecimento ontolégico e deontolégico sobre os
objetos e as cole¢Bes do museu, estabelecendo politicas, projetos e rotinas frente aos
acervos. A Conservacdo Preventiva é um foco de gestao sustentavel aos acervos, a qual
viabiliza os objetivos primordiais de toda instituicAo museolégica, partindo do estudo de
comportamento material dos objetos, pela possibilidade de estudos em Ciéncia da
Conservacao e pelo monitoramentos das camadas de invélucros dos objetos, sendo elas
as formas de acondicionamento, 0 armazenamento, as caracteristicas arquitetdnicas das
Reservas Técnicas e das salas expositivas, a estabilidade de temperatura e umidade
relativa, a incidéncia de niveis de iluminancia e de radiagbes nocivas aos acervos, sobretudo
com materialidade orgéanica. Ainda devem ser levados em considerac¢ao 0s riscos aos quais
0s acervos estdo expostos, sendo eles em relacdo a Agua (inundagées e outros eventos),
Fogo (incéndios), Criminosos (Roubo e Vandalismo), bem como de acdes antrépicas
equivocadas que geram um dos processos decorrentes de Forcas Fisicas ou Dissociacao.
Os agentes biolégicos podem estar presentes nos museus, agindo a partir do registro de
dois graus celsius nas RTs ou nas areas expositivas.
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Localizacao do Objeto no MJC
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Planta Baixa - Térreo
fxcala 1,50
Fotos dos Ambientes Casa Anexo
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Monitoramento ambiental Agentes de Deterioracdo

A reserva técnica 1 possui | Ha riscos de danos provocados pelo Fogo (instalacdes
desumidificadores e medigéo | elétricas), Agua (instalagées hidraulicas), TI, URI (ambiente
de umidade e temperatura | bastante Umido e com baixa ventilagdo), Poluentes
através de termohigrometro | (atmosféricos, transferidos por contato e intrinsecos),
instalado na entrada. Dissociacdo; deterioracdo por Agentes Bioldgicos;
degradacdo por Luz (niveis de iluminancia e radiacdo UV ou
IR); Criminosos; e baixo risco de acdo de Forcas Fisicas.

Processos de Degradacdo e Danos Detectados no Objeto

Leve sujidade entre as placas e conta; placa da alga quebrada, alguns fios de linha estdo
soltos, leve presenca de fungos

PLASTICO (COMPORTAMENTO FiSICO-QUIMICO)

Alguns plasticos podem tornar-se quebradicos, opacos, apresentar uma superficie oleosa ao
toque, exalar odores caracteristicos (acidos ou adocicados), ter a cor alterada (torna-se mais
escuro, mais amarelado ou perder completamente a cor), deformar-se (mudando a aparéncia
estrutural ou diminuindo de tamanho), apresentar corroséo pela proximidade de metais,
produzir gases. Através dos processos de deterioracdo também podemos identificar os tipos
de pléstico.

Neste conjunto binario temos objetos relacionados ao ritual, do ex-votos na

obra do artista Carusto Camargo ao ritual da sociabilidade da mulher que utilizaria

a bolsa.
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QUADRO METODOLOGICO DA TRILOGIA MUSEOLOGICA

CRITERIO 5: ELEVADA COMUNICABILIDADE

Objeto 5 (a) Artista Ano Museu
Sem titulo Otto 2011 | MAC (a)
Sulzbach
Materialidade Técnica/Colecao
Residuo de borracha industrial, plastico Escultura (?)

Fotografia/lconografia/Croquis
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MUSEALIZACAO

Os processos de musealizacdo compreendem todas as acdes, as rotinas e as estratégias
realizadas no ambito do museu, a fim de valorar o bem cultural, possibilitar acesso a
informacdes e significados a ele identificados, resultando em produtos que retornardo a
interlocucdo com a sociedade.

Descricédo Documentacao
N° Procedéncia
Boneca de plastico na cor “pele branca”, 1742 Doacéo do artista em 2014
recoberta por residuos de borracha industrial
(informagdo contida no Inventario do Valores Identificados

MACRS) na cor preta, no formato de

- Valor como obra de arte contemporénea
(técnica, experimentacdo e materialidade);
- Valor de deslocamento epistemoldgico.

pequenos cilindros. Somente os pés, as maos
e o rosto ndo estdo cobertos de borracha.

Trajetéria/Hip6teses de Percurso/Exposicdes

Conservacgéo

Rotinas Intervencdes realizadas

N&o ha rotinas de conservacao N&o ha referéncias de intervencdes

PLASTICO (TIPOLOGIAS)

Para identificarmos os polimeros que constituem a obra seria necesséario a realizagdo de
ensaios fisico-quimicos. Em uma analise visual, levando-se em conta que determinados tipos
de plastico sdo encontrados facilmente no mercado e também com a ajuda de catalogos, é
possivel sugerir a presenca de PVC e Borracha.

Coforme informacdes obtidas no site http://www.madehow.com/Volume-5/Plastic-Doll.html,
as bonecas eram feitas em guta percha até meados do século XIX, quando foi descoberto do
processo de vulcanizacéo do latex, em 1851. Algumas bonecas eram feitas com celuloide e
estrutura em metal. Apos a Il Gurerra pssaram a ser feitas em plastico PVC (polivinilcloreto)
e os cilios e cabelo, de Nylon.
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PESQUISA MUSEOLOGICA

A pesquisa museolégica compreende uma forma especifica de olhar a “coisa”, no sentido
cientifico, transformada em objeto pela acao da preservacao, em seus meandros de valoracao
e de permanente revisdo tedrico-metodolégica. Campos cientificos como a Sociologia, a
Antropologia, as Artes, a Histdria, a Semiologia e as Ciéncias Exatas e da Terra, possibilitam-
nos repensar a visada frente ao objeto museoldgico, firmando a pesquisa museolégica como
conjunto tedrico-metodolégico autbnomo e dinamico. Questionar ao objeto sobre
representatividade social e coletiva e Ihe reconhecer o poder de parte central (ou centralizada)
do construto das sociedades e dos produtos humanos. H4 um ambito de controle politico
marcado no campo do patriménio a ser considerado nesta mirada.

Possibilidades de leitura e interpretacéo (hermenéutica)

Sociologia do Objeto

“Como que num passeio pelas mais variadas infancias, procuro oportunizar ao espectador
uma gama de sentimentos que emerge ao nos depararmos com representacfes também da
perversidade infantil, ora pela impresséo de aprisionamento, ora pela sensa¢édo da infancia
cortada — “mutilada”. Ent&o, para efetivamente despertar tais sentimentos, parti em busca de
materiais que ajudassem a traduzir minha intencdo. Foi, pois, nesse cenario que encontrei na
borracha qualidades suficientes, dentre as quais saliento a elasticidade e a sensac¢éo ao toque
semelhante ao da pele humana (razéo pela qual luvas cirdrgicas e preservativos — camisa de
vénus — sao feitos de borracha). [...] meu trabalho confere uma nova semantica para o residuo
ao associa-lo a vida, ao movimento, bem como pela separacéo por grupos de caracteristicas
semelhantes. Quer pelo uso de matriz formal (borrachinhas) como pela idéia de ossatura e
organicidade alusivas ao ja visto, creio provocar um quase natural estranhamento ao imantar
velhas referéncias com novos significados.”

Depoimento do artista sobre sua obra. Disponivel em:
https://www.escritoriodearte.com/artista/otto-sulzbach

Antropologia do Objeto

A obra, em principio, ndo possui origem em ritual e ndo se correlaciona com rituais
(excepcionais ou cotidianos).

Semio6tica/Descritores

(tudo comunica; 0 que comunica?)

- Objeto simbdlico
- Objeto icbnico

PLASTICO (SIGNIFICADOS)

Novamente o plastico subverte o material que poderia ser utilizado para cobrir a boneca,
provocando deslocamento.

GESTAO DE ACERVOS

A gestdo dos acervos centraliza-se no conhecimento ontolégico e deontol6gico sobre os
objetos e as colegbes do museu, estabelecendo politicas, projetos e rotinas frente aos
acervos. A Conservacao Preventiva € um foco de gestdo sustentavel aos acervos, a qual
viabiliza os objetivos primordiais de toda instituicdo museoldgica, partindo do estudo de
comportamento material dos objetos, pela possibilidade de estudos em Ciéncia da



https://www.escritoriodearte.com/artista/otto-sulzbach
https://www.escritoriodearte.com/artista/otto-sulzbach
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Conservacao e pelo monitoramentos das camadas de invélucros dos objetos, sendo elas
as formas de acondicionamento, 0 armazenamento, as caracteristicas arquitetbnicas das
Reservas Técnicas e das salas expositivas, a estabilidade de temperatura e umidade
relativa, a incidéncia de niveis de iluminancia e de radiacbes nocivas aos acervos,
sobretudo com materialidade orgénica. Ainda devem ser levados em consideracao os riscos
aos quais 0s acervos estéo expostos, sendo eles em relacdo a Agua (inundagdes e outros
eventos), Fogo (incéndios), Criminosos (Roubo e Vandalismo), bem como de acdes
antropicas equivocadas que geram um dos processos decorrentes de Forgas Fisicas ou
Dissociacdo. Os agentes biolégicos podem estar presentes nos museus, agindo a partir do
registro de dois graus celsius nas RTs ou nas areas expositivas.

Localizagdo do Objeto no MAC

LA OE%TE

ALA LESTE

GOVERNO DO ESTADO DO RIO GRANDE DO SUL CODEC

CASA DE CULTURA MARIO QUINTANA

RUA DOS ANDRADAS, 736 PORTO ALEGRE - RS

Monitoramento ambiental Agentes de Deterioracdo
Nao ha monitoramento | HA riscos de deterioragdo por Agentes ,Biolégicos, bem
ambiental como de Fogo (instalacdes elétricas), Agua (instalacdes

hidraulicas), Tl, URI, Poluentes (atmosféricos — extrinsecos e
por contato — intrinsecos), Luz (niveis de iluminancia e
radiacdo UV ou IR); Baixo risco de Dissocia¢éo e baixo risco
de acdo de Forcas Fisicas.

Processos de Degradacdo e Danos Detectados no Objeto

N&o foi detectado nenhum processo de degradacéo

PLASTICO (COMPORTAMENTO FiSICO-QUIMICO)

Alguns plasticos podem tornar-se quebradicos, opacos, apresentar uma superficie oleosa ao
toque, exalar odores caracteristicos (acidos ou adocicados), ter a cor alterada (torna-se mais
escuro, mais amarelado ou perder completamente a cor), deformar-se (mudando a aparéncia
estrutural ou diminuindo de tamanho), apresentar corrosdo pela proximidade de metais,
produzir gases. Através dos processos de deterioracdo também podemos identificar os tipos
de pléstico.
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CRITERIO 5: ELEVADA COMUNICABILIDADE

Artista/Marca

Ano

Museu

Objeto 5 (b)
Tocadiscos

Philips

1970

MJC (b)

Materialidade

Técnica/Colecao

Plastico, metal, curvim

Maquinas

F

otografia/lconografia/Croquis
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MUSEALIZACAO

Os processos de musealizacdo compreendem todas as agfes, as rotinas e as estratégias
realizadas no ambito do museu, a fim de valorar o bem cultural, possibilitar acesso a
informacdes e significados a ele identificados, resultando em produtos que retornardo a
interlocucdo com a sociedade.

Descri¢éo Documentagéo
N° Procedéncia

Toca-discos (vitrola) marca Phillips, modelo 53 Doacao de José Antbnio
Ag — 9124. Informacao obtida no site: Colossi Andreis em 1991
http://www.compracompras.com/br/produto/1
196801317/philips-vitrola-ag-9124-ano-1958- Valores Identificados
1802-012 —— -

- Valor histérico (como registro de uma

época);

- Valor sociolégico (técnica, status, habitus).

Trajetéria/Hip6teses de Percurso/Exposicdes
Provéavel uso pelo doador ou familiares.
Conservacgao
Rotinas Intervencdes realizadas
Nao ha rotinas de conservacao N&o ha referéncias de intervencdes

PLASTICO (TIPOLOGIAS)

Para identificarmos os polimeros que constituem a obra seria necessério a realizagcao de
ensaios fisico-quimicos. Em uma analise visual, levando-se em conta que determinados tipos
de plastico sdo encontrados facilmente no mercado e também com a ajuda de catalogos, é
possivel sugerir a presenga de PVC, do curvim e da borracha. Conforme imagens obtidas na
internet, o plastico que reveste a parte superior da tampa e a parte inferior do toca-discos
podiam ser encontrados em outras cores, como 0 azul. Também é possivel constatar a grande
alteracdo cromatica das partes plasticas, sofridas pelo equipamento. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=ap_Pg95QM7c

PESQUISA MUSEOLOGICA

A pesquisa museolégica compreende uma forma especifica de olhar a “coisa”, no sentido
cientifico, transformada em objeto pela acdo da preservacéo, em seus meandros de valoragao
e de permanente revisdo teodrico-metodoldgica. Campos cientificos como a Sociologia, a
Antropologia, as Artes, a Historia, a Semiologia e as Ciéncias Exatas e da Terra, possibilitam-
nos repensar a visada frente ao objeto museoldgico, firmando a pesquisa museoldgica como
conjunto teérico-metodologico autbnomo e dindmico. Questionar ao objeto sobre
representatividade social e coletiva e Ihe reconhecer o poder de parte central (ou centralizada)



http://www.compracompras.com/br/produto/1196801317/philips-vitrola-ag-9124-ano-1958-1802-012
http://www.compracompras.com/br/produto/1196801317/philips-vitrola-ag-9124-ano-1958-1802-012
http://www.compracompras.com/br/produto/1196801317/philips-vitrola-ag-9124-ano-1958-1802-012
http://www.compracompras.com/br/produto/1196801317/philips-vitrola-ag-9124-ano-1958-1802-012
http://www.compracompras.com/br/produto/1196801317/philips-vitrola-ag-9124-ano-1958-1802-012
http://www.compracompras.com/br/produto/1196801317/philips-vitrola-ag-9124-ano-1958-1802-012
https://www.youtube.com/watch?v=ap_Pg95QM7c
https://www.youtube.com/watch?v=ap_Pg95QM7c
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do construto das sociedades e dos produtos humanos. H4& um ambito de controle politico
marcado no campo do patriménio a ser considerado nesta mirada.

Possibilidades de leitura e interpretacéo (hermenéutica)

Sociologia do Objeto

O toca-discos como conhecemos hoje, é uma evolucdo do fondgrafo (1878, patenteado por
Thomas Edison) e do gramofone (1887, patenteado pelo alemdo Handver Emile Berliner).
Com o surgimento do CD nos anos 1980, o vinil foi perdendo espaco no mercado como
principal tecnologia para ouvir musica, mas nao deixou de ser produzido devido ao nimero
admiradores do vinil. Podemos dizer que o toca-discos sempre foi um produto bastante
popular no sentido da sua funcédo recreativa.

Antropologia do Objeto

A obra, em principio, ndo possui origem em ritual e ndo se correlaciona com rituais
(excepcionais ou cotidianos).

Semio6tica/Descritores

(tudo comunica; o que comunica?)

-Objeto icone
-Objeto simbdlico

PLASTICO (SIGNIFICADOS)

A durabilidade do plastico e sua configuracéo versatil pode ter marcado o uso neste aparelho.
Inovagdo também esta aqui contida, bem como redugédo no custo de execugéo.

GESTAO DE ACERVOS

A gestdo dos acervos centraliza-se no conhecimento ontolégico e deontolégico sobre os
objetos e as cole¢cdes do museu, estabelecendo politicas, projetos e rotinas frente aos
acervos. A Conservacao Preventiva € um foco de gestao sustentavel aos acervos, a qual
viabiliza os objetivos primordiais de toda instituicAo museolégica, partindo do estudo de
comportamento material dos objetos, pela possibilidade de estudos em Ciéncia da
Conservacéo e pelo monitoramentos das camadas de invélucros dos objetos, sendo elas
as formas de acondicionamento, 0 armazenamento, as caracteristicas arquitetdnicas das
Reservas Técnicas e das salas expositivas, a estabilidade de temperatura e umidade
relativa, a incidéncia de niveis de iluminancia e de radiagdes nocivas aos acervos, sobretudo
com materialidade orgéanica. Ainda devem ser levados em consideracao 0s riscos aos quais
0s acervos estdo expostos, sendo eles em relacdo a Agua (inundagées e outros eventos),
Fogo (incéndios), Criminosos (Roubo e Vandalismo), bem como de acdes antrépicas
equivocadas que geram um dos processos decorrentes de Forcas Fisicas ou Dissociacao.
Os agentes biologicos podem estar presentes nos museus, agindo a partir do registro de
dois graus celsius nas RTs ou nas areas expositivas.

Localizacdo do Objeto no MJC



http://www.exame.com.br/topicos/tecnologia
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Planta Baixa - Térreo
! fEscala 1:50
Fotos dos Ambientes Casa Anexo IO - amalasi &

Monitoramento ambiental Agentes de Deterioracdo

A reserva técnica 1 possui | Ha riscos de danos provocados pelo Fogo (instalacdes
desumidificadores e medicéo | elétricas), Agua (instalagdes hidraulicas), TI, URI (ambiente
de umidade e temperatura | bastante Umido e com baixa ventilagdo), Poluentes
através de termohigrometro | (atmosféricos, transferidos por contato e intrinsecos),
instalado na entrada. Dissociacdo, deterioracdo por Agentes Bioldgicos;
degradacéo por Luz (niveis de iluminancia e radia¢cdo UV ou
IR); baixo risco de agéo de Forcas Fisicas e baixo risco de
Criminosos.

Processos de Degradacdo e Danos Detectados no Objeto

Parte superior: grande perda de suporte (plastico), sujidades generalizadas; oxidacdo das
partes de metal migrando para as camadas plasticas e para a bandeja de metal,
amarelecimento do plastico; ressecamento, alteragdo cromética e pequenas perdas do
suporte de borracha onde coloca-se os discos; suporte/braco da agulha esta frouxo; saida do
fio de eletricidade apresenta ferrugem; arranhdes no metal da bandeja principalmente na parte
de tras.

Parte inferior: sujidades

Laterais/frente/verso: o plastico de revestimento (curvim) esta descolando em algumas areas;
apresenta alguns rasgos; migracédo da oxidag&o dos metais, principalmente das presilhas de
fechamento da tampa, para o revestimento; alteragcao cromética; uma presilha de fechamento
esta quebrada e bem oxidada; alga frontal com as partes de metal abrasadas e descoloridas
e a parte plastica com sujidades e manchas escuras; filete de metal que circunda o objeto com
oxidacao; parte plastica do verso com sujidades e alteracdo cromética.

Originalmente o0 equipamento possuia tampa de fechamento com caixa de som acoplada
(conforme imagens obtidas pela internet no site https://produto.mercadolivre.com.br/MLB-
1196801317-philips-vitrola-ag-9124-ano-1958-1802-012-
_JM?quantity=1&variation=34232986185); o pino guia para fixar o disco também néo existe
mais.

PLASTICO (COMPORTAMENTO FiSICO-QUIMICO)



https://produto.mercadolivre.com.br/MLB-1196801317-philips-vitrola-ag-9124-ano-1958-1802-012-_JM?quantity=1&variation=34232986185
https://produto.mercadolivre.com.br/MLB-1196801317-philips-vitrola-ag-9124-ano-1958-1802-012-_JM?quantity=1&variation=34232986185
https://produto.mercadolivre.com.br/MLB-1196801317-philips-vitrola-ag-9124-ano-1958-1802-012-_JM?quantity=1&variation=34232986185
https://produto.mercadolivre.com.br/MLB-1196801317-philips-vitrola-ag-9124-ano-1958-1802-012-_JM?quantity=1&variation=34232986185
https://produto.mercadolivre.com.br/MLB-1196801317-philips-vitrola-ag-9124-ano-1958-1802-012-_JM?quantity=1&variation=34232986185
https://produto.mercadolivre.com.br/MLB-1196801317-philips-vitrola-ag-9124-ano-1958-1802-012-_JM?quantity=1&variation=34232986185
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Alguns plasticos podem tornar-se quebradicos, opacos, apresentar uma superficie oleosa ao
toque, exalar odores caracteristicos (acidos ou adocicados), ter a cor alterada (torna-se mais
escuro, mais amarelado ou perder completamente a cor), deformar-se (mudando a aparéncia
estrutural ou diminuindo de tamanho), apresentar corroséo pela proximidade de metais,
produzir gases. Através dos processos de deterioracdo também podemos identificar os tipos
de plastico.

Cabe considerar que ambos objetos comunicam imediatamente ao
espectador. A boneca nos remete ao objeto da infancia que ndo pode ser ninado,
guase intocavel e nos provoca sentimentos diversos. No caso do toca-discos, h4
de considerar que, igualmente, nos remete a tempos da infancia e a possibilidade
de execucdo de musicas antes gravadas apenas em discos (vinil, acetato, ...). Ha
colecionadores de vinis que apreciam, enormemente, tudo o que se relaciona a

este universo.

4.6 Por uma trilogia museoldgica como estratégia de preservacao

O quadro metodoldgico foi pensado nos multiplos aspectos de andlise do
objeto partindo da entrada do objeto no museu. Para compor o quadro
metodolégico e definir as categorias de andlise, o primeiro passo foi selecionar os
objetos com materialidade plastica nos dois museus pesquisados. No museu Julio
de Castilhos o critério utilizado para a selecdo foi “objetos de uso
doméstico/feminino e danos aparentes”, por ser um nucleo com maior
representatividade de materiais plasticos e no MAC-RS, cujo acervo é formado por
artes visuais nosso critério foi “obras com predominio de material plastico,
diversidades de materiais poliméricos e danos aparentes”. Selecionamos cinco
objetos de cada museu por considerarmos um numero representativo para

analisarmos com mais profundidade.

A partir desta selecao, o proximo passo foi retomar as categorias de analise
inicialmente esbocadas na pesquisa de campo, de forma que pudéssemos
abranger objetos de diferentes tipologias. Os critérios escolhidos pra cada categoria
partiram da empiria, e foram assim definidos: 1) diversidade de materiais, 2) danos

e processos de degradacdo evidentes, 3) sustentabilidade e uso social, 4)
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possibilidade de uso ritual e, 5) elevada comunicabilidade. Segundo Bardin (1977)
a analise de conteudo como uma analise investigativa, objetiva resultados que
reflitam os objetivos da pesquisa, tendo como apoio indicios manifestos no

conteudo das comunicagoes.

Ao inserirmos as imagens dos objetos nos quadros analiticos previamente
estabelecidos, ficou evidente que muitos dos objetos poderiam estar presentes em
mais de uma categoria de andlise, ndo sO pela diversidade de materiais que
constituem e, sim, pelos seus diferentes significados, o que reafirma a possibilidade
de “diversos olhares”. Nas palavras de Candido (2006, p. 37), “Um objeto
museoldgico [...] deve revelar-se unico em todas as suas multiplas possibilidades
de abordagem, para ser utilizado em todo seu potencial’. Neste processo de
insercao das imagens e registro das informacdes, ja foi possivel constatar algumas
dificuldades quanto as questdes de descricdo de alguns objetos do MAC. Neste
caso, a documentacédo disponibilizada pelo museu nem sempre indicava a técnica
ou quando indicada provocava um questionamento. Na arte, de uma forma mais
ampla de se abordar, ou entéo, a arte académica, as questdes formais sdo mais
evidentes - pintura € pintura, escultura € escultura -, enquanto que na arte
contemporanea as especificidades dos materiais, técnicas e conceitos e a técnica
se confundem. As reflexdes tedricas de autores sobre a obra de arte como um
objeto, tem seu inicio a partir das técnicas de colagem de Picasso e Braque, ao
subtrairem o formato e o espaco historico da obra de arte. Passa pelos ready made
de Duchamp, ao se apropriar de objetos do cotidiano até culminar com os
surrealistas, principalmente a partir do Segundo Manifesto Surrealista?8, de 1930:

[...] Breton conclama uma urgéncia de retorno ao concreto, insistindo na
ideia de desvirtuar ordem comum das coisas e subverter a utilidade pratica
dos objetos e instrumentos. (CRISTOFARO apud DOHMANN, 2013).

No processo de musealizacdo dos objetos, a diversidade de suportes fisicos

€ um complicador para a documentagdo, uma vez que suporte e conteudo se

28 Segundo Manifesto Surrealista disponivel na integra em: https://culturabrasil.org/breton.htm.
Acesso em: 18 jul.2019.
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entrelacam. Ceravolo e Talamo (2007) propdem o conceito de matriz da
informacéao, na qual suporte fisico e conteido se complementam e déo significado
ao objeto. O objeto de museu é visto como um documento que esta em permanente
construcdo Neste campo de nosso Quadro Metodolégico propusemos, além dos
dados sobre técnica, procedéncia e materialidade, a inser¢cdo das informacfes
sobre a trajetdria do objeto antes da sua institucionalizacdo e valores que lhe
podem ser atribuidos, reconhecidos ou identificados, de forma que sera possivel
agregar novas possibilidades de pesquisa, mesmo no que tange as Teorias do
Objeto.

O campo pertinente a Conservacao, abordando as rotinas (limpeza do
ambiente das reservas ou espagos expositivos, por exemplo) e as intervencdes
(restauracao) nos informam de que maneira 0s objetos estdo sendo monitorados.
De que forma saberemos se o0 acervo estd mantido dentro das condi¢des ideais de
conservagao se os objetos ficam ali “depositados” esperando para serem expostos
ou permanecendo no fundo de um armério? Nos dois museus pesquisados nao

existem rotinas de conservacgéao, protocoladas, até o momento.

Como nosso foco séo os objetos de materialidade plastica, inserimos um
campo para a especificacdo dos tipos plasticos que os constituem. Este € um
campo fundamental para que possamos conhecer nosso acervo e a partir dai
pensar em uma estratégia de preservacao. Este é, talvez, o processo mais dificil
para as instituicdes uma vez que ela ndo tenha em seus quadros os profissionais
capacitados para responder a esta demanda. Museoblogos, conservadores e
restauradores podem se socorrer de informacdes obtidas em catalogos de produtos
e publicac@es, daqueles objetos ou materiais que séo visivelmente mais faceis de
serem identificados. Com as obras de arte contemporanea ainda ha a possibilidade
de se recorrer ao proprio artista, o que também ndo garante a informacao, pois
muitas vezes o artista desconhece as sutilezas dos materiais. Neste caso, o
trabalho qualificado dos cientistas da conservacao para proceder as analises

guimicas dos materiais é fundamental.

Neste sentido, muitas das informacfes sobre tipos de plastico que estdo
inscritas nas fichas das obras dos dois museus, devem ser checadas para que

possamos ter as informacdes corretas. Os museus abrigam um numero
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consideravel e por vezes crescente de objetos plasticos ou de objetos com
componentes plasticos. O desconhecimento sobre 0 comportamento deste material

resulta em procedimentos equivocados e muitas vezes danosos.

Nosso segundo Quadro Metodolégico propde a pesquisa dos acervos
musealizados a partir de trés categorias de analise: socioldgica, antropoldgica e da
semidtica como possibilidade de leitura e interpretacdo dos objetos musealizados.
Na andlise socioldgica do objeto buscamos a relagcdo entre o documento material
(objeto) e o fenébmeno social (género, vestuario, brinquedo). Na analise
antropoldgica, a relacédo entre o sujeito e o objeto (significados — objetos rituais). O
papel dos objetos materiais (objeto de arte, objetos sagrados, mobiliario, roupas)
gue pertencem as cole¢bes, museus e ao patrimbnio est4d (ou estara) aqui
contemplado. Através da semiotica podemos identificar os objetos como indice,
icones ou simbolo. A pesquisa proporciona o conhecimento das potencialidades
dos objetos, traz novas informacdes que vao sendo incorporadas a documentacao
do objeto, possibilitando outros quadros relacionais, que possam servir de fonte
para as exposicdes. A pesquisa museolégica torna possivel conhecer
minuciosamente os diferentes aspectos dos objetos, proporcionando a producao e
a difusdo de conhecimento a partir deles, permitindo que ndo haja perda de seu
valor de memaria. As bases metodoldgicas da pesquisa estdo nos processos de
musealizacdo dos objetos, dai a importancia de uma boa documentacdo. Nas
palavras de Cuty (2010):

[...] a pesquisa museoldgica deve ter sempre em vista que a Museologia
proporciona as bases técnicas e cientificas para a proposicao de
instrumentos e estratégias de documentagdo e conservagdo, que Sao
préprias de seu escopo, bem como contribuir para o constante exercicio
de valoracdo das multiplas relacdes que o objeto, enquanto vestigio pode

suscitar — relagdes com si mesmo, com o outro e com 0 mundo que nos
cerca. (CUTY, p. 511)

Por fim, fechando nossa Trilogia Museoldgica, o ultimo Quadro Metodolégico
refere-se a gestdo de acervos museoldgicos. As politicas de gestdo de acervo
devem ser muito claras no sentido de estabelecer os critérios que serdo aplicados
no tratamento das colecfes. Estas a¢cfes definirdo os protocolos e as rotinas sobre

0S UsOos (pesquisa, exposicao, empréstimos), a preservacdo dos acervos e a
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determinacao de uma politica de aquisicdo que observe as reais necessidades da

incorporacao de novos objetos e que leve em conta a tipologia museoldgica.

Sendo vital para a preservacao do acervo, a gestao de acervos nao pode
negligenciar as a¢gdes da conservagao preventiva. O monitoramento ambiental e a
identificacdo dos agentes que podem causar a danos as colecdes, precisam estar
presentes na rotina dos museus. Em nosso quadro, acrescentamos 0S campos
processos de degradacdo e comportamento fisico-quimico dos plasticos como
parte da estratégia de conservacao.

A conservacdo preventiva [...] tem que estar sob qualquer aspecto da
politica e atividades museoldgicas e deve ser vista como responsabilidade
de todo o pessoal, huma base continua. O acervo também deve ser

monitorado regularmente, para determinar quando um objeto ou colecéo
necessita dos cuidados de um conservador. (LADKIN, 2004, p. 29)

Nos dois museus pesquisados, nenhum destes campos € observado até o
momento, com a atencao necessaria. Percebemos que as a¢6es, quando ocorrem,
sdo muito pontuais e quase sempre quando qualquer dano é percebido h4 a
necessidade de uma intervencgéo, ou o0 objeto fica na reserva a espera de recursos
financeiros para restauracdo. Este € um ponto importante. Na conservacao
preventiva, existe a possibilidade da estabilizacdo dos processos de deterioracao
num ambito maior do que o préprio objeto. De acordo com Zufiiga (2002, p.77), é
recomendado que certos itens sejam incorporados no programa de preservacgao,
tais como: acdes preparatérias que incluam objetivos, diretrizes e politicas
institucionais e planejamento de diagnéstico de preservacdo. O diagndéstico
abordara os procedimentos a serem adotados no edificio e no acervo, que resultara
no estabelecimento das prioridades e as tomadas de decisdo em relacdo a

preservacao.

A documentacdo museoldgica e a conservagdo preventiva ndo sao
atividades excludentes, ao contrario, devem trabalhar conjuntamente como campos
integrados, multidisciplinares e interdisciplinares, para que 0 acervo seja
preservado tanto na sua estrutura fisica, a conservagao preventiva, quanto no seu
conteudo, a documentacdo museoldgica. A conservagao preventiva nos indicara
tanto os procedimentos adequados em relacdo ao meio ambiente em que os

objetos estdo armazenados e expostos bem como as formas corretas de sua
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manipulacéo. E fundamental que se compreenda estas caracteristicas para que 0s
profissionais possam definir as prioridades e elaborar projetos que levem em
consideracdo 0s riscos existentes ou potenciais a partir da especificidade da

colecéo.

Por fim, para que a politica de gestéo de acervos tenha éxito, é fundamental
pensar na qualificacdo e no engajamento dos profissionais que trabalham nos
museus. E preciso que haja um melhor entendimento do significado do patriménio

cultural publico e, por consequéncia, da sua conservacao.

Nossa proposta ao desenvolver esta metodologia, surgiu a partir da
realidade encontrada em cada uma das instituicdes pesquisada. A partir do que
convencionamos chamar de Trilogia Museolégica, fechamos o ciclo do percurso do
objeto dentro do museu, contemplando todas as etapas: musealizagdo, pesquisa

museologica e gestao do acervo correlacionando a trilogia no cotidiano do museu.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Nossa pesquisa partiu de duas questdes centrais: Como podem ser
descritos os processos de musealizacdo de objetos com materialidade plastica, a
gestdo e a pesquisa museoldgica destes objetos, de modo a instaurar a Trilogia
Museoldgica nas instituicbes observadas? Qual metodologia pode ser proposta

para correlacionar a trilogia no cotidiano dos museus?

A partir destas questdes, o presente trabalho teve como objetivo principal
investigar os processos de musealizacdo e gestao dos objetos de plastico sob a

perspectiva da Pesquisa Museoldgica, instaurando a Trilogia Museologica.

Para o desenvolvimento das questbes e dos objetivos da pesquisa foi
necessario compreender, como 0s museus analisados conservam e documentam
0s acervos de objetos de plastico, identificando as estratégias de gestdo para esta
materialidade e verificando, através da documentacdo museolbgica, quais
mecanismos (e quais estratégias sdo) utilizados/as pelos museus definidos para o
estudo, que podem ser reconhecidos como pesquisa museoldgica.

Este estudo foi realizado através da andlise de dois museus a priori muito
distintos entre si, um voltado a arte contemporanea e o outro de tipologia histérica.
Diante da percepcéo de que as problematicas eram muito semelhantes, o passo
seguinte foi averiguar quais destas problematicas eram compartilhadas nos dois
museus pesquisados. Identificadas as similaridades e as diferencas, foram
definidos os critérios de analise, que uma vez articulados orientaram a pesquisa,
permitindo analisar como cada um dos museus atualiza tais problematicas ao

musealizarem objetos de plastico.

Esta pesquisa nos possibilitou a aproximacéo das discussfes mais atuais
tanto sobre plasticos, como sobre conservacéo preventiva. Constatamos que as
pesquisas com estas tematicas estdo mais avancadas no exterior, visto que no
Brasil ainda carecemos de publicagdes que discutam e esclaregam a realidade local
(climas quentes e umidos e dificuldades financeiras, além de fortes entraves
politicos), pois apesar dos esforcos de muitos museus na tentativa de desenvolver

seus meétodos de controle ambiental, carecemos de grupos de pesquisa que
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interajam e disseminem estes conhecimentos. Os principais referenciais tedricos
gue norteiam a conservacao preventiva no exterior foram utilizadas para a analise

de nossa proposta.

A conservacgao do acervo museolégico deve ser pensado de forma mais
responsavel pelos museus. Sem acervo nao ha museu, logo o dever de conservar
e preservar dever ser tarefa primordial. Os museus devem estabelecer politicas de
gestao de acervos implementando um plano de conservagdo como estratégia de
administragao das suas colegdes, tomando como base a conservagao preventiva,
fundamental para a preservagao dos bens culturais. Da mesma forma, os edificios
gue abrigam os museus, e, por consequéncia, 0s bens culturais, desempenham um
papel fundamental na protecédo das colegdes, definindo as condigdes ambientais
interiores, na medida em que sdo a primeira barreira de protecdo dos acervos

museologicos.

Analisando os procedimentos realizados pelas instituicdes pesquisadas foi
possivel perceber primeiramente, que ambas tém problemas relacionados a
estrutura fisica de seus espacos. O Museu Julio de Castilhos ndo possui uma
estrutura fisica adequada. A reserva técnica funciona em um ambiente muito
desfavoravel devido a umidade excessiva e a baixa ventilacdo. O MAC-RS néao
apresenta uma estrutura ideal, porém o ambiente da reserva técnica € mais
favoravel. Em ambos os museus ndo existem rotinas de conservacdo nem

monitoramento ambiental adequados.

As equipes dos museus pesquisados sdo carentes de profissionais que
incluam musedlogos, conservadores e restauradores. A equipe que trabalha no
Museu Julio de Castilhos é formada, na sua maioria por historiadores, tendo
atualmente em seu quadro de funcionarios, uma diretora musedloga. No MAC-RS,
a equipe é muito pequena e formada na sua maioria por estagiarios oriundos das
artes, agora com a possibilidade de inclusdo de um estagiario de museologia. Sdo
acervos grandes que necessitam ser trabalhados a partir de critérios bem definidos
de preservagao bem como equipes maiores, multidisciplinares, permanentes e com
maior conhecimento na area de conservagdo preventiva. A compreensao dos

critérios especificos de conservagao preventiva para objetos de materialidade
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plastica é indispensavel para que a instituicdo crie metas, formule protocolos e

projetos integrados que abordem efetivamente a preservagao de seus acervos.

No que tange a documentacdo, existem muitas lacunas. Em geral, a
documentacdo das obras € insuficiente e incompleta e o desconhecimento sobre
este tipo de materialidade acarreta em documentacao incorreta, sem possibilidade
da identificagdo de danos a estes objetos. Estas auséncias nao permitem o
acompanhamento sistemético do estado de conservacao das obras e dificultam as

pesquisas.

Acreditamos que uma das grandes contribuicdes deste trabalho tenha sido
propor a metodologia da Trilogia Museol6gica como estratégia para a preservagao

e como reflexdo sobre os acervos com objetos de plastico.

O trabalho nao se constituiu em critica as instituicdes pesquisadas, mas na
busca solidaria em esclarecer as possibilidades de respostas indicando as
limitagdes existentes na aplicagdo dos parametros internacionais a realidade dos
museus em estudo. S&o trajetéria diferentes. E preciso pensar que nem todas as
obras que pertencem ao acervo de um museu foram pensadas para este fim,
principalmente quando pensamos em obras de arte contemporanea e em objetos
de uso cotidiano. Colecionar faz parte da histéria dos museus, e quando os objetos
passam a integrar a colecao é de sua responsabilidade a preservagédo. Entendemos
gue muitos dos objetos que estao hoje os museus, entraram em situacdes adversas

a uma escolha criteriosa e assim foram incorporados aos acervos

E preciso reconhecer também, o esfor¢o que essas instituicbes tém feito
para reduzir os efeitos danosos dos ambiente improprios para atenderem as

exigéncias de preservacao, ndo obstante a falta de recursos financeiros.

Quanto as perspectivas e aos desdobramentos possiveis, consideramos
novas possibilidades de pesquisa bem como uma revisao tedrica e metodologica
do tema aqui abordado, sobretudo no campo do patrimdénio e nas ciéncias que
compdem o ambito inicial da Ciéncia da Conservagédo, como a Quimica, a Fisica e

as Engenharias.
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APENDICE — ESTADO DA ARTE

Para conhecermos a producgéo cientifica em ambito nacional relacionada a
conservacao preventiva, musealizacdo de objetos de materialidade plastica e
musealizacdo de obras de arte contemporéanea de materialidade plastica,
realizamos um levantamento no Banco de Dissertacdes e Teses da Capes,
plataforma digital Scielo e nas paginas e bibliotecas digitais dos Programas de
P6s-Graduacdo em Museologia, Arte e Ciéncias Humanas. Em areas mais técnicas
como Engenharia e Tecnologia também foi possivel encontrar trabalhos de

Conservacao Preventiva em edificios de museus.

Ficou claro que a bibliografia era escassa quando o assunto € preservacao
de obras de arte em materialidade plastica. Textos publicados em seminarios,
revistas especializadas, algumas poucas teses e dissertacdes que se aproximavam
do meu objeto de pesquisa. A producao cientifica que trata de temas como gestéo,
documentacéo, pesquisa e reservas técnicas sdo mais abundantes e muitas foram

bastante Gteis para minhas reflexdes.
Por meio das leituras realizadas foi possivel tracar este breve panorama:

1- os processos de preservacdo e conservacdo como forma de
preservacdo da memoéria da arte contemporanea, através da
musealizacdo destas obras. Dissertacoes de Mestrado de Roberto
Heiden (2008) e Fernanda Amaral Tadei (2012) — ambas do PPG

Memoaria Social e Patrim6nio Cultural da UFPEL;

2- a musealizacdo da arte contemporanea em instituices publicas e
privadas. Monografia de Fernanda Porto Campos (2013) - Bacharelado
em Museologia da UFRGS;

3- gerenciamento de risco destinado a conservacdo de acervos
museoldgicos. Dissertacdo de Kleumanery de Melo Barboza (2011) —
Escola de Belas Artes, UFMG;

4- agestdo dos acervos museoldgicos tendo como estudo de caso o MAC-
SP. Tese de Ana Maria Antunes Farinha (2012) —Escola de
Comunicacéao e Artes (ECA), USP;
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as reservas técnicas em museus utilizando como parte da metodologia
aspectos da conservacao preventiva. Como estudo de caso o Museu
Municipal Parque da Baronesa, Pelotas. Tese de doutorado de Andréa
Lacerda Bachettini - PPG Memodria Social e Patrimdnio Cultural da
UFPEL;

sobre conservacdo de obras de arte contemporanea de diversas
materialidades no Museu Nacional de Belas Artes, Rio de Janeiro.
Dissertacado de Mestrado de Geisa Alchorne de Souza (2012) — PPG

Museologia e Patriménio do MAST, Rio de Janeiro;

sobre documentacdo museoldgica e a auséncia de padronizacdo da
linguagem documentaria. Dissertacdo de Mestrado de Silvia Nathaly
Yassuda (2009) — PPG em Ciéncia da Informagé&o, Marilia, S&o Paulo;

panorama histérico da evolucdo e dos usos dos plasticos no design.
Dissertacao de Mestrado de Gerson Lessa (2008) — PPG em Design da
UERJ, Rio de Janeiro;

sobre acervos de obras de arte em plastico em diversos museus
brasileiros; identificacdo e catalogacdo os materiais constituintes e tipos
de degradacéo, tendo como estudo de caso algumas obras do MAM-
RJ. Dissertacédo de Mestrado de Conceicao Linda de Franca (2010) —
PPG da Escola de Belas Artes da UFMG. Belo Horizonte; e

10- sobre acervos de obras de arte em plastico: identificacdo dos materiais

plasticos, andlise da conservacao e condi¢cdes ambientais, tendo como
estudo de caso a obra A Fonte das Nands, na Pinacoteca do Estado de
Séo Paulo. Dissertacao de Mestrado de Camilla Vitti Mariano (2012) —
PPG da Escola de Belas Artes da UFMG. Belo Horizonte.




