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Resumo

Esta pesquisa objetiva compreender as praticas e aprendizagens da viola de dez
cordas no Rio Grande do Sul na segunda metade do século XX e inicio do século
XXI. Como objetivos especificos, buscou-se relatar a presenga da viola de dez
cordas no estado e esclarecer quais foram os critérios dos musicos para a escolha
da viola, identificar as formas de contato com o instrumento, compreender como
ocorrem a transmissao e a apropriagdo do conhecimento musical na viola de dez
cordas, identificar as praticas musicais dos violeiros e compreender o ensino e
divulgacdo do instrumento na regido. A metodologia adotada foi o estudo de caso.
Entre as técnicas de coleta de dados foram utilizadas a entrevista, cadernos de
campo, analise de matérias disponiveis na imprensa, na internet e em redes sociais
sobre os violeiros e a viola no estado gaucho, sendo que foram entrevistados dez
violeiros locais. Os resultados da pesquisa indicam que os violeiros gauchos
entrevistados tiveram contato com a viola e sua musica na infancia e adolescéncia.
E a partir deste contato decidem tocar viola posteriormente. A aprendizagem do
instrumento pelos violeiros ocorre de diferentes formas, através de professores,
violeiros com maior experiéncia, midias, sociabilidade, exploracdo do instrumento
autodidatismo e aprendizado em rede. As praticas musicais dos violeiros perpassam
pelo repertério da musica gaucha, sertaneja, arranjos, composigbes, fusbes e
hibridismos de ritmos e géneros musicais. ldentificamos ainda que o ensino e
divulgacdo do instrumento pelos violeiros ocorre de diferentes formas. A partir da
divulgacao dos seus trabalhos como musicos e professores, os violeiros colaboram
para a difusdo, divulgacdo, ensino e aprendizagem da viola de dez cordas e ainda
para a construgao da identidade da viola e do violeiro no estado do Rio Grande do
Sul.

Palavras Chave: Praticas e aprendizagens musicais; viola de dez cordas; viola
brasileira; educacdo musical.



Abstract

This research aims to understand the brazilian ten-string viola practices and learning
in Rio Grande do Sul, at the early 21st century. The specific objectives were to report
the presence of brazilian ten-string guitar in Rio Grande do Sul, as well as clarify
what were the musicians choice criteria to play the guitar, identify the ways of contact
with the instrument; understand how the musical knowledge transmission and
appropriation occurs with the brazilian ten-string guitar, identify the interviewed viola
players musical practice and understand the teaching and dissemination of the
instrument at the State. The adopted methodology was the case study. The data
collection technique used was the interview, articles available in the press, at the
Internet and on social networks analysis concerning viola players and about the viola
at Rio Grande do Sul as well as ten gaucho ten-strings viola players were
interviewed. The survey results indicate that the interviewed gaucho viola players
have had contact with the viola and its music in childhood and adolescence. And
from this contact on they decided to play the viola. Players learn the instrument in
different ways through teachers experienced brazilian viola players, media,
sociability, instrument exploration, self-learning and network learning. The brazilian
ten-string viola musical practices permeate the gaucho’s repertoire, country music,
fusion and hybridism between rhythms and musical genres, arrangements and
compositions. We also identified that the instrument teaching occurs throughout
different forms. From the dissemination of their work as musicians and teachers, the
brazilian ten-string viola players collaborate for the ten string guitar outspreding,
teaching and learning and also contributes to ten-string and guitar player identity
construction at Rio Grande do Sul.

Key words: Music Practices and Learning, Brazilian ten string viola, Music Education
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1 - INTRODUGAO

A viola tem um enfoque diferente. Percebi que era dificil desvincular o
instrumento do tocador, assim como separar sua musica do universo onde
ele vive. E que talvez por isso a gente sinta que a viola tem o dom particular
de exprimir os sons do homem junto a natureza.

Violeiros do Brasil, Myriam Taubkin, 2008, p. 21

1.1 - Foco da pesquisa

A presenca da viola de dez cordas no Rio Grande do Sul provavelmente
remonta a séculos passados, ao processo de catequizagdo indigena e aos
processos migratérios de trocas comerciais e culturais bem como a colaboragao
para a formacg&o da cultura musical gaucha de outrora. Atualmente, o instrumento e
seus instrumentistas sdo pouco associados a identidade da musica riograndense,
concebida e representada pelo movimento tradicionalista e nativista, pela musica
popular gaucha, pelo rock gaucho, entre outros, fruto do hibridismo cultural e social
ocorrido no estado (RATNER, 2010; STRELOW, 2009; FERRARO, 2013).

Em vista disso, o objetivo da pesquisa €& compreender praticas e
aprendizagens da viola de dez cordas no Rio Grande do Sul no inicio do século
XXlpor meio de entrevistas a violeiros gauchos que se dediquem ao instrumento
seja de modo profissional ou amadora=. As questdes prévias da pesquisa tratam de
como os individuos tiveram contato com a viola; por que escolheram tocar viola; o
que e como tocam e, por fim, a difusdo do instrumento no estado e a musica
gaucha.

O foco da pesquisa s&o as praticas de aprendizagens dos violeiros gauchos,
isto €, como praticam, executam, tocam e manuseiam a viola de dez cordas e
aprendem de diferentes formas e meios, onde buscam informagdes e aprendizados

sobre o instrumento.
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1.2 - Interesse pelo tema

A epigrafe de abertura do capitulo se associa a natureza do violeiro em estar
sendo no mundo e se desloca assim, da natureza comumente associada a palavra,
sobre os quatro elementos. Me proponho a estabelecer o quinto elemento, o ser.
Logo nao se pode dissociar a viola da natureza do ser violeiro, aqui no caso dos
colaboradores entrevistados. As paginas a seguir tratam em um primeiro momento
da minha natureza com a viola e em seguida da natureza dos colaboradores da
pesquisa com o instrumento. Assim, para mim, a viola tem o dom de exprimir os
sons da natureza do violeiro.

Uma parte da minha natureza e a viola de dez cordas é seu formato
curvilineo, suas cordas duplas metdlicas unidas que, para soarem
harmoniosamente, precisam estar juntas e, logo, ndo estamos sozinhos. As cordas
agudas delicadas nos remetem a sutileza e a leveza que pede a vida; as graves, a
forca ora necessaria para seguirmos firmes no caminhar. A unido destes sons e
alusdes gera um timbre acolhedor, marcante e penetrante que cativa quem ouve e
quem toca. Seu bojo colado ao peito, com a boca na posi¢ao do coragao, remete a
de onde deve vir a musica. Sua afinagao aberta € um convite a invencao e a criacao
de novas e outras possibilidades. Estes seriam apenas alguns dos elementos da
minha natureza em relagdo com o instrumento. Outra relacdo alude as memorias da
infancia, familiares, associadas a chegada de Folias de Reis na pequena
propriedade rural familiar e a bailes camponeses, onde passavamos férias, no
estado de Minas Gerais. Ali, eu tocava colher ao lado de tocadores populares que
animavam bailes em casas simples com assoalho de madeira ou cimento queimado,
em que se brindava a vida com dancga, bebida e alegria a luz de lampido, noite
adentro.

Interesso-me pela musica ao me aproximar da segunda década de
caminhada. O interesse em tocar um instrumento reporta as memdarias apresentadas
acima e as memorias de outros instrumentos que ganhei ou tive contato na infancia
e na adolescéncia, aos quais ndo me dediquei naquele momento. As memorias
remetem também ao manusear e a o ouvir discos em casa de familiares que

possuiam pequenas colegdes.
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Na busca pelo ensino formal de musica entrei em contato com a antiga
Universidade Livre de Musica do Estado de Sido Paulo - ULM, atual Escola de
Musica do Estado de Sao Paulo - EMESP. Naquele momento a ideia era tocar violao
popular e me dedicar ao estudo da musica brasileira. No momento da inscrigao,
devido a alta concorréncia, troco a opgao para o curso de viola caipira®™ Eu conhecia
o instrumento apenas como observador, havia tido contato com a viola
pouquissimas vezes, mesmo assim sem saber fazer nada, porém, conhecia o
repertorio. Ao chegar a primeira aula, o professor Rui Torneze apresentou as origens
do instrumento, trazido pelos jesuitas para a catequizacdo dos indigenas e
desenvolvido e disseminado em todo territorio nacional desde entdo. Passado este
contato inicial interesso-me pelas manifestacbes populares associadas a viola
caipira: folias de reis, congadas, sambas de roda, fandangos caigaras, cururu mato-
grossense, repentistas, entre outras.

Anos depois, quando tomo novamente a decisdo de prestar vestibular, ja
tocador de viola (violeiro), pesquisador autodidata e frequentador de festas
populares no interior de Sdo Paulo e Minas Gerais, encontro-me com a educagao
musical como area de estudo e profissdo. Passo a pensar que o conhecimento
adquirido durante os estudos musicais e pesquisas informais sobre cultura popular,
naquele momento dispersos, poderiam ser aglutinados na area da educagao
musical, para além da possibilidade de uma qualificagcdo profissional. Ao tomar
contato com a area, abriu-se a possibilidade de eu trabalhar com a musica de outra
forma. Percebo, entdo, que poderia colaborar e utilizar os conhecimentos adquiridos
e por adquirir durante a graduac&o para a divulgacdo e o conhecimento de outras
pessoas sobre as manifestacbes musicais brasileiras, que tanto me interessavam.

Nesta perspectiva ingresso no curso de licenciatura em musica da
Universidade Federal de Sao Carlos, UFSCar em S&o Carlos-SP. Outro desejo
naquele momento era fazer pods-graduagdo. Terminada a graduagao, inicio o

mestrado, cujo tema foi a Orquestra de Viola Caipira “Amigos Violeiros” da cidade de

1. Em estados como S&o Paulo, Minas Gerais, Goias, Mato Grosso do Sul, Mato Grosso, Parana, Rio
de Janeiro pela influéncia da cultura caipira, a viola de dez cordas duplas metdlicas, separada em 5
ordens, é conhecida como viola caipira. Roberto Corréa, no livro A Arte de Pontear Viola (2000, p.
29), sugere a designacao “viola de arame” para qualificar os instrumentos encordoados com cordas
metalicas oriundas do popular instrumento portugués do século XV. O autor ainda realiza uma
compilagao dos diferentes tipos de violas encontradas no Brasil. Apresenta os diferentes nomes pelo
qual o mesmo instrumento é conhecido, fazendo referéncia a sua utilizacdo, qualificagcdo e
caracteristicas proéprias: “viola de dez cordas, viola de pinho, viola caipira, viola sertaneja, viola de
feira, viola brasileira, viola campeira, viola cabocla, viola nordestina, entre outros” (CORREA, 2000, p.
29).
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Sao Carlos-SP, tendo por objetivo investigar como o envolvimento dos integrantes
com a Orquestra ativava aspectos de identificacdo destes sujeitos com a cultura
caipira e a musica sertaneja. Durante a pesquisa, chamaram-me atenc&o os
processos de ensino e aprendizagem musical e cultural, associados a musica
sertaneja e a cultura caipira, realizados pelos integrantes da Orquestra. Desde
entdo, minhas indagag¢des passaram a se direcionar para a possivel ocorréncia de
processos semelhantes existentes em outras formagdes culturais com configuragdes
préximas a da orquestra pesquisada.

Com esta questdo, formulo um primeiro projeto de doutorado cujo interesse
consiste em investigar os processos de transmissdo de conhecimentos musicais e
culturais em grupos nao tradicionais que trabalham com a musica e a cultura de
algumas manifestagcdes de tradigdo oral brasileira, tais como maracatus, cocos,
cacurias, jongos e cirandas.

Apos a aprovacao no doutorado e devido as questdes politicas e econbmicas
ocorridas no pais nos ultimos anos, concluo que o projeto seria inviavel devido a
necessidade da realizacédo de trabalho de campo em outros estados do pais, o que
acarretaria num gasto financeiro com o qual eu ndo poderia arcar .

A partir disso comecgo a refletir sobre o periodo do doutorado e entdo
rememoro que desde a chegada em Porto Alegre, ao me apresentar a colegas
académicos, uma das perguntas que me ocorria versava sobre qual instrumento me
escolheu, sendo a resposta, enfim, a viola caipira (as vezes fazia-se necessario uma
explicacdo sobre as caracteristicas do instrumento e a maneira de tocar),
comentavam, meus colegas, se eu tinha conhecimento do uso do instrumento e
instrumentistas na cidade e/ou regido. Tinha conhecimento de sua existéncia, mas
nao da sua abrangéncia e sua disseminagdo no estado. Com estas questbes

recordei Anténio Candido em Parceiros do Rio Bonito (2003):

Os Bandeirantes ocuparam uma area designada como “Paulistania” nos
seculos XVI, XVII e XVIII. Esta area teria sido influenciada culturalmente por
eles, e se estendia pelas regides sudeste, sul e centro-oeste, abrangendo
trechos dos atuais estados de SP, MG, MS, PR, MT e GO (CANDIDO, 2003
p. 45).

Porém, ao deparar-me com essa citagcdo gerou-se outra duvida. O autor
apresenta a regiao sul como area de influéncia dos “Bandeirantes”, contudo, delimita

esta area de abrangéncia e nao apresenta o Rio Grande do Sul. A partir disso,
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passo a refletir: seria o estado gaucho também influenciado em sua formagao
populacional por bandeirantes paulistas, os quais autores como Correa (2000), Vilela
(2010), Ikeda (2004)?, associam as origens da disseminag&o das violas de arame, na
regido de influéncia da paulistania?

Em pesquisas sobre a histéria e a formacao populacional do estado do Rio
grande do Sul, encontro informagdes que se distanciam da colaboragdo do
bandeirantismo, ao qual autores (JACQUES, 1979; FLORES, 2002) associam a
formagdo do estado a partir da catequizagédo indigena espanhola, de disputas e
conflitos territoriais entre espanhdis e portugueses, a indigenas evadidos das
missdes e negros, a trocas comerciais e culturais com diferentes regides brasileiras
e sul-americanas, ao tropeirismo do século XVIl, as charqueadas, para além de
diversos povos migrantes e imigrantes de diferentes regides brasileiras, sul-

americanas e da Europa, nos diferentes periodos da histéria do estado.

1.3 - Questoes e objetivos

A partir dessas informacgdes, passo a refletir sobre como a viola de dez cordas
estaria presente no Rio Grande do Sul hoje. Existiria uma ligagéo histérica do
instrumento do passado com os instrumentistas atuais? Passo, entdo, a pensar na
possibilidade de uma pesquisa sobre o instrumento no Rio Grande do Sul. Em
especial, sobre como ocorre atualmente a transmissédo e a apropriacao musical do
instrumento (KRAEMER, 2000).

Ao apresentar o tema para minha orientadora, compreendemos a
possibilidade da pesquisa e o ineditismo do tema. A partir de entdo, passamos a
formular o problema de pesquisa, que tem por objetivo geral:

Compreender as praticas e aprendizagens da viola de dez cordas no Rio
Grande do Sul, nas primeiras décadas do século XXI.

Como objetivos especificos, a pesquisa pretende:

* Relatar sobre a presenca da viola de dez cordas no Rio Grande do Sul;

2. Estes autores associam a disseminagao da viola de dez cordas no territério nacional ao periodo do
bandeirantismos, processos migratérios e trocas comerciais.
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» Esclarecer quais foram os critérios dos musicos para a escolha da viola;

* |dentificar as formas de contato desses musicos com o instrumento;

* Compreender como ocorre a transmissdo e apropriagdo do conhecimento
musical na viola de dez cordas;

» Identificar as praticas musicais dos violeiros entrevistados;

» Compreender o ensino e divulgacao do instrumento no estado;

1.4 - Estrutura do trabalho

A tese esta organizada em nove capitulos. No primeiro, sdo apresentados a
trajetéria até a escolha do tema de pesquisa, a delimitagdo do objeto e os objetivos
do trabalho.

No capitulo dois, realizamos a revisdo de literatura, os métodos e livros
disponiveis sobre a aprendizagem da viola, as produ¢des académicas referentes ao
instrumento nas diversas areas da musica e, por fim, os trabalhos na area da
educacgao e da educagao musical que tratam da viola de dez cordas.

No capitulo trés, discorremos sobre a construgdo teodrico-metodologica da
pesquisa e como foram os processos e procedimentos para encontrar os violeiros;
fazemos uma breve apresentacdo dos violeiros entrevistados, a elaboragdo do
roteiro, a realizagao das entrevistas, analises e pressupostos para a escrita da tese.

No capitulo quatro, apresentamos um breve histérico da viola de arame no
Brasil e o levantamento bibliografico e fonografico da viola de dez cordas no Rio
Grande do Sul.

No capitulo cinco, apresentamos como os entrevistados tiveram contato com
a viola de dez cordas e sua musica;a constituicdo de uma memoria musical
associada ao instrumento, seus instrumentistas e repertério, bem como por que
escolheram tocar viola e os seus estudos iniciais e anteriores ao aprendizado da
viola.

No capitulo seis apresentamos, a partir do ponto de vista dos colaboradores,
as diferentes formas com que aprenderam a tocar o instrumento, Seja pela
sociabilidade em contato com outros violeiros ou instrumentistas, ou também pelo

contato com as diversas midias que vinculam conteudo sobre a viola. A
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experimentacdo do/ no instrumento, o autodidatismo e, por fim, como estas
diferentes formas de aprendizado musico-instrumental se articulam em rede para a
aprendizagem da musica e do instrumento.

No capitulo sete, discorremos sobre as praticas musicais dos colaboradores:
0 que ouvem, com quem tocam, o que tocam e compdem.

No capitulo oito, apresentamos como os entrevistados, a partir de seus
diferentes trabalhos com e na viola de dez cordas, colaboram para a disseminagao e
difusdo do instrumento no Rio Grande do Sul.

Nas consideragdes finais, apresento as contribuicbes da pesquisa para a
minha formacéo, para o campo da educagao musical, para o ensino da viola de dez
cordas no Brasil e os possiveis desdobramentos em ambas as areas.

Quanto a escrita do documento final optei pelo uso da primeira pessoa do
plural, pela “consciéncia do carater compartilhado do trabalho” (PENNA, 2015, p. 11)
procurando incluir a participagao sobretudo dos colaboradores entrevistados, sem a
qual este trabalho ndo seria possivel. As analises s&o realizadas sobre pressupostos
tedricos e metodoldégicos, minhas experiéncias empiricas como pesquisador da
cultura popular e da viola de dez cordas em mais de uma década e minhas
memorias de vida (HALBWAHS, 2006). No entanto, na parte especifica da descricao
dos procedimentos metodoldgicos, optei pela escrita na primeira pessoa do singular.

Sobre a nomenclatura do instrumento, ao longo da tese optamos por tratar o
instrumento como viola de dez cordas, pois € assim que pesquisadores gauchos
(CORTES, 2004; JACQUES, 1979) e os violeiros entrevistados tratam o instrumento.
Podendo ao longo do texto também utilizar apenas o termo viola, sem adjetivagao,
porém tratando-se do mesmo instrumento. Quando o texto tratar da viola caipira,
vinculada a musica sertaneja esta sera apresentada com a adjetivagao
correspondente. Pode ainda ser o instrumento tratado como viola de arame
(CORREA, 2000), tratando-se do mesmo instrumento em sua abrangéncia em todo
0 pais.

Para apresentar e esclarecer termos especificos do universo da viola de
arame e do contexto do violeiros e seus artistas, houve a necessidade de notas de
rodape, explicativas e contextualizadoras deste universo a fim de colaborar com a

compreensao do leitor.
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2 - REVISAO DE LITERATURA

Devido ao fato de haver poucos estudos sistematizados sobre praticas e
aprendizagens da viola de dez cordas no Rio Grande do Sul, apoiamos a revisdo de
literatura em autores que discorrem sobre instrumentos semelhantes, porém com
outros nomes, no caso a viola de arame e em especial a viola caipira, sobre a qual a
literatura vem crescendo nas ultimas décadas. No ambito da educacdo musical, a
discusséo sobre o ensino e aprendizagem do instrumento ainda é incipiente. Assim,
a literatura selecionada apresenta quais os estudos disponiveis e de que forma a
viola de dez cordas é abordada, nas diferentes areas da musica e nas ciéncias
humanas. A organizacao do texto é apresentada conforme a énfase dos conteudos
abordados pelos autores, a saber: métodos sobre o instrumento e produgdes

académicas sobre a viola.

2.1 - Métodos para o instrumento

Primeiramente, vale destacar que a viola possui uma estreita relacédo com a
cultura popular brasileira, inserida desde o seu inicio no Brasil nas manifestagbes de
devogao a santos catdlicos e presente ainda hoje em diversas manifestacdes
populares, sendo a sua maneira de tocar transmitida oralmente durante séculos no
pais. Com o aumento do numero de aprendizes nas ultimas décadas, formou-se um
mercado editorial e audiovisual sobre o assunto, porém, a oralidade se mantém
presente no processo de aprendizagem do instrumento.

Saulo Dias (2010) realiza uma importante exposicdo e analise dos métodos
encontrados no mercado editorial sobre o ensino da viola de dez cordas na regiao
sudeste (viola caipira). O autor apresenta um quadro com 23 titulos de obras
didaticas que foram analisadas em sua tese. Os primeiros métodos de ensino do

instrumento apresentados pelo autor sdo de 1959, de autoria da dupla sertaneja
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Tonico e Tinoco® e de 1975, de autoria de Tido Carreiro e Pardinho®. Ao analisar os
meétodos, o autor compreende que tais materiais eram destinados a um publico de
apreciadores da musica sertaneja, ouvintes de radio e telespectadores, que n&o
possuiam formacgao tedrica sistematizada em musica, originarios do éxodo rural.
Assim estes materiais apresentam ao leitor algumas referéncias basicas, como a
nomenclatura dos dedos para formar os acordes, a harmonia basica das musicas ja
conhecidas pelos apreciadores e dicionario de acordes (DIAS, 2010, p. 123).

A partir de meados da década de oitenta, professores e pesquisadores que
também séo violeiros, publicam métodos sobre os instrumentos e livros de partituras
com arranjos solos, duos ou trios de musicas do segmento sertanejo ou de dominio
publico cifradas, entre os quais, Rui Torneze Araujo (1998, 2003, 2004, 2011) e Jodo
Paulo Amaral Pinto (2008b), método e composi¢cdes, Roberto Corréa (2000, 2004,
2015), Braz da Viola (1999, 2001, 2003, 2004), Ricardo Anastacio (2010), Angelim
(2014), arranjos e composigdes para a viola caipira, Fernando Deghi (2001) e o
trabalho etnografico de Andréa Souza (2005). Atualmente também é possivel
encontrar na internet, gratuitamente ou para venda, diversos métodos para viola
oferecidos por professores violeiros de diferentes regides do centro-sul.
Normalmente estes métodos apresentam o repertério da musica sertaneja, com as
introdugdes e acompanhamentos em cifras, partituras e tablaturas®.

Dias (2010) ao analisar os métodos citados anteriormente identifica uma
mudanca de paradigma na abordagem dos métodos para viola das décadas
anteriores, os quais estariam, segundo o autor, mais diversificados, associados as
transformagdes da educagcdo musical do instrumento provocada pelos novos
violeiros. Além disso, tais métodos ndo sdo mais assinados por duplas sertanejas,
mas por professores violeiros, que pretendem, também segundo o autor,
sistematizar uma técnica de execugao da viola do sudeste, com a inclusdo de
leituras de partituras, tablaturas e o mais interessante, a utilizagdo de simbolos nas

partituras, a fim de representar as diversas técnicas utilizadas na viola, como por

3. TONICO [PEREZ Jo&o Salvador] & TINOCO [PEREZ, José]. Método Prético para Viola Caipira.
Sao Paulo: Preludio, 1959 apud DIAS, 2010 p. 119)

. Método Pratico para Viola Caipira. Sdo Paulo: Editora Luzeiro, s/d

. A B C da viola e do violdo. Sao Paulo: Fermata do Brasil, 1975.
4. TIAO CARREIRO [José Dias Nunes] e PARDINHO [Anténio Henrique de Lima]. Método para viola
caipira. Sao Paulo: Musirama, 1976.
5. Exemplos de livros e métodos a venda ou gratuito na internet disponiveis em ;
https://auladeviola.com/
https://primeirosacordes.com.br/viola-iniciante/apostila-de-viola-caipira-gratis

https://pt.slideshare.net/ElvisLive/viola-de-ouro-apostila-7467892. Acesso em 12/10/19



https://pt.slideshare.net/ElvisLive/viola-de-ouro-apostila-7467892
https://primeirosacordes.com.br/viola-iniciante/apostila-de-viola-caipira-gratis
https://auladeviola.com/
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exemplo, a utilizagdo de um “X” para representar a matada seca® . O autor chama a
atencao que, mesmo com uma apresentacao basica de como utilizar os métodos, o
publico-alvo, ao qual se destina o material, possui um conhecimento musical
minimo, possivelmente ja iniciado na musica e na leitura de partituras e tablaturas.
Destaca ainda o anexo da midia digital (CD ou DVD), a fim de complementar o
aprendizado, para que o aprendiz possa ouvir e/ou visualizar como soa ou produz o
som e ainda suprir o que nao se pode inserir no material impresso (DIAS, 2010, p,
123).

2.2 - Produgdes académicas sobre a viola de dez cordas

Nas ultimas décadas ocorreu um aumento quantitativo e qualitativo de
trabalhos académicos sobre a viola de dez cordas, especificamente sobre a viola
caipira, que abordam aspectos técnicos, histérico-musicoldgicos, repertorio e sua
relagdo com os instrumentistas e ouvintes. A produgao que remete ao instrumento e
a cultura caipira esta presente ndo apenas nas areas da musica - musicologia,
etnomusicologia e educagdo musical — mas, também, nas ciéncias humanas: na
antropologia, na sociologia e na educagdo. Diante da abrangéncia de tamanha
producao e suas especificidades conceituais, analiticas e metodoldgicas, o escopo
desta revisao bibliografica foi delimitado. Por este motivo ndo abordaremos trabalhos
que tratam da musica sertaneja e suas relagbes com individuos e grupos sociais,
pois fugiria do tema da investigagdo. Concentraremos nos trabalhos sobre a viola de
dez cordas e seus estudos sobre 0 mesmo instrumento ou com nomes diferentes.
Além desses, revisamos os trabalhos que versam sobre educacdo musical e viola.
Para isso tomamos como categorias as teses, dissertagées e artigos publicados,
encontrados na internet e outros adquiridos pelo autor ao longo de seu percurso
académico.

Pinto (2008) fez sua dissertacdo sobre “A viola caipira de Tido Carreiro”, na
qual o pesquisador investiga os elementos constitutivos e as caracteristicas do estilo

do artista em dois discos instrumentais gravados em 1976 e 1978. A primeira parte

6. Matada seca — E obtida ferindo-se as cordas de cima para baixo com um ou mais dedos da mao
direita, abafando-se o som com a borda interna da mao direita. (CORREA, 2000, p. 87).
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apresenta os aspectos histdricos do segmento instrumental sertanejo do periodo.
Em seguida analisa e identifica uma série de elementos técnicos utilizados pelo

artista para construir seus toques e solos, nas diferentes obras:

ligados, arrastes, apojaturas, mordentes, staccatos, pizzicatos, notas
percussivas, vibratos extensos, harménicos, padrbes, motivos e arpejos
sobre as escalas duetadas, uso do modo mixolidio, cordas soltas de
preenchimento, pedais, apoio no grupo de quatro semicolcheias, padrbes de
arpejos, alternancia entre polegar e indicador, variagbes e improvisos
(PINTO, 2008, p. 162).

O destaque do trabalho sdo as transcrigbes com as grades completas dos
instrumentos (violas, violdes e percussao) utilizados na gravacédo do LP E isso que o
povo quer (Chantecler-Continental, 1976). A viola também é apresentada em
partituras e tablaturas. Com isso, este é o primeiro trabalho de félego em que sao
apresentados os recursos técnicos musicais utilizados na viola caipira. Trata-se de
uma contribuicdo importante para a area da musica, sobre o estudo da viola, da
musica sertaneja e dos aspectos técnicos do instrumento na academia.

Pereira (2011) em sua dissertagdo intitulada “Entre o sertdo e a sala de
concerto: um estudo da obra de Renato Andrade” investiga a obra do compositor e
instrumentista, considerado um dos pioneiros e virtuoses da viola caipira no
segmento instrumental sertanejo, na segunda metade do século XX. O autor
relaciona a obra do artista como inserida nas transformacdes formais e estéticas da
musica popular brasileira do periodo, tais como o surgimento de fronteiras ténues
entre a esfera popular e erudita. O trabalho parte dos dados biograficos do artista,
de sua producao fonografica e procura compreender, segundo o autor, a maneira
como Renato Andrade organiza o material musical na viola caipira e como consolida
seu idioma composicional. Para isso realiza transcricbes completas de algumas
musicas, em especial dos dois primeiros LPs do compositor, e as analisa, com base
em elementos musicais e técnicos da teoria de analise musical erudita e popular e
em trabalhos especificos sobre as técnicas utilizadas na viola caipira. Por fim,
procura compreender o performer Renato Andrade, sua atuacdo nos palcos como
virtuose do instrumento e contador de causos, o que colabora, segundo o autor, para
a construcao do personagem Renato Andrade.

Ferrer (2010) em seu trabalho “A viola de 10 cordas e o choro: arranjos e

analises”, realiza dez arranjos de Choros para a viola solo. O autor seleciona dois
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arranjos e apresenta uma analise musical mais aprofundada em que aborda
solugcdes harmdnicas, ritmicas e melddicas a fim de constituir os arranjos. O trabalho
inicia-se com um levantamento bibliografico sobre o desuso da viola na zona urbana,
em especial na cidade do Rio de Janeiro, entre o0s séculos XIX e XX, periodo
associado a constituicdo do Choro. Conclui apds os arranjos e analises que existe
uma afinidade musical entre a viola de arame e o género musical choro; argumenta,
ainda, que a viola nao ter sido utilizada como base instrumental do Choro, ndo esta
ligada a questdes questbes musicais, seja de incompatibilidade estilistica ou técnica.
E chama a atengdo para a conquista de mais uma possibilidade, mesmo funcional,
para a viola (FERRER, 2010).

Nogueira (2008) apresenta em sua tese “A viola con anima: uma construgao
simbdlica”, uma pesquisa historica sobre as violas brasileiras e em especial sobre a
viola de arame’, para isso, utiliza-se de referéncias textuais e iconograficas ao
instrumento musical e a sua utilizagdo, particularmente da segunda metade do
século XVIII ao inicio do XIX, e afirma se tratar da viola barroca ibérica. A primeira
parte do trabalho investiga a utilizagdo da viola no Brasil dos idos da catequizagao
indigena até sua consagragao como instrumento de cordas dedilhadas mais antigo
ainda em uso na producgado cultural do pais. Em seguida analisa, através da
musicologia historica, os cédigos de escrita em tablaturas e alfabeto musical.
Identifica, também, a linguagem elitista do instrumento a época colonial no Reino de
Portugal. A autora, por fim, destaca a falta de documentagdo brasileira sobre o
instrumento que possa legitimar a sua utilizagdo no pais no mesmo periodo,
tomando como base as publicagdes portuguesas da produgdo musical brasileira.

Assim, a autora indica que é:

possivel reconstituir modinhas e lundus nesse instrumento, como relatado
por inumeros viajantes, a partir de um mapeamento dos recursos
idiomaticos utilizados na Europa Ocidental e, particularmente, em Portugal,
expondo a riqueza de linguagem, enquanto instrumento das elites, e seu
empobrecimento, a partir do vinculo com o universo rural, [...] sua
denominacao [...] atualmente na midia em geral [como] viola caipira ou
sertaneja (NOGUEIRA, 2008, p. 4).

Registramos nossa discordancia quanto ao empobrecimento técnico
instrumental da viola ao ser vinculada ao universo rural e sua musicalidade. Sao

locais e culturas diferentes com caracteristicas proprias, as quais nao sao

7. Instrumento em formato de oito, com 12 cordas de cinco ordens: Duas triplas e trés duplas.
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comparaveis. Feito o registro, o trabalho se destaca por seu ineditismo ao trazer a
publico o conhecimento sobre o repertorio musical e técnico do instrumento
antecessor ao repertdrio e técnicas da viola caipira conhecidas na atualidade.

Um belo trabalho documental sobre a pratica e o uso da viola na cultura
popular na regiao centro-sul, € apresentado no livro Tocadores — Homem, Terra,
Musica e Cordas, (MARCHI; SAENGER e CORREA, 2002). O livro, um acurado
trabalho editorial, com entrevistas, diversas fotos dos entrevistados e de suas
regides, € o resultado da pesquisa realizada em duas regides do Pais — Brasil
central (entorno do Distrito Federal, Goidas e Minas Gerais) e litoral sul (Santa
Catarina, Parana e Sao Paulo). O trabalho apresenta entrevistas com 40 musicos
das duas regides. S&o violeiros, rabequeiros, violonistas, folides, fandangueiros,
construtores de instrumentos musicais e artistas populares, sendo deste total, 33
violeiros. Estes musicos populares sao detentores e mantenedores das praticas
culturais e musicais de tradicao oral do pais associados a viola. Além disso, o livro
traz versos e catalogos de folia, partituras de fandango, afinagbes de violas e
rabecas. Assim, divide-se em quatro capitulos: o primeiro, intitulado “Homem?”, traz
textos sobre o encontro com os tocadores, experiéncias individuais e artisticas,
religiosidade popular, expressao artistica, continuidade e descontinuidade na musica
popular tradicional e no fandango paranaense. O segundo capitulo, “Terra’,
apresenta fotos das regides, da flora e de seus moradores intercaladas com letras
de musicas, depoimentos e as relagbes da geografia dos lugares com a memoria e a
identidade de seus moradores. O terceiro, “Musica e Cordas”, apresenta os
instrumentos e suas afinagcbes: violas, violdes, rabecas, cavaquinhos, caixas,
tamancos, sanfonas, etc., as afinagdes utilizadas com partituras, a construgao dos
instrumentos, as fungbdes populares ou manifestagdes culturais de um grupo, ou
comunidade. Por fim, o capitulo “Tocadores” traz os depoimentos com fotos e perfil
de cada um dos entrevistados, versa sobre a sua vida, sua a arte e suas relagdes
com os respectivos instrumentos, histérias de familias e sua crengas.

Corréa (2014), em sua tese “Viola caipira: das praticas populares a escritura
da arte” apresenta a historiografia do instrumento, no caso a viola caipira, e constata
que apesar da incipiéncia de documentagdo ha semelhangas nas violas recolhidas
no inicio do século XX no Brasil com as violas portuguesas do século XVI e do

século XVIII. Discorre sobre as mudangas na construgao do instrumento, a partir da
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colaboragao de luthiers®. Vale destacar a aproximagao desta parte do trabalho com
os capitulos iniciais do seu livio A Arte de Pontear Viola (CORREA, 2000). Em
seguida o autor apresenta a importancia do instrumento na musica brasileira a partir
da década de 1960. Nele, discorre também sobre o preconceito com o termo
“‘caipira”, a fim de compreender tal situacdo, reflete junto a estudiosos sobre a
cultura caipira, seu passado e seu presente. Ainda sobre a musica caipira langa a
pergunta: “musica caipira — o que é e 0 que nao é7?”, a partir das repostas dos
diversos agentes culturais entrevistados, destaca a diversidade sobre o
entendimento do termo. Em seguida, apresenta o avivamento do instrumento nas
décadas finais do século XX, o qual compreende como fruto do trabalho e de
estratégias de diversos agentes culturais, midia e publico, envolvidos com a viola
caipira. O autor admite, assim, a consolidagdao do instrumento no cenario que,
segundo ele, envolve a escrita da arte, tais como: apresentagdes artisticas,
gravacoOes de discos e videos, pesquisas de campo, publicagdes de livros, métodos
de ensino, trabalhos académicos e o ensino da viola em conservatorios e escolas,
para além de sua inser¢gdo na universidade, a qual o autor entende como a
consolidagao definitiva da viola caipira na musica brasileira na atualidade, tanto nas
maos dos mestres populares como em composi¢gdes para viola caipira e orquestras
sinfonicas.

Através de uma andlise critica da histéria da viola de dez cordas, Almeida
(2013), na dissertacdo “Viola de dez cordas: Entre a Tradicdo e a
Contemporaneidade”, procura compreender como se formou a tradigdo caipira do
instrumento. A construgdo de seus significados e ressignificacbes nos diferentes
periodos histéricos, até ser compreendida como viola caipira € como essa tradi¢ao é
entendida e apresentada nos dias atuais. Em seguida o autor passa a discutir como
as nogbes de tradicdo e contemporaneidade agem sobre a viola, intimamente
relacionada ao mundo caipira. Para isso, além da pesquisa historiografica, realiza
questionarios com pessoas familiarizadas com o mundo da viola na atualidade,
sejam elas profissionais, amadores ou apreciadores do instrumento. Ao final da
pesquisa, o autor compreende como as forcas de manutengcao e modificagdo do
instrumento se retroalimentam na atualidade, como escreve: “Tanto a pratica da

tradicdo quanto os novos usos sao importantes e agem em conjunto, cada um a seu

8. Luthiers utilizaram técnicas da construgao do violdo para desenvolver melhorias e técnicas para a
construcao da viola.
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tempo, para que a viola de dez cordas seja mantida viva e atuando no decorrer dos
anos” (ALMEIDA, 2013, p. 113).

O trabalho de Almeida (2013), apesar de tratar da manuten¢do e modificagéo
da viola de dez cordas no universo caipira atual, pode colaborar para esta pesquisa
ao compreender o trabalho musical e de transmissédo e assimilagao da viola de dez
cordas no Rio Grande do Sul através da anadlise das praticas musicais e de
aprendizado dos violeiros gauchos.

A seguir discorremos, especificamente, sobre trabalhos que tratam da viola no

ambito da educacao musical.

2.3 - Viola de dez cordas e a educagao musical

Esta parte da revisdo bibliografica se detera a apresentar trabalhos
académicos publicados que tratem integralmente ou em parte o ensino e a
aprendizagem musical do instrumento, realizados em curso de graduagao ou pos-
graduacao em musica, educagao e educacao musical.

Iniciamos com um dos capitulos da minha dissertagdo de mestrado defendida
em 2013, no qual abordamos o processo de ensino e aprendizagem musical
ocorrido na Orquestra Amigos Violeiros de Sao Carlos. A partir dos depoimentos do
regente e dos integrantes entrevistados, observou-se que a formacao da Orquestra
Amigos Violeiros de Sdo Carlos passa por aspectos da evocagdo da memoria dos
integrantes e também pela sua formagao educacional musical. Identificou-se que
as/os integrantes da orquestra, ao se sentirem pertencentes a cultura caipira,
através das memorias individuais e coletivas construidas socialmente, interessaram-
se em aprender viola caipira e procuraram a orquestra. Compreendemos que o
processo de ensino e aprendizado do instrumento no interior da orquestra se
caracterizaria como sendo nao-formal e informal (WILLE, 2005 apud PEDRO, 2013).
Por fim observou-se dentro da pratica educacional da Orquestra, a passagem do
ensino informal, outrora pertencente a viola caipira quando nas maos dos violeiros
tradicionais imersos no mundo da oralidade, para uma pratica com intencionalidade,
certa sistematizagao, porém, ainda nao formalizada e a pratica formal como restrita

aos cursos de bacharelado do instrumento (PEDRO, 2013).
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Coelho (2016), em sua dissertacdo de mestrado “Praticas informais de
aprendizagem em musica: a vivéncia de quatro musicos populares”, nao trata
especificamente sobre o ensino da viola, porém um de seus entrevistados para o
trabalho é violeiro e professor de viola caipira, Eder Da Viola. O trabalho apresenta
alguns dos processos de aprendizagem do violeiro que podem colaborar para a
compreensao de processos semelhantes nos violeiros gauchos. Eder relata que
apreendeu a tocar sem professor, de maneira informal, a partir da oralidade e da
percepcdo auditiva. Atualmente toca outros géneros musicais na viola além do
repertério sertanejo. Utiliza-se de leituras de cifras na viola. Relata ainda que os
meios de comunicagao contribuiram para o seu aprendizado ao observar e copiar os
movimentos das maos dos violeiros que assistia pela televisdo. Destaca ainda seus
artistas de referéncia: Tido Carreiro, Almir Sater e Renato Andrade. Segundo o
pesquisador estes instrumentistas estariam no estudo da viola caipira, localizados na
fusdo/ modernizagao/ hibridizacdo (CANCLINI, 2011) do instrumento, onde fundem
elementos técnicos tradicionais da viola com técnicas, formas e estruturas de outros
géneros musicais, da musica brasileira e internacional. Outro local de aprendizado
do violeiro foram as Rodas de Viola que acontecem na cidade de Belo Horizonte,
onde um grupo de violeiros e apreciadores se reunem para tocar e ouvir viola caipira
e o repertdrio sertanejo. Assim o autor compreende a importancia das comunidades
de pratica para a formacao musical dos individuos, termo cunhado por Jean Lave e
Etiene Wenger (1991 apud COELHO, 2016).

Sales (2015) na monografia “Tocando viola na escola: O ensino da viola
caipira sob a perspectiva de dois professores violeiros” entrevista os professores do
Centro de Ensino Profissional Escola de Musica de Brasilia (CEP-EMB), Roberto
Corréa e Marcos Mesquita, descreve quais 0os conhecimentos e habilidades estes
professores consideram relevantes para o ensino e a performance da viola e
identifica quais materiais didaticos, estratégias e repertorio s&o selecionados e
desenvolvidos pelos professores. A pesquisa revela que o ensino da viola nesta
instituicdo se encontra em processo de sistematizagdo de conteudos da
aprendizagem informal (oralidade) mesclados com a aprendizagem formal. O autor
identifica que os conhecimentos e habilidades relevantes para os entrevistados sao
diversificados e trabalhados por meio da imitagcdo audiovisual, leitura de cifras,
partituras, canto e escuta musical. Prezam ainda os conhecimentos pertinentes ao

instrumento, tais como: compreensao tedrica de harmonia; formacao de escalas;



34

notacdo musical (partitura, tablatura e cifras); musica e cultura caipira em geral
(contexto social, histéria, principais intérpretes e compositores, classificacdo de
ritmos) (SALES, 2015, p. 40). Segundo o autor, com a escolarizagdo do instrumento,
a aquisicao de habilidades de leitura de partitura podera se popularizar e ampliar o
acesso ao repertério musical da viola caipira. O autor aponta ainda a necessidade
do:

aumento da produgcdo de repertério escrito tanto de novas composigbes
quanto de edi¢cdes da obra de violeiros consagrados. Faz-se necessario
também a elaboragdo de materiais mais didaticos que possibilitem o acesso
ao aprendizado de viola de forma gradativa e sistémica. Assim, sua difusdo
pode ser assegurada, dado que, como se percebe com outros instrumentos,
€ uma forma de divulgar compositores, musicas e técnicas. (SALES, 2015,
p. 41).

Para discorrer sobre a escolarizagao do ensino da viola caipira, o autor chama
a atencdo para como este processo atual tem promovido e colaborado para a
pesquisa, o desenvolvimento técnico do instrumento e a sua utilizacdo em outros
géneros musicais e a divulgagao da cultura caipira e do instrumento.

Miranda (2016) em sua dissertagdo “Roda de viola: jogos musicais no ensino
coletivo da viola caipira” investiga como o0 uso de jogos musicais inspirados na
aprendizagem do violeiro da tradicao oral podem contribuir para o processo de
ensino e aprendizagem coletivos da viola caipira. Para tanto o autor parte da
perspectiva pré-figurativa, apoiada nos preceitos pedagogico-musicais de H-J
Koellreutter descritos por Brito (2011, 2015). O campo da pesquisa foi as oficinas de
ensino coletivo de viola caipira, ministradas pelo autor. A coleta de dados foi por
meio de observacgao, interpretacéo e analise das experiéncias didaticas, associados
aos jogos musicais criados, inspirados nas rodas de viola presentes na pratica do
violeiro da tradicdo oral, divididos em trés formas de acdo: experimentacodes,
imitacdes e repeticdes, sendo que cada um desses procedimentos se relacionou a
praticas improvisatérias da didatica pré-figurativa. Devido a sua atuacdo como
professor e pesquisador, o autor cria o termo “profesquisador” (MIRANDA, 2016),
para descrever suas atuacdes e reflexdes. Como resultado da pesquisa o autor
conclui que a perspectiva pré-figurativa pode contribuir para o processo de ensino e
aprendizagem coletivos da viola caipira. Chama a atencéo, a partir de sua pesquisa,
para uma perspectiva diferente para o ensino coletivo da viola, no contexto recente

de escolarizagao:
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onde no formato da roda e nos elementos da aprendizagem do tocador
tradicional um caminho para o desenvolvimento de uma metodologia
singular. A qual o ensino da viola caipira poderia, ser sistematizado — ndo a
servigo exclusivo da educagao musical de tradicdo escrita, mas a partir de
uma metodologia comprometida com a dindmica da oralidade (MIRANDA,
2016, p. 185).

De acordo com o autor, talvez este seja um dos paradoxos do ensino da viola
de dez cordas na atualidade: a oralidade versus a tradi¢ao escrita.

Souza (2002) em sua dissertagcdo de mestrado intitulada “Viola - do Sertdo
para as salas de concerto - A visdo de quatro violeiros” investiga como ocorre a
trajetotéria do ensino e aprendizagem da viola do sertdo (oralidade, educacgao
informal) para as salas de concerto (letrada, educacao formal). A partir da entrevista
com quatro violeiros, Adelmo Arcoverde, Abel Santos, Braz da Viola e Roberto
Corréa, através de seus projetos individuais relacionados a viola, a autora
compreende a possibilidade de conhecer e concretizar um projeto coletivo sobre o
ensino e aprendizagem da viola no periodo. Compreende ainda a diversidade de
contextos, técnicas e usos do instrumento, considerando a viola instrumental como
um tipo de viola que aborda a interacao entre a sala de concerto e a formalizagao do
ensino. Sendo assim, compreende que novos cédigos, regras e valores estdo sendo
trazidos para o universo da viola. A autora aborda ainda os processos de
enculturacdo, as modalidades da educacdo e o transitar pelas modalidades da
educagao musical como itens que proporcionaram a compreensao do processo de

ensino e aprendizagem musical do periodo. Referente a isso menciona:

Ver, experimentar, registrar e ensinar tém sido etapas freqlentes no eixo
ensino-aprendizagem para alguns violeiros entrevistados. Diante desse
processo, destacamos o método e a forma de registro como um ponto
marcante do trabalho e das pesquisas por eles elaboradas (SOUZA, 2002,
p. 105).

Souza (2002) ainda relata o transito dos violeiros entrevistados entre o ensino
formal e informal, em que este transitar, segundo a autora, € oriundo da formagao
musical dos entrevistados (a familia, o ambiente, a pesquisa, o “acaso”), enquanto
que suas praticas de ensino sado sistematizadas, proprias do ensino formal ou de

algum de seus elementos.
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Em sua tese de doutorado, Dias (2010) aborda o “Processo de escolarizagao
da viola caipira: novos violeiros (in)ventando modas e identidades”. Quase uma
década depois do trabalho de Souza (2002) o autor apresenta um periodo posterior
do ensino da viola caipira, Na qual compreende que a formalizacido de praticas
musicais e a sistematizacdo de técnicas de execucdo do instrumento tém
colaborado para “forjar”, segundo o autor, novas identidades culturais de ambos,
viola caipira e violeiro. Ao analisar este processo através de entrevistas com
violeiros e de anadlises dos métodos de ensino do instrumento ao logo das ultimas
décadas, entende que através de “instituicbes provedoras de cultura e instituicoes
escolares, esta sendo gerada o que se pode considerar a técnica moderna de viola
caipira.” (DIAS, 2010, p. 8). Compreende, ainda, que este processo seria gerado em
funcdo de acdes socioculturais de novos violeiros, com sodlida formagcdo musical
sistematizada na academia ou fora dela, através de processos hibridos associados a

técnicas de viola caipira da tradigao oral e de outros instrumentos.

2.4 - Algumas Consideragoes

Ao apresentar o material bibliografico selecionado e analisado pode-se
observar, nas ultimas décadas, a construgdo de um cenario de estudos académicos
sobre a viola de dez cordas. Os estudos concentram suas abordagens em diferentes
énfases: técnico musical, historico musicoldgico, analitico-musicoldgico, etnografico.
Um aspecto que merece observacdo € a presenga ou a apresentacao da relagao
entre tradigdo e modernidade relacionado a viola de dez cordas na atualidade e com
isso a relagdo entre o embricamento e simultaneidade das diferentes modalidades
de ensino (formal; informal e nado-formal) presentes nos trabalhos que tratam da
relacdo de ensino da viola de dez cordas na atualidade.

Contudo, poucos sao os trabalhos que abordam os processos ou discorrem
sobre o ensino e aprendizagem musical da viola na atualidade. Os trabalhos indicam
estabelecer uma certa distancia desta relacao, em especial quando o foco estaria no
educando, o sujeito que aprende o instrumento. Neste caso, uma contribuigdo

relevante desta pesquisa para a educagao musical € compreender como as pessoas



37

aprendem ou aprenderam a tocar viola no Rio Grande do Sul e quais as
particularidades do ensino e aprendizagem deste instrumento na regiao.

Além disso, o trabalho pode vir a contribuir dentro de uma perspectiva
contemporanea da sociedade digital na qual vivemos, ou seja, como ocorre o ensino
e aprendizagem de um instrumento, no caso a viola de dez cordas, em regides onde
o processo de transmissao direta entre as geragdes foi rompido em algum momento
histérico e, consequentemente, sua relagdo cultural. Ao ser retomado nas ultimas
décadas sob outra ou nova perspectiva, aspectos os quais esta pesquisa pretende

iluminar.
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3 - METODOLOGIA DE PESQUISA

3.1 - Opc¢ao pelo Estudo de Caso

Devido as questdes de pesquisa e considerando as abordagens qualitativas,
o método utilizado na pesquisa foi o estudo de caso, compreendido segundo Yin
(1994) como uma investigacdo empirica que estuda “um fendmeno contemporaneo
dentro de seu contexto de vida real, especialmente quando os limites entre o
fendbmeno e o contexto ndo estdo claramente definidos” (YIN, 1994, p. 24). Para
Stake (1999) o estudo de caso “é o estudo da particularidade e da complexidade de
um caso particular, para compreender a sua atividade em circunstancias
importantes” (STAKE, 1999, p. 11). Na presente pesquisa a metodologia de
investigacdo é compreendida como um Estudo de Caso multiplo instrumental. Como
foi entrevistado mais de um violeiro, a investigacdo se caracteriza como uma
investigacdo de casos multiplos, em que mais de um individuo ou caso sao
investigados simultaneamente, a fim de compreender uma questdo maior. A
expressao instrumental refere-se ao exame de um ou mais casos para se
compreender algo mais amplo (VENTURA, 2007).

O estudo de caso € um método de investigacao que se utiliza de diferentes
tipos de técnicas de coletas de dados (MAZZOTTI, 2006). Nessa investigacdo as
técnicas utilizadas para a coleta de dados foram: entrevistas com violeiros gauchos,
cadernos de campo com apontamentos e anotagdes sobre os violeiros, materiais na
imprensa e levantamento bibliografico.

Como mencionado, o estudo investigou as praticas e aprendizagens da viola
de dez cordas no Rio Grande do Sul. Sendo assim, as questdes centrais dizem
respeito a como e porqué se pratica e aprende a viola de dez cordas nessa regiao.
Neste sentido as questdes “como” e “por qué”, propostas por Yin (1994), como
sendo uma caracteristica das questbes pertinentes ao estudo de caso, sao

apresentadas e funcionam como temas geradores dessa investigagao.
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Um dos pressupostos do estudo de caso segundo Stake (2000 apud
MAZZOTTI 2006, p. 641), é que o “caso € uma unidade especifica, um sistema
delimitado cujas partes s&o integradas.” Considero, pois, como fendmeno e unidade
especifica a pratica da viola no Rio Grande do Sul. O que chama a atencéo € que a
viola de dez cordas € largamente difundida em diferentes regides do pais, em
especial nas regides sudeste, centro oeste e nordeste, em que é possivel, nestes
locais, devido sua associagdo a elementos culturais da regido, pressupor um lago
histérico temporal continuo entre a cultura, a pratica do instrumento e a musica feita
com a viola nestas regides na atualidade. No entanto, sobre o uso da viola no estado
gaucho, ndo se pode afirmar ou pressupor sua ligagao historico temporal com a
cultura ou a musica gaucha da atualidade, pois a viola ndo é facilmente encontrada
nas praticas musicais gauchas, porém, ainda é praticada. Tais questdes levam a
reflexdo sobre os anseios desta investigagédo, que sao os processos de transmissao
e apropriacao da viola de dez cordas no Rio Grande do Sul, na atualidade. Assim, o
caso delimitado geografica, cultural e musico-educacionalmente esta vinculado ao
estado gaucho, porém, esta integrado ao cenario musico educacional da viola de
dez cordas® nos demais estados da federag&o. Esta relagdo é possivel, devido as
trocas culturais € musicais entre as diferentes regides brasileiras no contexto atual,
facilitado pelo acesso e pelo consumo dos meios de comunicacdo e demais

tecnologias por parte da populagéo destas regides.

9. Faz-se entender a pratica, ensino e aprendizagens das violas especificas de cada regido.
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3.2 - Com o mate e a viola: Os Violeiros Gauchos

Para realizar esse projeto busquei encontrar os possiveis colaboradores. Ao
identificar na atualidade o uso da viola de dez cordas no Rio Grande do Sul, entrei
em contato, primeiramente, com o musico multi-instrumentista Angelo Primon, entao
aluno do curso de Bacharelado em Musica — Habilitagdo em Musica Popular da
UFRGS, durante a disciplina “Musicas Tradicionais do Brasil’, com a professora
Marilia Stein, em decorréncia de meu estagio docente, realizado no primeiro
semestre de 2016. Curioso sobre as origens e toques das dez cordas nesta regiéo,
Primon indicou-me o violeiro e violonista Valdir Verona, como um conhecedor e
pesquisador das origens do instrumento em terras gauchas. Antes de aportar em
terras sulinas, ja havia tomado conhecimento sobre esse musico através de outros
violeiros paulistas que, sabendo de minha incursdo ao doutorado na UFRGS,
comentaram sobre o trabalho e a viola de Verona.

A partir dai, passo entdo a procurar na internet as violas no Rio Grande do
Sul, porém a busca n&o surte muito efeito, pois o retorno das buscas me levam a
concertos com viola de arco, videos e reportagens na imprensa sobre Valdir e
Angelo.

Em 25 de junho de 2016, Angelo me convida para assistir a apresentacao do
quarteto “Violas ao Sul” dentro do Projeto Ecarta’™ Musical em Porto Alegre. O grupo
€ composto por quatro musicos gauchos que se dedicam a viola de dez cordas no
estado: Mario Tressoldi, Oly Jr., Valdir Verona e Angelo Primon. No decorrer da
apresentagdao, me pego na constituicio de uma sonoridade diferente das minhas
referéncias associadas as violas do sudeste. Ao fundirem diversos elementos da
musica gaucha, latino-americana e de outros géneros musicais, passo a pensar na
tentativa destes musicos violeiros, na busca de uma singularidade idiomatica da
viola gaucha. Ao final do show entro em contato com Valdir e Mario, a fim de
conhecé-los, apresentar a proposta de pesquisa, trocar contatos e tentar marcar
uma conversa a posteriori.

Agendo um encontro com Valdir Verona no inicio de julho de 2016, no Bar 13

no centro de Caxias do Sul, neste momento, em ambito informal, pois ainda nao

10. Fundagéo Cultural e Assistencial Ecarta € uma entidade instituida pelo Sindicato dos Professores
do Ensino Privado do RS (Sinpro/RS). Disponivel em<https://www.ecarta.org.br/> acesso em
21/11/2019.



https://www.ecarta.org.br/
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havia definido o objeto de pesquisa. Nesta conversa Verona comentou e apresentou
uma série de referéncias bibliograficas que colaboraram para a minha compreensao
da historiografia da viola no Rio Grande do Sul. Devido a quantidade e qualidade
das informacdes mencionadas, pedi licenga para anota-las a fim de nao esquecer e
pesquisa-las ao retornar a Porto Alegre. Com as anotagbes em maos ainda no
Onibus de volta, releio-as, acrescento outras, ensaio alguns rascunhos de
organogramas para organizar as ideias e pensar hipoteses.

Dias apds a conversa com Verona em Caxias do Sul, pesquiso os titulos na
internet, sites das bibliotecas da UFRGS e as bibliotecas estaduais e municipais em
Porto Alegre. Com uma selecao de titulos anotados vou a biblioteca do Instituto de
Artes (IA), retirar alguns dos livros mencionados por Verona''. Durante a pesquisa
na base de dados da biblioteca, os livros selecionados estdo catalogados na area de
folclore. Neste momento, além dos livros pré-selecionados, separo outros para
consultar com calma. Os livros mencionados por Verona e outros selecionados por
mim, colaboraram para a constituicdo e compreenséo da historiografia da viola em

terras gauchas.

3.2.1 - Os violeiros do ENART

Em pesquisa na biblioteca do IA, chama a atencdo em meio a outros livros,
um livro com a foto do Lacador', com um pér do sol ao fundo, escrito ENART -
Encontro de Artes e Tradigdo Gaucha (2003)",

11. Valdir Verona comentou brevemente sobre Cezimbra Jaques (1979), a tese de doutorado de
Roberto Corréa (2014) e os registros de Viagem do Alemao Avé-Lallemant, (1980)

12. A estatua do Lagador (ou monumento ao Lagador) € um monumento da cidade de Porto Alegre e
representa do gaucho tradicionalmente pilchado. Assinada pelo escultor pelotense Antdnio Caringi.
Foi inaugurada em 20 de setembro de 1958.

13. Tratarei a frente sobre o ENART.
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Figura 1 - Capa da Revista Enart 2002.
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Fonte: Arquivo pessoal

Ao folhear o livro encontro um pequeno trecho, o qual tratava do retorno da
viola de dez cordas e do bandoneon, como modalidades do Encontro. O pequeno
trecho me deixa intrigado, o que € o ENART? Porque e como a viola ira retornar ao
Encontro? Quando esteve presente?

Dediquei-me ainda como curiosidade a buscar informagdes sobre o ENART.
Em pesquisa realizada na internet descubro que o Encontro € vinculado ao
Movimento Tradicionalista Gauchos (MTG)™. Ao entrar no site do MTG™, me
chamou a atengcdo a organizagdo e a documentagao histérica e juridica da
associagao disponivel ao publico. A partir das informagbes armazenadas, pude
compreender um pouco mais sobre o Movimento Tradicionalista Gaucho e também
algumas das criticas ao movimento feitas pelos proprios gauchos, em especial, 0s
musicos, durante conversas informais. Mas, especificamente, as informacdes
encontradas colaboraram para o conhecimento, identificagdo e compreensédo do
ENART.

14. Site do Movimento Tradicionalista Gaulchas - <http://www.mtg.org.br/> acesso em diversas datas.
15. O MOVIMENTO TRADICIONALISTA GAUCHO, [..] é uma associagdo civil.[..] Possui
personalidade juridica e se caracteriza como de direito privado, sem fins lucrativos, com circunscrigdo
em todo o territério nacional [...]

Tem por objetivos:

1° - congregar os Centros de Tradigbes Gauchas e entidades afins para constituir uma
associagao que permite padronizagao de procedimentos e realizagdo de atividades com abrangéncia
estadual ou nacional das quais participam todos os filiados com interesse no tema;

2° - preservar o nucleo da formacao gaucha e a ideologia consubstanciada nos estudos da
historia, da tradicdo e do folclore, além do que constam nos documentos fundamentais, como as
teses aprovadas em congressos € a Carta de Principios que define os objetivos do tradicionalismo
gaucho desde o ano de 1961. (http://www.mtg.org.br/historico/210 — consultado em 18 de abril de
2017)
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O Encontro de Artes e Tradigdo Gaucha - ENART, “tem por finalidade a
preservacao, valorizacao e divulgacao das artes, da tradicdo, dos usos e costumes e
da cultura popular do Rio Grande do Sul.”™®.

Estive no ENART nos anos de 2016 e 2017: na primeira vez para conhecer o
evento e a modalidade viola. Na segunda vez, em 2017, fiz contato com os violeiros
Rodrigo Ziliotto, Alison Fernandes e Cristian Albarello - que se apresentaram na
edicdo do ano anterior - primeiramente pelo Facebook e, posteriormente, por
telefone. Durante estas conversas expliquei sobre a pesquisa e questionei se teriam
interesse em me conceder uma entrevista no proprio ENART 2017. Ao final Rodrigo

e Alison aceitaram participar da pesquisa.

3.2.2 - Violeiros da Serra Gaucha

Em setembro de 2017 Valdir Verona convidou-me para conhecer os violeiros
da Serra Gaucha. Eram alunos e alunas, ex-alunos seus e violeiros autodidatas da
regido. Valdir iria renui-los para fazer a gravagdao da chamada para radios e
televisbes gauchas, para o Projeto Mil Violas, que seria realizado em 28 de outubro
de 2017, na cidade de Uberlandia — MG. O projeto tinha a intengdo de reunir mil
violeiros de diferentes regides do pais, a fim de formar a maior orquestra de violas
caipira do mundo, para ser registrada no livro dos recordes Guinness World
Recordes. O evento ndo chegou aos mil violeiros, entretanto reuniu 661 violeiros que
tocaram por 43 minutos estabelecendo o registro do recorde’. O encontro dos
violeiros gauchos aconteceu em um hotel fazenda em Ana Rech, regido
administrativa de Caxias do Sul. Subi a serra e me impressionei com o nimero de
pessoas reunidas, a maioria com violas, algumas com violdo. Chamou-me a atencao
as vestimentas de alguns homens e mulheres presentes, de diferentes periodos da
musica sertaneja. Alguns exemplos: o estilo chapéu de veludo com abas e copa alta

caracteristico de Tiao Carreiro. Outros com camisas estampadas, pulseiras e colares

16. REGULAMENTO DO ENCONTRO DE ARTES E TRADICAO GAUCHA — ENART. Disponivel em
<http://www.mtg.org.br/public/libs/kcfinder/upload/filessENART/REGULAMENTO%20%20ENART%20-
%20%202015.pdf >. Acesso em 18/04/17.

17. Disponivel em <https://www.guinnessworldrecords.com/world-records/494461-largest-viola-
caipira-ensemble>. Acesso em 27/09/19



https://www.guinnessworldrecords.com/world-records/494461-largest-viola-caipira-ensemble
https://www.guinnessworldrecords.com/world-records/494461-largest-viola-caipira-ensemble
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dourados, proximos ao estilo de se vestir da famosa dupla Milionario e José Rico e
outros ao estilo country do sertanejo romantico dos anos 80 e 90. Também me
chamou a atengao violeiros pilchados , todos(as) muito bem vestidos(as) com uma
caracteristica em comum, o uso de botas. Estes violeiros se apresentavam em
solos, duplas e pequenos grupos. Chamou-me a atengdo a predominancia do
repertorio sertanejo durante as apresentagdes, pois poucos apresentaram musicas
do cancioneiro gaucho na viola de dez cordas.

Entre uma apresentagdo e outra conversei com alguns violeiros. Tocamos
viola, ora acompanhando, ora fazendo os solos. Impressionado com a dindmica do
momento e, pensando na pesquisa, comentei com Valdir sobre a possibilidade de
pedir o contato de alguns violeiros para uma posterior entrevista. Prontamente Valdir
reuniu os violeiros e me apresentou como violeiro e pesquisador, vinculado a
UFRGS, com uma pesquisa sobre a viola no estado e passou-me a palavra, pelo
que expliquei sobre a pesquisa e o desejo de entrevistar alguns para o trabalho. Em
um primeiro momento chamou-me a atencdo o Canhoto da Viola, com bastante
dominio do repertério sertanejo e gaucho na viola de dez cordas. Nesse encontro
também entrei em contato com a dupla Tido do Mato e Z¢é da Mata.

Ao entrar em contato por telefone com os trés violeiros contactados
pessoalmente na Serra Gaucha, Canhoto da Viola argumentou que néo teria muito
para contribuir para pesquisa, mesmo com a minha insisténcia. Senti sua relutancia
em participar da pesquisa e optei por ndo entrevista-lo. Ja Zé da Mata e Tido do

Mato aceitaram participar da pesquisa.

3.2.3 - Violeiros das Orquestras Gauchas.

Concomitantemente neste periodo entrei em contato com os violeiros das
orquestras de viola caipira do estado gaucho. Havia duas orquestras: a Orquestra
Sul Rio Grandense de Viola Caipira, fundada em 2004 na cidade de Ararica - RS e a
Orquestra Gaucha de Viola Caipira de Sapiranga - RS, fundada em 2009. Através de
informagdes encontradas na internet, entrei em contato com Lino, entdo presidente
da Orquestra Gaucha de Viola Caipira de Sapiranga, pelo Facebook, que me

convidou para uma visita e me recebeu. Fui até Sapiranga, onde tive contato com o
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violeiro e regente do grupo, Jodo Andrei. Na oportunidade assisti a ensaios e
conversei com os integrantes sobre a pesquisa, orquestras de viola, violeiros
conhecidos em comum, sobre viola e repertério. Ao final destas visitas, decidi
entrevistar o regente Jodo Andrei, que aceitou participar da pesquisa.

Em uma visita a casa do colega de doutorado Rafael Silva, tive contato com o
CD do Grupo Viola Gaucha. No encarte do disco havia informacées como e-mail e
telefone do violeiro Luciano dos Santos, também de Sapiranga. Entrei em contato
com Luciano e durante a conversa ele mencionou que o Grupo Viola Gaucha havia
encerrado as atividades e se disp0s a participar da entrevista e relatar seu contato
com a viola na Orquestra Gaucha de Viola Caipira de Sapiranga, grupo do qual fez
parte desde a fundacao até criar o Viola Gaucha em 2011.

Como durante o trabalho de conclusdo de curso de graduagdo (PEDRO,
2010) e pesquisa de mestrado (PEDRO, 2013) o meu tema de pesquisa foi sobre a
Orquestra de Viola Amigos Violeiros de Sao Carlos, optei por nao investigar
novamente estas formag¢des musicais, mesmo consciente de que o tema suscita
diversas possibilidades de pesquisas e investigagdes em diferentes areas do
conhecimento. Optei assim por entrevistar integrantes pontuais destas formacgdes
musicais gauchas, com o objetivo de conhecer suas historias, aprendizagens e

abordagens sobre a viola de dez cordas no Rio Grande do Sul.

3.2.4 - A viola litoranea de Mario Tressoldi.

Em contato com Valdir Verona e Angelo Primon, ambos relataram sobre a
viola de Mario Tressoldi, de Tramandai - RS, sobre seu jeito de tocar a viola do
litoral gaucho com inspiragdo na cultura agoriana da regido, Ternos de Reis e dos
festivais de musica no Rio Grande do Sul e em outras regides do Brasil, para os
quais Mario continua compondo e tocando com seu grupo “Chao de Areia”. Entrei
em contato com Mario via Facebook e trocamos telefones. Em uma das ligacdes
apresentei a pesquisa, da qual aceitou participar e agendamos uma visita em sua

casa e estudio em Tramandai.
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3.2.5 - A viola de Seu Roque

A partir da transcricdo da entrevista de Zé da Mata e Tido do Mato, algo me
chamou a atencdo: Tido do Mato, em um trecho curto, comenta sobre uma
associagdo de Violeiros em Gravatai. Fui investigar na internet e encontrei uma
reportagem do Correio de Gravatai’ sobre Jodo Roque Cardoso, de 76 anos,
conhecido como Seu Roque, de nome artistico Tido Xavante e um video no Youtube
em que mostrava Tido Xavante e Sargento Elio tocando Viola Divina'®, permeado
por imagens e videos do Clube Cultural dos Violeiros de Gravatai®°. Entre elas, havia
uma fotografia da entrada do clube (Figura 2) onde aparece a data de fundacgéao
20/10/1983. Fui surpreendido com um espago da década de 80 ainda em atividade,
0 que ndo havia sido mencionado antes nas entrevistas. Mostrei os materiais

durante uma orientagao e compreendi que seria imprescindivel entrevista-los.

Figura 2 - Foto Entrada do Clube Cultural do Violeiros de Gravatai
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Fonte: Arquivo da pesquisa

Entdo comecei a busca para encontrar Sr. Tido Xavante. Tinha o enderego do
Clube e os periodos das reunides: 12 e 3? sextas-feiras do més. Liguei na Prefeitura
de Gravatai e pedimos os contatos da Secretaria de Cultura, expliquei para o rapaz
que me atendeu, Felipe Jardim, o motivo da ligacéo e perguntei-lhe se poderia me

passar o contato do Sr. Roque do Clube dos Violeiros. Respondeu que néo tinha o

18. Disponivel em <https://www.correiogravatai.com.br/ _conteudo/2017/11/noticias/regiac/2202268-0-
rogue-e-das-violas.html> acesso em 20/03/2018

19. Viola Divina composi¢ao de Tido Carreiro e Lourival dos Santos

20. Disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=yWT93KM7xHw> Acesso em 20/03/2018



https://www.youtube.com/watch?v=yWT93KM7xHw
https://www.correiogravatai.com.br/_conteudo/2017/11/noticias/regiao/2202268-o-roque-e-das-violas.html
https://www.correiogravatai.com.br/_conteudo/2017/11/noticias/regiao/2202268-o-roque-e-das-violas.html

48

contato, mas que eu esperasse na linha um momento. Entre conversas paralelas
com outras pessoas da secretaria, uma destas pessoas passou o contato telefénico
da casa de Xavanzinho, frequentador do Clube de Violeiros que poderia me ajudar.
Entrei em contato com Xavanzinho, e quem atendeu foi a sua esposa que me fazia
muitas perguntas, bastante desconfiada e respondia que ele n&do estava, que eu
ligasse em outro momento. Entre algumas ligagdes consegui falar com Xavanzinho
gue me passou o contato da casa da filha do Sr. Roque, onde ele ficava durante o
dia e que poderia me atender. Liguei e consegui conversar com o Sr. Tido Xavante.
Bastante receptivo, marquei uma visita para nos conhecermos.

Fui a Gravatai conhecer o Sr. Tido Xavante em 8 de maio de 2018. Ele foi
bastante receptivo, me atendendo em sua casa onde conversamos sobre viola. Ele,
estava curioso para saber como o havia encontrado. Contei-lhe toda a histéria
relatada anteriormente. Nesse encontro, Tido contou como construiu a sede do
Clube sem a ajuda do poder publico e como aprendeu a tocar viola ainda na
adolescéncia. Ansioso para fazer a entrevista, comentei que a visita era para nos
conhecermos e que fariamos a entrevista em outro momento, provavelmente, em
uma sexta feira para que pudéssemos participar de um encontro do Clube.

Compreendo a nao participacdo de mulheres violeiras entre os colaboradores
entrevistados na pesquisa. Conheci presencialmente apenas uma aluna de Valdir
Verona, Sra. Fatima Melo. Também tive contato com o nome da violeira de
Sapiranga/ RS Tais Picinini*', no momento da pesquisa residente na capital paulista.
O registro de mulheres violeiras vem de meados do século XX, entretanto nas
ultimas décadas adquiriram visibilidade e reconhecimento. Destaco o trabalho das
falecidas Dona Helena Meireles?, Inezita Barroso®® e atualmente Bruna Viola®,
Adriana Farias®, Fabiola Mirella®, Lais Assis?, Leticia Leal®, entre outras, além do
Encontro Nacional da Viola Caipira Feminina, em sua quarta edi¢cao, realizado pela

prefeitura da cidade de Jaciara/ MT.

21. Disponivel no site
<https://www.facebook.com/pg/Ta%C3%ADs-Picinini-166354323523332/photos/?ref=page_internal>
acesso em 20/11/2019

22. Disponivel no site <http://dicionariompb.com.br/helena-meirelles> acesso em 20/11/2019

23. Disponivel no site <http://dicionariompb.com.br/inezita-barroso> acesso em 20/11/2019

24. Disponivel no site <http://dicionariompb.com.br/bruna-viola> acesso em 20/11/2019

25. Disponivel no site <http://dicionariompb.com.br/adriana-farias> acesso em 20/11/2019

26. Disponivel no site <http://www.ranchodosmatutos.com.br/aulas.html> acesso em 20/11/2019

27. Disponivel no site <https://www.facebook.com/laisdeassisviola/> acesso em 20/11/2019

28. Disponivel no site <https://www.facebook.com/violeiraleticialeal?ref=hl> acesso em 20/11/2019



https://www.facebook.com/violeiraleticialeal?ref=hl
https://www.facebook.com/laisdeassisviola/
http://www.ranchodosmatutos.com.br/aulas.html
http://dicionariompb.com.br/adriana-farias
http://dicionariompb.com.br/bruna-viola
http://dicionariompb.com.br/inezita-barroso
http://dicionariompb.com.br/helena-meirelles
https://www.facebook.com/pg/Ta%C3%ADs-Picinini-166354323523332/photos/?ref=page_internal
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Apods todo esse percurso de campo, foram definidos os dez entrevistados

apresentados no Quadro 1.

Quadro 1 - Colaboradores e local das entrevistas

Violeiros entrevistados Local da entrevista
Angelo Primon Porto Alegre - RS
Valdir Verona Caxias do Sul - RS
Jodo Andrei Sapiranga - RS
Rodrigo Ziliotto Santa Cruz do Sul - RS - ENART
Alison Fernandes Santa Cruz do Sul - RS - ENART
Luciano Sapiranga
Mario Tressoldi Tramandai
Zé da Mata e Tido do Mato Caxias do Sul
Tido Xavante Gravatai

Fonte: Arquivo pessoal

3.3 - Uma prosa sorvendo o mate®: Entrevistas

A partir da identificacdo dos violeiros em contato presencial e virtual, durante
conversa com minha orientadora, passamos a definir os entrevistados e a ida a
campo. Os violeiros colaboradores da pesquisa foram sendo encontrados e
identificados a partir do contato com os violeiros, um violeiro mencionava, outro que
tinha contato e com isso fomos pingando alguns nomes que poderiam colaborar com
a pesquisa. A escolha dos violeiros busca mapear a viola de dez cordas no estado
do Rio Grande do Sul, com violeiros de diferentes idades e regides do estado e suas
relagdes pessoais com o instrumento na tentativa de alcangar uma pluralidade da
maneira de tocar, expressar e significar o instrumento no estado gaucho

Decidi entrevistar Angelo Primon como uma primeira entrevista, devido a
aproximacao do pesquisador com o entrevistado em conversas informais e verificar
como o roteiro iria se adequar durante a entrevista.

Angelo Primon, musico multi-instrumentista de cordofénicos, produtor musical,
nascido em Porto Alegre -RS. Na data da entrevista estava com 48 anos de idade e

28 anos de profissdo. Atua como musico solista e acompanhador, possui um disco

29. O titulo faz uma analogia a musica: Na Roda de Mate do Grupo Chao de Areia.
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préprio, e trabalha no segundo album. Concluiu o curso de Bacharelado em Musica
— Habilitagcdo em Musica Popular da UFRGS em 2018. A entrevista com Angelo foi
realizada no dia 11/11/16. Por sugestdo do entrevistado marcamos no meu
apartamento, no periodo da manha. Ansioso com a primeira entrevista, organizei o
ambiente para recebé-lo na intengdo de torna-lo acolhedor para a entrevista,
recebendo-o com café, cha, bolo, salgados e frutas. Angelo chegou pontualmente no
horario marcado, conversamos um pouco e, com o gravador e celular carregados e
testados, roteiro de entrevista a mao, iniciamos a entrevista.

No dia 13/12/16 agendei uma visita a Caxias do Sul, agora com a intengéo de
entrevistar Valdir Verona. Nascido em Caxias do Sul, na época da entrevista com 50
anos de idade, musico (violao e viola), professor e produtor musical, 30 anos de
profissdo, com diversos discos gravados como solista, duos e participagdo em
trabalhos de outros artistas. Marcamos a entrevista na sala onde ele ministra suas
aulas particulares de viola e violao, localizada na regiao central de Caxias do Sul.
Uma sala ampla, de mais ou menos quarenta metros quadrados, com uma das
paredes em vidro com vista para cidade, um banheiro e alguns quadros com
premiagodes, fotos do Valdir em apresentagdes e outras imagens.

Na sala havia um computador com acesso a internet, alguns livros (sobre
viola de dez cordas, teoria musical, histéria da musica, literatura em geral, entre
outros). Em uma das paredes havia instrumentos (violas e violdes) pendurados
organizadamente, além de um pequeno teclado e algumas cadeiras. Ao entrar na
sala apos os cumprimentos de Valdir, iniciamos uma conversa rapida sobre a cidade
de Caxias do Sul, em seguida sobre futebol e iniciamos a entrevista. Partimos para a
entrevista devido ao horario restrito de uma hora e meia, que Valdir estipulou
durante o agendamento. A entrevista foi marcada entre uma aula e outra, ou seja, ao
término da entrevista, Valdir teria que ministrar aula.

Em novembro de 2016 realizei uma incursdo ao ENART em Santa Cruz do
Sul, a fim de conhecer o evento, assistir a modalidade viola, identificar e
compreender a relagdo da viola com o Encontro, bem como entrar em contato com
os participantes violeiros. Compreendiamos que a ida ao Encontro seria relevante
para estabelecer contato com os violeiros presencialmente. Mas, em especial
compreender o ENART como ponto de interseccéo entre a cultura gaucha e a viola

de dez cordas. A partir desta participagao e observagao do Encontro, durante o ano
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2017 entrei em contato com os violeiros participantes e agendamos as entrevistas
no ENART, no dia 19/11/17 com os violeiros Rodrigo Ziliotto e Alison Fernandes

Rodrigo Ziliotto 24 anos, nasceu em Caxias do Sul/RS, atualmente mora em
Farroupilha onde trabalha como musico e professor de musica. Iniciou seus estudos
musicais no violdo com o pai. Atualmente seu instrumento é o contrabaixo e toca
viola ha 4 anos. Participa na modalidade viola no ENART, desde 2014. Alison
Fernandes, 22 anos, natural de Julio de Castilho/RS, musico e zootecnista. Inicia
seus estudos musicais no violdo como autodidata. Toca viola ha 3 anos e participa
da modalidade viola cordas no ENART, desde 2015. As entrevistas foram realizadas
individualmente, na parte externa do local onde ocorreram as apresentagdes da
modalidade viola, apés ambos terem participado.

Com os violeiros da Orquestra Gaucha de Viola Caipira de Sapiranga, o
regente Jodo Andrei e o ex-integrante Luciano dos Santos as entrevistas foram
realizadas em momentos diferentes. Joao Andrei, 23 anos, natural de Campo Bom/
RS é musico/ professor de musica/ viola de dez cordas, regente e professor na
Orquestra Gaucha de Viola Caipira - Sapiranga (OGVC). Dedica-se a viola ha 10
anos. Integra a dupla Jodo Andrei e Jardel. Entrevistei-o em 16/11/17, na sala de
ensaio da Orquestra, um espaco amplo com cadeiras, violas penduradas na parede
ao fundo, um armario embutido com instrumentos e equipamentos., uma mesa de
som ao lado esquerdo e uma area de 50m?, onde Joao ficava a frente do grupo e
realizava o ensaio. A entrevista foi realizada antes do ensaio da orquestra, marcado
para as 19 horas.

Luciano dos Santos, 48 anos, natural de Sdo Leopoldo/ RS é professor de
educacgao fisica, musico e produtor cultural. Aprendeu a tocar viola na Orquestra
Gaucha de Viola Caipira — Sapiranga (OGVC). Integrou e colaborou para a formagéao
da Orquestra e fundou o Grupo Viola Gaucha. Atualmente é secretario-geral da
Federagdo dos Municiparios do Estado do Rio Grande do Sul (FEMERGS). Toca
viola ha sete anos. A entrevista foi realizada em sua casa recém construida, em
Sapiranga no dia 29/11/17. Como Luciano havia realizado uma cirurgia e estava em
recuperacao, a entrevista ocorreu na sala da casa, com o testemunho de sua filha e
duas violas que se encontravam nos pedestais, uma proxima ao mével da sala e
outra na escala que levava ao piso superior.

Mario Tressoldi, 37 anos, nascido em Osério/ RS, atualmente reside em

Tramandai/ RS. E musico, compositor, produtor e professor de musica. Formado em
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violdo classico na UFRGS. Integrante do Grupo Chao de Areia (Tramandai/RS).
Professor particular de instrumento (cordas) e regente de coral, toca viola ha 18
anos. Aprendeu a tocar o instrumento na infancia com o Sr. Jorge (Capao da Canoa)
e, posteriormente, no periodo da universidade com o livro de Roberto Corréa, A Arte
de Pontear Viola (2000). A entrevista foi realizada na sala técnica de seu estudio, ao
fundo de sua casa no dia 30/11/17. Durante a entrevista Mario ofereceu um mate
(chimaré&o), segundo ele, para nos acompanhar durante a entrevista. Conversamos
um pouco sobre o estudio, mostrou o trabalho que realizava naquele momento e
seguimos para a entrevista devido a compromissos posteriores que ele teria.

Zé da Mata (José Rafael Trevisan), 78 anos, natural de Maquiné/ RS e Tiao
do Mato (Severino Raimundo Benato), 68 anos natural de Sao Francisco de Paula/
RS, ambos aposentados e moradores ha mais de cinquenta anos em Caxias do Sul/
RS, se intitulam autodidatas. Aprenderam a viola ouvindo e assistindo a radios e TV,
onde apareciam as duplas das décadas de 50 a 70, com métodos para o
instrumento publicados nos anos 70, e também através de pequenos cadernos com
as letras das musicas cantadas pelas duplas, publicados no mesmo periodo. A
entrevista foi realizada no dia 08/12/17 na casa de Zé da Mata, construida por ele e
sua esposa ao longo dos anos. Uma parte da garagem era sua serralheria que dava
acesso a cozinha conjugada com uma pequena sala, onde foi realizada a entrevista.
A sala dava acesso a dois quartos e um banheiro. Na parte superior o restante da
casa, outra cozinha maior, sala e quartos. Como Zé da Mata e Tido do Mato formam
uma dupla. A entrevista com eles foi inspirada pelo trabalho de Jaqueline Soares
Marques, sobre socializacdo musico-profissional nas experiéncias de
profissionalizacdo de duplas sertanejas. Marques (2017) entrevista duplas
sertanejas, compreendendo que os dois falam por um sé, a dupla (MARQUES,

2017). A autora também argumenta sobre uma interagao pré-existente entre a dupla:

De acordo com Morris (2001), o que faz com que a entrevista em
conjunto seja diferente de entrevistas individuais é "a interagcéo entre
os participantes, que normalmente, ja tém uma relagdo pré-existente"
(p- 558). [...] Nas minhas entrevistas & notéria essa interagdo pré-
existente. Aconteceram momentos em que um falava pelo outro,
especialmente quando contavam sobre o surgimento da dupla.
Também, no momento da entrevista, um lembrava de coisas que o
outro ndo sabia, mas que dizia a respeito da dupla, como se cada um
tivesse uma versdo de como surgiu e ao investigar a formacgao
entrevista em dupla. (MARQUES. 2017, p. 63)
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Realizei a entrevista em dupla e a conversa remeteu os entrevistados , no
decorrer da entrevista, para seus momentos de aprendizado da viola de dez cordas,
suas concepgdes sobre o instrumento, a musica sertaneja, gaucha e outros temas. A
interacdo entre eles foi interessante, pois houve momentos em que se
complementavam, questionavam-se e corrigiam a respostas um do outro.

Outro entrevistado foi Tido Xavante (Jodo Roque Cardoso), 77 anos, natural
de Gravatai/RS, aposentado e musico. Possui aproximadamente 60 anos de viola no
Rio Grande do Sul. Idealizador do Clube Cultual dos Violeiros de Gravatai, fundado
em 1983. Aprendeu ouvindo e assistindo nas radios e TV, as duplas das décadas de
50 a 70, e também, através de pequenos cadernos com as letras das musicas
cantadas pelas duplas, publicados no mesmo periodo. A entrevista ocorreu no dia
19/05/18, no Clube Cultural dos Violeiros de Gravatai, junto a um painel de fotos
suas e outros violeiros de diferentes periodos de sua vida.

A apresentagao dos entrevistados no trabalho sera feita por abreviaturas da
primeira letra dos nomes préprios, quando houver concomitancia entre a primeira
letra de seus nomes como é o caso do Alison e do Angelo, optei pela primeira letra

dos seus sobrenomes.

Quadro 2 - Resumo das informagdes sobre os colaboradores



Nome Abreviaturas |ldade no momento da Profissdo Breve Historico Musical
entrevistal/ cidade de
nascimento
Rodrigo Ziliotto z 24 anos. Musico/ Professor de Mus. Inicia seus estudos musicais no violdo com o pai. Atualmente seu instrumento
Caxias do Sul/ RS é o contrabaixo e toca viola ha 4 anos. Participou na modalidade viola no
ENART, de 2014 a 2017.
Mario Tressoldi M 37 anos Musico/ Professor de Mus. Formado em violao classico na UFRGS. Toca viola ha 18 anos. Integrante do
Osorio/ RS grupo Chao de Areia (Tramandai/RS). Professor particular de instrumento
(cordas) e regente de coral. Aprendeu na infancia com Sr. Jorge (Capao da
Canoa) e posteriormente no periodo da universidade com o livro de Roberto
Correa — A arte de Publicar Viola (2000)
Luciano Santos L 48 anos Professor Ed. Fisica/ Musico Aprendeu a tocar viola na Orquestra Gaucha de Viola Caipira — Sapiranga
Sao Leopoldo/ RS (OGVC). Foi um integrante e colaborou para a Formagédo da Orquestra e do
Grupo Viola Gaucha. Atualmente é Secretario geral da federagdo dos
municiparios do estado do RS(FEMERGS). Tocou viola por sete anos.
Joao Andrei J 23 anos Musico/ Professor de Mus. Regente e professor na Orquestra Gaucha de Viola Caipira - Sapiranga
Campo Bom/ RS (OGVC). Se dedica a viola ha 10 anos. Integra a dupla Jodo Andrei e Jardel.
Zé da Mata e ZM/ TM ZM — 78 anos Aposentados/ Musicos | Formam uma dupla em Caxias do Sul. Se intitulam autodidatas. Aprenderam
Tido do Mato Maquiné/ RS Amadores ouvindo e assistindo (radios e TV) as duplas das décadas de 50 a 70 e com
métodos para o instrumento publicados nos anos 70. Também através de
TM — 68 anos pequenos cadernos com as letras das musicas cantadas pelas duplas,
S3&o Francisco de Paula/ RS publicados no mesmo periodo.
Valdir Verona \% 50 anos Musico/ Professor, Produtor |Musico profissional ha 29 anos. Formado em violdo classico. Se dedica a viola
Caxias do Sul/ RS Musical a 21 anos.
Angelo Primon P 49 anos Musico Mdusico profissional ha 29 anos. Multiinstrumentista, se dedica a viola ha 20
Porto Alegre/ RS anos.
Tidao Xavante X 77 anos Aposentado/ Musico Possui aproximadamente 60 anos de viola no RS. Idealizador do Clube Cultual
Gravatai/ RS dos Violeiros de Gravatai (fundado em 1983). Aprendeu ouvindo e assistindo
(radios e TV) as duplas das décadas de 50 a 70. E através de pequenos
cadernos com as letras das musicas cantadas pelas duplas, publicados no
mesmo periodo.
Alison Fernandes A 22 anos Musico/ Zootecnista Inicia seus estudos musicais no violdo como autodidata. Toca viola fazem 3

Julio De Castilho/ RS

anos. Participou da modalidade viola cordas no ENART, de 2015 a 2017
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3.4 - Roteiro de Entrevistas

Com a definicao dos entrevistados, passei a elaborar o roteiro de entrevista
(APENDICE A). O modelo adotado foi a entrevista reflexiva semiestruturada
proposta por Szymanski (2002). A entrevista € chamada de reflexiva quando ocorre
a interagcdo entre pesquisador e sujeitos e a partir desta relagdo se da um
componente essencial na producdo do conhecimento, um influencia o outro no
momento da entrevista, reelaborando o pensamento sobre si e/ou da situagao social
vivida por ambos (SZYMANSKI, 2002). A partir de um levantamento prévio de
informagcdes sobre o tema, o pesquisador gera um roteiro de perguntas pré-
determinadas, com o intuito de colher informacbes sobre os pontos principais
elencados. Esse roteiro ndo € estatico, a ordem das perguntas pode ser alterada em
funcdo das respostas, além da possibilidade de novas perguntas serem incluidas
durante a entrevista. A intencdo com as entrevistas € identificar como os violeiros
aprendem a tocar o instrumento e como atribuem sentidos e significados a pratica do
instrumento.

As perguntas do roteiro foram elaboradas para compreender a formagéao
musical dos violeiros no instrumento e suas compreensdes sobre a vida e sobre sua
insercdo na musica e cultura gaucha. Para isso foram elaborados blocos de

questdes, compostos de subquestdes, os quais apresento em seguida:

* Quem sdo: Nome, idade, profissédo e local de nascimento.

* Os contatos iniciais do entrevistado com o instrumento: como e com quem
apreenderam a tocar viola de dez cordas;

* Porque tocar viola: identificar os motivos da escolha em tocar o instrumento e
os significados atribuidos a esta pratica;

* O que tocam e como tocam: quais as caracteristicas do repertério e técnicas
utilizadas no instrumento;

* Por fim, quais mudangas em suas vidas os entrevistados atribuem apds

iniciarem os estudos do instrumento;
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Optei por deixar um momento para uma fala livre, se os entrevistados
gostariam de dizer mais alguma coisa que nao se sentiram contemplados durante a
entrevista, ou se gostariam de tocar algo junto comigo ou sozinhos.

Ainda no roteiro deixei uma parte especificamente para os entrevistados
participantes do ENART, em que s&o questionados sobre o contato com o Encontro,
quais significados atribuem a tocar viola no Encontro.

Apods a entrevista “piloto” houve uma reorganizagdo da ordem dos blocos de
questdes e mudangas de algumas questdes de um bloco para outro, a fim de facilitar

o desenvolvimento e a fluidez da entrevista.

3.5 - No emaranhado das dez cordas: Analise dos Dados

As entrevistas foram gravadas no gravador digital ZOOM H4n em formato
MP3 — 320 Kbps e no celular. Caso um gravador tivesse problemas a entrevista ndo
seria comprometida ou perdida. A opgéo pelo formato em MP3 foi para facilitar o
manuseio do audio e consequentemente deixa-los mais leves para uma possivel
edicdo. Durante as entrevistas também realizei algumas perguntas sobre temas que
foram anexados entre chaves no momento da transcricdo da entrevista. As
transcricbes foram realizadas por mim, pois compreendi que seria um momento
propicio para revisar as entrevistas. Por meio do processo de transcrigcdo, pude
lembrar de momentos das entrevistas que n&o foram gravados. Sdo movimentos,
expressdes, etc que colaboram para compreensao da fala do entrevistado. As
entrevistas foram transcritas na integra, a cada um minuto anotava a minutagem, a
fim de facilitar encontrar o trecho da fala, caso fosse necessario posteriormente.
Tentei manter o mais préximo possivel da fala dos entrevistados e o texto junto com
uma coeréncia e fluidez, mantive girias, expressdes, pausas e cacoetes vocais,
dentre outras.

As entrevistas geraram ao todo 11 horas e 22 minutos de gravacao.
Transcrito e impresso, esse material gerou um documento de 189 paginas, que
foram numeradas e mantidos a paginacgéao individual de cada entrevista.

No Quadro 3 apresento as informagbes sobre as entrevistas em ordem

cronoldgica:
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Quadro 3 - Informagdes sobre as entrevistas

Colaboradores Data Duragao Local da entrevista Transcrigao

1 Angelo Primon 11/11/16 1h:43min Porto Alegre - RS 21 pp.

2 Valdir Verona 13/12/16 1h:21min Caxias do Sul - RS 20 pp.

3 Jodo Andrei 16/11/17 42min Sapiranga - RS 15pp.

4 Alison Fernandes 19/11/17 26min Santa Cruz do Sul - RS - 16pp.
ENART

5 Rodrigo Ziliotto 19/11/17 35min Santa Cruz do Sul - RS - 15pp.
ENART

6 Luciano Silva 29/11/17 1h:11min Sapiranga - RS 22pp.

7 Mario Tressoldi 30/11/17 1h:59min Tramandai 26 pp.

8 | Zé da Mata e Tido do Mato 08/12/17 1h:55min Caxias do Sul 25pp.

9 Tiao Xavante 19/05/18 1h:30min Gravatai 29pp.

Tempo total de gravagao 11h:22min | Numero total de paginas 189pp.

Fonte: Dados da pesquisa.

A partir do material impresso realizei anotagdes ao lado dos trechos das
entrevistas, a fim de identificar as possiveis categorias de analises. A partir das
categorias identificadas, criei um roteiro de escrita com base nas categorias
identificadas durante a leitura e o roteiro de perguntas. ldentifiquei, entdo, quatro

grandes grupos de categorias:

. Contato com a viola de dez cordas e sua musica
. Formas de aprendizagem

. O que ouvem/ tocam/ compdéem e com quem tocam

A WO DN -

. Ensino/ divulgacgéo/ difusédo/ diaspora da viola de dez cordas

A partir destas grandes categorias criei novos arquivos separados, nomeados
por categoria, com base no roteiro de escrita e as anotagdes feitas no corpo das
entrevistas. Nos novos documentos categorizados, agrupei os trechos das
entrevistas identificados para cada categoria. Para diferenciar a fala dos
entrevistados, atribui abreviaturas e cores diferentes para cada colaborador.

Conforme apresentado no Quadro 4.
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Quadro 4 - Diferenciacéo de cores e siglas dos entrevistados

Colaborador Abreviaturas Cor
Angelo Primon P Cinza
Joao Andrei J Verde
Alison Fernandez A Laranja
Rodrigo Ziliotto Y4 Vermelho
Luciano Sapiranga L Bordo
Mario Tressoldi M Azul Claro
Zé da Mata e Tidao do Mato ZM/TM Azul Escuro
Tido Xavante X Preto

Fonte: Dados da pesquisa

Na Figura 3, abaixo, apresento um exemplo de algumas paginas

categorizadas seguindo identificagdo dos entrevistados por cores e abreviaturas:

Figura 3 - Aspecto visual da categorizacdo dos dados (2 de 189 paginas)

o, squela belezs dos cara camtar, pra ni, boh! Era melhorque ver m . E da ! M: x
tando{TM/ZM. p7). Aleg... S3o Pauls ki mums lajs 13 ¢ comprou ums violiniha Del V Eu tinka paix

tempo na linha samcahans/ O fazendeira par name José
Leanel 1 Essa 2 o2 que aprenl quamdomey

iria. Z¢ fortunae Piangueisae Z€ daFole.. s dupla
ca.(TX.p2)

Enas
hoso. (TM/ZM. p.d)

L1 Familiar —{memsiria muditiva - familisr)

Fonte: Acervo da pesquisa.

Com as grandes categorias separadas, realizei uma leitura a fim de identificar
subcategorias e agrupar temas semelhantes das entrevistas. Um exemplo € o
Capitulo 5 - Aprendizagens Musicais - Aprendizagens da Viola, no qual identifiquei
temas semelhantes nas entrevistas como uma memoria musical associada a viola,

com o contato com a viola de dez cordas e sua musica de trés formas, uma
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“‘presencial”: na presenga com pessoas que tocavam o instrumento, a segunda
“midiatico”, quando os entrevistados relataram sobre o contato com a musica e com
a viola através das midias e a terceira, “familiar”’, quando rememoram o contato com
a viola e sua musica pelas relagbes familiares. Assim, os trechos das entrevistas
identificados eram agrupados seguindo a mesma forma que o agrupamento anterior
com cores e siglas; também, neste momento, realizou-se anotagdes para a escrita
final, com comentarios e rascunhos de possiveis referenciais tedricos que poderiam
ser utilizados para argumentacgoes.

Este trabalho se estendeu para as demais grandes categorias associadas ao
rascunho do sumario, que foi sendo reelaborado ao longo da tese a medida que
novas subcategorias eram identificadas ou trocadas de lugar. Os sumarios eram
impressos em espacamentos de 1,5 entrelinhas, a fim de manter espaco para
anotacbes, marcagbes e indicagdes. A partir do momento que o rascunho do
sumario estava com diversas anotagdes, era reformulado e reimpresso. Este
processo foi trabalhoso, pois lidava com documentos impressos e virtuais, quando
tinha que movimentar os trechos das entrevistas de uma pagina para outra, em
alguns momentos do comego para o meio ou final do texto. Havia muita tensao para
nao perder os dados e o local de onde seriam retirados e inseridos.

Além das analises das entrevistas, inseri outros dados coletados em buscas
na internet sobre a viola no Rio Grande do Sul, sobre os violeiros entrevistados, o
ENART e a presenca da viola de dez cordas no evento, informagdes e dados
registrados em caderno de campo, gravagdes e discos (CDs e LPs) dos
entrevistados, postagens nas redes sociais dos entrevistados, em especial no
Facebook e videos no YouTube.

Uma das inspiragdes para a escrita da tese foi honrar o fazer de oficio dos
meus pais. Minha mae, comerciante e dona de casa, e meu pai, mecanico. A ideia
de como estes individuos em seus oficios seriam artesdos no sentido de juntar
matérias e objetos de formas diversas, para construir algo que ao final possui outro
sentido e significado. A minha mae, em sua cozinha juntava ingredientes. Este oficio
de escolher a melhor parte da matéria prima, limpar, cortar, separar e misturar,
aguardar o momento para acrescentar os temperos e cada ingredientes para o
cozimento adequado, para, ao final, apresentar em louga de barro, também
escolhida para levar o prato a mesa. Meu pai, um mecéanico que junta pecas de

formas, formatos e matérias diversos, para fazer funcionar uma maquina que pode
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nao funcionar com a falta de preciséo entre as pecgas, ou causar um funcionamento
disforme. Assim, as pecas devem ser encaixadas com precisao, para 0
funcionamento uniforme da maquina.

Para a escrita final da tese, inspirado por estes artesdos, tdo proximos e
outros que conheci por bibliografia, coloquei-me como um artesdo que junta
informacgdes e trechos de entrevistas outrora desconexos, que nao fariam sentido
quando apresentados separadamente, mas que a partir do trabalho do artesanato
intelectual (MILLS, 2009), os agrupa para formar, no caso um texto dissertativo
analitico, a partir da triangulagao entre os objetivos da pesquisa, a analise dos dados
e o roteiro de escrita da tese. Vale destacar que a maior parte dos violeiros
entrevistados sé se encontram e dialogam no interior desta tese. As reflexdes
suscitadas a partir de suas falas, coexistem quando dialogadas com o objeto da
pesquisa.

Ao realizar este trabalho minucioso de apresentar os trechos das falas dos
entrevistados cabem alguns esclarecimentos sobre o tipo de trabalho desenvolvido
na perspectiva da sociologia da educagdo musical, com base nas teorias da
sociologia do cotidiano, a qual “trata-se de descobrir as formas especificas de
praticas musico- pedagdgicas cotidianas, ou seja, o que fazemos todos os dias com
a musica e como fazemos” (SOUZA, 2009, p.11). Neste sentido, uma das

caracteristicas deste tipo de pesquisa, como alerta Souza:

o levantamento de dados empiricos é trabalhoso ndo apenas porque se
levantam indicadores descritivos de um aspecto pedagdgico musical, mas
também porque se pretende descobrir correlagbes entre diversos fatos
objetivos. Por essa razdo, os textos privilegiam a densidade de dados e de
descri¢cdes (SOUZA, 2009, p. 8).

Assim o texto que sera apresentado privilegia a densidade dos dados e as
descri¢coes de diferentes formas, dos entrevistados, das situagdes, das relacoes, etc.
A intencao é que o leitor possa ao longo do texto construir junto com o pesquisador,
os entrevistados e as correlagdes escolhidas para abordar o objeto, compreender as
praticas e aprendizagens da viola de dez cordas no Rio Grande do Sul.

Para tanto, em alguns momentos, os conteudos dos depoimentos poderiam
ser apresentados em mais de um subcapitulo, assim, tive que optar onde seriam

apresentados a fim de construir um texto com coeréncia e fluidez. Entretanto, pode
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ocorrer de um mesmo trecho ser apresentado em diferentes subcapitulos, fazendo
referéncias diferentes para cada momento da discussdo. Outro ponto que merece
esclarecimento sdo os trechos das falas dos entrevistados que quando citadas
diretamente ndo apresentam as abreviaturas de seus nomes no inicio da fala.
Quando houver didlogo durante o trecho da entrevista citado, este sera apresentado
com as abreviaturas dos nomes dos entrevistados, conforme ja indicado nos
Quadros 2 e 4.
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4 - VIOLA DE DEZ CORDAS NO RIO GRANDE DO SUL

Para tratar de praticas e processos de ensino e aprendizagens da viola de
dez cordas do Rio Grande do Sul, faz-se necessario apresentar que instrumento é
este. Largamente difundido na regido centro-sul e nordeste do pais, ao longo de sua
histéria no Brasil, a viola recebeu diversas nomenclaturas associadas aos diferentes
nomes pelo qual o instrumento é conhecido, fazendo referéncia a sua utilizacao,
qualificagéo, regido e caracteristicas préprias: “viola de dez cordas, viola de pinho,
viola caipira, viola sertaneja, viola brasileira, viola campeira, viola de fandango, viola
nordestina, entre outros” (CORREA, 2000, p. 29). Para o presente texto trabalharei
com a designacgao viola de dez cordas ou apenas viola (Figura 4), porém trata-se,

organologicamente, do mesmo instrumento difundido em diferentes regides do pais.

Figura 4 - Foto Viola de Dez Cordas

il

Fonte: Site Rozini Brasil.

Neste capitulo, apresentaremos, de forma resumida, uma pequena

historiografia da viola no Brasil e no Rio Grande do Sul.
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4.1 - Historiografia da viola no Brasil

As origens da viola de dez cordas remetem ao oud, alaude arabe de cinco
ordens® (cordas duplas ou triplas) (VILELA, 2010) introduzido na Peninsula Ibérica
durantes as invasdes arabes, do século VIII ao século XV. Este cordofone e outros
de origem arabico-persa deram origem as guitarras latinas®' na Espanha e Portugal
(OLIVEIRA, 2000), utilizadas para o acompanhamento dos cantos dos menestréis e
trovadores® durante os séculos Xll e XIV.

Na Espanha, as guitarras latinas de fundo chato deram origem a vihuela e,
em Portugal, a viola de mao (VILELA, 2010). As violas® se difundiram por todo
Portugal quinhentista, circulando em diferentes meios sociais, fazendo parte da vida
tanto das camadas populares quanto da nobreza lusitana (CAMPOS, 2007, p. 20—
23). Ao longo do tempo, as violas de m&o foram modificadas e deram origem a
adjetivos que as diferenciaram e as caracterizavam por regido ou detalhes

pertencentes ao instrumento conforme exemplifica Vilela (2010):

No norte, a viola braguesa, no nordeste, a viola amarantina ou de dois
coragdes, no centro, a viola beiroa, mais abaixo, préximo a Lisboa, a viola
toeira, e mais ao sul, no Alentejo, a viola campaniga. Elas variavam no
tamanho, na forma e no nimero de cordas, mas, na maioria das vezes,
mantinham uma caracteristica comum: ter cinco ordens de cordas (VILELA,
2010, p. 325).

30. Ordens referem-se a distribuicdo das cordas no brago do instrumento, as cordas sao separadas
por sub-grupos, este subgrupos sdo chamados pelos pesquisadores de ordens. Essa caracteristica
independe do numero total de cordas do instrumento, podendo cada ordem agrupar uma, duas ou
trés cordas, em unissono ou oitavadas. (PINTO, 2008 p. 14)

31. As guitarras latinas possuem a caixa acustica em formato de oito, o que as diferencia da guitarra
mourisca de formato oval mais proxima a caixa acustica do alaude. (CASTRO, 2007)

32. Mario de Andrade, em Pequena Histéria da Musica (1987), apresenta os menestréis “Na Europa
continental uma espécie de cantores estradeiros, classe rebaixada, vivendo de ciganagem [...]. Eram
os Histrides (Jograis, Menestréis), tocadores de instrumentos populares como a viela (Fiedel), a
rabeca, o Tambor Basco, Flautas, e Cornamusa (flauta). [...] por influxo da quotidianidade musical
profana que os menestréis davam a corte e castelos, € o que os nobres, sem nada que fazer,
principiaram inventando cantigas também (séc. Xl a Xlll). Estes foram os Trovadores (Troubadours,
Trouvéres) de Franca , e da Alemanha (Minnesaenger), a cujo exemplo se formou o trovadorismo
europeu, fixador de linguas, influenciador de musica. (ANDRADE, 1987, p. 61 -62)

33. Usaremos o termo “as violas” porque nao existia naquele periodo apenas um unico tipo de viola.
Havia variagdes em seu formato, matérias de construgdo e, principalmente, no nimero de cordas
separadas por quatro cordas simples até a combinagido de sete ordens. Ordens é a maneira como as
cordas sao dividas no instrumento, podendo ser simples — uma corda apenas; duplas ou triplas, assim
cada uma destas configuragbes corresponde a uma ordem, podendo o instrumento ser dividido em
diferentes ordens. Dentre as informagbes levantadas pelos pesquisadores, poucas possuem
referéncias precisas sobre como eram essas violas, o que dificulta a identificagdo dos instrumentos e
sua historiografia. Outro problema encontrado é a confusdo de nomenclatura da época, onde alguns
autores chamavam os cordofones dedilhados de guitarra e outros o chamavam de vihuela ou viola.
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No processo de colonizacdo e ocupagao do territério brasileiro nao foi
diferente. Os portugueses trouxeram suas violas largamente difundidas em Portugal,
e aqui foram amplamente utilizadas em festas com dangas, procissdes e
tragicomédias realizadas pelos jesuitas na catequizagao dos indigenas. lkeda (2004)
faz referéncia a estas praticas: “Os padres teriam utilizado algumas dancgas ja
praticadas pelos nativos, adaptando-as para, por meio delas, incutir nos indios,
principalmente a partir das criangas, os valores religiosos e de vida do catolicismo
(IKEDA, 2004 p. 143).

Alceu M. Araujo (1964) também faz uma breve argumentagao de como as
praticas populares portuguesas, de cunho religioso, foram introduzidas no Brasil

pelos portugueses:

trouxeram também algo que encheria os momentos de lazer. As dangas e
os cantos camponeses, a viola, a rabeca, o adufe, o triangulo, o tarol, o
culto a Sdo Gongalo, as Folias de Reis e do Divino Espirito Santo e os votos
de comer e beber na Igreja (ARAUJO, 1964, p.436).

A partir dessas praticas, as violas comegcaram a se expandir e a se
desenvolver em territério nacional. A difusdo do instrumento nas diferentes regides
brasileiras pode ser associada aos processos migratorios e de colonizagao territorial
em diferentes periodos, como as empreitadas dos bandeirantes (IKEDA, 2004)%
num primeiro momento e, posteriormente, com os tropeiros (VILELA, 2010),
viajantes e comerciantes. Vale lembrar que, durante esse processo, as violas
introduzidas pelos portugueses foram adquirindo particularidades em cada regiao,
realizadas, possivelmente, por construtores dos instrumentos e instrumentistas, tais
como: tamanho, formato, afinagcdo, materiais para sua construcdo e modos de
execucao.

No Brasil, as violas se difundiram tal como em Portugal nas méaos de
diferentes classes sociais. Muitos sdo os relatos da utilizagdo da viola como
instrumento acompanhador de dangas, teatro, comédias e rituais liturgicos nos
primeiros séculos da colonizagao. Diversos sao os relatos sobre a presenga da viola

em classes abastadas da sociedade brasileira, tais como os inventarios nos quais

34. Segundo Candido (2003 p. 45), os Bandeirantes ocuparam uma area designada como
“Paulistania” nos séculos XVI, XVIl e XVIIl. Esta area teria sido influenciada culturalmente por eles, e
se estendia pelas regides sudeste, sul e centro-oeste, abrangendo trechos dos atuais de SP, MG,
MS, PR, MT e GO. Com a decadéncia do bandeirantismo, essa regido foi ocupada por uma
populagao dispersa, voltadas para a economia de subsisténcia que foi identificada como caipira.
Ainda hoje ha de forte influéncia da cultura caipira e também da viola caipira nesses estados.
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aparecem informagdes sobre os valores atribuidos as violas, seus proprietarios e
datas dos registros, segundo Castanha (2000 in CAMPOS, 2007).

Com a chegada da familia real portuguesa, em 1808, a cidade do Rio de
Janeiro passou por um intenso periodo de transformacdo econdmica, social e
cultural. A nova sede do Império portugués torna-se cosmopolita, atraindo viajantes
de grande parte da Europa (CASTRO, 2007). Estes viajantes realizam expedi¢des
pelo interior do Brasil a fim de recolher e documentar suas impressdes sobre a
fauna, a flora e a vida em sociedade. Em seus depoimentos, encontramos relatos
sobre o cotidiano de pequenos sitiantes e a presenca de cordofones chamados, em
seus registros, de viola ou guitarra. Porém, ndo podemos afirmar haver semelhanca
entre as violas observadas por esses viajantes e a viola de dez cordas conhecida
atualmente. O que podemos observar nos relatos desses viajantes é a
popularizagéo das violas no periodo, presentes tanto no meio rural quanto no meio
urbano.

A instalacdo da corte portuguesa no Brasil gerou uma série de
transformagdes na vida social da col6nia, em especial na sociedade urbana, em
cidades como Rio de Janeiro e Sdo Paulo. O crescimento dos centros urbanos
fomentou a difusdo de valores da burguesia europeia, bem como as expectativas de
progresso e modernizagdo associadas a formacdo dos ideais republicanos
(NOGUEIRA, 2008). Além disso, ha o aparecimento de novos entretenimentos
urbanos como os circos, teatros e cafés, a adaptacdo pelos chorbes de dangas
europeias: polcas, valsas, tangos e outros e a introdugédo do violao e do piano na
sociedade brasileira da época. Somados, esses fatos contribuiram para o declinio de
divertimentos e ritos cuja viola era instrumento obrigatério, como nas festas do divino
de santos reis e dancgas populares do periodo. Para além disso, passa a haver um
maior controle em varios niveis das festas populares em nome da higiene, da ordem,
da seguranga publica e, também, do bom gosto (TRAVASSOS, 2006).

Nesse cenario, a viola de arame “se recolheu no interior, onde formas de
sociabilidade e visées de mundo continuaram amparando os circuitos festivos,
bandeiras de folides e bailes” (TRAVASSOS, 2006, p. 126). Ao ser encontrada com
menor frequéncia nos centros urbanos, a viola de arame adquire outros significados
associados sobretudo a imagem e aos moradores das zonas rurais e suas

manifestacodes.
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Os moradores da area rural na regido da Paulistania® eram chamados de
caipiras, caboclos ou matutos. Essa populacao teria se formado por volta do século
XVII com o declinio do bandeirantismo (PINTO, 2008). Em um primeiro momento,
essa populacao foi nébmade, ao longo dos séculos ocupou terras do centro-sul e se
constituiram na condigdo de trabalhadores livres, pequenos sitiantes, parceiros e
agregados. Sempre vivendo a margem da populagédo citadina, considerada como
civilizada, as populagdes caipiras foram interpretadas pela sociedade letrada e
urbana (BRANDAO, 1983) como “sem instrugéo ou trato social” (CASCUDO, 2012,
p.159).

Segundo o autor Cornélio Pires (apud BRANDAO, 1983), a musica caipira é
composta por elementos dos escravizados africano, do indigena e do portugués
exilado, portanto, de parcelas da populagdo marginalizadas®* pela sociedade
brasileira, e mesmo assim, com contribuicdes significativas nas manifestacdes
populares ludico-religiosas e profanas de todo o pais. As musicas e as dancgas
praticadas por esses caipiras da regido centro-sul integram varias praticas ludico-
religiosas e profanas, tais como, a Folia do Divino, a Folia de Reis, a Danca de
Santa Cruz e de Sdo Gongalo, o Cururu, a Catira ou Catereté, a Moda de viola, a
Quadrilha, a Cana-verde, o Congado, o Mogambique® e outras nas quais a viola
aparece como instrumento obrigatério (PINTO, 2008).

Preservada pela oralidade e transmitida ao longo dos séculos por geragoes, a
pratica musical destes habitantes originou o que ficou conhecida em um primeiro

momento como musica caipira:

A dimensao musical representada pelos seus toques, somados aos géneros
e ritmos caipiras que acompanhavam tais manifestagdes, apresenta-se
como um elemento fundamental, atuando tanto como meio de oragdo como
de lazer. E esta dimensdo musical das praticas que se denomina musica
caipira € que deu origem ao segmento do mercado fonografico chamado de
musica sertaneja (PINTO, 2008, p. 16).

35. Segundo Candido (2003 p. 45), os Bandeirantes ocuparam uma area designada como
“Paulistania” nos séculos XVI, XVIl e XVIIl. Esta area teria sido influenciada culturalmente por eles, e
se estendia pelas regides sudeste, sul e centro-oeste, abrangendo trechos dos atuais de SP, MG,
MS, PR, MT e GO. Com a decadéncia do bandeirantismo, essa regido foi ocupada por uma
populacao dispersa, voltadas para a economia de subsisténcia que foi identificada como caipira.
Ainda hoje ha forte influéncia da cultura caipira e também da viola caipira nesses estados.

36. Compreendemos que as populagbes marginalizadas apresentadas coexistem em um mesmo
periodo histérico, porém os processos e as consequéncias de suas marginalizagbes sao diferentes.
37. Vale destacar que tais praticas ainda estao presentes em muitas cidades do interior paulista.
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Em maio de 1929, Cornélio Pires iniciou o projeto para gravar causos,
anedotas e manifestacbes musicais do interior paulista. Com o desinteresse das
gravadoras em financiar o projeto. Viabilizou os registros de forma independente,
fazendo a gravacgao, prensagem e distribuicdo dos discos com recursos proprios.
Langou, assim, no mesmo ano, apds negociagdo com a gravadora Columbia, a
“Série Caipira Cornélio Pires”®, composta por seis discos com trinta mil copias na
primeira tiragem (SOUSA, 2005, p. 85). Com a rapida vendagem e aceitagdo do
publico as gravadoras da época, Columbia, Odeon e Victor Records, reconhecem
este mercado e passam a gravar e difundir, através do radio, “discos de musica
caipira, dando continuidade e expansao ao processo desencadeado por Cornélio
Pires” (CORREA, 2000, p. 69).

Com a consumacgao do empreendimento de Cornélio Pires, a viola e a musica
do interior paulista, outrora obrigatéria nas praticas ludico-religiosas dos habitantes
da area rural, passam a ser amplamente divulgadas de forma estilizada nos centros
urbanos através de gravagbes de discos e programas de radio. Gravadoras,
compositores, radialistas e produtores musicais® utilizavam-se de elementos
associados as praticas musicais dos caipiras para produzir programas nas
emissoras de radios sediadas em Sao Paulo. Com a inser¢cdo nos meios de
comunicagao de massa da época, a musica caipira passou a ser classificada como
musica sertaneja. Vale lembrar que o termo sertanejo era utilizado para a musica
regional nordestina, presente no Rio de Janeiro e Sdo Paulo desde a primeira
década do século XX, trazidas pelos migrantes daquela regido. Assim, “a
nomenclatura passou também a ser aplicada ao repertério caipira paulista quando
esse comegou a ser destacado em apresentagdes de palco ou gravado” (IKEDA,
2004 p. 155). Ferrete (1985) nos chama atengao para as diferengas entre as praticas
musicais de cada regido e que, por isso, ndo poderiam ser classificadas como

semelhantes. O uso do termo seria consequéncia da insercao destes dois estilos de

38. Gravada pela Columbia, a Série Caipira Cornélio Pires tinha selo vermelho e numeragéo especial
20.000 sao: “Anedotas norte-americanas” e “Entre ltaliano e Alemao” (disco 20.000), “Astucias de
Negro Velho” e “Rebatidas de Caipira” (20.001), “Numa Escola Sertaneja” e “Simplicidade” (20.002),
“Coisas de Caipira” e “Batizado de Sapinho” (20.003), “Desafio entre Caipiras” e “Verdadeiro Samba
Paulista” (20.004),” Anedotas Cariocas” e “Dangas Regionais Paulistas” (20005). Os dois ultimos
registravam a presencga de legitimos violeiros trazidos de Piracicaba, como Ferrinho e Zico Dias. A
primeira moda de viola da histéria fonografica, “Jorginho do Sertdo”, foi gravada na segunda sessao
em outubro de 1929. E composicdo de Cornélio Pires gravada pelos irmaos Mariano e Cagula. Do
outro lado do disco de numero 20.006, a faixa “Como Cantam Algumas Aves”, registra as imitagbes
de Arlindo Santana, eximio imitador de animais. (SOUSA, 2005, p. 85).

39. Cornélio Pires e seu sobrinho Ariovaldo Pires, o Capitdo Furtado, grandes expoentes do
segmento neste periodo, exerciam as trés fungdes.
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musicas no mercado fonografico, a fim de classifica-los como musicas regionais ou
do meio rural, diferenciando-as da musica popular urbana. Para essa classificagao,
foram utilizados apenas aspectos comerciais, n&d0 necessariamente musicais.
Mesmo com essa contradi¢do, trabalharemos com o termo musica sertaneja, pois
compreendemos que se trata de um segmento musical do centro-sul que sofreu
fortes influéncias da industria fonografica e dos meios de comunicagao de massa.
Com isso, a viola, associada a este segmento da musica, em um primeiro
momento caipira e posteriormente sertaneja, adquiriu os dois adjetivos viola caipira e

viola sertaneja, sendo mais comum o uso da primeira.

4.2 - Historiografia da Viola de Dez Cordas no Rio Grande do Sul

Estaria a viola presente em terras gauchas desde do periodo de catequizagao
empreendido pelos padres jesuitas? Se sim, porque ndo a encontramos em grande
numero na atualidade em todo o estado? Esteve a viola presente em terras gauchas,
porém, entrou em desuso no ultimo século e passa a ser retomada nas ultimas
décadas? Se sim, esta viola que encontramos nas maos de poucos violeiros estaria
em processo de formacao/invengao como por exemplo a transposi¢cao de ritmos
gauchos e técnicas do violao para a viola, largamente desenvolvida na regiao?
Porque o instrumento € denominado por seus instrumentistas, apenas como viola
sem adjetivagdo ou qualificagdo? Para tentar responder a estas perguntas, iniciamos
o levantamento bibliografico sobre o uso e utilizagdo do instrumento em territorio
gaucho.

Nota-se que os caminhos da viola no Rio Grande do Sul transpassam em
alguns aspectos e momentos a historiografia do instrumento apresentada
anteriormente.

Em visita ao violeiro Valdir Verona em Caxias do Sul - RS, foram
mencionados diversos autores que apontavam para o uso de instrumentos
semelhantes e/ou proximos a viola de dez cordas em territério gaucho em séculos

passados. Em especial, Verona destaca o levantamento feito por Roberto Corréa



70

(2014) em sua tese de doutorado?”. Com as anotagdes recolhidas em nossa
conversa, passo ao levantamento bibliografico, realizado em bibliotecas da cidade
de Porto Alegre e na internet.

Tempos apos nossa conversa, Valdir me enviou uma fotografia da placa do
Antigo Teatro Sete de Abril, localizado na cidade de Piratini, sendo a primeira sede
oficial da Republica Rio-Grandense ou Republica do Piratini, entre os anos de 1836
a 1842.

Figura 5 - Foto da placa do antigo Teatro Sete de Abril — Piratini/ RS

Fonte: Arquivo da pesquisa.

Neste mesmo periodo Jodo Carlos D'Avila Paixdo Cortes (1927-2018)
agrénomo, folclorista, compositor, radialista e pesquisador, em seu livro Antigualhas
Cantilenas Fandanguistas, de 2004, menciona o estudo do professor Antdnio
Alvares Pereira Coruja, publicado em 1852, intitulado Vocabulos e Frases Usadas
na Provincia de S&o Pedro do Rio Grande do Sul, o qual define Fandango como:

s.m. (cast. Fandango) Baile campestre, ou antes, usado na gente do campo,
em que ha arrastado de viola, e também toque rasgado; ao som da viola se
cantam varias cantilenas*' alternadas com dangas sapateadas, e que se
conhecem por varios nomes, como sejam: anu, bambaqueré, benzinho-
amor, cara, candeeiro, chimarrita, xara, chico-puxado, chico-da-roda, feliz-
meu-bem, Jo&o-Fernandes, meia-canha, pagara, pega-fogo, recortada,

40. Roberto Nunes Corréa é violeiro, compositor, autor de diversos livros e pesquisas sobre a viola de
10 cordas em diversas regides do pais em especial no centro-oeste. Sua tese de doutorado “Das
praticas populares a escrita da arte” defendida no PPGMus./ECA/USP, no ano de 2014.

41. Segundo Cortes (2004), Referindo-se aos dicionaristas Tomas Borba e Fernando Lopes Garcia —
Cantinela - teve um evolugdo semantica na area da musica através dos tempos, significou “ pequena
cancgao leve”, “musica curta”, “algo monétona”, “em que entram todos os graus da escala”, “a parte
solista de uma cancdo concertada”, “cang¢ao instrumental de carater vocal’. [grifos do autor].

(CORTES. 2004, p2)
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retorcida, sarrabalho, serrana, tatu, tiranas e outras cujos nomes se
ressentem da origem castelhana (CORTES, 2004, p. 2).

Outro registro de um periodo préximo é oferecido pelo viajante alemao Robert
Christian Barthold Avé-Lallemant (1812-1884) em viagem para Alegrete por volta de
1858. O viajante relata um acontecimento presenciado em uma venda a margem do
Toro Passo*, quando da chegada de um rapaz com enormes esporas de prata:
“Pela porta aberta da venda, que deitava para o interior da casa, vi-o pouco depois
sentado aos pés de uma jovem tocando uma guitarra de cordas metalicas, cada
corda acompanhada de sua proxima oitava, o que soa muito bem” (Avé-Lallemant,
1980, p. 313-314 apud CORREA, 2014, p.37).

As cordas de arame passaram a ser uma caracteristica do instrumento, como
apresenta no inicio do século XXI, Roberto Corréa, no livro A Arte de Pontear Viola
(2000, p. 29). Nessa obra, o autor sugere a designagdo “viola de arame” para
qualificar os instrumentos encordoados com cordas metélicas oriundas do popular
instrumento portugués do século XV. Argumenta ainda que as cordas metalicas tém
caracteristicas comuns as violas encontradas no Brasil e, também, que marcam a
sonoridade do instrumento.

Ao relatar as cordas metalicas “acompanhadas de sua proxima oitava” e o
periodo ao qual se passa o relato, tanto o autor como a placa do antigo Teatro Sete
de Abril, nos remetem a possibilidade da existéncia de um instrumento que pode ser
uma viola de dez cordas ou um instrumento proximo. Porém, ndo se pode afirmar ao
certo, que seria tal instrumento devido a falta de informagdes complementares.

Apresentamos uma pequena citagdo no classico texto Viola Cabocla de Alceu
Maynard Araujo (1964), no qual o autor apresenta o testemunho do seu avd
materno, Virgilio Maynard, tropeiro por quase 50 anos que desde 1870 tangeu gado

entre os estados do Rio Grande do Sul e Sdo Paulo:

Contava que nunca vira seus pedes e camaradas viajarem sem sua viola,
quase sempre conduzida dentro de um saco, amarrada a garupa de seu
animal vaqueano. Nao havia pouso que apds o trabalho azafamado (muito
trabalho) do dia, ndo tocassem antes de dormir o sono reparador. Quando a
zona era infestada por animais ferozes e havia necessidade de dormir com

42. Nao obtivemos informagdes precisas sobre a localizacdo exata do Rio Toro Passo, mencionado
pelo autor. A pagina no facebook Uruguaiana/Museu Estaleiro Martimiano Benites, apresentou uma
foto no dia 30 de setembro de 2013, a qual a legenda indica o rio Toro Passo na cidade de
Uruguaiana.<https://pt-
br.facebook.com/MuseuMartimianoBenites/photos/a.261999047268349.67501.237199369748317/360
968737371379/>. acesso em 16/01/17



https://ptbr.facebook.com/MuseuMartimianoBenites/photos/a.261999047268349.67501.237199369748317/360968737371379/
https://ptbr.facebook.com/MuseuMartimianoBenites/photos/a.261999047268349.67501.237199369748317/360968737371379/
https://ptbr.facebook.com/MuseuMartimianoBenites/photos/a.261999047268349.67501.237199369748317/360968737371379/
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o fogo aceso noite a dentro, o violeiro, no interregno [intervalo] de lancar
achas [lenha] ao braseiro, plangia sua viola dolentemente (ARAUJO, 1964,

s.p).

Desta forma as trocas comerciais, no periodo do Tropeirismo entre os
gauchos e a regido sudeste, em especial no periodo da mineragdo, podem ter
contribuido para uma intensa troca cultural entre as regidées, o que corrobora, por
sua vez, a hipotese neste processo da presenga da viola na mao de tropeiros,
mineradores, estancieiros gauchos, entre outros.

A palavra tropeiro tem origem em tropa, um grupo de homens que
transportava mercadorias de uma regido para outra do Brasil, utilizando mulas e
gado como meio de transporte. O tropeirismo ocorreu a partir do século XVIII até
inicio do século XX tornando-se uma importante atividade econdémica no Brasil. As
tropas percorriam longas distancias, levando animais e produtos para a venda, no
caso o transporte e a comercializagdo de mulas e gado da regido sul para sudeste.
Assim, esta atividade econémica € associada a formacgéao de diferentes cidades, por
onde passavam e pousavam os tropeiros, nos estados do Rio Grande do Sul, Santa
Catarina, Parana, Sdo Paulo até a cidade de Sorocaba, onde ocorria 0 comércio
destes animais, posteriormente levados a Minas Gerais, a fim de abastecer a
demanda por alimentos e animais para o transporte de cargas nas regides de
minério da regido. O tropeirismo deixou marcas na cultura alimentar e rural do
centro-sul, com presenca, ainda hoje, na cultura caipira (sudeste) e na gaucha (sul).

A cultura tropeira na cultura gaucha em especial para a viola pode ser
observada na representagéo da capa do disco do Grupo Viola Gatucha* de nome No
Costado da Tropeiro, o qual reproduz um tropeiro carregando uma viola. Ainda na
parte interna do CD, o Grupo agradece “aos Tropeiros, que trouxeram em seus

costados a viola, hoje resgatada na musica do sul”.

43. A capa do CD do Grupo Viola Gaucha é a reprodugédo da pintura do artista Mauro Vila Real,
Sapiranga — RS, 2012. Disponivel em <http://maurovilareal.blogspot.com/search/label/Grupo%20de
%20Viola%20Ga%C3%Bacha>. Acesso em 01/10/19.



http://maurovilareal.blogspot.com/search/label/Grupo%20de%20Viola%20Ga%C3%BAcha
http://maurovilareal.blogspot.com/search/label/Grupo%20de%20Viola%20Ga%C3%BAcha
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Figura 6 - Ca do CD Grupo Viola Gaucha - 2012

E——

Fonte: Arquivo da Pesquisa.

Aproximando-se dos autores gauchos encontra-se o classico livro Assumptos
do Rio Grande do Sul de Cezimbra Jacques (1979), no qual o autor apresenta o uso

da viola no fandango e as qualidades do violeiro Zeferino Rascada:

Cada uma danga do fandango tinha duas musicas correspondentes: uma
que seria para dancar-se e outra para cantar-se nos pequenos intervalos
[...]. As diferentes pecgas eram tocadas na viola, da qual haviam tado bons
tocadores que tiravam notas das diversas cordas desse instrumento
imitando choros, suspiros e gemidos; [...] destacava-se um célebre Zeferino
Rascada (JACQUES, 1979 [1883], p. 75).

O mesmo autor ainda completa uma outra passagem sobre o mesmo violeiro

e suas fagcanhas a viola:

Zeferino Rascada em sua viola: [...] (que os presidentes da provincia faziam
questao de ouvir tocar viola), ia propositalmente rebentando, uma por uma,
as cordas do seu maravilhoso instrumento, até que, s6 com a ultima,
executava entdo o Hino Nacional.” (TEIXEIRA, Mucio, Os gauchos, 2a ed.,
Leite Ribeiro & Maurillo, Rio de Janeiro, 1920, Tomo I, p. 276 apud MEYER,
1975, p. 273).

Aqui temos uma duvida pois, Paixao Cértes (2004) apresenta este mesmo
violeiro e histdria, com o nome de Vitorino Rascada. Segundo o autor a pratica de
arrebentar as cordas da viola ndo seria privilégio de quem tocava em palacio, pois

do cancioneiro galponeiro gaucho, sédo conhecidas estas quadras (CORTES, 2004,
p.7):

Duas, cinco oito, dez cordas

Rebento desta viola

E continuo Tocando

Com o mesmo jeito pachola (CORTES, 2004 p. 7).
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Guilhermino César (2006, p. 63) em seu livro Histéria da Literatura do Rio
Grande do Sul, menciona a presenca de violeiros e cantadores no estado. A partir
do proprio Cezimbra Jaques, além de Zeferino Rascada, apresenta outros violeiros:
‘Em Sao Jerdbnimo, notabilizou-se Bernardino Felix; em Upamarotim, Silverio
Cardoso; em Uruguaiana, Fidelis Martins”.

Tais relatos associam a possibilidade do uso do instrumento na provincia
riograndense na passagem do século XIX para o século XX. Mais adiante Cezimbra
Jaques menciona o abandono ou substituicdo da viola por outros instrumentos
musicais, provavelmente introduzidos na regido pelos imigrantes europeus, em
meados do século XIX, associando ainda este periodo ao inicio do processo de
modernizagdo, ao qual se propunha as politicas publicas nacionais do periodo.

Segundo Jacques:

A poesia popular no Rio Grande do Sul comegou a definhar com o injusto
abandono da viola, da qual tivemos eximios tocadores. [...] Devemos notar
que as senhoras daqueles tempos também cultivavam vantajosamente e
com frequéncia esse instrumento tradicional. [...] O motivo do abandono da
viola na nossa campanha, uns atribuem a invasao de outros instrumentos e
outros a péssima qualidade das cordas de arame préprias para encordoar
esse instrumento, as quais apareciam ultimamente no comércio, sendo tao
fracas que nao resistiam a uma afinacdo sem se partirem. [...] na nossa
campanha, dizem que a gaita é a assassina da “viola”, instrumento entre
nos tradicional e cremos que entre todos os latinos, pelo menos entre o
povo Ibérico. E a par da viola, tendo quase que desaparecido outros objetos
de uso dos nossos antepassados, apareceu entre a nossa populagéo rural a
seguinte quadra: “A gaita matou a viola, / O fésforo matou o isqueiro; / A
bombacha o xeripa; / A moda, o uso campeiro” (JACQUES, 1979 [1912], p.
47).

César (2006) também colabora com a passagem da viola para a gaita, ao

citar autores com Augusto Meyer (1951) e Graciano Azambuja (1896):

Augusto Meyer atribui a mudanga a dois fatores: “influéncia crescente da
imigracéo e do comércio urbano”. Mas o recuo do instrumento vem ja de fins
do século passado, conforme Graciano azambuja (citado pelo mesmo autor)
em 1896: “A viola, a nossa chorosa viola, ao som da qual a poesia popular
progredia, se ndo morreu de todo, agoniza, enquanto a gaita aleméa farreia
[grifos original], nos bailes, que a seu turno mataram o fandango gracioso,
no qual o espirito dos versos sobrepuja a maestria coreografica (CESAR,
2006, p. 63).

Segundo o relato dos autores, surgem indicios do que pode ter levado ao
desuso do instrumento na Provincia do Rio Grande do Sul, como a entrada de

outros instrumentos, no caso a gaita, pelos imigrantes europeus. Vale mencionar
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ainda que o violdao se disseminava pelo pais e junto a isso a ma qualidade das
cordas, as quais eram usadas pelos demais cordofonicos existentes no periodo.
Mesmo com o possivel abandono e/ou substituicdo da viola no Rio Grande do
Sul, Corréa (2014) apresenta ainda a nota explicativa do Anuario de Graciano de
Azambuja para 1903, a qual a viola € mencionada como instrumento acompanhador
do canto gaucho e a maneira como era tocada na época:
E costume entre os gauchos rio-grandenses, quando cantam, no fim de
alguns versos emitirem um ai! muito fraco e demorado como fim da frase
musical. Os acompanhamentos séo tipicos, exatamente como séo feitos no
violdo ou a viola. Os acordes assinalados com uma pequena cruz [referindo-
se a partitura apresentada no Anuario] significam as pancadas que todo

tocador gaucho costuma dar no tampo superior do instrumento com as
pontas do dedos (AZAMBUJA, 1903 apud MEYER, 1975, p. 252).

Corréa (2014) ainda destaca as primeiras gravagdes de viola pela industria
fonografica realizadas em 1913. Segundo o autor na lista de gravagdes dos Discos
Rio-grandense das Casas Hartlieb & Irmdo, aparecem quatro discos do violeiro
gaucho Joaquim Lopes, a época com 72 anos, cantando cangdes provenientes das
marcas (géneros ritmicos) do fandango, como: O Monarca, A Tirana*, O Dandéo e
Maruca, Olhai*® (CORREA, 2014).

O autor faz uma breve analise sobre as gravagdes disponibilizadas no
Instituto Moreira Salles. Ao discorrer sobre as composigdes gravadas, o autor tem a
impressao que o instrumento utilizado na gravagdo seja uma viola de fandango,
construida e tocada especificamente no litoral sul do pais*. Ao analisar as cangoes,
A Tirana e O Dandé&o o autor afirma serem marcas de fandango pela divisao ritmica
caracteristica do género e também pelo soar da batida dos dedos no tampo do
instrumento. Corréa complementa as analises ao apresentar o registro das fichas de
apresentacgao do Instituto*’, identificadas como chula, o que segundo o autor reforga

sua tese de serem ritmos de fandango do litoral sul do pais. Para finalizar, o autor

44. Disponivel em: <http://acervo.ims.uol.com.br/index.asp?codigo_sophia=2275>. Acesso em:
8/02/17.

45. Disponivel em: <http://acervo.ims.uol.com.br/index.asp?codigo_sophia=2276>. Acesso em:
8/02/17

46. Regiao influenciada pela cultura agoriana. Para saber mais vide: site o Instituto do Patriménio
Historico e Artistico Nacional (Iphan)/ Fandango Caicara disponivel em:
<http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/83/> acesso em 9/02/17. No livro Tocadores: homem terra,
musica e cordas (MARCHI; SAENGER; CORREA, 2002).

47. O Monarca - Cancao, Joaquim Lopes, Odeon Amarelo 120.761 - 1913 - (um lado s6); A Tirana —
Cancgao, Joaquim Lopes, Odeon Amarelo 120.762 - 1913 - (um lado s6); O Dandao - Cangao,
Joaquim Lopes, Odeon Amarelo 120.763 - 1913 - (um lado sd8); Maruca, Olhai - Can¢do Gaucha,
Joaquim Lopes (aos 72 anos de idade), Odeon Amarelo 120.764 - 1913 - (um lado sé) (VEDANA,
2006, p. 38 apud CORREA, 2014, p. 112).
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argumenta que a ma qualidade das gravagdes dificulta a identificagdo do tipo de
viola tocada por Joaquim Lopes, podendo ser esta viola de cinco ordens, mas nao
teria precisdo sobre qual afinagdo e o tipo de cordas utilizadas (arame ou tripa).
Contudo, para colaborar com sua hipétese, destaca uma outra gravagdo do mesmo
selo, no ano seguinte, 1914, a qual o acompanhamento é realizado com viola, violao
e cavaquinho®®. A partir destes dados compreende-se que o nome viola ndo seria
sinénimo de violdo (CORREA, 2014, p. 111). Tais gravagbes seriam as primeiras
gravagdes de viola pela industria fonografica no Brasil, quinze anos antes dos
registros considerados pioneiros por Cornélio Pires, em 1929, com violeiros caipiras
do interior do estado de S&o Paulo (CORREA, 2014, p. 110).

Roberto Corréa (2014), em contato com o pesquisador Paixao Cértes, teve a
oportunidade de ver uma viola provavelmente do final do século XIX, recolhida pelo
pesquisador, porém nao apresenta quando e onde o autor obteve o instrumento. Ao
analisar o instrumento Corréa identifica ser uma viola com doze cravelhas, pelas
marcas das cordas na pestana superior, detecta que as ordens triplas eram
distribuidas, como nas violas de Queluz*®, na quarta e quinta ordens (Corréa, 2014,
p. 35).

Valdir Verona mencionou em um de nossos encontros, sobre a existéncia de
uma possivel foto deste instrumento, enviada posteriormente, a qual apresentamos
na Figura 7. A foto do instrumento estd no livro Antigualhas Cantilenas
Fandanguistas, (CORTES, 2004, p. 6), a qual aparece o pesquisador Paix&o Cortes

junto com o fazendeiro Jodo do Moirao (83 anos), com a seguinte legenda:

Rarissima e auténtica viola de 12 cordas, de artesanal feitura.
Confeccionada no séc. XIX (com mais de cem anos) que integra nosso
acervo documental. Na foto Paixdo Cértes com o fazendeiro Jodo do Moirdo
(83 anos) quando preparava as cravelhas de sua viola, com que alimentou
seus cantares e dangares no tempo de mogo pelos campos de Vacaria e
Bom Jesus (Pesquisa 1951) (CORTES, 2004, p. 6).

48. Lembranga do Morro Negro, canto gaucho. Zeca Vidal com gaita (Moysés Mondadori), violao,
viola e cavaquinho. Disco Gaucho 563 - 1914.

49. Queluz, cidade no interior de MG, onde eram fabricadas as violas, em meados do século XIX e
inicio do século XX. Para saber mais sobre as violas de Queluz vide: disponivel em:
<http://www.maxrosaguitars.com/acervo.php> acesso em 13/03/17.
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Figura 7 - Foto Paix&o Cortes, fi

zendeiro Jodo do Moiréo e a viola de 12 cordas (1951)

Rarissima & auléntiva vioia de 12 cordas, de artesanal feifurs,
confeccionada no secule XIX (com mais de cem anos) que infegrs

nosso acervo docurnental. Na foto Paixdo Corles com o fazendsiro
Jode do Moirdo (83 anas) quando preparava as cravelhas de sus
viola, com que alfmentou seus canfares e dangares no lempo de
mogo pelos campos de Vacaria e Bom Jesus (Pesquisa 1951).

Fonte: Cértes, J. C. Paixao (2004). Antigualhas Cantilenas Fandanguistas, p. 6

Neste mesmo livro ha uma foto detalhada de uma “viola centenaria”, segundo

o autor, junto a outros instrumentos. Nao podemos afirmar que a viola da Figura 7 é
a mesma viola de Jodo do Moir&o.

Figura 8 - Foto Viola Centenario e outros instrumentos.

Famosa "gaita” marca Accordeon, fabricada pela Honner no dltimo quartel
do século XIX, na Alemnaha e que pertenceu a nosso avo Jodo Pedro
Rodrigues D'Avila. Com ela, ele grava as festas campestres no Rincao do
Serro Chato, sede de uma de suas estancias em Livramento. Tal peca
faz parte de nosso acervo particular; rabeca de 3 cravelhas; viola
centenaria e auténtica espora nazarena. esta que repinicou no chao brufo

de fandangos antigualhos (foto Carlos Paixao Cortes)

12
Fonte: Cértes, J. C. Paixao. Antigualhas Cantilenas Fandanguistas, 2004, p.12.
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Nao encontramos nas décadas seguintes ocorréncia de registros
fonograficos de viola dez de cordas gravadas no Rio Grande do Sul. O que vale
destacar neste periodo é a relagdo préxima entre a musica sertaneja e a musica
gaucha. Sejam com letras sobre o cotidiano rural, aspectos como bravura e
religiosidade do homem do campo e a humanizagdo dos animais. na musica
sertaneja, o boi (SANT'ANNA. 2009, p. 352, 392) e na musica gaucha, o cavalo®.
Uma hipotese ainda a ser estudada sobre este periodo, é o contato entre musicos
gauchos e sertanejos, em especial nas gravadoras da época localizadas nas
cidades de Rio de Janeiro e S&o Paulo. Quanto a esta hipotese, também a
corroboram as turnés destes artistas em ambas as regides e como compositores e
instrumentistas de ambos 0s géneros musicais se inspiraram mutuamente.

Esta aproximagao é observada nos trajes das duplas sertanejas em meados
do século XX, com lengo no pescoc¢o, bombachas e botas. Como exemplo séo as
fotos das capas dos LPs Na Beira da Tuia (1959) da Tonico e Tinoco de 1959
(Figura 9) e a foto do primeiro LP da dupla Tido Carreiro e Pardinho de 1961, na

qual os artistas vestem bombachas e botas.

Figura 9 - Capa do LP Na Beira da Tuia, Continental, 1959

NA BEIRA DA TUIA
w= TONICO & TINOCO uueo

Fonte: Site Recanto Caipira®

50. “Associado a forga quase indémita do cavalo, companheiro por exceléncia do gaucho campeiro, o
humano funde-se imaginariamente com o animal, apropriando-se da figura mitolégica do centauro,
que cavalga pelo pampa” AGOSTINI, Agostinho Luis (2005, p. 37).

51. Disponivel no site Recanto Caipira
<https://www.recantocaipira.com.br/duplas/tonico_tinoco/tonico_e_tinoco.html> Acesso em 04/10/19
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Figura 10 - Foto da capa do LP Rei do Gado - Tidao Carreiro e Pardinho, Chantecler —
1961

Fonte: Site Recanto Caipira®

Devido o escopo da pesquisa n&o iremos nos estender nas relagdes entre a
musica sertaneja do sudeste, em especial paulista gravada em meados do século
XX e a musica gaucha do mesmo periodo. Entretanto sinalizamos a possibilidade e
necessidade de pesquisas que possam compreender as relacdes de aproximacao,
interseccao e inspiragao entre os dois géneros musicais.

Em foto apresentada por Valdir, publicada no Blog de Léo Ribeiro, dedicado a
cultura gaucha, apresenta-se um grupo musical da regido de Vacaria, possivelmente
das décadas de 50 ou 60 onde trés musicos empunham seus instrumentos: um
acordeon, um reco-reco e uma viola, na qual conseguimos identificar, ao ampliar a
foto, as cinco ordens e o numero de tarraxas, dez. Entretanto ndo podemos afirmar
ser uma viola de dez cordas, porque a maneira como as cordas sido dispostas no
instrumento e o numero de cordas utilizadas pelo musico pode variar. Mas podemos

indicar a proximidade com a mesma.

52. Disponivel no site Recanto Caipira
<https://www.recantocaipira.com.br/duplas/tiao_carreiro_pardinho/tiao_carreiro_pardinho.html|>
Acesso em 04/10/19



https://www.recantocaipira.com.br/duplas/tiao_carreiro_pardinho/tiao_carreiro_pardinho.html
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Figura 11 - Grupo Musical Vacaria com viola de 10 cordas- décadas de 50-60

— Y

Fonte: Acervo Blog de Léo Ribeiro 2019%,

Ja no Rio Grande do Sul temos o compositor, violonista e ator José Mendes
(1939 -1974), que obteve grande sucesso nas décadas de 60 e 70 quando grava
algumas musicas com viola de dez cordas. Na musica Andarengo® (José Mendes e
Anténio Augusto Fagundes) que da nome ao disco, ha a presencga explicita da viola.
No ano seguinte, em 1970, grava o disco Mocinho do Cinema Gaucho (1970), no
qual a viola esta presente na musica de sua autoria Gaticho Aventureiro® (José
Mendes). Entretanto, José Mendes teve contato com artistas sertanejos quando, em
1962, decide gravar seu primeiro disco em S&o Paulo e, na cidade, entra em contato
com os artistas: Pedro Bento, Zé da Estrada, Zilo Zalo, Palmeira, entdo diretor
artistico da gravadora Continental e Bia*. Na cidade de Esmeralda - RS, ha um
memorial sobre sua vida e obra, onde esta exposta uma viola de dez cordas
utilizada por José Mendes.

53. Link do blog de Léo Ribeiro Disponivel no site:
<https://blogdoleoribeiro.blogspot.com/2019/10/serrano-sim-senhor.html> Acesso em 02/11/19

54. Musica Andarengo disponivel no YouTube <https://www.youtube.com/watch?v=SzomhtbBHbY>
Acesso em 05/10/19.

55. Musica Gaucho Aventureiro (José Mendes) disponivel no YouTube
<https://www.youtube.com/watch?v=rwKLvvAetuQ> Acesso em 05/10/19.

56. Informacdes disponiveis nos sites: <http://dicionariompb.com.br/jose-mendes> e
<https://www.recantocaipira.com.br/duplas/jose_mendes/jose_mendes.html> Acesso em 05/10/19



http://dicionariompb.com.br/jose-mendes
https://www.youtube.com/watch?v=rwKLvvAetuQ
https://www.youtube.com/watch?v=SzomhtbBHbY
https://blogdoleoribeiro.blogspot.com/2019/10/serrano-sim-senhor.html
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Figura 12 - Viola de José Mendes — Memorial José Mendes — Esmeralda - RS

1

Fonte: internet®’

Em 1970 o pesquisador Paixdo Cortes langa pela gravadora Continental o LP
Paixdo Coértés, no qual aparece na capa com trajes, e segundo o autor do Gaucho
Gaudério, segurando uma viola de 12 cordas (Figura 13). O disco apresenta duas
musicas com viola, Fandango e Tirana do Ombro, caracterizadas no disco com
dangas. A primeira recolhida e adaptada por Cortes, a segunda recolhida e adaptada
por Cértes e Mario Vieira. Nao encontramos informagdes sobre quem gravou as

violas e também se a viola da foto foi usada na gravacgao.

57. Disponivel no site <https://viajandocommarcosh.com/2018/04/04/memorial-do-cantor-jose-
mendes-2/> Acesso em 05/10/19.



https://viajandocommarcosh.com/2018/04/04/memorial-do-cantor-jose-mendes-2/
https://viajandocommarcosh.com/2018/04/04/memorial-do-cantor-jose-mendes-2/
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Figura 13 - Foto LP Paixdo Cértes Continental 1970 - viola de 12 cordas

Fonte: fotos da internet®®

Também deste periodo Valdir Verona nos enviou registros fotograficos de
populares portando violas ou instrumentos muito proximos de uma viola. A primeira
com um grupo de pessoas fotografada pelo fotdégrafo amador Paulo Andreis na
regido de Grota em Vila Oliva, distrito de Caxias do Sul. Segundo Valdir Verona a
foto fornecida por uma antiga vizinha, seria de meados dos anos 70. O violeiro (no

centro da Figura 14) é o Sr. Nazario Elias de Moura.

58. Disponivel em:<https://produto.mercadolivre.com.br/MLB-1164377991-Ip-paixao-cortes-hino-ao-
rio-grande-continental-1970--JM> Acesso em 10 70/2019



https://produto.mercadolivre.com.br/MLB-1164377991-lp-paixao-cortes-hino-ao-rio-grande-continental-1970--_JM
https://produto.mercadolivre.com.br/MLB-1164377991-lp-paixao-cortes-hino-ao-rio-grande-continental-1970--_JM
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Figura 14 - Foto Vi

ido da Grota, Vila Oliva. Década de 70

-

Fonte: Acervo pessoal pessoal Valdir Verona, 2019

Os proximos registros encontrados do uso da viola no Rio Grande do Sul, sao
do grupo vocal e instrumental Os Tapes. Criado em 1971, na cidade de mesmo
nome no litoral gaucho, o grupo realiza gravagbes para o selo Discos Marcus
Pereira, com composi¢cdes proprias sob influéncia da musica regional gaucha,
popular, regional brasileira e latino americana (ROSA, 2016). Suas criagdes
perpassam por milongas, lendas pampeanas e missioneiras, ritmos das dangas
tradicionais gauchas como bugio, vanerao, trovas, cantigas do quicumbi, cantigas do
magambique, entre outros de quem dois de seus integrantes José Waldir S. Garcia e
Acy Terres Vieira® utilizam a viola e outros instrumentos assim como o canto, para a
criagdo de suas composig¢des, interpretacdes e arranjos. O grupo, além das
participacbes na série de quatro volumes para o mesmo selo intitulado Musica
Popular do Sul, gravou apenas trés discos. Ndo encontramos, entretanto, imagens

dos integrantes com a viola de dez cordas, apenas com violdes.

59- Os Tapes — Dicionarios Cravo Albim Disponivel em: <http://dicionariompb.com.br/os-tapes>
Acesso em: 21/02/2017



84

Figura 15 - Foto Capa do disco Os Tapes, Canto da Gente, 1975
-

Fonte: Google fotos

Rosa (2016), em pesquisa realizada sobre o grupo Os Tapes, apresenta
passagem sobre o uso do instrumento pelo grupo, como instrumento de resisténcia
da musica popular gaucha:

[Em] Né&o ta morto quem peleia (1980) versava sobre a resisténcia da
musica popular gaucha...diante da musica imposta pelo mercado...pelo
mercado consumidor das grandes multinacionais do disco...nessa parte
entdo, nos recolhemos uma série de gaiteiros e de musicos populares de
todo o litoral do Rio Grande do Sul...onde se via que muitissimas pessoas
de idade resistiam...um pouco escondendo... meio clandestinamente suas
gaitas... suas violas, mas muito das musicas compostas por eles sobreviveu

a toda essa pressédo. (Claudio, digitalizagdo do show de 1981/1982, Séao
Marcos, RS apud ROSA, 2016, p. 48).

Rosa acredita que o uso da viola de dez cordas, nessa e em outras cancdes
do grupo, pode ser entendido como um marcador dos transitos sonoros, do qual Os
Tapes faziam uso junto a outros grupos e artistas, com os quais se identificaram e
também os influenciaram (ROSA, 2016, p. 58).

O uso da viola como um carater de resisténcia e resgate apresentado acima
pode ser compreendido segundo o autor, como uma iniciativa de distanciamento da
musica tradicionalista gaucha. Um exemplo disso seria o pot-pourri de dangas
gaucha para o selo Marcus Pereira, onde o acordeom nao esta presente, quando em
tais dancas o instrumento é “central” (ROSA, 2016, p 110). O uso da viola nesta
faixa, poderia ser ainda associado ao texto de Cezimbra Jacques (1979 [1912], p.

47) sobre o desuso da viola e a inser¢ado do acordeom na musica gaucha.
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Em busca bibliografica sobre as manifestagcbes populares gauchas,
encontramos no livro Folia do Divino de Paixao Cortes (1983) uma fotografia onde o
autor registra Devotos do Divino, durante o levantamento do mastro (fincagédo do
mastro), em 1981, na cidade de Critva — RS, regido serrana ao norte do estado
(Figura 16). Observa-se na foto dois dos folides, em trajes tipicos gauchos,
empunhando violas de dez cordas, ambas aparentemente de producao industrial, a
época, possivelmente, seriam das marcas, Del Vecchio, Gianinni ou Violas Xadrez.
Destacamos ainda, a maneira como os instrumentos sdo acomodados ao corpo,
com finos corddes presos proximos ao cravelhal e na parte inferior do instrumento, o
que remete a musicos populares, com o0s quais, possivelmente, o0 ensino ocorreu de
maneira informal. No registro é possivel ver uma caixa clara (canto esquerdo) e
outro instrumentista de cordas, porém nao € possivel visualizar se seria um violao ou

uma viola.

_ Figura 16 - Folia do Divino, Critva — RS, 1981.

Fonte: CORTES,1983. p. 38)

Em 1981 ocorre o 1° Festival de Musica Sertaneja de Alvorada — RS, cidade
da grande Porto Alegre. Realizado pelo Programa Canta Sertdo da TV Band — RS,
apresentado por Beijamin e Rosinha. Enviamos diversos e-mails e telefonemas para

a emissora, entretanto nao tivemos retorno.



86

Figura 17 - Capa e contra capa LP Festival Musica Sertaneja de Alvorada/RS - 1981

DE ALVORADA (RS)

T FESTIVAL DE MUSICAS SERTANEJAS
R o

Fonte: Arquivo da pesquisa

O disco apresenta dezesseis faixas, seis no lado A, composi¢cbes e
interpretacdes de Beijamin e Rosinha (Figura 17, superior direito), apresentadores
do programa. No lado B, as demais faixas sdo com composigdes e interpretacdes de
convidados, entre eles, esta Tido Xavante, (colaborador desta pesquisa) com seu
parceiro na época, Zé do Campo (inferior direito) que interpretam duas faixas a
primeira Carreando um Sonho® (composigdo de Candido P. da Rosa e Inés da
Rosa) e Caboclo Brasileiro® (composigido Beijamin e Almericio Luciano Rosso). As
duas musicas possuem caracteristicas marcantes da musica sertaneja. Carreando
um Sonho, uma toada rapida, descreve uma carreta (carro de boi) abandonada pelo
tempo, quando no passado era importante. Perde o valor com o progresso da cidade
grande, faz referéncia ao pai carreiro, um homem rude que realizou seu trabalho
com honra e amor. Caboclo Brasileiro com inspiragao na dupla Tido Carreiro e

Pardinho, € um Cururu (ritmo da musica sertaneja), e trata de um caboclo que

60. Gravagao de Carreando um Sonho. Disponivel no YouTube: <https://www.youtube.com/watch?
v=xRQt7wyvBNI> acesso em 27/02/2019.

61. Gravagao de Caboclo Brasileiro. Disponivel no YouTube: <https://www.youtube.com/watch?v=-
9JLxNVie7c> acesso em 27/02/2019.
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construiu uma casa na beira de uma cascata, utilizando-se de materiais da propria
natureza como taquara e palhas secas e o proprio chdo batido. A letra argumenta
que, neste local, o caboclo ndo encontra tristeza, pois canta e toca modas
sertanejas.

Sr. Roque — Tido Xavante - inaugura em 1983 o Centro Cultural dos Violeiros
de Gravatai, com a finalidade de reunir violeiros da cidade e da regido para tocaram
musicas sertanejas e gauchas, na viola, violao e/ou gaita. Segundo Tido Xavante, a
prefeitura de Gravatai na época chegou a doar um terreno para a constru¢cdo do
clube, porém com a demora na constru¢cdo o terreno foi invadido. O Clube teve
outras sedes na cidade, até que ele resolveu fazer por conta prépria em sua
chacara, mesmo sob resisténcia de alguns colegas. O terreno, na época, situava-se
afastado do centro da cidade, atualmente € um bairro residencial. A figura 18 traz
uma imagem da inauguracado da pedra fundamental para a construgdo da sede do
Clube no terreno cedido pela Prefeitura de Gravatai. Na foto identificamos a
bandeira do Clube com a sigla CCVG e Tiao Xavante de terno cinza ao microfone:

Figura 18 - Pedra Inaugural - Clube cultural do violeiros de Gravatai - 1983

Fonte: Acervo pessoal Tido Xavante

Apresentaremos maiores informagdes sobre o Clube Cultural dos Violeiros de

Gravatai, ao longo da pesquisa.
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Com o apoio de Tido Xavante e demais violeiros da regido, a Associagao dos
Violeiros de Cachoerinha — RS, cidade vizinha a Gravatai é fundada em 1987, e
permanece em atividade até hoje (2019).

Em 1990, musico e compositor Jodo Chagas Leite, de Uruguaiana, langa o
disco Ave Sonora®, no qual ha a presenca da viola de dez cordas, conforme é
apresentado na contracapa do disco, a musica é tocada pelo musico Oscar Alves
Soares (Oscarzinho), instrumentista recorrente em gravacgdes de diversos artistas da
musica regional gaucha.

Valdir Verona langa pela gravadora Studio Master o LP Acordes ao Vento em
1995, um disco de interpretagdes de musica classicas ao violdo e composicdes
préprias. No album Valdir apresenta a musica Grotas®®, um duo violdo e viola de 10
cordas, cujos dois s&o gravados por Valdir. Em conversas informais com o musico,
ele comentou que a musica seria um estudo de harmonia e improvisagao, e alguns

trechos foram improvisados no momento da gravacéo.

Figura 19 - Capa do LP Acordes ao Vento - Valdir Verona, 1995

VALDIR VERONA

“ACORDES AO VENTO"

INSTRUMENTAL

Fonte: Arquivo da pesquisa

Luiz Carlos Borges, um dos icones da musica gaucha com mais de cinquenta
anos de carreira e trinta e seis discos gravados, em seu disco Campeiros 1 de 1999.

grava, composi¢do sua e Mauro Ferreira, a musica Montado nas Saudades®, com a

62. Ave Sonora de Joao Chagas Leite. Disponivel no YouTube: <https://www.youtube.com/watch?
v=vTYaO0WtKcBY> Acesso em 06/10/2019

63. Musica Grotas de Valdir Verona. Disponivel em <https://soundcloud.com/viola-sul-produ-es/07-
grotas> acesso em 07/10/19.

64. Musica Montado na Saudades de Luiz Carlos Borges, CD Campeiros 1 (1999). Disponivel no
YouTube em <https://www.youtube.com/watch?v=Y1gMEYYJ82M>. Acesso em 08/10/19.



https://www.youtube.com/watch?v=Y1gMEYYJ82M
https://soundcloud.com/viola-sul-produ-es/07-grotas
https://soundcloud.com/viola-sul-produ-es/07-grotas
https://www.youtube.com/watch?v=vTYa0WtKcBY
https://www.youtube.com/watch?v=vTYa0WtKcBY

89

participacdo de Almir Sater, na voz e viola. Esta é a Unica musica gravada com viola
em toda a sua carreira.

Sobre a pratica da viola de dez cordas no Rio Grande do Sul, atualmente um
determinado grupo especifico que merece atengdo sdo as orquestras de viola
caipira. Em levantamento para o mestrado e revisdo dos dados para a atual
pesquisa, identificamos duas orquestras de viola caipira no Rio Grande do Sul
(PEDRO, 2013, p. 73): A Orquestra Gaucha de Viola Caipira, fundada em 2002 na
cidade de Sapiranga - RS e a Orquestra Sul Rio Grandense de Viola Caipira,
fundada em 2009, na cidade de AraricA - RS. Ambos os grupos tiveram a
colaboracao direta do maestro Rui Torneze da Orquestra Paulistana de Viola Caipira
(Sao Paulo - SP). Em depoimento ao pesquisador, em 2013, durante a realizagao do
mestrado, o maestro relata que a formacédo da Orquestra Sul Rio Grandense, foi
iniciativa de um grupo de individuos, cujos integrantes gostariam de realizar um
trabalho social aberto a populacdo e criancas em situacdo de risco ou
vulnerabilidade social, associado ao ensino e aprendizagem musical através da viola
caipira. A Orquestra Sul Rio Grandense seria uma dissidéncia da Orquestra Gaucha.
Estes dois grupos reunem ao todo aproximadamente noventa pessoas em torno da
viola de dez cordas. Torneze relata, ainda, que no periodo (2013) frequentava,
anualmente, a Orquestra Sul Rio Grandense, em carater de manutencéo, e que o
regente da orquestra gaucha também visitava anualmente a sede da orquestra
paulistana. Ao analisar sites e videos das orquestras, nota-se que o repertério dos
grupos perpassa pela musica sertaneja de diferentes periodos do século XX e
musicas do cancioneiro gaucho e musica popular gaucha. A importancia destes
grupos em parcerias com as prefeituras colabora para o ensino e aprendizagem da
viola de dez cordas nos municipios e regiao.

Sobre a modalidade viola no ENART, faz-se necessario apresentarmos a
origem do encontro. O Encontro tem sua origem na década de 70, na parceria entre
o Movimento Brasileiro de Alfabetizacdo - MOBRAL®, o MTG e o Instituto Gaucho
de Tradigdo e Folclore - IGTF®. Esta relagédo, além de promover o combate ao
analfabetismo no estado, procurava “divulgar a cultura como forma de elevar a

autoestima da populagdo e oportunizar o surgimento de novos valores artisticos®’.” A

65. O MOBRAL - Empenhava-se em combater o alto nivel de analfabetismo no pais.

66. Disponivel em < www.igtf.rs.gov.br > Acesso em 18/04/17.

67. Informacdes retirada do site sobre o Histérico do ENART - Disponivel em <
http://www.mtg.org.br/enart/332 >, Acesso em 18/04/17.
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partir desta diretriz, criam o Festival Estadual de Arte Popular e Folclore, que se
popularizou nos anos seguintes como Festival Estadual do Mobral. A ideia do
festival era ser itinerante, realizado anualmente, sendo cada etapa final em uma
cidade do estado. A primeira edicdo aconteceu em 1977, com a final realizada na
cidade de Bento Gongalves. Passando por diversas outras cidades nos anos
subsequentes, até se fixar no ano de 1986, na cidade de Farroupilha, com o0 nome -
Festival Gaucho de Arte e Tradicdo — FEGART. O festival se manteve nesta cidade
até 1996, quando no ano seguinte passou a ser realizado na cidade de Santa Cruz
do Sul. Em 1999, por questdes juridicas relacionadas a direitos de propriedade
intelectual com relagdo ao nome do festival, passou a se chamar ENART, realizado
desde entdo na cidade de Santa Cruz do Sul, onde, em 2018, foi realizada a 34
edicdo do Encontro.

A partir da busca no site do ENART, foi possivel localizar os vencedores
finalistas de cada edicdo do Encontro desde sua primeira edicdo, em 1986%. Ao
analisar as listas disponiveis no site, foi possivel identificar que a modalidade viola®
foi introduzida em 1995, como modalidade de participagao especial. No ano seguinte
(1996) nado houve a modalidade viola, ela retornou como participagdo especial de
1997 a 1999. No ano 2000 também n&o ocorre a modalidade viola e nos anos
subsequentes de 2001 a 2003, retorna ao Encontro, com o indicativo nas listas, de
participacao e ou participacao especial. De 2004 até a atualidade a modalidade viola
se consolida no Encontro. Segundo Valdir Verona a modalidade viola careceu nas
primeiras edicbes de participantes, nos anos que nao houve modalidade viola foi
devido a falta de participantes naquela edigdo e a categoria participagdo especial
ocorre quando ha apenas trés participantes, segundo ele neste caso n&o ha
competicdo. Vale ressaltar também que a modalidade viola sé ocorre na etapa final,
os concorrentes sao indicados pelos proprios CTGs para etapa final, isso ocorre
devido ao pouco numero de participantes nessa modalidade. Na Edicdo de 2016

eram seis (6) concorrentes para a modalidade viola na final, dos quais

68. Vencedores do Festival por edigao. Dispoivel em <http://www.mtg.org.br/enart/335>. Acesso em
19/04/17

69. Segundo as Diretrizes Musicais de 2016, redigida pela Diretoria de Musica — MTG. O instrumento
viola pode ser de 10 ou 12 cordas de afinagao livre conforme texto abaixo:

“Somente serdo permitidos, nos concursos, quer sejam individuais ou coletivos, o uso dos
seguintes instrumentos musicais: violdo, viola (10 ou 12 cordas),viola de arco, violino, rabeca, gaitas,
bandoneon e pandeiro. [grifos do autor] A afinacdo utilizada para os instrumentos ¢é livre. A finalidade
do instrumento sera harménica e melddica. (p.2)”.



http://www.mtg.org.br/enart/335
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compareceram quatro. No ano de 2017 eram cinco (5) finalista e todos
compareceram. Em 2018 foram dois finalistas™.

A partir do levantamento historico bibliografico sobre a presenga da viola de
dez cordas em terras gauchas, concluimos que ha a presenga da viola de dez
cordas ou instrumentos semelhantes a viola no Rio Grande do Sul, porém, os dados
encontrados contém lacunas historicas. Neste sentido ndo € possivel tracar uma
trajetdria linear do uso e pratica do instrumento no estado. Sugerimos a necessidade
de mais pesquisas sobre a presenca do instrumento no estado e suas relagdes com
a musica gaucha do passado e atual. Pesquisas futuras poderédo sanar tais lacunas
e colaborar para uma melhor compreensao da pratica do instrumento em terras
gauchas ao longo do tempo.

Outros aspectos histdricos da viola no Rio Grande do Sul serdo apresentados

ao longo do texto, implicitos e ou explicitos nos depoimentos dos colaboradores.

70. Disponivel em http://www.mtg.org.br/public/libs/kcfinder/upload/files/VENCEDORES%20ENART
%202018%20%28correto%29%281%29.doc> Acesso em 09/10/2019



http://www.mtg.org.br/public/libs/kcfinder/upload/files/VENCEDORES%20ENART%202018%20(correto)(1).doc
http://www.mtg.org.br/public/libs/kcfinder/upload/files/VENCEDORES%20ENART%202018%20(correto)(1).doc
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5 - APRENDIZAGENS MUSICAIS - APRENDIZAGENS DA VIOLA.

Este capitulo descreve como os entrevistados tiveram contato com a musica
de viola e com o instrumento. Para isso, serdo analisados trechos das entrevistas,
em que os entrevistados depdem sobre estes momentos. O capitulo esta dividido
em trés partes. A primeira versa sobre o contato dos colaboradores com a viola de
dez cordas e sua musica. Ao rememorarem estes momentos guardados em suas
memorias musical e social, associadas a viola de dez cordas, compreendemos, pois,
que estao vinculados ao contato presencial com o instrumento, entendido o contato
direto com o instrumento, através de familiares e/ou pessoas préximas que tocam,
bem como das midias, radios, televisao, disco e o contato familiar que perpassa os
anteriores. Na segunda parte intitulada “Por que tocar viola”, os entrevistados
descrevem como tiveram contato com o instrumento e que motivos os levaram a
tocar. A ultima parte aborda as aprendizagens musicais anteriores a aprendizagem
da viola de dez cordas pelos entrevistados. Para isso, discorremos sobre os seus
primeiros aprendizados musico-instrumentais e a sequéncia destes aprendizados

antes do contato com a viola.

5.1 - Formas de contato com a viola de dez cordas e sua musica

Os violeiros gauchos entrevistados possuem diferentes idades, distintos
aspectos socioeconbmicos e estabelecem contato com a musica de viola de dez
cordas/caipira e o instrumento de forma diversificada. Porém, todos relataram
contato com a musica de viola na infancia e/ou adolescéncia. Vale chamar atencao
para o fato de que este periodo esta associado aos contextos sociais e meios de
acesso a bens materiais e de consumo, aos quais podiam aceder os colaboradores
e seus familiares.

A partir dos relatos dos colaboradores identificamos diferentes formas de
contato com a musica de viola e o instrumento. Sao elas: presencial, midiatica e

familiar. Este contato n&o ocorre apenas por uma dessas formas, mas por mais de
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uma e/ou as trés formas concomitantemente. Apresentamos a seguir,

detalhadamente, as formas de contato com a musica de viola e o instrumento.

5.1.1 - Presencial

A forma presencial € compreendida quando os colaboradores tiveram contato
com pessoas que tocavam o instrumento, sejam membros da familia, amigos,
conhecidos e outros. Mario Tressoldi relata que o seu primeiro contato com a viola

de dez cordas foi na infancia, por intermédio de um amigo da familia:

Eu conheci a viola pelo Sr Jorge, la de Capao da Canoa [RS], quando
eu era pequeninho. [Ele] era compadre do meu pai. Meu pai tocava
violdo... e eu gostava de ir na casa do Jorge, porque eu gostava de
ouvir ele tocando viola. Apesar de gostar de ouvir meu pai tocando.
Mas eu gostava era de ouvir o Jorge tocando a viola dele. E ai depois
eu comecei a tocar... (M., p.16)

Mario relata que seu pai ouvia e tocava no violdao “basicamente mais o
sertanejo. O gaulcho... basicamente era Teixeirinha’. [...] Era mais Tonico e
Tinoco’, Tido Carreiro e Pardinho™ (M., p. 3)”. Conta ainda que acompanhava o pai

nos momentos de serenatas que fazia com o Sr. Jorge e amigos.

71. Victor Mateus Teixeira (1927 — 1985). Cantor, compositor e ator gaucho, com nome artistico de
Teixeirinha. Obteve grande sucesso entre as décadas de 60 e 70. Gravou mais de 60 discos e possui
cerca de 700 composicbes. Esta entre os artistas de maior vendagem de discos no brasil. E
considerado um icone da musica tradicional gaucha. disponivel em
<http://dicionariompb.com.br/teixeirinha/dados-artisticos> e <https://pt.wikipedia.org/wiki/Teixeirinha>.
Acesso em 13/09/19

72. Joao Salvador Perez, Tonico (1917 — 1994), José Salvador Perez, Tinoco (1920 — 2012), Foi uma
das mais importantes duplas sertanejas, com grande vendagem de disco e sucesso ao longo de 60
anos de carreira. Sdo considerados icones da musica sertaneja do séc.XX. Disponpivel em
<http://dicionariompb.com.br/tonico-e-tinoco> e <https://pt.wikipedia.org/wiki/Tonico %26 _Tinoco>
Acesso em 13/09/19.

73. José Dias Nunes, Tido Carreiro (1934 — 1993) e Antonio Henrique de Lima, Pardinho (1932 —
2001). Ambos cantores e compositores, formaram a dupla de 1954 a 1978, se separaram e
retornaram entre 1981 a 1993. E considerada a principal dupla da musica sertaneja e a que mais
inspirou outros artistas a cantarem ao seu estilo. Gravaram aproximadamente 30 LPs, todos
remasterizados em CDs. Tiao Carreiro junto a Lorival dos Santos s&o considerados como os
criadores do ritmo pagode de viola, ritmo da musica sertaneja, o qual trataremos posteriormente em
maiores  detalhes. Disponivel em <http://dicionariompb.com.br/tiao-carreiro-e-pardinho> e
em<http:/ftiaocarreiro.com.br/biografia/>. Acesso em 13/09/19.



http://dicionariompb.com.br/tiao-carreiro-e-pardinho
https://pt.wikipedia.org/wiki/Tonico_%26_Tinoco
http://dicionariompb.com.br/tonico-e-tinoco
http://dicionariompb.com.br/teixeirinha/dados-artisticos
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Ja Valdir Verona relata situacado semelhante do seu contato com a viola na
infancia, ao assistir aos Ternos de Reis’ que aconteciam na regido da Serra

Gaucha, na zona rural das cidades de Gramado e Canela:

V —[O contato] Com a musica da viola, é na infancia ainda, vendo o pessoal
dos Ternos de Reis na regido. Eu nasci mais perto de Gramado e Canela.
La em... Gramado e Canela acontece Terno de Reis...

R — Era area rural ou néo?

V- Era area rural! Interior de Caxias [do Sul]... Mas isso sé acontece nessa
parte de Caxias, pela proximidade com Canela e Gramado, o pessoal tinha
os familiares dos dois lados do rio [Cai]. Caxias ndo tem muito esse
histérico, é mais a parte do interior.(V., p. 2)

5.1.2 - Midiatico

Outra forma de contato com a musica de viola e o instrumento ocorre através
das midias. Compreendemos este tipo de contato quando os colaboradores tomam
contato com a musica de viola e o instrumento por meio das diferentes midias™ a
que tinham acesso.

Apresentaremos a seguir nossa compreensao do termo e como se apresenta
nas falas dos entrevistados.

Como os colaboradores possuem faixas etarias diversas, vale ressaltar que o
contato com as midias, seus formatos e meios de reproducado, também sao diversos
e estdo diretamente ligados ao desenvolvimento tecnolégico das ultimas décadas.
Consequentemente, as relacbes de consumo e de apropriacdo dos colaboradores
com as midias sao diversificadas.

Ao narrarem suas experiéncias de contato com a musica de viola e sua

sonoridade, os violeiros mencionam diversas midias: programas de televisao e de

74. Terno de Reis como é conhecido no sul do pais, € uma a manifestagao cultural religiosa com base
no catolicismo popular. Nela, um grupo de populares, entre eles musicos tocadores, visitam as casas
dos devotos e anunciam cantando, o nascimento de Jesus, durante o periodo natalino. O grupo
arrecada donativos para a festa de Santo Reis, comemorada no dia 6 de janeiro, data quando os trés
reis magos: Baltazar, Belchior e Gaspar, encontraram o menino Jesus. Largamente difundida em
outras regides do pais com os nomes de Folia de Reis, Reizados, com diversas formagdes
instrumentais, organizacionais e teatrais.

75. Midias: “Conjuntos dos meios de comunicagao (jornais, revistas, radios, televiséo, etc) para atingir
0 publico. (AMORA, 1998)” complementado por Jusamara Souza (2009): “[...] quando falamos de
midia, reportamo-nos a aparelhos técnicos com dispositivos para armazenar, reproduzir ou transmitir
conteudos e informagdes. Porém é necessario lembrar que cada midia possui locais especificos onde
¢é utilizada e que necessidades sociais responde.” (Souza, 2009, p.9).
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radio’, discos (LPs de 78 e 33 rpm, CDs e DVDs), de diversos artistas de diferentes
géneros musicais que utilizam a viola em seus trabalhos. Tais artistas ndo o sao
necessariamente do género sertanejo, o qual historicamente é reconhecido pelo uso
do instrumento. Os violeiros citam ainda a internet, por meio de sites e redes sociais
de violeiros e/ou com conteudos sobre o instrumento.
Os colaboradores com maior idade, como a dupla Tido do Mato (68 anos) e
Zé da Mata (78 anos) e o violeiro Tido Xavante (77anos), relatam que suas
experiéncias se deram através do radio, meio de comunicacdo predominante
quando jovens, através do qual tiveram contato com artistas conhecidos do publico
em geral bem como com novos artistas langados pelas gravadoras e disseminados
pelas radios do periodo, no caso das duplas sertanejas’’. Zé da Mata comenta esta
relagédo: “Porque nds nao tinha outra coisa... s6 tinha o radio. E tu n&o via mais nada
(TM/ZM; p. 4)”. Questionado como tomava contato com o repertorio de musicas com
viola, o mesmo afirma: “Tudo por radio!” (TM/ZM, p. 5). Tido Xavante menciona
quem eram os artistas do periodo “Tonico e Tinoco... [Raul] Torres & Floréncio e
Nininho™. Zé Fortuna & Pitangueira e Zé do Fole™... as dupla daquela época, né!
Tido Carreiro era muito pouco (X; p. 2)".
Tido do Mato rememora o0 momento em que tomou gosto pela viola de dez

cordas, associado ao contato com as duplas sertanejas do periodo através do radio:

TM — Mas o primeiro radio, que o pai comprou foi em [19]62. E ai comegou
aquelas musicas, Jacé e Jacozinho®.

76. Transmitidos por emissoras gauchas, de outros estados e/ou nacionais.

77. Nao pretendo, neste momento, discutir questées associadas a sociologia da musica, sobre a
relagdo entre musica sertaneja, industria fonografica e meios de comunicagdo em massa, pois foge
do escopo da pesquisa. Para saber mais sugiro Martins (1975); Zan (1995); Caldas (1979), entre
outros.

78. Raul Montes Torres, o Raul Torres (1906 — 1970), Jodo Batista Pinto, o Floréncio (1910 - 1970) e
Nininho, Sanfoneiro. Formaram um trio chamado na época Os Trés Batutas do Sertdo. Junto com
Jodo Pacifico, Raul Torres compds grandes sucesso tais como: Cabocla Tereza(1944) Moda da mula
preta (1945), entre outras. A dupla gravou cerca de 80 discos. Disponivel em
<http://dicionariompb.com.br/torres-e-florencio> consultado em 14/09/19.

79. Os irmaos José Fortuna, o Zé Fortuna (1923 - 1983), Euclides Fortuna, o Pitangueira (1928 -
2013), Antenor Vicente, o Zé do Fole (1931). Em 1947 Zé fortuna e Pitangueira formam trio com
diferentes acordeonistas, até que em finais dos anos 50, encontram Zé do Folé, que passou a integrar
o Trio “Os Marcanas até a sua dissolugédo, em 1973. Ao longo dos anos 1950 e 1960, apresentaram-
se nas principais radios do Brasil. Gravaram cerca de 40 LPs e diversos discos em 78 rotagbdes. O
repertorio do trio constituia-se, principalmente, de tangos, valsas, guaranias e cangbes humoristicas.
A maior parte das gravagbes do trio eram composi¢cées dos irmaos José Fortuna e Pitangueira.
Disponivel em <http://dicionariompb.com.br/ze-fortuna-pitangueira-e-ze-do-fole> acesso em 14/09/19.
80. Antonio Jacob, Jacé (1942 — 1981) e Amado Jacob, Jacozinho (1944 — 2001). Fizeram bastante
sucesso nas décadas de 60 e 70. Foi a dupla que mais inspirou Chitaozinho e Xorord, que eram seus
fas. Gravaram cerca de 200 musicas. Disponivel em<http://dicionariompb.com.br/jaco-e-jacozinho>
acesso em 14/09/19



http://dicionariompb.com.br/jaco-e-jacozinho
http://dicionariompb.com.br/torres-e-florencio

97

ZM — Tonico e Tinoco
TM — Z¢é Carreiro e Carreirinho®', o Zé Batuta e o Batutinha®, tinha aquelas
violas bem tocadas, mas ai eu me apaixonei pela viola (TM/ZM., p.5).

Complementa versando sobre como as radios gauchas da época colaboraram

para sua formacao musical e apreco pela viola:

Uma [radio] era ali em Farroupilha. Era Radio Miriam. Eles recém tinham
montado a radio quando o pai comprou o radio [aparelho]. E ai, entdo tinha
aquelas musicas todas. Todos os dias aquelas musicas caipira e no sabado,
tinha festival de pedido e dedicatéria. Era sé musicéo caipira de viola, coisa
assim... ai que eu me apaixonei pela viola (TM/ZM; p. 5).

Tido Xavante descreve ainda como seu grupo social da época se relacionava

com as musicas transmitidas pelo radio:

Até nois se reunia la fora... Numa casa particular... Entao as musicas que
dava pra dancgar... Tinha moda do Tonico e Tinoco, que nao dava, né...
moda de viola... Mas tinha moda que dava pra dangar, néis dangava.
[Pergunto qual radio era.] Radio Progresso de Novo Hamburgo (X; p. 2).

Valdir Verona comenta também sobre sua experiéncia como ouvinte de radio,
outra forma de contato com a musica de viola, além do relatado acima através dos

Ternos de Reis:

[...] ndo tinha luz elétrica. A noite a gente sintonizava as radios de S&o
Paulo, na época a Record e a Nacional... Os programas Linha Sertaneja
Classe A e Edgar de Souza®, na Globo [Sdo Paulo] [...] N&o tinha TV ...
mas eu lembro de algumas duplas o proprio Tido Carreiro, Lui e Leo®... que
eram as duplas mais tradicionais (V; p. 1).

81. Adalto Ezequiel, o Carreirinho 1921 - 2009 e Lucio Rodrigues - Zé Carreiro 1922 — 1970).
Iniciaram a dupla em 1950, mantiveram-se juntos por 12 anos e gravaram 110 discos em 78 rpm e
quatro LPs. Considerada a maior dupla de Moda de viola (canto duetado acompanhado ou n&o a viola
que aparece momentaneamente, apenas para manter a afinagdo dos cantores). Sdo autores de
musicas classicas do repertério sertanejo entre elas “Canoeiro” de Zé Carreiro, e "Ferreirinha", de
Carreirinho. Ambas do disco de estreia de 1950. Disponivel em<http://dicionariompb.com.br/ze-
carreiro-e-carreirinho> acesso em 14/09/19

82. José da Silva Martins, Zé Batuta (1930) e Jodo Leme Teixeira, Batutinha (s. d. - 1994). A dupla
formou-se em meados dos anos 1960. A composi¢gao de maior sucesso de Zé Batuta foi "Abre a porta
Mariquinha", gravada inicialmente por Zé do Rancho e Mariazinha, e em 1994 regravada por Sandy e
Junior. Disponivel em <http://dicionariompb.com.br/ze-batuta-e-batutinha> acesso em 14/09/19

83. Edgar de Souza, radialista (1932 -2007) Apresentou por mais de vinte anos diariamente, pela
Radio Globo paulista, o Programa Edgar de Souza voltado para a divulgagdo da musica sertaneja. No
final da década de 1970 e inicio da década de 1980. Disponivel em
<http://dicionariompb.com.br/edgar-de-souza/biografia> acesso em 27/04/17

84. Os irmaos Lincoln Paulino da Costa, Liu (1934 — 2012) e Walter Paulino da Costa, Leo (1937 -
2019). Sao irmaos dos famosos Zico e Zeca, e primos de Vieira e Vieirinha. Uma das duplas com a
carreira mais sélida da musica sertaneja com 50 anos de carreira e mais de 50 discos langados.

Disponivel em <https://www.recantocaipira.com.br/duplas/liu_leu/liu_leu.html> acesso em 14/09/19


https://www.recantocaipira.com.br/duplas/liu_leu/liu_leu.html

98

Angelo Primon relata que um dos contatos foi por meio do LP, Instrumental 1,

de Almir Sater (1985) e revela o impacto que o disco lhe causou:

O Almir Sater eu ouvi quando eu tinha 17 anos, era um trogco que me
quebrou, eu comprei o disco... tenho o disco vinil... O Instrumental[1]... Até
hoje... aquilo ali quebrou a minha cabeca la naquela época, com 17 anos...
(P; p. 21).

Outro contato com a viola, segundo Angelo Primon, seria por meio de
programas televisivos: “televisao, primeiro! Que vinha através dos programas da TV
Cultura, por exemplo: Viola Minha Viola... e Empdrio Brasileiro®, antes do Sr. Brasil.
[...] essa coisa da midia aberta... (p. 2)”.

Os entrevistados mais jovens, por sua vez, destacam o contato com a
sonoridade da viola de dez cordas e sua musica através de outras midias e suportes
técnicos, diretamente associados ao desenvolvimento tecnoldégico do periodo.
Rodrigo Ziliotto (24 anos) comenta como a gravagdo do musico Zoca Jings® de

Farroupilha/ RS, o impressionou:

O Zoca ele teve uma musica no CD do [Grupo] Canjerana®, que ele gravou
em viola. [...] Acho que é Piazito ou Pia... Nao me lembro. Mas no caso ele
gravou em viola e aquele som de viola, a primeira vez que eu ouvi esse
som... Bah! (Z; p. 1).

Joao Andrei comenta sobre o seu primeiro contato visual com o instrumento:

Olha, inicialmente eu ja ouvia [Musicas com viola] [...] E a molecada... o
préprio Lyan [da Dupla Mayck e Lyan®] foi o primeiro cara que eu parei®.

85. O programa Empédrio Brasileiro foi apresentado por Rolando Boldrin, em 1984 na TV
Bandeirantes, depois passou a se chamar Empdrio Brasil com o mesmo apresentador no SBT, em
1989.

86. Zoca Jungs (1970), Guitarrista e violeiro. Formado pelo conservatério de Tatui, desenvolve uma
pesquisa sobre a improvisagdo com base na musica gaucha de raiz. Como professor atua na regido
dos vales e serra gaucha (RS), com énfase na musica Brasileira. Integrante dos projetos Quinteto
Canjerana e Zoca Jung Quarteto. Disponivel em <http://www.canjerana.com.br/#!/integrantes>
10/09/2018

87. Quinteto Canjerana disponivel em <http://www.canjerana.com.br/#!//up>. Acesso em 10/09/2018
88. Wilson José de Meira Junior (1989) Mayck, e Wyllian José Travagni de Meira (1991) Lyan. Dupla
comecgo a fazer sucesso ainda criangas e impressionam o publico e critica pela qualidade vocal e
instrumental. Atualmente é considerada a dupla que transita com propriedade entre o sertanejo antigo
e atual. Disponivel em <https://pt.wikipedia.org/wiki/Mayck_%26_Lyan>acesso em 14/09/19

89. Jodo Andrey ao dizer: “[O] Primeiro cara que eu parei’. Compreendemos como: assistir e ouvir
com atencgéao.



https://pt.wikipedia.org/wiki/Mayck_%26_Lyan
http://www.canjerana.com.br/#!/integrantes

99

Eu vi o DVD deles... o primeiro DVD que eles gravaram. Entéo eu ali tive o
primeiro contato visual (J; p.2).

Alison Fernandes nunca teve contato presencial com pessoas tocando viola,

e argumenta que na sua cidade nao ha violeiros. Comenta que seu contato com a

viola ocorreu por meio de artistas reconhecidos do grande publico (Tido Carreiro e

Almir Sater) através de discos (LPs/ CDs) e videos disponibilizados no Youtube (A,
p.1).

Além do contato com a musica de viola e o instrumento, através das midias,

os colaboradores mencionam a importancia de familiares que contribuiram com uma

ou outra forma de contato.

5.1.3 - Familiar

Essa terceira forma de contato identificada é a “familiar”, por meio de
familiares que apresentavam as musicas com viola, o instrumento e incentivavam os
colaboradores a toca-la.

Angelo comenta sobre uma “memaria auditiva da infancia”, através do pai de
origem italiana: “volta e meia apareciam umas musicas com viola[...] Tido Carreiro e
tal. Misturada com as coisas italianas [...] sulistas [...] e mexicanas também” (p. 2) e
por parte de sua mae, nascida na fronteira com a Argentina, Angelo conta: “[ela]
gosta muito de milonga [...] bolero, tangos e essas coisas todas. Entao, era isso que
a gente ouvia, quando era na primeira infancia (P; p. 2)". Nao fica claro em seu
depoimento se tais musicas eram ouvidas através das emissoras de radios da
época, em discos existentes na casa ou ambas situacgoes.

Jodo Andrei também diz ter ouvido musicas de viola “em casa mesmo”, seu

pai tinha “discos, fitas” e ele “ouvia junto...” (J; p. 2). Mario Tressoldi rememora:
“lembro que o pai mais tocava [era a musica] Couro de Boi*® (M; p. 4)". Revela,
ainda, como seu pai colaborou para a sua formagado musical e seu interesse pela

musica de viola:

90. A toada Couro de Boi, parceria de Palmeira e Teddy Vieira, foi langada em 1954 por Palmeira e
Bia e se tornou um grande sucesso. Disponivel em <http://dicionariompb.com.br/teddy-vieira/dados-
artisticos> Acesso em 24/09/2018.
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Meu pai assim... quando eu era pia [crianga], ele tocava em Osoério [RS]
com uma dupla... [...] Entdo tem essa coisa... A sonoridade da viola ta no
ouvido desde sempre, porque o pai cantou musica sertaneja (M; p.3).

Outros colaboradores relatam como familiares os incentivaram a tocar viola.
Zé da Mata comenta: “Meu pai gostava de nos ver tocar e cantar. E nds ficava
cantando, eu e meu irmdo...” (TM/ZM; p. 4). Ja Jodo Andrei relembra quando sua
mae comentou sobre as aulas de viola de dez cordas oferecidas em uma cidade

vizinha:

Comecei a prestar mais atengdo no instrumento; ja ouvia, tocava algumas
musicas com meu pai. Mas sé no violdo, nunca tinha contato com o
instrumento [viola de dez cordas]. Dai minha mae falou: olha tem um grupo
de violas aqui em Arararica [RS]... Ndo quer aprender? Eu disse: olha...
Né&o sei. Fiquei meio assim... porque eu estava na minha zona de conforto
do violdo. Dai pensei: olha, seria legal aprender algo novo (J; p. 2).

E complementa como seu pai, com o conhecimento musical adquirido com o

violao, contribuiu para seu primeiro contato com a afinacido da viola de dez cordas:

Quando eu falei que queria tocar viola ele afinou um violao em Cebolao em
Mi®' e disse: oh, eu acho que é assim... Deixou o miz&o em cima. Eu acho
que mais ou menos assim.[...] Porque eu comecei no violdo, eu ia para a
aula de viola caipira com o violao afinado em viola, porque eu nao tinha
viola ainda... E ai foi através dele ali. [...]. Afinou, deu o Mi certinho (J; p. 3).

Mario Tressoldi rememora quando seu pai, que era caminhoneiro, lhe

presenteou com uma viola, quando ele tinha “uns 9, 10 anos”:

Eu ndo tocava nada ainda, né? Mas o pai foi la em Porto Alegre... Sdo
Paulo, foi numa loja la e comprou uma violinha Del Vecchio. Eu tinha paixao
por aquela viola, toda espelhada... preta espelhada pra dentro... mais
amarelo no meio. E foi aonde eu comecei a tocar violdo e comecei a dar uns
acordes na viola, aquela coisa (M; p.11).

De acordo com os relatos, € possivel ver que, além das memdrias associados
ao contato com a musica de viola, o gosto pela musica de viola se formou nos
integrantes dentro do ambito familiar e também a partir do contato com as diferentes
midias e meios de comunicagdo que veiculavam artistas e conteudos sobre o

instrumento. Segundo Halbwachs (2006), o grupo familiar € o primeiro local onde se

91. Afinagéo Ceboldo em Mi. 1°-Mi; 2°-Si;3°-Sol#;4°-Mi; 5°-Si.
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constroem as memorias do individuo. Estas memorias ao serem ativadas nao teriam
0os mesmos sentidos que tiveram no passado, mas adquirem outros significados,
associados ao momento presente e ao grupo ou situagdo que disparou essas
recordagdes. Ao relatarem seus contatos com as musicas de viola de dez
cordas/caipira, seja por contato presencial, midiatico e/ou familiares, estabelecem
uma relagcao de apreco pela musica, pelos artistas e pelo proprio instrumento. Assim,
seus gostos musicais sao formados por artistas da musica sertaneja ou artistas que
utilizam o instrumento em suas obras. Ou seja, a formagdo do gosto musical dos
colaboradores € compreendida como formada “socialmente”. Segundo Viana (2014):
O gosto dos individuos é formado socialmente, mas como os individuos
possuem uma singularidade psiquica (VIANA, 2011a; VIANA, 2013), uma
histéria de vida unica, entdo as chamadas idiossincrasias sdo elementos
diferenciadores na constituicdo do gosto. No caso do gosto musical,
deixando de lado as diferengas individuais, que existem, mas que nao sao
coisas metafisicas, sdo elas mesmas produtos sociais, € possivel entender

a sua formagao num nivel mais geral, no caso dos grupos sociais (VIANA,
2014, p.1).

Consequentemente, a formagao do gosto musical, associado a sonoridade da
viola de dez cordas e sua musica, ira colaborar para o interesse dos colaboradores
em aprender viola de dez cordas em um periodo posterior de suas vidas. Conforme

relata Angelo Primon:

Todas essas coisas que eu procuro fazer como musico, elas de uma forma
ou de outra, fizeram parte como ouvinte em um momento da minha
infancia... da minha pré-adolescéncia, etc. E, a viola, ela tem exatamente
isso (P; p. 6).

A memodria sonora e musical associada ao instrumento que Angelo e demais
entrevistados mencionam, seria um dos motivos para, posteriormente, se
interessarem a aprender o instrumento.

Em seguida, apresentamos quando e como foi este contato e quais motivos

colaboraram para aproximacgao e apropriagcao do instrumento pelos colaboradores.
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5.2 - Porque tocar viola de dez cordas

5.2.1 - O contato com a viola de dez cordas

Pretendemos discorrer neste capitulo como os entrevistados se interessaram
pela viola de dez cordas, associado as suas memorias sonoro-musicais e suas
aprendizagens musico-instrumentais.

Os entrevistados comentam que além de suas memdrias musicais e
referéncias de artistas associadas ao instrumento, se interessam pela viola, ao
verem outras pessoas tocarem o instrumento. Tido relata, ao ser questionado

quando teve contato com a viola:

X - Eu tinha... doze...quatorze anos.... Primeiro foi pandeiro, depois foi violdao
e depois viola. Viola eu tinha... t&6 com 77 [anos] agora... Eu tinha uns
dezesseis, quinze anos. Ai peguei dupla com um primo. Ai eu formei dupla
primeiro com meu irméo, era gaita e violdo. E ai ta tocando baile... naquele
tempo sem aparelhagem!

R — Tudo no gog6?

X—-E. (X; p.1)

[...]

X - Primeiro foi violdo, o pai me deu um violdo. Eu fui a Novo Hamburgo
[RS] e comprei o violao com o meu cunhado. E eu tocava pandeiro. Mas
tinha um neguinho que tocava com nois. E eu gostava muito de violdo e
viola e nois tocando. Eu cantando com meu irmao em baile e eu vendo ele
sempre tocar (X; p. 1).

Tido do Mato também conta que seu contato com a viola ocorreu ha pouco

mais de trinta anos e comenta como e porque trocou o violdo pela viola:

TM — Eu tocava violdao, mas depois eu vi o cara tocando viola, gostei muito
da viola, vendi o violdo e comprei a viola.

R — E esse cara era da onde?

TM — Era musico, ele fazia parte de uma dupla.

R — Como ele chamava, vocé lembra?

TM — Os irmao Silveira® (TM/ZM; p. 1).

92. A dupla Silveira e Silverinha da Serra Gaucha foi mencionada pelos entrevistados Tido do Mato e
Tido Xavante, entretanto ndo encontramos maiores informagdes a respeito da dupla. As buscas
encontraram a dupla homénima do estado de Minas Gerais.
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O desejo em aprender viola, para Zé da Mata, se aproxima do relato anterior,
uma vez que ele ja tocava violdao quando se interessou pela viola e comenta como

foi para adquirir uma viola:

ZM - Ele [ndo deu maiores detalhes de quem seria] tocava violao e viola pra
caramba. Nao sei onde ele aprendeu, era muito inteligente! Mas eu disse:
que coisa bacana a viola. E passei a gostar da viola. Vou ter que achar uma
dessas.

R — Foi logo na sequéncia do violdo, entao?

ZM — Sim! Dai eu fiquei com o violdo e comprei uma viola. Ai apareceu um
cara la que tinha uma viola para vender... fui longe de bicicleta buscar a
viola.... E comprei a viola. Era boa a viola. Mas acabei, sei |a, estragando a
viola. Ai eu fui servi [servir o Exercito]. Ai comprei um violao la no quartel. E
0 violaozinho era ruim também. E vim embora, mas ai eu quero é uma
viola... Acabei comprando uma, fui a Santo Anténio da Patrulha, que tem
umas violas la. E comprei uma viola. Nao queria nem saber se era boa ou
ruim, mas comprei (TM/ZM; p. 2).

Angelo teve seu primeiro contato com a viola na adolescéncia, por intermédio
de amigos que participavam de um grupo religioso de jovens, onde também havia a
pratica musical. Apareceu uma viola neste grupo e os amigos, desconhecendo o
instrumento, deixaram com ele por um periodo. Vale chamar a atencdo que os
jovens do grupo religioso desconheciam e nao tocavam a viola, diferente dos
depoimentos anteriores quando os entrevistados tiveram contato com pessoas que
tocavam o instrumento. Angelo conta como lidava com a viola no inicio ja que seu
conhecimento musical vinha do violdo: “botei afinacdo do violdao e comecava a tocar
[...] Eu chamava de violdo... de dez cordas”, e conclui: “dessa primeira fase® o que
eu tinha era... um instrumento alienigena na mé&o, a completa ignorancia de nao
saber como afinar e uma memoaria auditiva” (p. 2). Naquele momento, por ndo ser
seu o instrumento, teve que devolvé-lo precocemente.

No primeiro contato com a viola de dez cordas, os entrevistados mencionam
como afinaram o instrumento. Rodrigo Ziliotto foi conhecer outras afinagdes para
viola de dez cordas posteriormente, e descreve seu primeiro contato com o

instrumento:

Z - Peguei a viola e fiz uma afinagdo, que o pessoal usa, que é a mesma de
violdao. A mesma afinacao de violdo, sem o mizdo, de cima, da sexta corda...
e me atraquei pra... suprir essa necessidade que eles tinham...

R - Que ano que era isso mais ou menos?

93. Angelo compreende seu processo de contato e aprendizado com a viola em trés fase/ momentos.
Apresentaremos a primeira fase e na sequencia do trabalho as outras fase. As quais serédo
mencionadas as demais fases quando apresentadas.
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Z — Isso ai, faz uns trés anos (2014), faz trés anos que eu... E ha um ano
entdo, eu passei a estudar entre aspas, a explorar a viola na afinagdo
Cebolao em Mi! (Z; p. 1).

Para Valdir Verona: “1995 é o marco que eu pego e passo a tocar [viola]! (V.
p.2). Explica que foi a partir da gravacado de seu primeiro disco Acordes ao Vento
(1995), composto de interpretagdes de obras do repertorio do violdo classico e
composi¢des proprias, como comenta: “a viola € s6 em uma faixa, eu estava
buscando uma sonoridade diferente” (p. 1). Neste propdsito compds a musica
Grotas, um duo de viola e violdao com “a viola fazendo mais a frente... a linha
melodica” (p. 2).
Seus processos associativos para compor a musica Grofas na viola,
perpassam sua formagao no violao e repertdrio do “folclore sul-americano”:
[...] eu ja tinha habito de algumas composi¢cdes do violdo, de baixar um tom
na sexta corda em Ré. Principalmente quando eu toco as musicas em Ré...
Inclusive por conta do folclore sul-americano. Quando eu pego a primeira
viola. Eu afino igual violdo, natural. Mas a primeira musica [...] surgiu em
Sol, e a primeira coisa que eu fiz, intuitivamente foi baixar a quinta ordem

para Sol®, para aproveitar... Entéo ela ficou com aquele pedal solto o tempo
todo, na musica Grotas (V; p. 3).

Os trés violeiros anteriores - Angelo, Rodrigo e Valdir - ao entrarem em
contato com a viola de dez cordas, trazem aprendizagens do violdo, assim, por
processos associativos, afinam a viola com afinagao de violao sem a sexta corda Mi
grave. Esta forma de afinar a viola também ocorre em diversas regides do Brasil,
porém com outros nomes, tais como: natural, comum, goiano, paulista, oitavada,
paraguacu (CORREA, 2000, p. 34).

Mario Tressoldi comenta como o incentivo e o apoio do pai que lhe
presenteou com uma viola ainda na infancia (conforme apresentamos no capitulo
5.1.3 - Familiar) e também o contato com o Sr. Jorge, amigo da familia que tocava
viola, lhe favoreceu a aprendizagem dos primeiros acordes na viola junto ao seu

aprendizado no violao:

Comecei a tocar violdo e comecei a dar uns acordes na viola aquela coisa.
Dai o Sr Jorge me passou isso: Oh! isso daqui é Mi maior, isso daqui é Si...
e o pai tentava fazer alguma coisa em casa ndo conseguia. Até porque ele
ndo tinha tempo, ele viajava muito, né! Ele tentava fazer eu olhava ele
fazendo. [...] Eu lembro... Essa viola esta até hoje na casa no meu [pai]
velho... Virou um... ela ndo tinha alma, né! [...] Mas era uma coisa que me

94. A afinacao utilizada por Valdir neste momento seria: 12 - Mi; 22 — Si; 3° — Sol; 42 - Ré; 5% — Sol.



105

atraia... eu levava a viola 14, o Sr Jorge afinava... [...] Mas foi o primeiro
contato que eu tive com a viola... coisa bem auténtica mesmo (M; p.11).

Jodo Andrei também comenta da influéncia de terceiros que colaboraram para
seu contato com a viola de dez cordas. Apesar de algum contato com a musica de
viola em casa, por influéncia familiar, seu contato fisico com a viola aconteceu
através do professor que ministrava oficinas de musica em sua escola e era regente
e professor na Orquestra Sul Riograndense de Viola Caipira (OSRGVC), do

municipio de Ararica no Rio Grande do Sul:

A viola caipira eu conheci através do meu professor que dava aula aqui
nesse mesmo grupo antes de mim, na cidade de Arararica. Ele comecou...
na propria escola mesmo, eu tive contato com o grupo. Ele trabalhava nas
escolas fundamentais, tinha oficina de musica... Ai ele nos acompanhava
com a viola caipira. Aquilo ali me despertou atengéo, porque até entdo eu
tocava violdo... a partir dos seis, isso foi com doze anos. E ai ele nos
acompanhava no coral com a viola caipira, aquilo ali tava me chamando
atencdo. Entdo, eu tinha doze anos... e nesse mesmo més eu ingressei na
Orquestra de Viola Caipira de Ararica. O grupo comegou la, com a
Orquestra Sul Riograndense de Viola Caipira. [...]. foi 1& que eu tive o
primeiro contato. (J, p.1) [...] Ai eu tive o contato e foi meio que...
predestinado com a viola, com o professor que era da [Orquestra] Viola
Caipira de Ararica. Fiquei curioso, pedi pra ele se podia pegar o
instrumento... Eu lembro era de um luthier aqui de Cachoerinha o Seu [Sr.]
Hary. Ele faz umas violas bem macias... porque meus violdes sempre
foram, altos de tocar... E por ter contato com uma viola boa, um som
bacana me despertou um grande interesse de aprender a tocar (J; p. 2).

Luciano, ao se interessar por aprender um instrumento musical para tocar

com seus alunos, entra em contato com o mesmo professor de Jodo Andrei:

Foi meu primeiro contato com uma viola! Esse professor esteve na minha
casa e, ao invés de me dar aula de violdo, me deu aula de viola, pra que eu
pudesse, no futuro, fazer parte de uma orquestra de viola que tinha em
Ararica, e eu comeco a fazer aula com ele. (L. p.1) [...] Eu cheguei na viola
por acaso! Cai de paraquedas na viola e me lambuzei! Que a viola € uma
coisa que apaixona a gente! (L; p.3).

Alison comecou a tocar viola por iniciativa prépria, questionado sobre como foi
este processo, responde: “Foi agora [responde rapido] Faz uns dois anos... em

2015... Eu comprei a viola... e tive este primeiro contato com ela (A; p. 2).
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5.2.2 - Motivos para tocar viola de dez cordas

A intencdo deste item € compreender o que ou quais 0os motivos levaram os
entrevistados a tocarem viola. Apresentaremos trechos de suas falas, as quais
relatam essas motivacdes. Alison ao ser questionado sobre o que o levou a tocar

viola, comenta:

O som! O som... é diferente. O desafio de aprender a tocar um instrumento
novo, ainda mais a viola... um desafio também. Me instigou. Mais por isso!
Por gostar, por achar bonito, achava bacana! (A; p. 2).

O desafio em aprender “um instrumento novo, ainda mais a viola” de dez
cordas, mencionado por Alison, como sendo de dificil execucdo e dominio técnico é
recorrente no universo musical. Tal ponto de vista pode ter sido colaborado durante
séculos pela relagado do instrumento com a cultura popular e a oralidade. E ainda
outras crencas, tais como: a de que para ser violeiro ou nasce com o dom ou faz-se
0 pacto com o diabo para se tocar bem o instrumento; a transmissao oral que
durante séculos manteve o instrumento na relagdo mestre-discipulo, em que cada
mestre violeiro escolhia a quem iria transmitir seus conhecimentos. Os escassos
materiais de estudos e métodos sobre a técnica do instrumento, a afinacédo aberta, o
que dificultaria e/ou limitaria a execucdo de temas musicais realizados em outros
instrumentos, em especial por conta da repeticdo de notas em oitavas diferentes.
Essas s&o algumas hipoteses sobre o tema, existem outras, as quais
compreendemos como construgdes sociais que perpassam o instrumento e que
mereceriam investigagdes aprofundadas no futuro.

Alison também discorre sobre a sonoridade diferente da viola. Vale destacar
que o entrevistado também toca violdo. Comenta ainda, sobre o gostar do
instrumento, achar bonito; adjetivagcbes que aparecem nas falas de outros
entrevistados como Tido do Mato, ao relatar que se apaixonou pelo instrumento, ao

ouvir musicas com viola no radio (TM/ZM; p. 6). E complementa:

O que me levou a pegar a viola, foi pelo som dela e também pra tocar. Eu
tenho violdo Ia em casa. Depois que eu comprei a viola, ndo peguei mais o
violdo. Porque... o violdo, ndo tem som, perto da viola, ndo tem! (TM/ ZM; p.
7).
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Zé da Mata também argumenta sobre o gosto pelo som da viola associado ao

radio:
O que estimulou foi o gosto da gente pelo som da viola. O gosto pelo som
da viola. Tu ouvia na radio ali. Tonico e Tinoco tocava aquele som da viola.

Liu e Léo, Zico e Zeca...* aquele som da viola l14. Que dava para notar a
diferenca do violdo e da viola, naquela época. (TM/ZM ; p. 7)

Tido Xavante segue a mesma argumentagao associada aos artistas que ouvia
no radio e a substituicado da viola pelo violdao. Expdem que o que o levou a tocar viola
foi: “Tido Carreiro e Pardinho! Tonico e Tinoco, e gostava de ouvir viola! Até por sinal
peguei a viola e larguei o violdo pra tocar viola!” (X; p. 3).

Jodo Andrei remete ao protagonismo da viola, as musicas que ouvia e ao

desejo de tentar encontrar a sonoridade da viola nas musicas que tocava no violao.

Olha, eu acho que dentro das musicas que eu ja ouvia, ela [a viola] tem um
protagonismo muito grande, porque eu sempre escutei muita musica do
género mais caipira, mais raiz. Tentava buscar aquela sonoridade... E com
a viola consegui buscar esse [som] que eu tentava fazer, mas ndo se
assemelhava muito, entdo... todo o protagonismo que a viola tem com a
musica caipira, acho que foi isso mesmo (J; p. 2).

Mario teve contato com a viola ainda na infancia e na adolescéncia, porém se
dedicou ao estudo do violdo a partir de 1995/96, e em seguida a viola em meados de
1999/ 2000, quando “comegou a compor para viola e também para tocar com grupo
de danca [tradicionais gauchas] [...] Em 2002 a gente montou o Grupo Chéao de
Areia [GCA], que foi aonde eu me atirei mais de cabeca na viola” (M; p. 2). Discorre
ainda que o seu gosto musical por artistas que utilizavam a viola de dez cordas vem

da infancia:

Sempre gostei muito de Almir Sater. Principalmente Almir Sater, Tido
Carreiro a gente ouvia muito... Porque nas primeiras idas da gente para Sao
Paulo e Minas era de carro, a gente ndo ia de avido. Entdo a gente ia
escutando... (M; p. 6).

95. Antdnio Bernardes Paulino da Costa, Zico (1931 — 2007) e Domingos Paulino da Costa, Zeca
(1932 — 2013. Sao irmaos da dupla Liu e Léu e primos de Vieira e Vieirinha. Comegaram a cantar
ainda meninos e ao longo de mais de cinquenta anos de carreira gravaram 36 discos de 78 rpm, 38
LPs, 3 CDs de langamento e varios CDs de coletanea. Suas musicas que mais fizeram sucesso sao
"A Caneta e a Enxada" e "Dona Jandira". Disponivel em <http://dicionariompb.com.br/zico-e-zeca>
acesso em 14/09/19.
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Esses artistas inspiraram o trabalho do Grupo chao de Areia (GCA), quando
passaram a compor para grupos de dangas gauchas em CTGs, festivais de musica,

primeiramente no Rio Grande do Sul e, posteriormente, em outros estados:

Porque dai a gente comegou a formar uma ideia de tocar nos festivais de
Sao Paulo e Minas Gerais... Parana. A gente comegou a viajar para fora do
estado para tocar, e as nossas musicas todas... com base a viola. Entdo
nos tocamos no “Viola de Todos os Cantos”, Festival de Tatui, Festival de
Avaré... Festival Nacional da Cangéo... (M; p. 2).

Segundo Mario, por causas destas referéncias, as composi¢des do GCA na

época eram para violeiros tocarem e justifica seu retorno a viola:

E comecei a compor para festivais de musica e foi ai que eu voltei para a
viola. A gente comegou a compor musicas para violeiro tocar. Como nao
tinha violeiro... Entdo vou ser o violeiro e vou estudar a viola pra tocar né?!
A partir dai comecei a tocar viola para os grupos de danga... que também
néo tinha violeiro na época que tocava para os grupos de danga... (M; p. 1).

Necessidade semelhante a da relatada por Rodrigo Ziliotto, que identifica em
um periodo anterior dos seus primeiros acordes na viola, a possibilidade do CTG

que frequentava querer colocar a viola no grupo musical:

Cara, na real foi muito em funcao da necessidade, o primeiro contato com a
viola, foi mais por uma necessidade. Porque tinha um CTG que eu tocava e
queriam colocar a viola no grupo musical... E eu, na verdade, tinha
comprado uma ha muito tempo, de um colega. Até porque eu sabia que
essa necessidade poderia surgir € quando surgiu... eu...[...] atraquei pra...
suprir essa necessidade que eles tinham... (Z; p. 1).

Valdir Verona conta que o que lhe levou a tocar viola foi um processo natural,
durante a gravacado do seu primeiro disco. Quando sentiu a necessidade de criar
algo novo, né&o tradicional e da “busca da prépria identidade musical (V, p. 9)".
Acrescenta que a sonoridade da viola o fez lembrar da fase inicial, associada a

memoria de quando ouvia e assistia Ternos de Reis no interior de Caxias do Sul:

Cara, eu acho que foi natural, porque como eu vinha estudando bastante o
violdo e normalmente o material, 0 que mais tinha do violdo eram aqueles
métodos tradicionais, [...] E chegou um ponto que eu tava...é... havia uma
necessidade, e, principalmente, quando eu passo a compor, a necessidade
de criar algo, algo préprio, algo novo, mas que tenha, que seja mais... E a
viola com aquela sonoridade me fez lembrar justamente essa fase inicial.
Mas eu buscava fazer ela também de uma forma néo tradicional. Eu estava
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querendo criar algo novo. E com a viola eu consegui configurar melhor um
trabalho que me representasse melhor! (V; p. 8)

Para Angelo, a viola chegou pelo meio profissional, pois ja era musico
profissional na época em que teve contato com o instrumento. Também por seu
contato com a sonoridade do instrumento, associado a sua memoria da infancia e a

sua inquietude e investigagdo musical:

Veio a partir dos meios profissionais, entende. As informagbes vieram a
partir do meio profissional, porque ja estava inserido e dentro desse
prisma... Pela minha inquietude resolvi buscar esse instrumento... em
fungdo das coisas que eu ouvia antes la na infancia. Entdo esse tipo de
coisa ja... direcionou... para esse lado (P; p. 6).

Ja Luciano traz como suas motivagdes iniciais se modificaram ao longo do

processo de aprendizagem com a viola:

Eu queria tocar um instrumento para abrir um leque de opc¢des nas aulas.
No fim é engracado falar isso! Toquei eu acho umas 8 vezes nas escolas,
pra show nas escolas! Nao toquei pra aluno nenhum [durante as aulas]! No
fim fui pra Orquestra Sul Rio-Grandense, depois criamos a Orquestra
Gaucha [de Viola Caipira], depois montei o Grupo Viola Gaucha e fomos
mundo a fora tocando viola e cantando e pra aula, ndo usei droga nenhuma!
(L, p-3).

Os motivos apresentados e identificados para os colaboradores tocarem a
viola de dez cordas sao diversos: desde o desafio da aprendizagem, o gosto pela
sonoridade do instrumento, o apreco pelo trabalho de artistas que tocam e/ ou
utilizam o instrumento em seus trabalhos, questdes relacionadas a necessidades
profissionais, quando na intengdo de buscar uma identidade para seu trabalho
profissional e pessoal associado as memorias da infancia e adolescéncia.

Em seguida apresentamos como os colaboradores descreveram seu contato
com a musica e instrumentos musicais antes da viola.

Pretendemos discorrer neste capitulo como e de que forma os entrevistados
comegaram a aprender musica e instrumentos musicais. Apresentaremos com base
em seus depoimentos, como se deram o0s primeiros ensinamentos musicais e

instrumentais, anteriores ao contato com a viola de dez cordas.
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5.3 - Estudos musicais anteriores a viola

5.3.1 - Iniciagdo musical e instrumental

Os entrevistados sdo unanimes ao afirmarem que iniciaram sua formacéao
musical e instrumental na infancia e/ou pré adolescéncia. Alison Fernandez relata
que seu aprendizado iniciou com instrumento de sopro aos 12 anos, (nao
especificou qual seria o instrumento de sopro) por meio de um programa da
prefeitura de Julio de Castilhos, no Rio Grande do Sul, cidade onde mora até hoje.
Concomitante, ele se interessou também por violdo, ao ter contato com o
instrumento através de seu “instrutor de banda®”. Porém, seu aprendizado no violdo

foi autodidata®”:

A — Primeiramente, eu tocava sopro e ai depois de uma data, eu comecei a
ter interesse no violao, por ver meu instrutor de musica... da banda tocar
violdo, que me deu aquela... Bah! Legal tocar violao! Mas aprendi sozinho
também violdo.

R - E o sopro vocé comegou com que idade?

A - Bah! Eu tinha uns 12 [anos]

R - Pela escola?

A - Nao pela prefeitura.

R - E o violdo foi mais ou menos que época?

A - Foi mais ou menos por ai também. Tudo meio junto. (A; p. 1)

Mario também teve seu contato com instrumentos musicais na mesma faixa
etaria que Alison, entre 12 e 13 anos, porém com o acordeon, “nos ternos de reis”

com seu pai. Porém, abandona o instrumento quando passa a tocar viol&o:

Meu primeiro instrumento foi o acordeon... Comecei a tocar acordeon,
quando crianga... ali pelos 12 ou 13 anos que eu saia nos ternos de reis
com o meu pai. Mas também foi s6 aquele contato com a acordeon... um
ano ali... um ano, um ano e meio, depois abandonei total... quando comecei
a tocar violdo mesmo. (M; p. 1)

96. Banda ndo sabemos ao certo se seria um Banda de Sopros (Metais), ou Banda: como conjunto
musical.
97. Sobre Autodidatismos/ Autoaprendizagem trataremos em subcapitulo posterior.
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Rodrigo, no momento da entrevista com 24 anos, tocava violdo ha 15 anos,
iniciou sua formacao musical aos nove, por influéncia do pai: “Comecei por conta do
meu pai que era musico... Musico de churrasco, né? Tocava no final de semana,
barzinho tal e comecei a acompanhar ele” (Z; p. 4).

Zé da Mata comegou também nesta idade, porém no cavaquinho: “Olha eu
comecei tinha 13 anos, comecei com cavaquinho. Eu via aquele coisinho e achei
bonitinho, achei bacana, comecei 14, fazendo barulho” (TM/ZM; p. 2). Por sua vez,
Tido Xavante nos explica como foi sua sequéncia de instrumentos que tocou antes
de aprender a viola: “Eu tinha... doze... quatorze anos.... Primeiro foi pandeiro,
depois foi violao e depois viola” (X; p. 1).

Chamou-nos a atencdo a diversidade de instrumentos com o0s quais 0s
entrevistados iniciaram seu contato musical. Compreendemos que esta diversidade
de acesso a diversos instrumentos musicais, aos quais os entrevistados tiveram
contato ainda na infancia e pré-adolescéncia, esta associada as relagdes sociais e
econdmicas que os entrevistados e suas familias e/ou familiares tinham no periodo.

Porém, apds este primeiro momento, é recorrente em seus depoimentos o

contato subsequente com o violao, como conta Mario Tressoldi:

M — Em casa também! A primeira musica que eu aprendi a tocar no violao
... Foi ... [Canta] Toda vez que eu viajava... né!)

R — Sim. Menino da Porteira!

M - Menino da Porteira, o meu primeiro contato com a mdusica foi com
Menino da Porteira... (M; p. 3)

O aprendizado da musica o Menino da Porteira (Teddy Vieira e Luisinho,
1955) pode ser consequéncia do seu contato e principalmente do contato de
familiares com a musica sertaneja, difundida nos meios de comunicagdo e em
contato com pessoas préximas que tocavam este repertério. Chamou-nos a atengao
que, em um trecho posterior da entrevista, Mario relata que esta mesma musica

também foi aprendida no cavaquinho:

Na época era pia, eu me lembro que... dai ele [seu pai] me atirava um
cavaquinho na mao, né? Me ensinou dois ou trés acordes no cavaquinho e
eu ficava tentando acompanhar ele... brincando, aquela coisa de
brincadeira mesmo. Mas foi o primeiro contato que eu tive com a musica! A
primeira musica foi o Menino da Porteira, no cavaquinho! (M; p. 11).
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Zé da Mata conta também do seu contato com o violdo, através de um tio que

tinha um violao e tentou ensina-lo:

Depois, meu tio tinha um violao antigo, um caixao, bom pra caramba aquele
violdo... nem sei que marca era. Ah! vou te ensinar a tocar violdo... Mas
nem ele sabia tocar. Ai ele, me emprestou o violao dele, e comecei la no
violao dele. Mas eu disse,: P6! Mas vou ter que comprar um violdo pra mim.
Mas eu ja tinha 15,16 anos, s6 sei que acabei comprando com 17 [anos]
meu violaozinho. E eu comecei... ouvia o radio e queria a aprender a tocar
(TM/ZM; p. 2).

Sua forma de aprendizado musical foi por meio das musicas que ouvia no
radio, as quais tentava reproduzir ao violdo, em método de tentativa e erro,
comparando a sonoridade ouvida no radio com a que reproduzia no viol&o.

Tido Xavante inicia seu aprendizado musical também na mesma faixa etaria
dos entrevistados acima. Primeiro no pandeiro e em seguida no violdo, em contato
com outro musico que via tocar o instrumento, na época em que tocava em bailes
com seu irmao (X; p.1).Entretanto, dedicou-se ao violdao pouco tempo, “uns dois
anos” (X; p. 3); logo no inicio do seu aprendizado musical diz: “Formei dupla com
meu irmao primeiro, era gaita e violdo. E ai ta! Tocando baile... naquele tempo sem
aparelhagem® (X; p. 1).

Valdir comegou a tocar violdao aos 12 anos. Tocou durante oito anos “como
autodidata” e seguida decidiu: “Eu vou estudar musica, ja quando eu tinha 20 anos,
quis levar isso adiante, pensando ja profissionalmente” (V; p. 3).

A partir dos dados apresentados, destacamos o incentivo de familiares e/ou
pessoas proximas que colaboraram com os aprendizados iniciais dos entrevistados,
seja ensinando, tocando junto, e/ou ainda presenteando-os com seus primeiros
instrumentos; para além disso, o contato com o radio, seja como veiculo de ensino,
como relatou Zé da Mata, seja enquanto fonte de inspiragdo do repertério, como
descreveu Mario e, no caso de Tido Xavante, na formacgao da dupla com seu irmao.

O contato com o violao subsequente aos primeiros aprendizados musicais,
pode estar associado a popularidade do instrumento, em especial na musica popular
brasileira, e ainda como um instrumento harménico, de preco acessivel para o
aprendizado musical em contraposi¢ao ao piano. No caso especifico do Rio Grande

do Sul, tem a ver ser o violdo, ao lado da Gaita (acordeon®), representante do que é

98. A Gaita ou acordeon foi instituida pela Lei no 13.513/10 como instrumento musical simbolo do Rio
Grande do Sul.
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considerado tradicionalmente gaucho em termos de musica (ALVARES, 2017, p.
45).

Em seguida, discorreremos sobre como os entrevistados passam apos este
contato inicial com a musica e diferentes instrumentos, a se dedicarem ao

aprendizado musical.

5.3.2 - Estudos musicais posteriores ao primeiro momento

Apdés os primeiros aprendizados musicais e contato com instrumentos
musicais, os entrevistados passam a investir tempo e dedicagdo em sua formacéao
musical. Apresentaremos, a seguir, como alguns dos entrevistados relatam esta
etapa e de que forma realizaram essa formagao.

Rodrigo Ziliotto toca contrabaixo, aproximadamente, ha dez anos e violdo, ha
quinze. Quando resolveu dar prosseguimento aos seus estudos musicais, procurou

professores de musica, como conta:

Depois fui estudar um pouco de canto... Estudei um pouco de canto... E
nessas aulas de canto tive um professor que tocava muito bem o viol&o... E
nessas aulas ele me passava alguma coisa de acorde, de harmonia,
acordes invertidos e tall (Z; p. 4)

Acrescenta ainda como o contato com o musico, cantor, compositor e
professor de violdo Lucio Yanel® foi importante para sua formag&o musical e

instrumental.

Depois fui estudar com Lucio Yanel. Um ano que estudei com ele... Eu digo
na questao do violdo, um divisor de aguas, o cara que me abriu a mente pra
dezenas de coisas! Questdo da técnica... conseguiu, em outras palavras,
tirar toda a tensdo que eu... em partes. Conseguiu me fazer enxergar... a
forma mais correta de se tocar o instrumento (Z; p. 4).

99. Lucio Yanel-Federico Nelson Giles — ¢é violonista, cantor, compositor, ator e folclorista argentino.
Nasceu em Corrientes, Argentina em 1946, é radicado no Brasil, no Rio Grande do Sul desde 1982.
Para saber mais ler: SANTOS, José Daniel Telles dos. Lucio Yanel e o Violdo Pampeano:
memodria(s), histéria(s) e identidade(s) de um fazer musical no sul do Brasil. 2012.
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Mario, ao se direcionar ao estudo de violao, procurou escolas especializadas
de musica em sua regiao, até chegar a universidade, onde se formou Bacharel em

Musica com énfase em violao classico:

Fui estudar violdo. Fui fazer aula de mdusica, na academia de Musica
Rima'®, em Osorio. Fui aluno do Carlos Catuipe, e do maestro Paulo de
Campos'®. E dai foi tocar viol&o e fazer faculdade de Musica... (M, p.1)

[...] Dai [19]97 eu ja fazia universidade de musica. Comecei a fazer
universidade de violdo, porque eu entrei em [19]97, na UFRGS (M; p. 2).

Valdir também estudou violao classico, apesar de ndo mencionar onde e com
quem estudou. Discorre como eram seus estudos no instrumento e o método de

ensino na época:

Eu vinha estudando bastante o violdo e normalmente o material, o que mais
tinha do violao eram aqueles métodos tradicionais, envolvendo os
compositores europeus, como Carcassi, Fernando Sor, depois... o0s
brasileiros era o Villa Lobos, alguma coisa, Jodo Pernambuco. Mas a maior
parte do material que a gente encontrava era isso. As pegas do violdo
erudito mesmo! (V; p. 8).

Ambos, Valdir e Mario, relatam o estudo musical cotidiano com maior
disciplina e dedicacdo no passado e ponderam como atualmente esta regularidade
nao € focada no estudo do instrumento, mas associada as suas praticas

profissionais como musicos.

M — Claro que, antigamente, eu parava e passava o dia tocando violdo, viola
aquela coisa toda, mas hoje ¢ dificil mesmo. Porque é muito a coisa do
imediato (M; p. 7).

V - Eu ndo tenho uma atividade regular, a cada dia € uma histéria, quando
me vejo, passaram algumas horas que eu t6 tocando. Tinha uma fase que
tinha, principalmente quando eu estudava violdo erudito, eu tinha um
cronograma de estudos. Agora nao. (V; p. 10)

100. Academias de Musica Rima-Aperfeicoamento, com sedes em Porto alegre e Osério. Fundada
em 1989 Uma Escola Particular de Ensino Fundamental plenamente constituida, com Cursos
Profissionalizantes de Pratica e Técnica Instrumental, Técnica e Expressao Vocal e de Linguagem e
Estrutura Musical. Disponivel em: <www.rima.art.br/r/historiarima.html> acesso em 24/08/18

101. Carlos da Silva Catuipe (1945 — 2014) Mdusico, compositor e pesquisador das manifestagdes
culturais de origem afro-agoriana. Paulo Cesar Campos de Campos Maestro, Bacharel em
Composicédo e Regéncia, Licenciado em Educagédo Artistica com Habilitagdo em Musica e Pés-
Graduado em Folclore pela Faculdade de Musica Palestrina. E musico, compositor, critico musical e
integrou durante 28 anos a  Coodenagdo Pedagdgica da Academias de Musica Rima-
Aperfeicoamento,
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Como consequéncia de seu estudo de violdao, em 1995, Valdir langa o album
(LP) de estreia Acordes ao Vento. O album possui dez faixas instrumentais, solos,
duos, sendo cinco composi¢cdes proprias, uma em parceria com Cezar Genro
Antunes. A faixa Grotas foi composta para duo de viola de dez cordas e violao, a
qual toca ambos os instrumentos. As outras trés faixas séo interpretagdes de outros
compositores: Raul Ellwager, Villa Lobos, Fernando Sor.

Assim, o processo de aprendizagem dos violeiros gauchos entrevistados
possui um momento antecedente ao aprendizado da viola de dez cordas. Dos onze
entrevistados apenas Luciano Santos iniciou seus estudos musicais diretamente na
viola de dez cordas, o restante iniciou em outros instrumentos, tais como pandeiro,
cavaquinho, violdo. Porém, todos passaram pelo aprendizado do violdo, alguns com
maior dedicacdo e tempo de estudo e outros com menos. Este aprendizado ao
violdo, anterior a viola, pode ter colaborado para o aprendizado da viola de dez
cordas, até porque os instrumentos sdo, organologicamente préximos, ou seja a
maneira de tocar € semelhante, porém, possuem diferencgas- tais como a afinacéao,
modificando a formacdo de acordes e escalas, o violdao € de cordas simples,
normalmente de nylon e a viola com cordas duplas metalicas- além de técnicas
especificas do proéprio repertorio do instrumento.

Em seguida nos debru¢camos em detalhes sobre como os colaboradores

relatam as diferentes formas de como aprendem a viola de dez cordas.
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6 - FORMAS DE APRENDIZAGEM

Este capitulo pretende discorrer sobre as diferentes formas de aprender viola
de dez cordas que os colaboradores relataram. O capitulo esta dividido em seis
partes. A primeira parte, sobre o “Aprendizado da viola de dez cordas”, traz uma
breve discussao sobre tocar ou aprender a viola, a passagem dos entrevistados do
violdo para a viola, o aprendizado com professores e em outros ambientes e a
dedicagéo para tocar o instrumento. A segunda parte apresenta o aprendizado dos
colaboradores na interacdo com outras pessoas em diversos lugares. A terceira
parte diz respeito ao aprendizado através da midia: televisdo, audios, documentos
impressos e, por fim, computadores e internet. A quarta parte trata das
experimentagdes no instrumento durante o processo de aprendizagem, enquanto
que a quinta parte remete a fala dos entrevistados quando mencionam que sao
autodidatas no instrumento. A sexta e ultima parte, o “Aprendizado em rede”, refere-

se a integracao de mais de uma forma de aprendizado musico-instrumental.

6.1 - Aprendizado da Viola de Dez Cordas.

O aprendizado da viola de dez cordas, instrumento secular em territorio
nacional, reconhecido desde muito como um instrumento de transmissao oral entre
geragdes, transpassa por muitos pontos de vista e questbes. Segundo Saulo Dias
(2013), a relacéo ensino-aprendizagem da viola, no processo de transmiss&o oral,
tem como método a “observacdo, memorizagado e repeticdo do conteudo musical”
(DIAS, 2013, p. 1). Somente a partir de meados do século XX sao publicados os
primeiros métodos para a aprendizagem do instrumento, vinculados ao repertorio
sertanejo, assinados pelas duplas que faziam sucesso na época, tais como: Tonico
e Tinoco (1959, 1975, 1987?,) Tido Carreiro e Pardinho (1976 apud DIAS, 2010, p.
119 — 120), entre outros.
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Outro ponto bastante difundido para a aprendizagem da viola entre os

violeiros ¢ a realizagdo do pacto'®

com o cramunhdo, o dito, aquele, o do pé
redondo, o tal! Sdo diferentes nomes difundidos na cultura popular para mencionar o
nome do diabo. Existem diversas receitas de como realizar o pacto e a partir de sua

realizag&o tocar viola com primazia. Porém, o violeiro Paulo Freire'®

, @0 instigar Seu
Manelim (Manoel de Oliveira), com quem aprendeu a tocar viola e é considerado
entre os violeiros um mestre do instrumento, ao questiona-lo como fazer o pacto
com o diabo para aprender a tocar viola rapidamente e com destreza, tinha como
resposta de seu Manelim a recomendagao de nao realizar o pacto do pacto mais sim
o conselho: “Usa e seras mestre'”. A afirmacgdo remete a pratica e a dedicagdo
para dominar o instrumento, em associagcdo direta: quanto mais praticar, melhor
ficaral

Assim apresentamos como ocorreram estas praticas/aprendizagem em
diferentes contextos e formas por parte dos violeiros entrevistados. Para tanto
abrimos com uma indagacéo surgida a partir do depoimento do colaborador Zé da

Mata.

6.1.1 - Tocar ou Aprender viola de dez cordas?

Em um dos trechos da entrevista com o colaborador Zé da Mata, ele nos

apresentou a dicotomia entre tocar e aprender, a partir de sua compreensao:

Eu digo, hoje, pros cara... Mas como é que o cara faz para aprender a
viola? Primeiro tu vai aprender a tocar viola. Nao faz que nem eu... [Risos].
Eu quis cantar, ao invés de aprender a cantar, eu quis tocar e ndo aprender
a tocar... A diferenca é grande! Concorda comigo? Eu acho que é grande.
Porque tu tocar... Se tu ndo saber, como é que tu vai tocar? (TM/ZM; p. 2).

102. Cf. FREIRE (1995); DIAS (2010. p. 23); VILELA (2011 e 2004); CORREA (2000); ARAUJO
(1964); PERREIRA (2014), entre outros.

103. Ouvi o violeiro Paulo Freire em diversas ocasides contar causos sobre como fazer o pacto. Um
exemplo pode ser visto no Documentario Intergeragcbées Viola Paulista no YouTube, no capitulo
intitulado Pacto Cobra. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=KjCm5m1LeHA>. Acesso
em 28/08/2018.

104. A frase “usa e seras mestre” € um proveérbio portugués.
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Compreende, ainda, que tocar bem viola, estaria associado a um dom inato
do individuo, o qual teria facilidade para aprender a tocar o instrumento e, assim,

reforca a dicotomia entre aprender e tocar:

ZM- Eu penso o seguinte, tudo € daum [dom]. Ai quando meu irmao saiu
para mudar um pouquinho, eu acabei! Ai minha cunhada tinha um
acordeon, oitenta baixo, na época. Mas ela ndo aprendeu nada também.
Comprou pra aprender e nao aprendeu nada, queria era tocar. Como eu te
disse, invés de aprender, queria tocar. E ai eu acabei comprando essa gaita
da minha cunhada, e dai eu comecei la, um nheco-nheco também... Depois
eu perdi essa gaita. Mas aquele negdcio, se tu ndo estudar, tu ndo aprende.
Tem cara que pega um instrumento e vai desmanchar.

TM — Tem facilidade para aprender.

ZM — Eu naquela época, podia ter aprendido. Se tivesse alguém que me
dissesse... tem que fazer assim, que tu vai aprender...(TM/ ZM; p. 5)

Assim Zé da Mata ndo tendo contato na juventude com quem pudesse
aprender a tocar viola, quando adulto, procura Valdir Verona, que na época ja
ministrava aulas de viola de dez cordas, na cidade de Caxias do Sul'®. Argumenta
sobre a dificuldade, em um primeiro momento, de encontrar professor de viola na
regido. Posteriormente, encontra um professor, porém, devido a suas condi¢des
financeiras na época, conclui que teria dificuldades para arcar com aulas de

instrumento, como lembra:

ZM - Dai surgiu aquela, tu tem que aprender a tocar viola. Aonde é que eu
vou aprender? Ai, apareceu [de ouvir] falar do tal de Verona. Ai eu vou...
Mas ai ele cobrava. Eu nao tinha como pagar naquela época... pagando
aluguel ainda. Mas eu fui em umas aulas com ele... Mas eu queria tocar! Eu
sempre disse: fu quer tocar, mas ndo quer aprender... O negécio é
aprender. S6 sei que daqui a pouco eu larguei de mao... Pra mim e pro meu
gasto da! [risada]. Entdo tu vé, eu podia ser um violeiro de saber tocar, de
conhecer. Eu ndo conheco o brago da viola

ZM - Que nem nés dois, ndés nao conhecemo, mas fazemos nosso barulho
por ai! (TM/ZM; p. 3).

Relata, entdo, que apdés um periodo abandonou as aulas e argumenta que o
que sabia: “Pra mim e pro meu gasto da!”. Porém, lamenta ndo ter o conhecimento
técnico instrumental e musical que deseja.

Os depoimentos de Zé da Mata expressam sobre a dicotomia entre tocar e
aprender a tocar, o que estaria associado a um aprendizado sistematizado,
periddico, conhecimento sobre as notas no brago do instrumento, escalas, ritmos,

entre outros. Diferente de tocar, que seria executar o instrumento de forma nao

105. Valdir Verona ministra aulas de viola de dez cordas em Caxias do Sul ha, aproximadamente,
vinte anos.



120

sistematizada, intermitente, desconhecendo a relagao entre teoria musical e pratica
instrumental.

Segundo o dicionario, tocar significa: “1. Pér a mdo em; apalpar. 2. Ter
contato com: 3. Tirar sons [de instrumento musical]. 4. Executar [uma musica ou
melodia]” (LAROUSSE, 2004, p. 742). Com isso, compreendemos que tocar € um
conceito mais amplo associado a atividade com o instrumento musical, pois envolve
0s momentos em que se faz som com o instrumento, ou seja, quando tocamos uma
musica, escala, exercicios técnicos, etc. com a intencao de tirar som, executar a
musica do inicio ao fim, de uma maneira talvez nao reflexiva, desatenta quanto aos
aspectos teoricos e sonoro musicais. Nesse sentido, o proprio Zé da Mata comenta:
‘como tocar, se vocé néo sabe?”

Entretanto, segundo o mesmo dicionario, o conceito de aprender significa: “1.
Adquirir o conhecimento (de), a partir de estudo; instruir-se. 2. Tornar-se apto,
capaz, em consequéncia da experiéncia e observagao” (LAROUSSE, 2004, p. 49).
Logo, o conceito de aprender esta associado a adquirir o conhecimento,
compreender como é realizada a execug¢ao da viola de dez cordas e os conteudos
intrinsecos a musica e a pratica musical, decorrente de estudo atento e dedicacéo,
com a intengao de aprender de forma disciplinada.

Porém, vale destacar que, ndo necessariamente, as pessoas, em especial as
que se dedicam a instrumentos associados a musica popular, aprendem unicamente
desta forma. A prépria musica popular possui diversos exemplos de musicos e
compositores que aprendem a fazer e a se relacionar com a musica de maneira
informal. A prépria area da educagdo musical tem dedicado parte de suas
discussdes a esta reflexdo. Autores como Lazzarin e Alvares (2014), Lima (2010),
Penna (2003) e Luedy (2006 e 2009), Souza, (2000), entre outros, discutem uma
formagao musical além do letramento musical realizado por instituicbes formais de
ensino musical e/ou professores particulares adeptos a esta forma de ensino. Os
autores e autoras mencionados defendem uma formacido através da pratica
profissional, do contato cotidiano com a musica e ainda, por via de praticas musicais
informais, as quais colaboram para a formacgao de musicos, estudantes de musica e
ouvintes.

Além disso, o préprio conceito de aprender/ aprendizagem é abrangente e
abordado por diversas areas do conhecimento. Conforme a perspectiva tedrica da

educacao musical, o estudo da aprendizagem de um determinado assunto/conteudo
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utiliza os conhecimentos e teorias das diferentes areas do conhecimento, como
educacao, psicologia e pedagogia. Em nosso caso, a area de educacao musical se
apropria dos conhecimentos destas areas e colabora com a discussao a partir de
sua abordagem na perspectiva musical com estudos sobre psicologia da musica,
didatica da musica, pedagogias musicais entre outros (KRAEMER, 2000).

Contudo, nota-se em seu depoimento o quanto Zé da Mata valoriza o
aprendizado musical e os conhecimentos musicais, os quais compreende como
necessarios para tocar bem o instrumento. Valoriza ainda o papel do professor, ou
de um musico/ violeiro com maior experiéncia no instrumento para lhe transmitir
estes conhecimentos.

No decorrer deste subcapitulo apresentaremos as diversas formas como o
préprio Zé da Mata e os demais entrevistados relataram suas diferentes formas de

aprendizagem musical e instrumental da/ na e com a viola de dez cordas.

6.1.2 - Do violao a viola

Os processos e procedimentos de aprendizagens relatados pelos
entrevistados perpassam por diversas situacbes e momentos. Entretanto, uma
situacdo em especial compreendemos que facilitaria a aprendizagem da viola de dez
cordas. Com excecgao de Luciano Santos, que teve contato com o violdo de forma
rapida na juventude, sem dar continuidade aos estudos, os demais entrevistados ja
possuiam algum tipo de conhecimento musical adquirido com o violdo quando
iniciaram suas aprendizagens na viola. Porém, o nivel deste conhecimento musical
instrumental adquirido no violdo pelos colaboradores é variavel, alguns com maior
dedicacdo, tempo e habilidade do que outros.

A viola de dez cordas e o violdo, instrumentos com semelhancas
organolégicas, em especial na forma de tocar, possuem diferencas quanto a
quantidade e material das cordas, afinacao, técnicas de execucgao, etc. Acreditamos,
no entanto, que mesmo com estas diferencas, o contato com o violao por parte dos
entrevistados tenha facilitado a aprendizagem da viola de dez cordas. A passagem
de violonistas para viola ou instrumentistas que tocam ambos os instrumentos é
comum no universo da viola (CURY, 2016; DIAS, 2010; SOUZA, 2002). Porém, uma
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nova geracao de violeiros tem se formado na ultima década ao se dedicar apenas a
viola de dez cordas, sem, necessariamente, ter estudado violdao anteriormente, como
observa Rogério Gulin, Curitiba/ PR, em entrevista ao violeiro Cacai Nunes para o
projeto Um Brasil de Viola - Tradigées e Modermidades da Viola Caipira em 2010,
Como conta Tiao do Mato, ao passar do violao para a viola teve que aprender tudo

de novo e compreender a diferenga dos instrumentos:

TM — Depois eu vendi o violdo e comprei a viola. E me arrependi porque eu
nao consegui fazer as notas da viola e tive que aprender tudo de novo,
porque... Porque & diferente (TM/ZM; p. 3).

Ja Rodrigo Ziliotto, ao ser questionado como faz para aprender uma musica

nova na viola, apresenta este processo associado ao violao:

Normalmente... essas musicas eu ja toco no violdo. Entdo tendo a pensar.
Bah! No violdo é aqui... Entdo na viola posso pensar assim, mas é dessa
forma. Eu acho que assim vai ficar legal... e vou tirando assim. Mas eu digo
que muito eu tiro de ouvido na viola (Z; p. 5).

Ao ser questionado se realizava um estudo conjunto, ora com o violao e em
seguida com a viola ou vice-versa, comenta: “Nao! Na verdade quando eu estudo
viola, o violao esta ali do lado sempre. Mas nunca parei pra fazer este estudo” (Z; p.
5). Compreendemos a partir de seu relatos que existe uma associagao auditiva com
a estrutura musical, a qual possui correspondéncia no violao, porém com execugoes
que sao independentes.

Ja Mario argumenta sobre uma pratica a qual intitula “aprender por
necessidade”, quando ja toca uma determinada musica no violdo e se propde a toca-

la na viola:

No show do Chao de Areia eu levo o violdo, um violdo e duas violas. As
vezes... eu gosto até de me esquecer do violdo... as vezes! Porque dai me
forca a tocar viola na musica que eu tocava violao. Basicamente ¢é isso, né?
As vezes... a gente aprende com a necessidade daquela hora e isso que é
legal... (M; p. 9).

Valdir Verona ao rememorar o iniciou de seus estudos na viola de dez cordas
remete, como apresentado anteriormente, a gravagao do seu primeiro disco Acordes

ao Vento (1995). Observa-se em seu depoimento que seu estudo no violao classico,

106. Entrevista com Rogério para Projeto Um Brasil de Viola Tradicdes e Modernidades da Viola
Caipira. Disponivel em <http://lumbrasildeviola.blogspot.com/2011/10/rogerio-gulin-curitiba-pr.html>.
Acesso em 20/09/19
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seus estudos de harmonia e improvisagao colaboraram para o seu aprendizado na
viola de dez cordas, e para a criagdo musical. Ao compor a musica Grotas sob o
habito de baixar um tom na sexta corda do violdo, em especial quando tocava o
repertorio do folclore sul-americano, “intuitivamente, abaixou a quinta ordem [da
viola] para Sol'”, para aproveitar... Entdo a musica Grotas, ficou com aquele pedal
solto o tempo todo” (V; p.3).

A partir dos depoimentos apresentados pelos colaboradores, nota-se que a
formagao e/ou o conhecimento musical adquirido no violdo colabora de algum modo
para a aprendizagem da viola de dez cordas, 0 que se expressa seja pela
semelhanga na forma de tocar ambos instrumentos, seja na arte da composicao, na

feitura de um arranjo e até pelo desafio em aprender um novo instrumento musical.

6.1.3 - Com professores, cursos e outros ambientes

Em relagdo aos seus modos de aprender viola, alguns dos colaboradores
relatam sobre como foi o processo de aprendizagem do instrumento. A partir de
seus relatos e da leitura dos autores Maria da Gléria Gohn (2001, p. 97 - 101), da
educacao, Saulo Dias (2010, p. 45 - 47), sobre os tipos de escolarizagdo da viola
caipira, e Regiana Blank Wille (2005), sobre educacédo musical formal, ndo formal ou
informal, compreendemos que as formas de educacdo relatadas pelos
colaboradores estdo dentro de uma perspectiva da educagao nao formal e informal
do ensino do instrumento. Nossos colaboradores ndo passaram, no caso do
aprendizado da viola, por instituicdes formais de ensino de musica.

Para apresentar nossa compreensao sobre a educagao nao formal e informal,
faz-se necessario, mesmo que de forma resumida, apresentar a educacido formail:
compreendida como desenvolvida em instituicbes de ensino, com conteudos
previamente demarcados e com intencionalidade do ensino.

Ja a educacgao nao-formal ocorre via processo de compartiihamento de
experiéncias, em espacos diversos do cotidiano, podendo ser estruturada,

semiestruturada ou ndo estruturada, com ou sem a intencionalidade do ensino,

107. A Afinacao utilizada por Valdir naquele momento seria: 1° ordem em Mi; 2°- Si; 3° — Sol; 4° — Ré
e a 5° em Sol. Semelhante a afinagdo comumente usada no violdo com a quinta ordem um tom
abaixo.
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principalmente em espacos e agdes coletivas corriqueiras. Por sua vez, a educagao
informal ocorre durante o processo de socializacdo do individuo em suas relagdes
familiares, amizades, clubes etc. Este tipo de ensino ndo é estruturado, ndo tem a
intencionalidade e é compreendido dentro de uma perspectiva sociocultural das
normas sociais.

A aprendizagem da viola por nossos colaboradores ndo ocorre nos mesmos
moldes da educagdo musical realizada em escolas regulares, caracterizada como
educacao formal, dotada de intencionalidade, sistematizacdo e formalizacéo
(LIBANO 2000 apud WILLE, 2005). Compreendemos como educacdo formal em
musica os cursos universitarios e técnicos de viola dez de cordas e instrumentos

semelhantes com nomes diferentes’®.

Identificamos, entdo, que o processo de
ensino e aprendizado da viola de dez cordas relatado pelos colaboradores se
caracterizaria como sendo n&o-formal.

Um exemplo do modelo nao-formal é quando professores e/ou violeiros mais
experientes oferecem cursos (de curta, média e longa duragdo), aulas de
instrumento particular, individuais ou coletivas e ou em outros ambientes, dedicados
ao ensino e aprendizagem da viola (DIAS, 2010. p. 60). Além deste modelo, outra
forma de aprendizagem musical constatada durante os relatos se da pela
observacdo de outros violeiros mais experientes, seja no momento da agao ou
através de recursos audiovisuais em que se identificam movimentos e posic¢oes.
Assimilam e associam, pois, estes movimentos e posigdes a suas execugdes. Assim,
essa pratica da observacao e da imitagdo de movimentos € uma das caracteristicas
da educacgao informal, caracterizada como um processo educativo nao intencional
(LIBANO 2000 apud WILLE, 2005) quando nao ha a intencionalidade do ensino.

Observamos dentro das praticas educacionais relatadas (também, de forma
geral, no ensino de viola de dez cordas na atualidade), a passagem do ensino

informal, outrora pertencente a viola quando nas mé&os dos violeiros tradicionais

108. Dias, (2010, p. 57 a 65). realiza uma compilagdo da institucionalizagao de cursos de viola no
pais. Destacamos os quais consideramos mais relevantes com os anos de inicio dos cursos:

¢ Centro de Educacgao Profissional - Escola de Musica de Brasilia — DF, 1985.

* Conservatério de Musica e Artes de Brasilia — DF, 2008.

* Conservatorio de Musica Popular Brasileira Curitiba - PR 1994,

» Conservatorio Brasileiro Musica — Rio de Janeiro — RJ, 2006.

* Universidade de Sao Paulo — Campus: Ribeirdo Preto - SP 2005, Sao Paulo — SP, 2009.

e Faculdade Cantareira Sdo Paulo — SP, 2005.

* Universidade Federal do Mato Grosso, Cuiaba -MT, (viola de cocho), 1993.

*  Conservatério Pernambucano de Musica — Recife -PE, (viola nordestina), 2001.
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imersos no mundo da oralidade, para uma pratica com intencionalidade e certa
sistematizacao, porém, ainda nao formalizada.

Valdir declara que apds seu contato com a viola, em 1995, participou da 6°
Oficina de Musica Popular Brasileira na cidade de Curitiba-PR, em janeiro de 1998,
no curso de Viola Caipira, ministrada pelo professor e violeiro, Roberto Corréa. As
Figuras 20 e 21 apresentam duas fotos do acervo pessoal de Valdir, um informativo
editado pela Fundagao Cultural de Curitiba (FCC) sobre o evento [Figura20] e outra

foto da sala de aula do Curso de Viola Caipira [Figura 21].

Figura 20 - Foto da 62 Oficina de Musica Popular Brasileira. 28. Jan.
1998. Ministrada por Roberto Correa em Curitiba -PR

Fonte: Acervo pessoal Valdir Verona.
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Figura 21 - Oficina de viola caipira com Roberto Corréa, Curitiba jan. 1998.
Em destaque: 1. Valdir Verona, 2. Rogério Gulin. 3. Roberto Corréa

Fonte: Acervo pessoal Valdir Verona.

Em 2018, vinte anos apds a participacao de Valdir, foi realizada a 352 edi¢ao

da Oficina de Musica de Curitiba'®

. O evento tornou-se uma referéncia, por reunir
musicos/ professores renomados do cenario nacional e internacional e atrair
musicos de todo o pais e do mundo, a fim de trocar conhecimentos em diversas
areas da musica. Nas ultimas edigdes a oficina ofereceu cursos nas areas de
Musica Popular Brasileira, Erudita, Antiga, Musicalizagado e Musica e Tecnologia.

Na imagem da sala do curso de viola (Figura 21) chamamos a atengédo para a
participagdo do violeiro Rogério Gulin'"® (destacado na imagem com o n° 2), musico,
compositor e professor de viola, reconhecido no meio dos violeiros por seu trabalho
de musica instrumental na viola e por seus estudos sobre o Fandango Caigara, da
dita viola caigara ou viola branca. Além dele, Mauricy Laurindo Pereira que junto
com Valdir interpretou Pinguela da Fonte e Perobeira-Maria, ambas composi¢des de
Roberto Corréa, na ocasiao da apresentacdo dos participantes da Oficina para o

publico em geral, conforme é mencionado no informativo (Figura 20).

109. A Oficina de Musica Popular Brasileira de Curitiba ocorre dentro da Oficina de Musica de
Curitiba, por este motivo ndo seguem edigdes de valor semelhante. A de MPB teve inicio em 1993,
por este motivo quando Valdir Verona participou era a 62 edigdo. Informagdes sobre a histéria da
Oficina de Mdsica de Curitiba estédo disponivel no site
<http://www.oficinademusica.org.br/conteudo/historico/4> Acesso em 08/09/2018.

110. Rogério Gulin é natural de Curitiba-PR. Violeiro, compositor e professor de viola caipira e violao.
Integra os grupos: Viola Quebrada, Terra Sonora e 3 de Paus. Possui diversos discos gravados com
destaque para CD Tempestade (2003) e CD Orvalho (2009) — Consultado no dicionario Cravo Albin -
disponivel em <http://dicionariompb.com.br/rogerio-gulin>. Acesso em 8/09/2018



http://dicionariompb.com.br/rogerio-gulin
http://www.oficinademusica.org.br/conteudo/historico/4
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Joao Andrei e Luciano descrevem seu aprendizado de maneira semelhante,
isto é, a partir de cursos de introdugcdo a viola de dez cordas, oferecidos pela
Orquestra de Viola Caipira de Ararica - RS. Vale destacar o formato também de
aulas coletivas e o uso de materiais impressos trazidos pelo professor em tablaturas

e cifras. Como relata Joao Andrei quando perguntado onde aprendeu a tocar viola:

J — Viola foi na Orquestra mesmo! A gente tinha aulas em grupo de viola, as
tercas de tarde... eu lembro, né! E era em grupo.

R — E quantas pessoas mais ou menos tinham?

J — Em média de oito a dez pessoas.

R — E ele trabalhava com cifras? Tablatura? Partituras?

J — Tablatura e cifra, foi sempre...

R — E ele apresentava no caderno? Trazia papeis com...

J - Trazia papeis... e trabalhava muito com a percepg¢ao... a gente também
olhava, mostrava alguma coisa assim bem visual assim (J; p. 1).

Ja Luciano nos da maiores detalhes sobre o seu aprendizado.

L - Esse professor esteve na minha casa e, ao invés de me dar aula de
violao, me deu aula de viola, pra que eu pudesse, no futuro, fazer parte de
uma orquestra de viola que tinha em Ararica, e eu comecgo a fazer aula com
ele. (L. p.1)

R - Vocé aprendeu a tocar por?

L - Aprendi a tocar com aula de viola. Ele ensinava ritmo, acordes, todo
instrumento, aquela coisa toda. Apresentou o instrumento, onde ficam as
cordas. Quais as...

R — E vocé nao teve contato anterior com nenhum instrumento?

L - Cara, eu tinha tocado violdo quando eu era crianca.

R - Mas nao era recente.

L - Nao, ndo era recente! Fui aprender velho ja, eu tinha. 2007 isso, dez
anos atras, eu tinha, 38 anos.(L. p.1)

R - E onde faziam os encontros?

L - Esse aprendizado era na Casa de Cultura de Ararica, em grupo... Na
época que eu comecei eram 6 a 7 criancgas...e dois adultos fazendo aulas
juntos. [Ele] ia passando de um por um, ensinava uma técnica de um a um!
Ele tinha um método dele, de ensino, € a gente comegava essa
aprendizagem e ia evoluindo nossa aprendizagem! (L; p. 1).

Ao observarmos a fala de Jodo Andrei e de Luciano e a Figura 21 - na qual
destacamos o numero de participantes do curso em Curitiba, aproximadamente nove
pessoas - merece atengdo o carater coletivo das aulas de viola, cujo professor/
violeiro ministra aula para mais de um aluno/ violeiro ao mesmo tempo.
Compreendemos que nas ultimas duas décadas esta seria uma caracteristica do
ensino da viola, em especial quando oferecido em formato de cursos de curta, média
e longa duragdo em ONGs, associagdes de classe, escolas especializadas, entre

outros, como observou Saulo Dias (2010, p. 42 a 47). Acompanhando o ensino da
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viola de dez cordas neste periodo, entendemos que, atualmente, essa caracteristica
estd em transformagdo. Identificamos cada vez mais violeiros/professores e
alunos/violeiros se direcionarem ao ensino particular individual do instrumento, com
praticas coletivas periodicas, entre violeiros de um mesmo professor, seja em
escolas especializadas de musica, seja em espacgos oferecidos pelo professor/
violeiro.

Um indicativo deste tipo de ensino € mencionado por Rodrigo Ziliotto, quando
manifesta seu desejo e interesse em aprender o instrumento e comenta sobre a
possibilidade de procurar Valdir para colaborar com este aprendizado. Reafirma,
neste caso, além do desejo de se aprofundar na viola de dez cordas, a necessidade

de contato direto com um violeiro professor, em aulas individuais de instrumento:

Z - Cara, hoje eu tenho uma curiosidade muito grande de conhecer o
instrumento e estudar... Estudar a viola... tanto que eu te comentei, que o
ano que vem [2018] quero ver se consigo, iniciar as aulas com o Verona.
Hoje eu tenho um gosto muito grande e esse desejo de estudar a viola (Z; p.
6).

Por fim, Saulo Dias (2010) argumenta sobre a caracteristica multifacetada da

educacao musical da viola:

Ha de se observar que, dada a conjuntura da educagdo musical da viola ser
multifacetada, o processo de escolarizacdo da viola é bastante plural. O
fluxo do ensino de viola € um continuo que perpassa pelas modalidades de
educacéao formal, ndo-formal e informal, ciclicamente, sem a interrupgéo de
uma ou outra, ou seja, as trés modalidades coexistem e se influenciam
constantemente (DIAS; 2010, p. 44).

Ao admitirmos a caracteristica multifacetada do ensino da viola de dez cordas
em ambito nacional na atualidade, cabe aos professores e estudantes violeiros e
pesquisadores da musica e da educagdo musical observar, registrar e compreender
estes processos no presente, a fim de acompanhar como se relacionaréo no futuro
com o ensino e a pratica da viola de dez cordas.

Contudo, a relagdo entre ensino-aprendizagem e educando-educador, ambos
violeiros, ainda n&o exclui ou sobrepde a dedicacdo e o embate com as dificuldades

de se tocar um instrumento musical, no nosso caso a viola de dez cordas.
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6.1.4 - Dedicagcao a musica e ao estudo da viola de dez cordas

Além do contato de alguns violeiros entrevistados com professores ocorre
ainda a dedicagao a pratica do instrumento, relatada por nossos colaboradores sob
diversas formas, seja no processo de execugao e de estudos do préprio instrumento,
na memorizagdo das musicas as quais desejam tocar, na manutengdo dos
instrumentos, na organizagdo do material de estudo, na motivagao para aprender a
tocar o instrumento e, consequentemente, na dedicagdo para suprir alguma
necessidade, seja profissional, pessoal e/ou musical. Com isso, 0 processo de
aprendizagem da viola de dez cordas passa pela tomada de consciéncia da
necessidade de dedicacdo para aprender uma determinada musica, trecho musical,
técnica e ou repertorio. Também a dedicacao a viola se aplica as questdes sociais e
cotidianas dos entrevistados.

A relacdo de dedicagdo para o aprendizado do instrumento € variada e
relativa entre os colaboradores. Assim, alguns se dedicam mais que outros conforme
determinados momentos de suas vidas e trajetorias musicais.

Alison, ao ser questionado no momento da entrevista sobre o quanto vinha se
dedicando ao estudo da viola, comenta: “Bem pouco, muito pouco, pouco mesmo!”
(A; p. 2). Zé da Mata também revela um “desanimo” em alguns momentos para tocar
o instrumento: “Mas, as vezes, tu pega a viola, toca uma, duas e largo... da um
desanimo. Ah... hoje eu n&o quero mais tocar viola” (TM/ ZM; p. 19). Nao ficou claro,
no momento de sua entrevista, quais seriam as causas deste desanimo e/ou da falta
de motivagdo. Tido do Mato conta como €, em determinados momentos, sua
dedicagéo a pratica do instrumento: “Mas eu ndo sou de pegar a viola todos os dias.
As vezes eu chego em casa guardo a viola, s6 pego quando eu saio para ir tocar
[novamente]” (TM/ZM; p. 4).

Ja outros entrevistados relatam uma dedicagdo conforme necessidade e/ou
demanda do que tem que ser tocado no momento, em especial, se for para uma
determinada apresentagao ou pratica coletiva. Como menciona Rodrigo sobre sua
dedicagdo semanas antes de sua apresentagdo no ENART - 2018""", na modalidade

viola: “Na verdade... dediquei um pouco do meu tempo, pra estudar... Mas questao

111. O Encontro de Artes e Tradigdo Gaucha - ENART, “tem por finalidade a preservagao,
valorizag@o e divulgacéo das artes, da tradicdo, dos usos e costumes e da cultura popular do Rio
Grande do Sul. E um evento anual promovido pelo Movimento Tradicionalista Gaucho.
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de 30 minutos por dia, durante um més. Que foi agora quando tem estes concursos,
que eu pego um pouquinho mais a viola” (Z., p. 2).

Mario também argumenta acerca de uma dedicagdo quando se aproxima
determinada apresentacao e, em especial, quando tem de tocar com outros violeiros
gauchos: “Agora que nés temos o projeto Violas do Sul'?... entdo na semana do
show do Violas ao Sul tenho que me dedicar, porque eu t6 ali do lado dos caras que
sdo mestres, que é o Angelo, que € o Oly, que é o Verona” (M; p. 7).

Porém, alguns violeiros mostram sua consciéncia da necessidade de
dedicacao para aprender a tocar o instrumento. Conforme menciona Zé da Mata em

seu desejo de tocar como seus violeiros de referéncia:

ZM - Agquele negdcio, fico imaginando... Que eu gostaria até de se... de
chegar perto, poder imaginar o cara... Imitar o cara, mas que eu t6 muito,
longe, né?

R - Vocé fala quem toca, ou a histéria?

ZM - A histéria que gostaria de poder... Ah! tenho vontade de fazer o que o
cara fazia, com aquela facilidade que a gente ndo tem. Se bem que a gente
€ culpado também. Porque... vamos se dedicar mais (TM /ZM; p 19).

Em outro trecho da entrevista, ao descrever seu retorno em tocar com o
parceiro, Tido do Mato comenta sobre a rotina de ensaios da dupla e menciona a

sua visao sobre a pratica e o desenvolvimento musical:

Eu, por exemplo. N6s tocamos em 2001/ 2002, tocamos quase dois anos
juntos, depois nos desmanchamos. E voltamos agora... 16 anos depois,
sem mais tocar e cantar juntos... Ai ele [Tido do Mato] tava sozinho, eu tava
sozinho... Vamo ver o que que da agora. Ai nos fazemos quando da um
ensaio por semana... Mas o bom seria mais. Porque quanto mais tu pratica,
mais tu desenvolve... a memoria, a mente e... (TM/ ZM; p. 9).

Seguem conversando sobre as recomendagdes de outros musicos para
dominar o instrumento e as consequéncias da dedicagao instrumental associada a

pratica diaria:

ZM — Por exemplo, um amigo meu, o Lelo, diz assim: Zé néo interessa...
pra pegar a viola ndo interessa: é uma, duas horas, trés horas... até que tu
aprende.

112. Violas ao Sul - € um quarteto de viola de 10 cordas formado pelos musica gauchos Oly Jr., Mario
Tressoldi, Valdir Verona e Angelo Primon
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TM - E que nem me falou o Silveira'® aquele... Ele disse: olha, gringo. Tu
quer aprender a tocar viola... tu tem que no minimo tocar uma hora por
dia... Porque dai, daqui uns tempos vocé sente firmeza no brago.

ZM — Seguranga, né? Seguranca!l

TM — Ai o cara ta seguro no que ele esta fazendo (TM/ ZM; p. 19).

Angelo fala sobre como é sua dedicacdo e estudo da viola de dez cordas.

Relata também como este processo esta associado as suas escolhas cotidianas:

Mas assim pelo menos... [pensa alguns segundos]. Fazendo por cima
assim... um paralelo. Em uma semana eu devo pegar pelo menos quatro,
cinco vezes. SO que quatro vezes... Nunca [énfase na voz] é coisa de uma
hora... € sempre mais. Por isso que eu digo, a gente sempre... abre mao
das outras coisas. Daqui a pouco estdo me ligando, me chamando vem ca.

Tu vai comer... vem cé que n&o sei o qué (P; p. 9).

Ja Luciano relembra quando iniciou seus estudos e sua dedicacao para
aprender uma determinada musica e a motivagdo quando tinha que aprender uma

musica nova:

No meu comego de aprendizagem, conhecer o instrumento, essa coisa
toda, corda tal, assim assado! A gente aprendeu o ritmo de toada, por
exemplo. Bah! Toquei toada.... aquela musica, Luar do Sertdo, por exemplo,
eu tenho trauma de tanto que eu toquei, nas aulas de aprendizagem, né?!
Quando mudava de ritmo, agora nds vamos aprender o catereté! Aquilo era
uma maravilha, tu vinha pra casa louco de vontade de tocar, eu chegava no
comego, eu botava esparadrapo nos dedos, cortava os dedos de tanto
ensaiar! O que tinha que ensaiar sabe?! Entdo, era muito interessante (L; p.
6/ 7).

Tidao Xavante, contudo, traz um relato sobre uma especificidade da viola de
arame no Brasil, recorrente no universo dos violeiros, diferente do que ocorre em
outros instrumentos. A viola possui diversas afinagées, como mencionam Vilela
(2004; 2011), Corréa (2000), Araujo (1964), entre outros. O violeiro ao mudar a
afinacdo do instrumento, modifica a concep¢ao do instrumentista sobre o
instrumento, alteram-se assim a formacao de acordas, os desenhos de escalas, as
sonoridades, timbres, ressonancias, possibilidades e formas de tocar o instrumento.
Como relata Tiao Xavante: “Eu mesmo me dediquei a viola. Mas eu faco uma

afinacao s6. Tem gente que faz duas, trés. Mas eu fago uma sé... porque nao

113. Silveira da Dupla Silveira e Silverinha. Dupla de musicos de meados das décadas de 70/ 80,
que se dedicaram ao formato dupla sertaneja (Voz, viola e violao) na regido serrana do RS. A dupla
Silveira e Silverinha menciona por alguns dos entrevistados, ndo € a dupla de mesmo nome que vez
sucesso na regiao sudeste.
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adianta td mudando e fazendo mal feito. Eu prefiro fazer bem feito e fazer uma... (X;
p. 6).

Ja Rodrigo ilustra bem como as diferentes possibilidades de afinagdes da
viola podem facilitar ou gerar dificuldades para a execugdo de uma determinada
musica. Como apresentado anteriormente, ao se impressionar com a musica Pia, do
Quinteto Canjerana, a qual o musico Zoca Jungs, toca viola de dez cordas. Rodrigo
ao tentar reproduzir a musica,comenta “fui tentando buscar[tocar a musica], s6 que
claro na afinagdo que eu tava nao [daval... (Z; p. 1).

Outra caracteristica da dedicagdo para a aprendizagem musical e
instrumental ndo se restringe apenas a pratica da viola de dez cordas. Zé da Mata
apresenta sua dedicagdo para memorizar a estrutura musical, a fim de aprender
uma determinada musica. Mesmo assim, segundo ele, a musica nao ficard como a

musica de referéncia:

R — Tanto a letra quanto a melodia.

ZM — Tanto a letra e a melodia... Pra tirar uma introducéo dela € a mesma
coisa... Demora tempo, as vezes vai la... Sei la quanto tempo... Mas tu
acordar e dormir de novo.

R — Tem que ouvir varias vezes?

ZM — Varias vezes, pra ti conseguir memorizar ela... Nao vou dizer que o
cara vai tirar 100%, mas vai aproximar.(ZM; p. 10)

Os colaboradores apresentam outras formas de se dedicarem a pratica
musical, as quais fazem parte do trabalho e aprendizagem musical. Mario nos
apresenta seu embate em trocar as cordas dos seus instrumentos, conforme nos

conta:

M — Hoje é uma briga trocar a corda deste monte de instrumento. Tenho trés
violdes, duas violas, dois violdes doze, dois baixo, cavaquinho... Tenho que
tirar a semana... € muito, s6 o violao doze vocé leva uma manha trocando.
(M; p. 12).

A dedicacdo a pratica e ao aprendizado instrumental/musical, por sua vez,
passa a tomar em alguns casos um sentido amplo, associado diretamente ao
cotidiano pessoal, social e profissional dos entrevistados. Conforme conta Luciano,

ao ser questionado sobre quanto tempo se dedicou a viola:

Rapaz, eu fazia trés aulas por semana ta! Dentro das trés aulas por
semana, nos tinhamos na segunda e na quarta aula de viola e na sexta feira
ensaio, ou da viola ou do grupo. E isso tu pode colocar de 2008 a 2013.
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Dificiilmente a gente perdeu um dia ate porque eu morava dentro da
orquestra. Morava numa casa dentro da orquestra, a gente que abriu o
galpdo e participava das aulas, ouvia as aulas, estava sempre junto, né?!
Entao foi bem intenso! (L; p. 5).

Jodo Andrei ao responder a mesma pergunta, comenta sobre seu estudo

semanal e sua pratica profissional com a viola de dez cordas:

J — Por dia... eu posso dizer... Parar para estudar semanalmente... acho
que eu consigo, digamos umas trés vezes por semana, eu consigo parar e
pegar o instrumento... umas duas horas no maximo. E o que eu consigo!
Trabalho bastante em estudio com viola, o violdo. E ai t&6 sempre pra la e
pra ca. Dai as vezes para ensaiar com o parceiro, vou la para Campo Bom,
ou pra ta aqui [Sapiranga] também. Estes sdo os momentos que eu consigo
ta com a viola! Inclusive tocando, na noite eu uso a viola (J; p. 3).

Tiao Xavante mesmo ao ndo se considerar um musico/ violeiro profissional
comenta sobre sua dedicagdo a viola junto com seu parceiro de dupla Antoninho e
que essa dedicagao estava implicita em seu cotidiano de trabalho. Tido Xavante
trabalhou mais de trinta anos na empresa Ecotron localizada na cidade de Gravatai/
RS. Orgulha-se em dizer que nunca perdeu um dia de servigo por causa da viola,
“primeiro o servi¢o, depois o instrumento. A gente ndo ta la por profissdo, ne?” (X; p.
5). Trabalhava durante o dia e a noite tocava viola, “chegava em casa, também na
hora s6 trocava a roupa e ia para o servigco de manha!” (X; p. 4). Narra ainda como

era seu cotidiano entre o trabalho e as cantorias junto a sua viola e seu parceiro:

Eu vinha da Ecotron naquela época e a mae me alcangava a viola ali na
boca da rua. Entdo eu pedia pro [motorista do] dnibus, ele parava eu pegava
a viola e ia a pé até o centro. O Antoninho ia e nois se encontrava la! Toda
segunda, quarta e sexta na radio. Terga, quinta e sabado aniversario.
Domingo ... sabado. Nois ndo parava nunca. Todas as noite, de entrar ano
e sair ano. Um dia nois inventemo de ficar em casa... Ndo dormimo nem eu
nem ele... (X; p. 4)

A dinamica de tocar durante a noite era tdo intensa que no momento que a
dupla decide ficar em casa, ndo dorme, conforme o costume de estarem acordados

em cantoria. Narra ainda outro episddio sobre o costume da dupla em tocar viola:

Acostumado a cantar... Aqui mesmo nessa rua aqui... naquele tempo nao
tinha quase casa nenhuma. Nés tocando chovendo com o guarda-chuva, a
viola aqui [no peito] e o guarda chuva enfiado aqui...[no bolso da camisal...
e tocando viola (X; p. 4).
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Zé da Mata, porém, comenta da dificuldade em conciliar dedicagdo ao
instrumento e o trabalho e relata que “a gente podia ser profissional. Nado?! O cara ja
me disse assim: Tu tem que tocar umas duas, trés horas por dia. Ai tu trabalha...”
(TM/ZM; p. 4). Comenta ainda sobre sua dificuldade em aprender as introdugdes das

musicas, as quais se dispdem a aprender:

Eu procuro ouvir ela inteira, porque dai eu t6 ouvindo e eu ndo paro em uma
parte. Eu sigo a sequéncia dela... e ai ja tiro a musica e busco... tentar
introduzir [tocar] a introducdo dela. Aquilo que é uma coisa dificilima... Que
s06 para bater [fazer o acompanhamento harménico] é facil (TM/ZM; p. 10).

Apresenta sua compreensao de que realizar o acompanhamento harmonico
ritmico seria de menor dificuldade em contraposicdo a execug¢ao das introdugoes
melddicas, as quais seriam mais complexas.

Mario também nos apresenta a dicotomia entre razdo e sensibilidade no fazer
musical. Apresenta uma critica entre o fazer musical académico e o fazer musical
sensivel, ao qual compreende como o fim, onde o executante se emociona com seu
préprio fazer musical. Para isso, rememora um episédio em uma turné junto a outros

musicos:

Eu me lembro que quando eu fui para os Agores a gente tocava a noite e
depois ficava no piano bar do hotel e juntavam mdusicos daqui e de
Floriandpolis, era todo dia uma brincadeira nova. Eu aprendi mais nos
quinze dias que eu fiquei 14, do que em anos de faculdade. Que é aprender
a fechar o olho, e deixar a musica sair pelos dedos, entende! Que as vezes
na faculdade a gente fica académico demais. Fica pensando essa nota esta
aqui por causa dessa tensdo que vai la que resolve aqui, que resolve la. E,
as vezes, nao é isso que importa. Esse € um meio para chegar no fim... e 0
fim é isso &, tu te emocionar. Acho que isso é legal sabe (M; p. 18) [grifos do
autor]

Ja Tidao Xavante comenta como aprender a desaprender, devido a sua idade,
compreende que nao toca mais como antes: “Toco [violdao] mais n&o tenho mais a
agilidade[de antes]. Até na viola eu toco a metade do que eu tocava. Porque vai
parando, né?” (X; p. 3).

Compreendemos o desejo dos colaboradores em aprender a viola de dez
cordas, da qual incorporam a pratica e a aprendizagem as suas atividades
cotidianas. Conscientes ou n&o destas escolhas, os colaboradores manipulam o
instrumento e suas vidas em direcdo a viola de dez cordas, sua pratica e seu

aprendizado.
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6.2 - Sociabilidade

Neste subcapitulo discutimos como os colaboradores em contatos com outras
pessoas, em especial violeiros profissionais, amadores ou em formacao,
colaboraram com os aprendizados na viola. Para discorrermos sobre 0s processos
de aprendizagens, iniciamos com a fala de Luciano Santos: “Sabe, cada show que
teve, cada momento, cada contato com as pessoas, a viola foi o elo de ligagao de
todo mundo” (L; p. 5)

A partir de sua fala, compreendemos que a viola de dez cordas e sua musica
medeiam as relagdes entre os individuos, a ela € atribuida um carater simbdlico de
objeto de ligacédo entre os violeiros, o que transcende seu aspecto estrito como um
instrumento musical. Essa e outras atribuigdes de significados estdo associada ao
imaginario social dos violeiros.

A Orquestra Gaucha de Viola Caipira de Sapiranga (OGVCS), agrega
aprendizes e apreciadores da viola, com foco primeiro na aprendizagem musical da
viola e em seguida na apresentagdo performatica do repertério dos géneros
sertanejo e gaucho. Porém, os individuos passam a se socializarem mediados pela
viola, seu repertério e cultura. A pesquisadora Lilia Neves Gongalves (2007) ao

discorrer sobre a musica na escola em Uberlandia-MG, entre 1940 e1960, comenta:

A escola era um lugar de freqlientacdo social e musical. Nao era sé um
espago de sociabilidade na cidade de Uberlandia, mas também um espacgo
de sociabilidade musical e pedagdégico-musical. Um lugar de trocas, de
aprendizagens conjuntas propiciadas e oportunizadas pela vontade e pela
necessidade dos alunos de mostrar e compartilhar seus conhecimentos
musicais, bem como estar em/na sociedade local. (GONCALVES, 2007,

p.15).

A apresentacdo da pesquisadora sobre a musica na escola refere-a como um
espaco ndo apenas de sociabilidade do municipio, mas, também, de sociabilidade
musical e pedagdgico-musical, em que os sujeitos frequentadores, a partir deste
espaco, tém contato com as musicas presentes e correntes. Identificamos a OGVCS
também enquanto um espago de sociabilidade musical e pedagdgico
musical(GONCALVES, 2007), onde os sujeitos interessados em aprender viola de

dez cordas procuram o grupo e dai, passam a se relacionarem socialmente, o que
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também pude observar na pesquisa realizada durante o mestrado sobre a Orquestra
Amigos Violeiros de Sao Carlos-SP (PEDRO, 2013).
Luciano exemplifica, em outro trecho da entrevista, a relacéo/ interacdo dos

sujeitos da Orquestra enquanto familiares:

Ontem tinha um rapaz, o Saul, veio com a esposa e a gente terminou
falando do grupo de viola, la... Que ele participou com a filha dele, a Drica.
Ele tocava era viola base, a esposa tocava também, mas a filha, solava e
cantava que era uma maravilha... né? Entdo era assim, familia, familias
inteiras envolvidas. E isso deixa umas saudades na gente muito grande! A
gente ainda tem essa familia... se sente mesmo como uma familia, sabe!?
Mesmo n&o se reunindo mais, ndo tocando mais junto, mas a sente
saudades (L; p. 5).

E complementa:

A gente ja veio para Orquestra Gaucha e |4 tu ja tinha 54 musicos na
orquestra, que era o grupo principal! J& eram 54 aniversarios pra tiire la a
gente fazia roda de viola, era 54 familias que tu participava do dia a dia
deles. Muitos churrascos na casa de um, na casa de outro [...]. A gente
brincava mas era gostoso, nés tinhamos uma chacara que a gente se reunia
um grupo de violeiros, inclusive o Rui, veio de Sdo Paulo participar de um
costelao que a gente fez, 12h com roda de viola... Assim 6h! muito gostoso,
sabe? (L; p. 14)

Tido Xavante ao comentar os motivos pelos quais construiu a sede do Clube
Cultural dos Violeiros de Gravatai em 1983, alega que foi para “reunir as duplas” (X.
p.3), 0 que auxilia na nossa compreensao da viola, sua musica e repertério como
mediadores dos individuos interessados. Atualmente o local possui
aproximadamente quinhentos metros quadrados, divididos em dois salées com
mesas e cadeiras para o publico, um pequeno palco, banheiros, cozinha e
churrasqueira. Segundo o préprio Tiao Xavante: “ja botei 210 pessoas aqui” (X; p. 3).
O Clube Cultural dos Violeiros de Gravatai reune duplas de violeiros, violonistas,
cantadores e publico em geral, de Gravatai e regido. As reunides acontecem na
primeira e na terceira sextas-feiras de cada més, onde tocam e cantam musicas, a
maior parte do repertério sertanejo nao obstante haja composi¢cdes proprias. Este
espaco de sociabilidade musical possui também caracteristicas de ensino/
aprendizagem, quando conversam sobre o repertério, apresentam-se entre si e

estabelecem contato com outros violeiros e instrumentistas.
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Figura 22 - Saldo principal do Clube de Violeiros de Gravatai

Fonte : Arquivo da pesquisa

Outros violeiros entrevistados mencionam como o contato e a interagao com
pessoas que tocavam o instrumento, colaboraram para seus aprendizados na viola.
Mario Tressoldi ao ser questionado como teve contato com a afinagdo da viola

discorre:

R — E essa afinagao vocé chegou por causa do Roberto [Corréa]?

M — Do Roberto... Na verdade eu conhecia. O Sr. Jorge de Capéao da
Canoa toca até hoje em Cebolao em Mi... A minha referéncia era ele. Entdo
ele falava: Isso daqui € Mi maior (M; p. 11).

Rodrigo Ziliotto ao responder a mesma pergunta, relata situacdo semelhante:

Essa afinacao [Ceboldo] em Mi, cara! Na verdade... acho que nao tem
muito uma resposta. Porque eu pesquisei na internet. Bah! afinagdo do
instrumento.... Ai tive um colega que também estava estudando e falou eu
afino... assim oh! Nessa afinagdo aqui. Eu falei, bah! Vou botar nisso ai
para ver e gostei! Soou legal! (Z; p. 4)

Ambos violeiros utilizam-se de diversas fontes para obter os resultados
esperados. Mario, por exemplo, utiliza o livro de Roberto Corréa A Arte de Pontear
Viola (2000) mas também mantém a memoria d seu contato com o violeiro Sr. Jorge
de Capédo da Canoa - RS, cuja figura segue como referéncia de infancia de quem

tocava o instrumento. Rodrigo menciona o uso da internet e a lembranga de um
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colega também violeiro como fomentadores do seu contato com a afinagdo do
instrumento. Nos dois casos, tal relagdo passa pela troca de conhecimentos
musicais entre os violeiros aprendizes e os violeiros com maior experiéncia, além do
contato com materiais disponiveis para o violeiro aprender, no caso o material
didatico de Corréa (2000) e, mais recentemente, informagdes e materiais disponiveis
na internet sobre o instrumento.

Esta interagdo dos sujeitos interessados em aprender viola que ensinam e

aprendem em processo de interacdo € mencionada por Luciano:

A viola pra mim foi um pedago da minha vida muito importante. Assim de um
recomego que eu ndo sou daqui, né!? Entdo a gente tem poucos amigos
aqui....tinha! E pra viola foi ter uma familia de violeiros la, sabe?! Tu tinha
54 violeiros, que todo dia que se encontravam era um encontro familiar,
daqueles que a gente se reunia, contava piada, contava causo, mentia um
pouco um pro outro, tocava muito viola um pro outro, um ensinava o outro, a
gente ensinava crianga, crianga nos ensinava muito! Tinha muita crianga
que era espetaculo na viola e foi uma grande familia por muito tempo. (L; p.
5).

E acrescenta:

Na época da orquestra a gente ja tinha um pouco mais de conhecimento, a
gente fazia assim... quem sabe um pouco mais, ensina para quem nao sabe
nada. Quem sabe muito ensina para quem sabe pouco. (L; p. 6/ 7).

Mario, ao tocar com os violeiros do projeto “Violas ao Sul”, explica que “tocar
com os guris ta sendo um aprendizado muito grande. Porque cada um tem um
estilo...” (M; p. 9). O “Violas ao Sul”, € composto por quatro musicos gauchos, Valdir
Verona, Mario Tressoldi, Angelo Primon e Oly Jr. Em comum, a viola de dez cordas
que permeia seus trabalhos ao longo dos anos. Devido a diversidade de suas
formagbes musicais, cada um desenvolveu um estilo particular de tocar o
instrumento. Essa variedade de estilos e repertério € um dos aprendizados
mencionados por Mario.

Tido do Mato, quando iniciou a tocar viola, foi auxiliado pelo violeiro com
maior experiéncia, Silveira, da dupla Silveira e Silverinha, da regido da Serra

Gaucha.

TM — Tinha o Silveira, dos irmao Silveira. Ai ia na casa dele pra afinar a
viola e pra aprender. Ai olhava ele tocando e depois ia para casa... E ele me
ensinou a fazer a oitava na viola. O resto que eu sei! Eu aprendi por conta?
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R — A oitava que tu fala é o que?
TM — Pega a primeira e a terceira corda. [também conhecida como escala
em intervalos de sextas]. Ai depois eu aprendi sozinho (TM/ZM; p. 4).

Angelo compreende que o seu contato e aprendizado na viola de dez cordas
deu-se em trés momentos. O primeiro, relatado no capitulo 5.2.1 - Contato com a
viola de dez cordas, através dos amigos que frequentavam o grupo de jovens. O
segundo momento em 1998, por intermédio do musico Marcelo Delacroix, como
conta: “ele tinha uma violinha Del Vecchio, [...] Uma violinha bem desarranjadinha.
Mas funcionava bem até a quinta casa” (p. 2). Neste periodo, o estudo e
aprendizagem no instrumento foi mais focado, uma vez que estava inserido ja ha
dez anos no mercado musical: “Ja sabendo do que se tratava, eu comecei a buscar
mais esse tipo de coisa. [...] Ai que eu fui me dar conta da questdo das afinagdes
[...] Comecgava a armar acordes... Eu comecava a buscar maneiras de tocar”. (P; p.
2)". O terceiro momento foi ao entrar em contato com o luthier Joacir de Carvalho,
reconhecido no meio dos violeiros com um dos melhores construtores do
instrumento no pais. Angelo passa a frequentar a oficina do luthier e relata: “La eu
fiqguei varrendo a oficina, conversando com ele, com um ou outro violeiro que
aparecia por la. Vendo os caras tocarem” (p. 6).

Ao conhecer e frequentar a oficina de Joacir, Angelo teve contato com outros
violeiros. Este processo de aprendizagem ocorre por interagdo social, o que se
expressa em conversas, trocas de informagdes e observacdo, como conta: “E claro
que isso vocé vai tendo as ferramentas, vocé vai entendendo, vai vendo, vai
conversando, falando com um, falando com o outro. Vendo como é que toca,
participando de amostras e tu vé como é que é” (P; p. 7). A construgdo de
conhecimentos e a aquisicdo de ferramentas ocorrem em interagdo social com
outros individuos e/ou violeiros.

Luciano também foi em busca de melhores informag¢des com violeiros mais

experientes também em outros estados:

Eu tive um professor [...] que dizia que tinha o método dele de dar aula, que
era um método diferente, foi um professor inicial, mas chegava num
momento da aprendizagem que tu sabia um pouco mais e tu ndo conseguia
progredir com ele. Entdo, a gente buscou alternativas! Eu fui atras do Rui
Torneze em Sao Paulo. Eu conhecia o Lucas Torneze, a gente fazia um
intercAmbio de informagao, eu trouxe muito material de Sao Paulo (L; p. 6).
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Assim como Angelo, Luciano menciona como musicos que nao tocavam viola

de dez cordas também colaboraram com a sua formacao.

Depois da orquestra gaucha eu me deparei com um musico de estudio, que
foi um grande professor. Ele ndo sabia tanto de viola, mas sabia muito de
musica e me ajudou muito a desenvolver a viola. E o grupo Viola gaucha foi
diferente porque eram quatro mdusicos profissionais € eu que nao sou
profissional, sou metido (L; p. 6).

Entendemos que os processos de aprendizagem na interagdo com o0s
individuos ndo se restringem apenas aos momentos relatados por nossos
entrevistados, a ocorréncia destes processos se da, cotidianamente, em suas vidas,
tanto pessoais como profissionais. Mario e Angelo comentam como o contato com
outros violeiros e/ou musicos modificaram suas concepg¢des de tocar e conceber o
instrumento. Mario relata, como ja dito, sua experiéncia com musicos catarinenses
na llha de Acgores, “durante uma turné€”, na qual se reuniam apos as apresentacgoes
no piano bar para tocarem. Tal momento, segundo relata Mario, ensejaria mais
aprendizado do que o periodo de seus estudos académicos, atribuindo isso a
fruicdo e a emocgao musical. Compreende, por fim, que o aprendizado académico é
racionalizado e este seria, segundo ele “um meio para chegar no fim... E o fim é
isso... E tu te emocionar! Acho que isso é legal, sabe? (M, p.18).

Outro exemplo consiste em uma mudanga de concepcdo da maneira e/ou

forma de tocar viola relatada por Angelo:

Hoje o que mais mexe com a minha cabeca é mudar o sentido vetorial de
tocar o instrumento, ao invés de tocar verticalmente [harmonicamente], tocar
horizontalmente [melodicamente], ou seja fazer com que cada
movimentacao do que eu t6 fazendo, tenha uma sequéncia independizada,
pelo aspecto mais horizontal... isso pode levar a questdo a musica modal...
nao é isso... eu t6 falando so6 de vetores... De pensar o instrumento como...
condugéo de vozes...(P; p. 23)

Ao ser questionado sobre se esta mudanga de sentido teria relagéo
(inspiragdo) com o violeiro lvan Vilela'*, Angelo responde: “Exatamente, tem um
pouco dessa influéncia dele [lvan Vilela] [...] Porque isso... eu comecei a fazer no
violdo também de uma certa forma, e esse jeito dele tocar [...] quando ele esteve

aqui. Eu achei bem legal...” (p. 23).

114. lvan Vilela é violeiro e professor no curso de bacharelado em viola caipira, da Universidade de
Sao Paulo — USP. Participou como convidado do 1° Muspopuni, realizado em Porto Alegre em 2016,
evento no qual Angelo teve contato pessoal com o violeiro e professor.
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6.3 - Aprendizagem por meio das midias

Para discorrer sobre o aprendizado dos violeiros em contato com os
diferentes tipos de midias, cabe delimitar nossa compreensdo sobre o que
entendemos como midia. Nesse sentido, sdo discos, fonogramas, videos,
programas de televisao, livros, métodos e materiais disponiveis na internet que
colaboraram segundo os entrevistados para o aprendizado e o conhecimento da
viola de dez cordas.

Chamou-nos atencao as diferentes formas, métodos e meios com que os
colaboradores aprendem as musicas que gostam. Marcos Corréa (2009) ao analisar
os procedimentos metodoldgicos de cinco adolescentes para “tirar” uma musica,
comenta que estes “sdo multiplos e muitas vezes integram-se varias agbes e
sentidos, como observacdo, audi¢cdao, a procura, a experimentacido e a deducgao”
(CORREA, 2009, p.14). Ainda que o0s nossos colaboradores ndo sejam
adolescentes, notamos que os procedimentos metodoldgicos relatados pelo autor se
aproximam do nosso caso.

Apresentaremos a seguir, separadamente, a aprendizagem por cada uma das
midias. Porém, observar-se-a que em mais de um momento os entrevistados se
utilizam de midias variadas para aprender uma determinada musica e/ou assunto

musical.

6.3.1 - Televisao/ Audiovisual

Valdir Verona expde como, no inicio de seu aprendizado, fazia para aprender

com seus artistas preferidos que se apresentavam em programas de televiséo:

Inicialmente eu comecgo a gravar, tudo o que eu podia pegar, principalmente
essa nova geragao de violeiros, tinha um programa. Por exemplo, eu lembro
bem desse pessoal como: Paulo Freire, Roberto [Corréa], as vezes
apareciam em programas de TV, Fernando Deghi esse pessoal. Eu
procurava gravar em VHS [...] (V, p.2), e também os CDs, como o
Instrumental 2, do Almir Sater foi o primeiro que eu comprei. Caboclo D'
Agua do Tavinho Moura. Renato Andrade... também Foram discos que me
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influenciaram bastante, porque nessa época eu me dedicava a musica
instrumental principalmente (V; p. 2).

Ao gravar a nova geragao de violeiros, tanto em video como em audio, Valdir
poderia assistir e ouvir, repetidas vezes a gravagao dos violeiros, além do momento
quando realizou a gravacdo e, consequentemente, observar e ouvir,
atenciosamente, a maneira e a forma como estes violeiros tocam e relatam sobre o

instrumento.

6.3.2 - Audios

Compreendemos o aprendizado por meio de audios através de programas de
radio, discos LPs (de 33 e 78 rpm) e CDs.

A audicdo de programas de radio pelos entrevistados, em especial os com
mais idade, foi apresentada no capitulo 5.1. Além disso, identificamos como os
entrevistados de uma mesma faixa etaria ouviam um mesmo formato de programa
de radio recorrente em diferentes emissoras da época e como iSso 0s marcou.

Tido Xavante e Tidao do Mato falam de um tipo de programa que gostavam, no
qual os ouvintes dedicavam musicas a outros ouvintes, normalmente familiares,
pessoas de outros bairros, cidades e regides, a que a emissora alcangava. Tido
Xavante cita a radio Progresso de Novo Hamburgo - RS e Tido do Mato menciona a

radio Miriam de Farroupilha - RS.

TM — Uma era ali em Farroupilha... Era Radio Miriam. Eles recém tinham
montado a radio quando o pai comprou o radio. E ai, entdo tinha aquelas
musicas todas, todos os dias aquelas musicas caipira e no sabado tinha
festival de pedido e de dedicatéria (TM/ZM; p. 5).

X — Pelo radio no tempo da Radio em Novo Hamburgo [NH]... [tinha] as
dedicatéria... dedicatoéria para fulano, para bertano... A tarde toda, era no
sabado! Na Radio Progresso, de Novo Hamburgo (X; p. 2).

Também como ouvinte dos programas de radio e com a falta de pessoas que
pudessem ensinar viola, Zé da Mata descreve como aprendia as musicas que

gostava e queria tocar:
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Ouvia os caras cantar na radio naquela época! Entéo, é pra ver, como é que
a gente aprendia naquela época e nos treinava com eles! O nosso professor
era o radio (TM/ZM; p. 6). [...] Quando ndés ouvia uma musica duas vezes
tocar na radio, nos cantava. Pra vocé vé a ideia... a memoria que nos tinha
naquela época. E entdo, hoje é diferente, fica um més ai, e ndo consegue
decorar uma musica (TM/ZM, p. 6).

Tido Xavante, da mesma faixa etaria de Zé da Mata, refere-se ao mesmo
procedimento de aprendizado. Ao ser questionado sobre como aprendia uma

determinada musica, declara:

X - Ai eu pegava pelo radio. Na Tupi, de S&o Paulo, tinha uma porgéo de
radio.

R — E sabia os horarios que passavam aquelas musicas.

X —Sim... Tonico e Tinoco... Torres Floréncio e Nininho.

X — Entédo eu pegava, lia e aprendia a musica. Depois eu pegava o radio...
Daqui a pouco eles cantavam... Porque era poucas musicas... Naquela
época nao tinha a imensidade de musica que tem hoje. Era poucas musicas
a gente aprendia pelo radio (X; p. 6/7).

Zé da Mata conta: “Canta, nds cantava eu e meu irmao, o dia inteiro na roga.
Ndés ouvia no radio e cantava. Trabalhando e cantando.” (TM/ZM; p. 2) Relata ainda

como ele e seu irmao faziam para memorizar as letras das musicas:

ZM — Zico e Zeca, Dona Jandira, uma valsa. Ai todo mundo ficou louco,
queria saber como é que a gente aprendeu aquela musica. Eles tinham
ouvido ela pela radio. Mas eu digo, foi no radio que noés ouviu. Mas como
era possivel a gente lembrar dela. Pra vocé ver a meméria que a gente tinha
na época. Mas eu e meu irmao a gente tinha uma estratégia. Que era eu e
ele. Eu escutava um verso e tu outro, ai cada um...

R — Mas ia escrevendo ou memorizando?

ZM — Cada um memorizava um. Nés néo fazia os dois igual (TM/ZM, p. 7).
R — [Pergunto se escreviam as letras]

ZM — Que escreve... de que jeito? Era s6 ouvir, entdo eu prestava atengao
em um verso e tu presta atengado no outro. Ai tu ndo cansa a tua mente, tu
ouve aquele e fica com ele na mente, ai tu escutava o outro. Assim nos
aprendemos a tal de Dona Jandira... Na quinta-feira quando eles
terminaram o programa, nos ja tava cantando ela. Eu digo, essa eu nunca
posso esquecer (TM/ZM; p. 8).

Ja Tidao Xavante narra um procedimento diferente para memorizar as letras

das musicas, junto com seu parceiro Antoninho:

Eu, o Antoninho mesmo, a gente nao repetia musica... dois dias, nois nao
repetia musica. Tinha dia de levar para Ecotrom... um escrito... uma
musica: pensando... Um Tido Carreiro, levava escrito... A letra da musica, e
aprendia la indo pro banheiro. Lia aprendia um verso... Mais tarde lia
outro... Era quatro verso, cinco... Aprendia, quando era de noite. Nois
cantava em aniversario... E ele era bom de memdria... (X; p. 6).
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Joao Andrei também relata um procedimento pratico para aprender uma nova

musica:

J — Meu procedimento € mais percepgéo. Eu tiro uma musica... eu busco
ouvir...
R — Depois costuma escrever ou n&o?

J - N&o, acabo nao escrevendo, acabo mais praticando... (J; p.5).

Valdir Verona revela como tira musicas direto do CD e seus estudos de
toques, chamados tradicionais da viola, neste caso caipira, e os toques tradicionais

associados a regiao noroeste de Minas Gerais:

Nao! Atualmente agora, com a volta pra Rio abaixo, estou procurando
principalmente juntar material e estudar, principalmente esses toques
tradicionais, né?

V. Do Rio abaixo, esse e também essas composicdes. Eu comecei pelo CD
que mais me influenciou, Caboclo D’agua, ja estou transcrevendo algumas
coisas la...estou tirando agora algumas musicas, acho que na integra foi
Manezinho da Croa, tirei na integra. Agora tava tirando Toque da Inhuma,
essas ai... Retomando coisas que eu tocava e parei (V; p. 11).

Rodrigo Ziliotto, 24 anos, descreve como é seu procedimento de estudos na
viola, perpassa pela percepg¢ao auditiva associada ao acesso a tablaturas e a sua

dificuldade em encontrar partituras para o instrumento:

Z — Eu estudo mais... pra falar a verdade repertorio. Repertério... Eu
comecei a estudar os acordes na viola alguma coisa, nada invertido. Sé na
posicdo fundamental... Mais repertério, né? Tirar musicas do cancioneiro
gaucho. Alguma coisa do cancioneiro popular brasileiro...

R — Tudo de ouvido...?

Z - Tudo de ouvido... e alguma coisa eu consigo tablatura. Porque partitura
eu nao tive acesso. N&o tive acesso a isso (Z; p. 3).

Tido Xavante comprou um toca discos, na época LPs e, com isso, passou a
comprar discos e tirar musicas dos proprios discos. No dialogo abaixo descreve

brevemente como fazia:

X - Ai eu comprei depois um toca disco. E ai comprava os discos.

R — E os discos o Sr. conseguia aqui em Gravatai?

X — Porto Alegre... La na Casa da Musica... Na [Av.] Farrapos. Onde eu
comprava... De primeiro era s6 os 78 [rpm] [com os dedos polegar e
indicador abertos das duas maos paralelas, faz o que seria o formato de
um disco]. Depois que veio o LP, ndo sei em que época mais ou menos...

]
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R — E ouvia s6 aqueles trechinhos, uma musica de cada vez.

X — E! Isso!

R - la e voltava?

X —-E!

R — E tocava com o instrumento na frente?

X - Isso. Com a viola na frente sempre.

R — E ai depois cantava? ... Juntava com o canto como € que fazia? Ou ja
ia com o canto também?

X - Com o canto também. Pagodéo... Fazia o pagode... terminava de fazer
o solo, ja entrava cantando. Entdo, aprendia a letra.

R — E ja fazia tudo de uma vez...

X — Ja saia completo (X; p. 6/7).

O aprendizado a partir da escuta atenta dos artistas € uma forma recorrente
utilizada pelos entrevistados para o seu aprendizado musical e instrumental. Isso
pode ser um indicativo da dificuldade para encontrar materiais de ensino do
instrumento mais especificos do repertério da viola, condizentes com a etapa de
aprendizagem do violeiro, com a afinagao utilizada, pois, em alguns momentos se
encontra material, entretanto, em outra afinagdo ou tom, o que pode dificultar a
aprendizagem, dependendo do conhecimento musical que o aprendiz detém

naquele momento.

6.3.3 - Impressos (livros, apostilas, partituras, métodos)

Além do contato presencial, por audios e videos com outros violeiros, por
meio das diferentes midias disponiveis no mercado e internet, os entrevistados
relataram ainda o conhecimento e o estudo de alguns meétodos publicados nas
ultimas décadas sobre a viola.

Zé da Mata, apos comprar sua viola que, segundo ele, dava para quebrar um

galho, ndo tinha com quem nem como aprender o instrumento:

ZM - Nao queria nem saber se [a viola] era boa ou ruim, mas comprei. Mas
da pra quebrar o galho. Mas ai, eu nado tinha professor, ninguém de viola Ia.
Ai eu comprei... Dai os caras la, disse, mas tem os métodos de viola..
Comprava os livrinhos para aprender as musicas, e tinha nas livrarias os
métodos de viola...

R — Mas era o do Tonico e Tinoco ou ja Tido Carreiro?

ZM — Acho que era Tonico e Tinoco mesmo!

R — Quadradinho assim. Mas comprido [horizontal]?

ZM — Capa colorida, eu acho que, se ndo me engano, eu devo ter pelas
gavetas (TM/ZM; p. 2).
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Tido do Mato também teve contato com os métodos da época, e relata como
fez para aprender a afinar a viola: “O Silveira que me explicou mais ou menos... ai
ele me disse: Tu vai la na Rei da Musica [loja], tu compra o método do Tonico e
Tinoco'”, que tem o jeito de afinar a viola...” (TM/ZM; p. 14)

Outra pratica mencionada pelos entrevistados com maior faixa etaria era a
compra de pequenos livros das duplas famosas da época apenas com as letras das
musicas. Zé da Mata no momento de sua entrevista nos apresentou parte de sua
colecdo, ainda em bom estado e relatou como comprou e aprendeu as letras das

musicas:

ZM — Eu, por exemplo: comecei a comprar... ir a Osorio e tinha nas
livrarias... E os caras disse assim: tem uns livrinhos que compra com
musica. Entdo, naquele tempo era Tonico e Tinoco, eu tinha cole¢do toda
do Tonico e Tinoco (TM/ZM, p.5).

R — Que séo aqueles que a gente comentou que sé tinham as letras s6?
Nao tinha as cifras, so as letras?

ZM — Isso! Nada, nada, nada.

TM - Era so para aprender as letras.

ZM — Eu acho que ainda tenho algum ai. [Zé da mata entra em um quarto
para buscar, as revistas e volta com os livros de Tonico e Tinoco e outros
artistas, mais de 50 livros pequenos, em 10 x 7 cm (TM/ZM. p.5)].

ZM - Olha, eu ainda tenho as colegbes ai oh! [mostra os livros]. A colegéo
maior de Tonico e Tinoco, um amigo nosso me levou. Entéo, tu vé, é por ai
que nos aprendia a letra. Quando nds ndo ouvia pelo radio. [...] Eu tinha
perto de 100 livrinho. Tonico e Tinoco, ele [Freitas] me levou a colegéo toda.
Eu tinha a colegao deles que tava bonitinho, com capa e tudo. [...] S6 de
Tonico e Tinoco eu, e meu falecido irmao, nés cantava quase 260 musicas.
Naquele tempo la eu tinha tudo, tudo quanto era livrinho, de dupla que nds
ouvia tocar na radio, eu comprava (TM/ZM; p. 6).

Tido Xavante também comenta ter contato com este material: “Eu tinha muito
livrinho [pergunto se eram os livros apenas com as letras das musica e responde].

“Sim... ainda tenho ali em casa...”(X; p. 6/7)

115. Tonico e Tinoco langaram trés métodos para o instrumento o primeiro Intitulado Método pratico
para viola de Tonico e Tinoco, pela editora Preludio em 1959. O segundo de mesmo nome e
conteudo pela e Editora Luzeiro sem data de publicagdo. (Dias, 2010 p.141 a 143). Também
langaram o ABC da viola e do violao em 1975 (ibdem, 1953). E na década de 80 Tonico langa o
Método simples para viola (ibdem, 2010, p. 158)
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Figura 23 - Capa Revista Melodias Sertanejas
n° 8 Tonico e Tinoco.

Fonte: Arquivo da pesquisa

Figura 24 - Parte interna - Letra da musica Bom Jesus de Pirapora gravada no LP
Tonico e Tinoco 35 anos em 1977

Fonte: Arquivo da pesquisa
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A partir de sua participagdo no curso de Roberto Corréa em Curitiba - PR,

Valdir teve contato com as partituras, ainda escritas a mao, das composicdes de

Roberto Corréa''®

e, a partir do material adquirido na Oficina, comeca a dar aulas de
viola em Caxias do Sul. Chama-nos atengédo que ja naquele periodo, e ainda hoje,

as pessoas 0 procuravam para aprender a tocar a musica sertaneja:

V - Mas em [19]98 vou para Curitiba fazer uma oficina com o Roberto
[Corréal... E ai, a partir dessa oficina, comego a dar aula. Como a partir
dessa oficina eu peguei as primeiras partituras para viola. Eu ndo sabia que
eu tinha todas as composigcbes escritas praticamente. [...] Ele tinha as
coisas escritas a mao. As musicas dele, as composi¢des dele. Tanto ai que
eu comecei aler...

R — E ele ofereceu isso pra vocés na oficina?

V. Sim! A gente copiou esse material, entdo eu passei [a dar aula], por conta
desse material. Eu comecei a dar aula de viola e a maioria do pessoal que
procurava nesse tempo, era pra tocar. Até hoje, a maioria quer tocar a moda
das duplas caipira (V; p. 4).

Valdir, além de entrar em contato com as partituras manuscritas de Roberto
Corréa, tem acesso ao livro (método) A Arte de Pontear Viola, de Roberto Corréa
(2000). Identifiquei o livro em sua sala, onde ministra aulas particulares, no momento
da entrevista. Angelo também relata o contato com a mesma publicagéo: “comecei a
pesquisar, pesquisei em alguns livros, algumas coisas assim ja do Roberto Corréa.
Ai comecei a me apropriar de algum tipo de conhecimento... Nessa linha” (p. 3).
Ambos entrevistados relataram o contato com o Livro de composi¢gdes do violeiro
Fernando Deghi intitulado Viola brasileira e suas possibilidades (2001). Ao
questionar Valdir se conhecia outros métodos, ele disse conhecer os métodos do
Bras da Viola e de Rui Torneze, porém, nao cita quais seriam. Ambos violeiros e
autores, possuem mais de uma publicacdo sobre o instrumento. Disse ainda
desconhecer os métodos de Tonico e Tinoco e de Enubio Queiroz (2000).

Mario Tressoldi também relata o contato com o livro de Roberto Corréa e

ilustra os motivos que o levaram a adquirir o livro:

M — Dai o que aconteceu. L4 em 2000 e... eu tocava meio arranhado uma
viola, mas nunca fui.... E pra tocar o Pezinho, ndo precisa muita técnica. Dai
a gente compds uma musica em 2001 se ndo me engano... que € a musica
chamada “A moenda e o tempo”. Uma musica que fiz com o Chico Sardo e
meu pai, em parceria. E essa musica foi classificada na Moenda da Cangao
e era um catira. E eu ndo tinha essas levadas de catira... no dedo, né?
Entdo o que aconteceu eu fui na casa Beethoven em Porto Alegre e comprei
o livro “A Arte de Pontear Viola”, do Roberto Corréa. E vb pra cima, vou ter

116. CORREA, Roberto. Viola Caipira. Brasilia. 1a ed. Brasilia: Ed. Viola Corréa, 1989.
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que tocar essa musica... e foi aonde eu comecei a tocar viola mesmo. Acho
que dali pra frente eu comecei a desenvolver a viola. Porque fui buscar a
técnica correta aquela coisa toda... antes era dedilhado de violao fazendo...
Foi a partir dai do livro Roberto Corréa que eu fui buscar mesmo a
sonoridade da viola e dai compor mais musica (M, p. 4). [...] M — Eu acho
que eu busquei no Roberto Correa, essa histéria mais do pagode, do cururu,
daquela coisa... (M; p. 14).

Ao ser questionado se fez o método inteiro, responde: “Na época eu
destrinchei, assim em dois ou trés meses. Na época eu fazia faculdade de musica,
entdo, eu tava com a leitura boa” (M, p. 5).

Luciano tem um “acervo grande” de materiais sobre viola e ilustra um pouco
como se sente: “Fui aprendendo muita coisa, tenho um acervo grande de viola,
muito livro muita coisa! E a gente foi indo pra esse lado da viola e como se diz... a

gente comeu tanto que ficou gordo de tanto comer coisa de viola” (L; p. 3).

6.3.4 - Computador / Internet

Os entrevistados utilizam o computador e a internet em seus processos de
ensino/aprendizagem e composicao como ferramentas que facilitam o acesso a
informacdes relacionadas ao aprendizado da viola de dez cordas e seu universo e,
também, para a difusdo e a divulgagcdo dos materiais elaborados por estas
ferramentas.

Luciano, quando integrante da OGVCS, era responsavel, com o auxilio do
computador, por digitalizar as musicas ou arranjos que eram tocados no grupo, para

serem impressos e distribuidos aos demais integrantes, como conta:

Fazia no computador isso! Nos tinhamos as letras das musicas cifradas e os
solos, as melodias, os contrapontos, em escalas duetadas, né?! E eu
produzia isso no computador! Entdo, como eu produzia, eu tinha que testar
pra ver se estava funcionando. Mesmo ndo sendo solista, porque eu nunca
fui solista. Mas eu gostava muito disso! [pergunto como era feito o trabalho]
Me davam no papel e eu passava tudo no computador e dai fazia bonitinho,
para distribuir para todo o grupo. Tenho muito material desenvolvido no
computador, de musica caipira e tenho muito de musica gaucha (L; p. 7/8).

Este procedimento é bastante comum nas orquestras de viola, em que as

musicas cifradas ou arranjos sao escritos pelo regente ou lider do grupo € um
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integrante é responsavel por digitalizar. Normalmente nestes grupos sao utilizadas
cifras e tablaturas, poucos sdo os grupos que trabalham com partitura, talvez por
este motivo o uso de software de texto, o que um integrante com o minimo dominio
do software consegue fazer (PEDRO, 2013 p. 122).

Ao fazer a digitalizagdo das musicas da orquestra, Luciano testava “para ver
se estava funcionando”. Testar a digitalizagao é executar as partes do solista, o que
nao seria sua responsabilidade no arranjo. Desta forma aprendia também outras
partes do arranjo.

Valdir, ao anotar suas composi¢des ou estudar uma musica, escreve ou

transcreve com o auxilio de software de edi¢ao de partitura:

V. Eu uso o Finale.

R. Mas ai vocé faz direto no Finale? Ou vocé faz no papel e depois vai pro
Finale?

V. Nao, ndo, vou direto.

R. Faz direto no Finale. Vocé tem familiaridade com o programa?

V. Sim! Ja fazem dez anos que eu uso. Eu comecei com o Encore, o
primeiro livro que eu fiz que era de estudo (V; p. 11).

Valdir expressa sua familiaridade com softwares de edicdo de partituras,
presentes em seu trabalho profissional desde o seu primeiro livro, 14 Estudos
Progressivos - Violao Campeiro (2002). Trata-se de um livro de pesquisas e
composi¢des com 14 estudos sobre os principais ritmos na musica campeira do Rio
Grande do Sul'".

Para além do computador, objeto cotidiano dos sujeitos nas ultimas décadas,
a popularizagao da internet colabora para a disseminagao do ensino e aprendizagem
da viola de dez cordas, em especial na ultima década. Conforme relata Luciano:
“‘descobrimos a informatica. Muita coisa na internet! Hoje tem muita coisa! Ha dez
anos atras, tinha muito pouca coisa na internet”, (L; p. 7), referindo-se a viola.

Somente em meados da segunda metade do século XX, surgiram as
publicagcbes dos primeiros métodos para viola de dez cordas associados ao
segmento sertanejo. Houve um aumento de publicacbes nas décadas finais do
periodo e na primeira década do século XXI (DIAS, 2010, p. 120). Identificamos um
aumento de adeptos do instrumento, sobretudo a partir da popularizacido da internet
nas ultimas décadas. Contudo, a internet como ferramenta de divulgacao e suporte

de materiais musicolégicos, histéricos e didaticos sobre a viola de dez cordas nao é

117. Sobre os livros publicados de Valdir Verona, trataremos a frente.
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um fator isolado no tempo histérico e social. Estabelecer esta relagéo direta € um
equivoco com o passado e presente histérico, social e cultural do instrumento, dos
violeiros, das manifestagdes populares, dentre outros. O uso da internet como
suporte e ferramenta do/no presente, estd associado ao tripé socioldégico da
produgao, circulagao, distribuicdo e ao consumo de bens e servigos, dos quais a
viola e seus adeptos se utilizam. Esta questdo merece investigacdes detalhadas, as
quais nos direcionariam para caminhos metodologicos e epistemologicos diferentes
do escopo do trabalho.

A internet possibilitou o surgimento e a difusdo de materiais disponiveis na
rede sobre o universo da viola, métodos de ensino (em especial da musica
sertaneja), aulas gratuitas ou pagas sobre técnicas do instrumento, ritmo
recorrentes, entre outros. Tais materiais sdo facilmente encontrados na rede em
sites e/ou no Youtube, de violeiros profissionais, professores, aprendizes e adeptos
do instrumento ou musica.

Entretanto, Rodrigo Ziliotto alerta sobre a falta de materiais sistematizados

para o instrumento em buscas na rede:

Nao achei muito material na verdade. Achei uma pesquisa que eu ndo me
lembro, pra te falar a verdade. Mas se ndao me engano foi um estudo de
caso, alguma coisa assim, que trazia algumas letras e cifras... e algumas
tablaturas, tipo Luar do Sertdo, Chalana, essas coisas assim (Z; p. 1).

Porém, Jodo Andrei destrincha que durante seus procedimentos de estudos

pratico-instrumental, recorre a referéncias que encontra em videos no YouTube:

J - Atualmente meus procedimentos € mais pratico assim, técnico. Eu
sempre busco o estudo de algumas técnicas diferentes... Assim vendo
referéncias tirando alguma... algum solo, algum tema. Esse basicamente é
meu estudo. Normalmente é video e audio. Depois que... com a internet |1a
em casa, ficou um pouco mais facil, né!

R - E ai vocé acessa pelo YouTube os videos?

J - Normalmente é pelo YouTube (J; p. 4).

Luciano faz aulas de instrumento a distancia, um estudo especifico, facilitado

pela internet e os recursos tecnoldgicos disponiveis atualmente. Ele conta:

De um ano pra ca eu comecei a fazer aula particular, com um rapaz la de
Minas Gerais, Valteni, aula pela internet, eu recebo material, estudo, gravo o
que eu estou fazendo, mando pra ele por internet. Tenho feito ensino a
distdncia com o método dele. Mas estou um pouco afastado (L; p. 2).
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Instigado a dar maiores detalhes sobre estas aulas ele relata:

R - Grava que nem educacéo a distancia? Vocé tocando e manda pra ele?

L - Ele me manda o material tedrico, que eu imprimo, ele me manda um
video dele tocando o acompanhamento da musica e me manda um Guitar
Pro, pra ter o tempo da musica direitinho. Dai depois eu treino tudo isso,
gravo e mando pra ele dar o ok! Ou nao! Essa parte ta boa, essa parte nao
ta. E trocamos figurinha. [Questiono sobre a periodicidade] Sdo 3 aulas por
semana, segunda quarta e sexta. A gente vinha até outubro. Em outubro
parou e recomegamos em janeiro. Bem interessante (L; p. 2).

Comenta ainda que o trabalho do professor utiliza outras plataformas
tecnolégicas e passa também por processos de modernizagdo e propriedade

intelectual:

Ele tem esse trabalho através do whatsapp, tem um grupo com mais de 200
alunos. Tinha ate entdo, agora em janeiro ndo sei. Mas segundo ele, vai
mudar, ele ta fazendo um método novo, por isso essa parada, que sera
através de um site. N6és vamos ter acesso a um site, com todo esse
acompanhamento virtual, através do whatsapp, de tudo. (L; p. 2).

Luciano avalia ainda sobre a capacidade de conhecimento tecnolégico do
professor mineiro e as modificacdes que sentiu a partir das aulas: “E a modernidade!
Ele tem conhecimento e eu tenho aprendido muito através desse professor! Ele tem
corrigido muita coisa que eu fazia errado” (L; p. 2).

O computador e a internet tém facilitado o acesso a matérias e conteudos
sobre a viola de dez cordas e auxiliam no processo de ensino e aprendizagem do
instrumento. A facilidade de acesso a matérias e conteudos sobre o instrumentos na
internet, em especial, de nivel basico, € ampla. Entretanto, matérias e conteudos
com maior complexidade e escrita musical, seja em partitura, cifras e ou tablatura,
ainda sao escassos.

Mesmo com 0 acesso a estas matérias e conteudos, via internet, o trabalho
do aprendiz de viola e o préprio instrumento convidam por conta da sua afinacao a
experimentacdo do instrumento, a busca por novas e outras sonoridades, que

trataremos a seguir.
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6.4 - Experimentacéo Instrumental

Outra caracteristica relatada por alguns dos colaboradores para a
aprendizagem do instrumento é a experimentagdo técnico e sonora do/no
instrumento e suas possibilidades. A ideia de experimentagcao, tomada por nés de
assalto, grosseiramente, das ciéncias exatas e biologicas, entende quando o
pesquisador manipula e controla uma ou mais variaveis sob parametros de controle
e observa e identifica os resultados obtidos. Seria uma analogia ao que os
colaboradores relatam quanto a “experimentacdo musical”’, na qual manipulam e
controlam elementos musicais e observam e identificam seus resultados, também
sob parametros de controle tais como: caracteristicas da musica ocidental, o idioma
do instrumento, estudos precedentes a viola, linguagens de diferentes géneros
musicais, técnicas de outros instrumentos, entre outros. Ao longo do texto
apresentamos alguns dos experimentos narrados pelos entrevistados.

Angelo, durante seu contato inicial com o instrumento, nos anos finais da
década de noventa, quando o musico Marcelo Delacroix lhe empresta uma viola,
comenta: “[a viola] ficou um temp&o comigo [...] Ai eu estudei... Comegava a armar
acordes... comegava a buscar maneiras de tocar” (P; p. 3). O “buscar maneiras de
tocar” seria o teste das possibilidades do instrumento, porém, n&o seriam maneiras
ou testes aleatérios, mas experimentagbées com o conhecimento musical que ja
possuia de mais de uma década de trabalho com musica.

Alison relata algo semelhante quando descreve como faz para tocar uma

musica que lhe interessa na viola:

A — Bah! eu sou bem assim. Tipo escutei tal musica vamos supor, né?... eu
acho bacana a musica, e a gente transpassa para a viola. Sé isso! Nao tem
outra coisa.

R - Vai nessa relacao de ouvir e tocar?

A - Vai na relagdo... Pra ser diferente e ir testando (A; p. 3).

Acrescenta que esta pratica ndo possui técnica ou referéncia de outros
violeiros ou artistas: “Cara, ndo tem uma técnica tipo... ah, vou tentar imitar o
fulano... sabe? Eu ndo tenho uma referéncia técnica... de fazer e tal, ndo tenho...
Técnica mais € o grosso... A machado, como se diz... ndo tenho técnica nenhuma”

(A; p. 5). Quando coloca que sua técnica seria “a machado”, utiliza uma metafora no
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sentido da insisténcia até alcancgar o objetivo esperado, no caso do machado, cortar
a madeira: na aprendizagem musical, aprender e tocar a musica desejada na viola.
Assim como o manuseio do machado necessita de determinadas habilidades fisicas,
conhecimento da ferramenta, etc, na aprendizagem musical, ha a necessidade de
conhecer o instrumento e também o material sonoro a ser trabalhado e aprendido.
Angelo ilustra como iniciam os processos de experimentacdo durante seus estudos

na e com a viola de dez cordas:

Quando t6 tocando o ponto inicial, normalmente é alguma investigagao
técnica, ou harménica ou de dedilhado e tal... comega assim. Ai aos poucos
eu vou entrando em consonancia com isso e quase que inevitavel uma
abertura para a experimentagéo livre... e isso € por maneira de tocar... (P; p
22)

Angelo Primon relata como estas experimentagdes aparecem durante seu
trabalho como musico e como utiliza estes procedimentos para aprender uma
musica nova. Comenta que apos vencer o “desespero inicial”’, busca compreender
“qual o contorno harménico” e vé “0 que que ta acontecendo, para onde vai e nesse
periodo”. Segundo Angelo: “nesse momento que eu t6 fazendo esse estudo, ja to
vendo quais sado as... possibilidades dentro da viola, mas respeitando o idioma da
viola”. (P; p. 18).

Ao relatar sobre o contexto e o encadeamento harménico da obra a ser
tocada, apresenta compreensdo da linguagem e da teoria musical, fruto do seu
sélido conhecimento musical, ja que para a compreensado deste contexto sonoro
musical, entendemos a necessidade de um conhecimento musical consolidado ao
longo de um periodo significativo de estudo. A propria utilizagdo da linguagem
técnico musical, por Angelo, remete a seu conhecimento de termos musicais e ainda
a uma compreensao sonora do contexto musical. Ao dizer que ao identificar o
contorno harmoénico passa a pensar nas possibilidades de execugao idiomaticas do
instrumento, colabora com nossa argumentacgao.

Angelo relata um estudo técnico no instrumento chamado por ele de

“‘musculagao de dedo”, o qual:

Engloba a maior parte do estudo! E tem uma pequena parcelinha disso...
que eu chamo de musculagdo de dedo. Que é quando eu, abandono, o
aspecto de pensar estruturalmente e tal, para trabalhar alguma coisa... mais
tecnicamente de dedilhado, de angulo de méo... (P; p. 17).
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Em seus estudos técnicos do instrumento, em especial de dedilhados de mao
direita, por ser um instrumentista destro, Angelo identifica as possibilidades técnico-
sonoras da viola e se diz entusiasmado com os resultados obtidos: “Cara, a viola,
ela tem uma... soltura tdo violenta... na maneira de tocar, que ela se transforma num
dos instrumentos com mais possibilidades técnicas possiveis. Em relagcdo a mao
direita, por exemplo” (P; p. 17).

Outro procedimento de aprendizagem que ocorre através da experimentagao
na viola de dez cordas € o do proprio material musical que se deseja compreender.
Para a realizagdo deste procedimento, os violeiros se baseiam em suas
necessidades (profissionais, pessoais e artisticas), desejos musicais, em seus
conhecimentos prévios - em se tratando dos entrevistados, obtidos no mais das
vezes antes do contato com a viola - mas também, em conhecimentos adquiridos
em contato com o préprio instrumento e seu repertério. Conforme diz Angelo: “néo
tava do zero e me colocaram em algum lugar. Parti da ideia! O que acontece € isso!”
(p. 5).

Os entrevistados possuem uma trajetoria de vida e profissional associada a
musica, seja como aprendizes, musicos e/ou professores. Desta forma, ao iniciarem
suas experimentacdes na viola de dez cordas, essa bagagem fara a diferenca para a
aquisicao e a assimilagdo do conhecimento musical a ser adquirido e compreendido.
Angelo avalia como esta trajetéria anterior fez diferenga ao iniciar seu aprendizado

na viola de dez cordas:

Durante muito tempo eu fiquei pensando... Até que ponto eu estava sendo
verdadeiro etc. Mas ai, assim cara, eu parei € pensei... eu t6 com uma certa
idade, entende? Eu tenho que respeitar a minha trajetéria. A minha trajetéria
€ essa, quer dizer o jeito que a coisa aconteceu foi essa e foi desse jeito (P;

p. 9).

Angelo tentou resolver esta questido pessoal e musical ao compreender que
nao pertence a uma comunidade onde ha a ocorréncia da viola e violeiros, que
tocam dentro de modelos determinados, por conta dos aprendizados que tiveram
associados as manifestagdes as quais participam, e reconhecer também a funcao
social que a viola e o violeiro possui para a propria comunidade. A partir deste
entendimento, comenta sobre uma necessidade de improvisacdo, por nao ter
modelos préximos para seu aprendizado e formagao: “coloco como resultado direto

da necessidade de improvisagdo. Uma vez que... eu ndo tinha uma linha um
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repertorio... Sabe?... Ou pertencer a uma comunidade de que eu fizesse parte que
pudesse, [me] direcionar... (P; p. 8). Assim, ao explorar o instrumento a fim de
buscar uma sonoridade ou técnica que se aproxime de suas vivéncias e desejos
pessoais e regionais, Angelo compreende “a necessidade de ter que adaptar pela
falta... Tem que se reinventar ou inventar” (p. 7). E complementa a necessidade de
se propor a uma certa liberdade para explorar e buscar uma determinada sonoridade
desejada: “Assim como eu mesmo ja me dei a liberdade de estressar, expandir a
sonoridade da viola para buscar um efeito que eu queria” (p. 20).

Valdir faz relato semelhante pela necessidade de criar algo novo, dissociado
de sua compreensao do que seria uma viola tradicional: “eu buscava fazer ela [a
viola] também de uma forma n&o tradicional. Eu estava querendo criar algo novo” (p.
7).

Cabe destacar que os entrevistados, ao explorar a viola de dez cordas, a
partir de um determinado recurso técnico ou busca de uma sonoridade especifica

desejada, acabam modificando sua maneira de tocar, como relata Angelo:

Isso vai interferir na maneira que vocé vai tocar. Vai buscar caminhos
alternativos na forma de tocar o instrumento, e isso € uma caracteristica
minha, com relagdo a qualquer instrumento musical. Comega a perceber
depois da funcionalidade, comeca a experimentar, comega a buscar (P; p.
20).

Outro procedimento realizado por Angelo com base em seu conhecimento
tedrico-musical é relatado quando menciona o carater ludico, o brincar com o
instrumento, quando permite que esta caracteristica entre em cena durante sua

performance, porém, mantendo a base tedrico-musical implicita na brincadeira.

Nesse outro lado, entado, o ludico também vem... a brincadeira com a viola, a
coisa que eu tenho me permitido fazer, que é tocar como se fosse... uma
arvore em que eu t6 hora em um galho, ai pulo para outro e pulo para outro.
Esse transito € improvisado, porque no meio do caminho tu tem que
improvisar, aonde tu vai se agarrar para subir para o proximo galho. Entao,
este material onde eu estou, esse galho aqui € o material melddico
harmonico que ja ta pronto, esse aqui € outro. Mas o transito daqui até la é
improvisado. Entao [s&0] essas coisas... € eu levo isso para o palco (P; p.
16).

Com isso, é possivel compreender que o ludico, a brincadeira, assim como as
experimentagdes, ndo ocorrem sem conhecimento tedrico, técnico-musical e/ou de

modo irresponsavel; ha a necessidade para a execugdo e compreensao do
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procedimento relatado por Angelo, de um conhecimento musical consolidado
durante anos de pratica instrumental e envolvimento com a musica.

Associado a investigacdo no e do instrumento, Valdir apresenta a criagéo e o
contato com um outro instrumento, o qual poderiamos considerar como uma
dissidéncia e/ou desdobramento da viola de dez cordas, com uma variabilidade no
numero de cordas, porém disposta em cinco ordens. Este outro instrumento Valdir
intitulou, durante a entrevista, de “Violona”. A partir de minha compreensao dos
estudos historiograficos sobre as violas de arame (CORREA, 2000), alguns
instrumentistas, ha alguns anos, tém mencionado a existéncia no passado, de um
instrumento com uma variabilidade no numero de cordas, dispostas em seis ordens,
como Valdir também explica: “Agora tem o Junior da Viola, defendendo a tese de
que a viola de seis ordens existe sim!” (p. 14). Em relagdo a esta, as cordas
dispostas nas seis ordens, podem ser simples, duplas ou triplas, oitavadas ou em
unissono.

Junior Viola (Ernestino Ciambarella Junior) é violeiro, professor e
pesquisador. Em 2017 apresentou seu Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC)'"8,
intitulado “Viola de 12 cordas”, no qual pesquisa sobre a existéncia da viola de 12
cordas. Com o levantamento historico e iconografico destes instrumentos na musica

119

portuguesa e sertaneja, nas primeiras gravagdes de Mandi e Sorocabinha'” em

1929, por Cornélio Pires e ao longo do século XX, na méao de diferentes violeiros.
O contato de Valdir com estas informagdes colabora para que conceba o que

chama de “Violona” de nove cordas:

V. Agora estou com a viola de 9 [nove cordas], a Violona. Que estou
fazendo a experiéncia!

R. Como é que dispbe as cordas?

V. Sao 3 duplas e 3 ordem simples. Eu eliminei as repetidas na primeira e
segunda ordem e a sexta também é simples. Sexta ordem. As duas
primeiras sao simples, as que sao repetidas, que nao sao oitavadas. Ficou
Ré, La, simples, depois Fa# , Ré, La duplas e mais um Ré grave (simples).
Foi essa afinagdo que coincidentemente me joga pro Rio Abaixo de novo,
porque da segunda a sexta ordem tu tem a estrutura de Rio Abaixo (V; p.
14).

118. Disponivel em <https://drive.google.com/file/d/111hNjGoeMbhgB4cjz2SpOmqg2PVUoFAoy/view>
acesso em 27/09/19.

119. Olegario José Godoy, o Sorocabinha (1895 — 1995) e Manuel Rodrigues Lourengo, o Mandi
(1901 — 1987) foram a primeira dupla sertaneja a gravar em disco em 1929, gravaram ao longo da
carreira 64 LPs. Disponivel em <http://dicionariompb.com.br/mandi-e-sorocabinha>. Acesso em
20/09/2019



http://dicionariompb.com.br/mandi-e-sorocabinha
https://drive.google.com/file/d/1I1hNjGoeMbhgB4cjz2SpOmq2PVUoFAoy/view
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A disposi¢ao das cordas da Violona de Valdir, € apresentada no Quadro 5:

Quadro 5 - Afinacao utilizada na Violona de Valdir Verona

ordens AFINACAO |CORDAS
1@ C Ré simples

E
2a g La simples EIO
32 L Fa# duplas oitavada B
42 g Ré duplas oitavada |A
52 La duplas oitavada ;(
62 Ré simples (0]

Fonte: Dados da pesquisa.

Com este instrumento, Valdir tem a disposi¢ao as duas afinagdes utilizadas
por ele com maior frequéncia, Cebolao e Rio Abaixo, ambas na tonalidade de Ré
maior e suas possiveis variagoes.

A partir da investigagcdo instrumental com base em seus conhecimentos
prévios adquiridos no violdo, na viola de dez cordas e em suas vivéncias e
experiéncias pessoais e profissionais, os entrevistados ao longo deste processo,

perpassam por processos de aprendizagem e apropriagdo musico-instrumental.

6.5 - Autodidatismo

Os violeiros entrevistados compreendem seu aprendizado como de
autodidatas, ou seja, um individuo que aprende sozinho, sem um mestre ou
professor um determinado assunto, conteudo, no caso a viola de dez cordas.
Contudo, conforme apresentado anteriormente e devido aos elementos
apresentados, colhidos em seus depoimentos durante as entrevistas, uma parte
significativa deste aprendizado perpassa por diversos elementos: memdrias, contato
com outras pessoas, com maior ou menor grau de conhecimento sobre o assunto,
referéncias musicais, midias, entre outros. Também uma parte significativa deste
aprendizado € o trabalho individual de estudo e dedicagdo, no caso da musica e da

viola de dez cordas.
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Tido Xavante, ao ser questionado se o primo ou o irmao com quem formou as
primeiras duplas lhe ensinou a tocar o instrumento, responde: “Nao, nao, aprendi por
minha conta... nunca ninguém...” (TX; p.1). Alison também afirma que aprendeu
sozinho sem contato com professores ou pessoas com maior experiéncia no

instrumento:

R — Vocé nunca teve contato com professores?

A - Nao, néo!

R— Como é que vocé aprendeu a tocar?

A — Ouvindo, s6 ouvindo e buscando. S6 de ouvido.

R- Vocé comprou uma viola do nada?

A — Do nada... Do nada

R — Ninguém tocava préximo...

A- Nao, nao existe... la em Julio [de Castilhos] ndo existe. Na minha regido
nado tem ninguém (A; p.1 —4).

Rodrigo segue a mesma argumentacéo ao ser questionado se aprendeu com
outra pessoa ou se foi autodidata, respondendo: “Tudo autodidata [pergunto se teve
aulas de viola]. Nunca tive nem uma aula de viola” (Z; p. 1). Valdir também
compreende também seu aprendizado como autodidata, ainda no violdo e considera

0 mesmo procedimento em seu estudo com a viola:

Comecei com 12 a tocar [...] Inicialmente eu toco 8 anos, como autodidata,
[...] O violao [...] Depois eu vou estudar musica, ja quando eu tinha 20 anos.
[...] Quis levar isso adiante, pensando ja profissionalmente. Falando sobre a
viola, eu comego também como autodidata, ja com as informagbes que eu
tinha do violdo (V; p. 2).

O aprendizado de Valdir como autodidata tem como base a experimentacao
do instrumento. O inicio de seu aprendizado na viola como autodidata, esta
diretamente associado a “pesquisa” composicional para a gravacao de seu primeiro
disco, com a musica Grotas, em 1995, ano da gravacdo de seu primeiro disco,
segundo ele: “¢ 0 marco que eu pego e passo a tocar!” (p. 2), pois até aquele
momento n&o teria tido contato com a viola.

Tido do Mato rememora que teve contato inicial breve com o violao através de
uma pessoa com maior experiéncia, que Ihe ensinou algumas escalas e acordes. Ao
passar a tocar viola, relata que teve que aprender tudo novamente, pois o0s
instrumentos sao diferentes. Nesta passagem também teve contato com um violeiro

com maior experiéncia que morava proximo a sua casa, o qual visitou por um curto
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periodo. Este violeiro o ajudava a afinar a viola e em seguida tocava o instrumento

na sua frente:

TM — Ai olhava ele tocando, depois eu ia para casa. E ele me ensinou a
fazer a oitava na viola. O resto que eu sei eu aprendi por conta?

R — A oitava? O que &?

TM — Pega a primeira e a terceira corda. [escala de sextas]

TM — Ai, depois, eu aprendi sozinho (TM/ZM; p. 4).

Seguindo esta perspectiva outros violeiros também argumentam sobre um
processo de aprendizado constante, Luciano relata que apds consolidar a parte
inicial do seu aprendizado na viola, buscou se aperfeigoar e corrigir os erros do seu
aprendizado inicial: “Ali eu ja tinha um olhar mais critico, da aprendizagem que eu
vinha tendo! Entdo quando eu fui buscar outras alternativas de aprendizagens, eu fui
aperfeigoando e consertando o que eu fazia de errado, né?!” (L; p. 7).

Tido do Mato argumenta de forma semelhante ao comentar como modificou

sua maneira de aprender um musica nova:

TM - S6 no inicio eu fazia o seguinte, eu queria tirar o arranjo da letra antes
de cantar a letra. Depois eu aprendi que é melhor, aprender um verso,
musicar aquele verso... Pra depois montar o arranjo na viola, que dai &€ mais
facil fazer o arranjo...

R — E isso foi alguém que te disse, ou por experiéncia que aprendeu...

TM — Isso foi s6 comigo mesmo (TM/ZM; p. 10).

Entretanto, Angelo nos apresenta outra perspectiva sobre o tema. Ele
compreende seu aprendizado como autodidata desde o inicio até a atualidade e
elabora seu proprio entendimento, ao ser questionado se seu aprendizado foi

autodidata:

E, comecou assim... Ele ainda é assim. Na verdade eu parto do principio...
Claro hoje do autodidatismo, que independente da fonte das informagdes o
autodidatismo... € uma constante, uma coisa natural que parte da ideia
inicial da pessoa querer apreender alguma coisa (P; p. 5).

Mesmo sendo uma iniciativa do individuo querer aprender, existe uma rede de
fatores e praticas cotidianas que corroboram para o processo de aprendizagem a
reproducdo do que se ouve e V&, a experimentacdo no e com o instrumento, os

acertos e erros, além das escolhas em fazer e ndo fazer de um determinada forma,
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além do contato com pessoas mais experientes (CORREA, 2009). Trataremos deste

aprendizado em rede no proximo subcapitulo.

6.6 - Aprendizado em rede

O aprendizado dos violeiros, conforme apresentado nos subcapitulos
anteriores, ocorre de diferentes formas. Como relatou Angelo, seria “uma coisa meio
em rede. Pegando uma coisa daqui... o livro, a internet... mais os outros contatos” (p.
4). Esta maneira de acessar e se apropriar das informagdes e/ou conhecimentos
disponiveis, se consolidou ao longo do século XX, com o seu apogeu identificado
nas ultimas décadas, com o aumento do acesso e conteudos, em especial
disponiveis na internet. Fonterrada (2005) discorre sobre o aprendizado em rede na
parte final de seu livro De Tramas e Fios: Um ensaio sobre musica e educagdo. A
autora aborda sobre uma contraposicdo entre a metodologia linear, onde os
conteudos e conceitos sao apresentados linearmente e em sequéncia, e a
metodologia em rede, onde os conteudos e informagdes sdo adquiridos nao
linearmente e ndo-sequencialmente (FONTERRADA, 2005, p. 266-293).

Um exemplo deste procedimento de integracdo de diversas fontes,
referenciais e conteudos €& exemplificado por Angelo quando reconhece que as
informacgdes para compor seu aprendizado nao foram adquiridas em contato com os
violeiros tradicionais, entendidos como vinculados as manifestagdes populares, onde
ocorre a existéncia da viola e o aprendizado se da por meio da oralidade e
transmissao intergeracional, onde o ensino e aprendizagem ocorrem pela
observagéo, imitagcéo e repeticao musical (DIAS, 2013). Angelo compreende que seu
aprendizado foi por outros meios: “as informag¢des nao foram tiradas em tese, la do
meio. [...] S&o informagdes que vém de outros veiculos. J& como... internet, livros,
etc.” (p. 3). Porém ressalva que nos seus primeiros contatos e aprendizagens do
instrumento “a internet nao era tudo isso” (p. 2). Ou seja, a internet nao tinha a
dimensao e a acessibilidade que tem atualmente. Contudo, Angelo traga um paralelo

da forma como aprendeu e o0 método de transmissao oral:
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Da para tragar um paralelo, eu acho, da questdo do transito das
informagdes. Por exemplo: quando uma pessoa ta dentro de um nicho
social... e ali existe a presenca fisica de manifestagdes ... e que ali dentro...
os instrumentos. Como a viola. O aprendizado se da por observagao,
imitagdo, outras... No meu caso, vou te dizer que foi mais ou menos por ai
também, porém, os veiculos foram outros. Os veiculos foram... alguns
videos, algumas entrevistas, alguns programas, muitas... porque aqui
naquela época nao tinha nenhum material (A, p. 6).

Luciano, ao explicar como faz para tocar uma musica nova, também

exemplifica um aprendizado em rede, através de diferentes materiais disponiveis,

tanto em seu acervo pessoal, como no internet. Apresenta ainda como ele inter-

relaciona estes materiais e conteudos com seu aprendizado ja incorporado:

L - Para tocar uma musica nova, eu busco a letra. [...] Depois eu busco os
acordes que a gente acha muita cifra pra violdo, para qualquer coisa, mas
de tudo quanto ¢ jeito! Entdo eu sento, vejo se esta casando com a musica,
se néo ta, busco esse trabalho e depois vou ensaiando, vou tocando, vou...
R — E vocé procura na internet?

L - Muitas vezes sim! Quando ndo tem nos meus livros eu procuro na
internet.

R - E quando esta em outro tom, como faz?

L - Eu fago os calculos de cabecga, tenho aqueles quadros das notas, a
gente usa ali. Aprendi a fazer aquela matematica e tal, € bem tranquilo, é sé
entender ela...é tranquilo de fazer.

R - E a formacéao de acordes também?

L - E. busco usar um tom que fique bom para minha voz.

R - Vocé nao fica preso, necessariamente a afinagdo da viola?

L - Nao, ndo! (L; p. 10)

Outro exemplo do aprendizado em rede é apresentado por Valdir Verona

quando relata como as informacgdes, disponibilizadas pelos diferentes materiais e

conteudos que tinha acesso na época, colaboraram para seu aprendizado sobre e

no instrumento:

Foi por intermédio de um VHS, uma video aula do André Geraissati, ele
mexe com uma afinagdo, uma delas... acho que era esse Sol aberto. E ai eu
abaixei a primeira ordem [da viola] para Ré, e comecei a experimentar, meio
dessa forma. [Também] saiu [em] uma revista da Guitar Player, uma matéria
sobre esses violeiros. [...] Era o Paulo [Freire], O Bras [da Viola] tinha o
Pereira da Viola. Foi ai que eu descobri que eu estava usando a [afinagao]
Rio abaixo'®, porque tinha um catalogo com as principais afinagdes. Dai fui
conferir. Até entdo, eu nem sabia dos nomes (V; p. 3).

Como apresentado nos capitulos anteriores Valdir afina a viola primeiramente

partindo de sua referéncia e instrumento de formacéo, o violdo. Porém, realiza uma

120. Afinagdo Rio Abaixo: 5 — Sol; 4 — Ré; 3 — Sol, 2— Si; 1 — Ré. (CORREA, 2000)
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alteracdo na 5° ordem da viola, onde abaixa em um tom e fica em Sol**!, afinagao
semelhante a utilizada por Almir Sater em algumas de suas composicoes. Nota-se
ainda que o conhecimento musical do qual Valdir se apropria ndo € de matérias
destinadas a violeiros, no caso a video-aula de André Geraissati, conhecido por
utilizar-se de afinagdes abertas no violdao de ago em seus trabalhos e junto a isso a
Revista Guitar Player, destinada ao publico de guitarristas e violonistas. Desta
forma, com o seu conhecimento musical, passa estas novas informacgdes para viola
a viola de dez cordas.

Outro exemplo apresentado por Valdir € novamente a utilizagao de diferentes
fontes e materiais para aprender a tocar o instrumento, como mencionado
anteriormente, quando gravava, por exemplo, ainda em VHS, os violeiros da nova
geracado'®? que apareciam em programas de televisdo. Para além disso, utilizava-se
dos CDs langados por estes artistas violeiros, para assistir e ouvir posteriormente
com maior atengao e quantas vezes fossem necessarias para o aprendizado de uma
determinada musica ou técnica. (V; p. 2).

Tido Xavante faz uma longa descricdo de como aprendia uma nova musica
com seu parceiro de dupla Antoninho. Relata o uso também de diferentes fontes
para adquirir o conhecimento necessario. Comenta que junto com seu parceiro nao
repetiam musicas devido ao extenso conhecimento do repertério, no caso o
sertanejo. Menciona que em alguns momentos levava a letra escrita em papel
retirada de audi¢des no radio e durante o periodo de trabalho ambos decoravam a
letra da musica, para que a apresentassem a noite em aniversarios, radios e outros
eventos dos quais participavam.

Outra fonte para tomar contato com as letras das musicas consistia nos livros
comercializados a época, apenas com as letras das musicas dos artistas de entéo.
Sobre como tirava a parte instrumental, comenta que foi através do radio ouvindo as
duplas sertanejas da época e ressalta que o repertorio era limitado, ndo possuindo a
variedade de musicas que ha hoje. Anos depois comprou um toca-disco e alguns
discos. Assim, aprendia a parte instrumental da mudsica em um primeiro momento ao
tocar simultaneamente quando tocavam na radio e, posteriormente, ensaiando junto

aos discos que comprava. Relata ainda que no inicio eram com discos de 78 rpm;

121. A Afinagéao utilizada até aquele momento por Valdir seria a seguinte: 1°ordem em Mi; 2°- Si; 3° —
Sol; 4° — Re; e a 5° em Sol.

122. Segundo Dias (2010), “Novos Violeiros” se dedicam a performance, pesquisa e docéncia da viola
caipira.
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depois, em um aparelho toca discos de 33 rpm: “Ai peguei a tocar com o LP (X, p. 6-
7)". Tidao Xavante apresenta diversos materiais e fontes que utilizou para aprender
determinadas musicas- revistas com as letras das musicas, o radio e os discos de
78 e 33 rpm. Apresenta ainda, em sua fala, como o processo educativo se adapta
aos diferentes recursos e fontes tecnoldgicas disponiveis em cada periodo do seu
aprendizado musical.

Mario Tressoldi comenta como o contato com violeiros com maior experiéncia
e livros publicados na época colaboraram para o seu aprendizado. Ao ser
questionado sobre como teve contato com a afinagdo da viola menciona o livro de
Roberto Corréa (2000) e seu contato com o violeiro amigo da familia, com quem
aprendeu os primeiros acordes na viola, Sr. Jorge, de Capao da Canoa (M; p. 11).
Angelo também faz um pequeno resumo de como foi seu aprendizado por diferentes

fontes, contatos e materiais:

Tinha essa coisa da midia aberta que é essa coisa da televisao, tinha a
questdo ...da internet e tinha a partir daquele momento do Zé Gomes'?,
uma aproximagdo minha com o universo das pessoas que realmente
trocavam essa coisa (P; p. 5)

Rodrigo Ziliotto fala da inter-relacdo entre o contato com pessoas que
tocavam o instrumento e a sua busca na internet para tomar conhecimento sobre a
afinacdo da viola cebolao em Mi.'*

A restricao de materiais tais como métodos, ou de algo sistematizado e/ou
direcionado sobre como aprender a tocar viola de dez cordas, para diferentes niveis
de aprendizagens (iniciantes, intermediarios e avangados), tem aumentado nas
ultimas décadas. Porém, o acesso a estes materiais ndo é largamente difundido, em
especial para o violeiro iniciante, ou o violeiro que procura algo especifico. A difusdo
e 0 acesso a internet tem colaborado para isso, seja em contato com violeiros da
atualidade e do passado ou, ainda, com materiais impressos e videos de violeiros
experientes tocando ou ensinando. Mas ainda assim, a internet ndo da conta das
diversas possibilidades e géneros musicais, nos quais a viola e os violeiros

inseriram-se nas ultimas décadas, o que leva os colaboradores a buscarem meios e

123. José Kruel Gomes (1938 — 2009) Compositor, arranjador, luthier, maestro, violinista, rabequeiro
e pesquisador. .
124. Afinagado Cebolao em Mi: 52 — Si; 42 — Mi ; 32 — Sol#, 22— Si; 12 — Mi. (CORREA, 2000)
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possibilidades de aprender a tocar o instrumento através de aprendizados em redes,

utilizando-se de diferentes fontes e materiais a que os violeiros tém acesso.
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7 - O QUE OUVEM, COM QUEM TOCAM, O QUE TOCAM E COMPOEM:

Este capitulo trata da pratica musical dos entrevistados com a viola de dez
cordas. Esta dividido em cinco partes: a primeira fala sobre quais artistas os
colaboradores tém como referéncia para tocarem a viola. A segunda sobre como
tocam a viola de dez cordas, as diferentes formagdes e estilos musicais. A terceira
sobre o repertério que tocam, se musica gaucha, se sertaneja, se realizam fusdes
de géneros e estilos musicais. A quarta parte diz respeito aos arranjos que fazem
para musicas de outros artistas. Por fim, falamos de suas composi¢cdes, quais as

inspiragcdes e processos compaosicionais.

7.1 - Referéncias musicais: artistas

Neste capitulo pretendemos discorrer quais as referéncias musicais dos
colaboradores e como tais referéncias colaboram para o aprendizado de uma
determinada musica, género ou estilo musical'® na viola.

Uma outra forma de aprendizagem musical, além das apresentadas
anteriormente, foi identificar o que ouvem os entrevistados. com isso, objetivamos
compreender quais as referéncias musicais dos colaboradores e como tais
referéncias constituem seus aprendizados musicais, aqui, no caso, da viola de dez
cordas. Por referéncias musicais, entende-se artistas, pessoas com maior

experiéncia no instrumento, periodos musicais, formas de tocar, sonoridades,

125. Jodo Paulo Amaral Pinto (2008) compreende estilo a partir da definicdo proposta por Pascall
(2001):

“Um termo significando a maneira de discurso, o modo de expressdo; mais especificamente a
maneira na qual uma obra de arte é executada. [...] ele pode ser usado para denotar a caracteristica
musical de um compositor individual, de um periodo, de uma area geografica, ou de uma sociedade
ou evento social. [...] Podem ser compreendidos em qualquer unidade conceitual no campo da
musica, da maior a menor; musica por si s6 € um estilo de arte, e uma simples nota pode ter
implicagbes estilisticas de acordo com sua instrumentacdo, altura e duragdo. (PASCALL, 2001,
vol.24, p.638, apud PINTO, 2008 p.6).”

Partindo das formulagdes de Fabri (1983) e Samson (2001), Pinto (2008) considera que géneros, [...]
“sao categorias reconhecidas e aprovadas por determinadas convencgbes de diversas naturezas, e
que atravessam o0s anos baseadas no principio da repeticdo, sendo sujeitas a mudangas e
transformagdes, ja que derivam de elementos concretos como trabalhos ou praticas musicais.
(PINTO. 2008. p.7)
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timbres etc. que sado tomados pelos colaboradores como modelos nos quais se
baseiam ou se inspiram para aprender uma determinada musica no instrumento. E
interessante observar ainda que as referéncias musicais apresentadas pelos
entrevistados acabam de alguma maneira compondo a forma como tocam a viola de
dez cordas e o seu repertério, o que sera discutido no capitulo seguinte.

Sobre importancia dos modelos no processo de aprendizagem, Marcos
Corréa apresenta Meirieu (1998, p. 93) citando: “Os verdadeiros modelos s&o
aqueles que tém um outro e que ndo se apresentam como uma imagem rigida a ser
imitada, mas como uma dinamica capaz de inspirar outros” (apud CORREA, 2009, p.
19)

Um exemplo da relagdo entre aprendizes e artistas de referéncia é
apresentado por Zé da Mata, ao mostrar sua intengdo de fazer algo semelhante e
com a facilidade que seu artista de referéncia faz, porém, tendo consciéncia do seu
distanciamento técnico instrumental, pelo que argumenta. “Se bem que a gente é
culpado também... Porque... vamos se dedicar mais (TM /ZM; p 19)”.

Os entrevistados apresentam diversos nomes de artistas renomados, tanto do
segmento sertanejo quanto gaucho, de diferentes periodos do século XX e das
ultimas décadas, de ambos os géneros musicais. Porém, nao se restringem apenas
a artistas destes géneros musicais, apresentam referéncias associadas ao Choro, a
Bossa Nova e a Musica Brasileira Instrumental. Compreendemos que este fator esta
relacionado a diversidade etaria dos entrevistados, os quais falam de artistas,
violeiros ou nao, que fizeram sucesso em um determinado periodo da musica
brasileira, ou sao considerados referéncia dentro de um determinado género
musical.

Como exemplos, os violeiros associados ao MTG — entrevistados durante o
ENART 2017 — relatam ter referéncias musicais do cancioneiro gaucho. Alison, ao

ser questionado se as musicas eram tocadas na viola responde:

A — Nao! N&o s&o tocadas na viola!

R - Elas séo do repertorio tradicional gaucho?

A - Sao! Sim! Marenco, Gugio... sdo! Sao os caras... Lambari!

R - Sao artistas?

A — Sao artistas! [Luiz] Marenco, Gujo Teixeira, Jairo Lambari,
Lisandro Amaral... Entdo s&o varios (A; p. 6).

Rodrigo menciona seu apre¢o a musica do pampa e a musica brasileira:
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Gosto muito da musica da pampa que... tem mais essa influéncia
espanhola, né?! Por exemplo, a milonga, o chamamé. [...] Na musica
pampiana... Talvez muito por eu ter influéncia dele. O Lucio Yanel. E o cara
assim... que pra mim... sem palavras... na musica instrumental. Mas, na
musica brasileira em si, a Bossa, o Choro. Sdo coisas que eu gosto mais.
Na musica brasileira assim... Pixinguinha, Joao Donato, eu diria que sdo os
caras do século XX, para mim (Z; p. 6).

Ja Tido Xavante com maior aprego pela musica sertaneja, comenta: “Eu nao
escuto gaucho, né?! Agora que meu neto ta escutando. Entdo, é mais sertanejo que
a musica gaucha mesmo (X; p. 11)”.

Sobre o universo de artistas ou instrumentistas associados a viola, os
violeiros sdo praticamente unanimes quanto as figuras de Almir Sater e Tido
Carreiro. A relevancia destes artistas para o universo dos violeiros em geral, foi
também identificada em nosso trabalho de mestrado junto aos violeiros da Orquestra
Amigos Violeiros de Sao Carlos — SP (2013), onde discorremos, brevemente, sobre
alguns dos fatores da importancia destes artistas para a viola. Sobre Almir Sater,
além de suas qualidades técnicas como instrumentista, violeiro, poeta e compositor,
a sua exposicao na midia colaborou para uma mudanca de paradigma da forma

como o publico enxergava o violeiro no periodo:

A participacéo do violeiro Almir Sater, em 1990, na novela “Pantanal” e, no
ano seguinte, com “Ana Raio e Zé Trovao”, ambas pela Rede Manchete e
ambas com grande audiéncia. A imagem de Almir. como mogo jovem,
tocando bem viola'® foi rapidamente “transformando em gala rural
conquistando plateias improvaveis” (NEPOMUCENO, 1999), em especial, a
classe média. O que levou o publico a olhar com outros olhos o violeiro.
“Sua exposigado ao grande publico trouxe outra imagem do tocador de viola
e nao a estereotipada deixada pela midia urbana” (VILELA, 2010 p. 338)
nas décadas anteriores (PEDRO, 2013, p. 64).

Além de Almir Sater ha a dupla Tido Carreiro e Pardinho, da qual, no entanto,
sobressai com os louros a figura de Tido Carreiro, que na dupla era quem tocava
viola: o artista cultuado no universo dos violeiros enquanto uma importante

referéncia no instrumento. Entretanto, vale destacar a importancia de seu parceiro.

Esta predominancia se deve ao fato dessa dupla ter sido responsavel por
grandes sucessos da musica sertaneja e, com isso, tornaram-se referéncia

126. Em 1990, Almir Sater recebeu os dois Prémios Sharp, um de Melhor Disco Instrumental, com o
disco "Instrumental 11" e outro de melhor musica, por "Tocando em frente", grande sucesso na voz de
Maria Bethania. Disponivel em <http://www.dicionariompb.com.br/almir-sater> acessado em
02/07/2013
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para muitos artistas e aprendizes de viola caipira e do repertorio sertanejo
no passado. Atualmente, sdo considerados por artistas, autores e publico
como os defensores da musica sertaneja de raiz. A maneira como cantam e
tocam passou a ser identificada como auténtica, ou seja, préximo as
matrizes caipiras. Nas ultimas décadas, observamos em diversas gravacdes
de duplas sertanejas subsequentes a Tido Carreiro e Pardinho, e adeptas
ao segmento raiz, o surgimento do que podemos considerar como sendo
uma escola ou um novo segmento dentro do universo sertanejo; o estilo
“Tido Carreiro” (considerado um dos expoentes da musica sertaneja de raiz
em meados do século XX) (PEDRO. 2013, p. 115).

Mario relata que sempre gostou destes artistas e ainda de Renato Teixeira. M;
p. 6). Ja Luciano acrescenta um dado interessante de como a partir de uma
referéncia musical ou artista, os aprendizes buscam outros artistas com trabalhos
semelhantes: “Eu gostava muito, sempre gostei de Almir Sater, Sérgio Reis, Renato
Teixeira, entdo eu partia muito dessas musicas e depois fui me interessando pelos
demais, fui aprendendo muita coisa (L; p. 3)".

Ao adentrarem no universo musical da viola vao conhecendo outros artistas e
suas obras e tornam-se fas do trabalho de alguns deles, passando a acompanhar
suas trajetorias e musicas. Como relatou Tido Xavante, em seu apreco por Tido
Carreiro: “E dificil uma do Tido Carreiro néis ndo conhecer. (X; p. 12)”". Apresenta
ainda um conhecimento sobre a trajetoria artistica de Tido Carreiro e Pardinho: “O
Tido Carreiro cantava com o Carreirinho e o Zé Carreiro com o Pardinho... Depois
eles trocaram. E ndo se davam, né?” (X; p.14). Quando afirma que a dupla néo se
dava bem, relata que apos assistir a uma apresentagdo da dupla presenciou tal

situacao:

X — O Tiao Carreiro e Pardinho ndo se davam. Eu fui vé eles... néo
sentavam na mesma mesa... O Pardinho, uma moga, o Tido Carreiro... ndo!
Era quietdo! O sistema do cara né?! Mas nao sentavam no bar ndo. Fui ver
la na... Sarandi! O Pardinho na mesa com nois e o Tido Carreiro na outra
mesa, as vezes sozinho, com um s6 1a! Entdo era quietdo, né?

R — Vocé viu um show deles ou varios?

X — Dos dois [juntos] foi um sé! Depois vi ele... O Pardinho com o... Em
Osorio... o Pardinho e o empresario deles em Osorio (X; p.14).

Menciona ainda que foi sorteado na época com um LP da dupla que ainda
esta com ele em sua colegio: “Fui eu e mais quatro daqui, de carro pra ver eles, la
em Osodrio. Ai cheguei |4 ainda tirei um LP do Tido Carreiro! Num sorteio tirei um LP
do Tido Carreiro e Pardinho, tem |a em casa!” (X; p. 14).

Outro fator interessante da relacédo entre aprendizes e artistas de referéncias

€ exemplificada por Tido Xavante quando mencionou e mostrou durante sua
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entrevista uma parte de sua colecdo de LPs e CDs, ambas conservadas e
organizadas, sendo a maior parte dela de musicas sertanejas. Argumenta que
possui uma colegcdo completa em LPs e CDs da dupla Tido Carreiro e Pardinho:
“‘Dos outros tem um pouquinho de cada um (X; p. 10)”. Confirma que possui o
primeiro LP de Tido Carreiro e Pardinho intitulado O Rei do Gado, de 1957'¥. E
acrescenta “tenho todos os discos do Tido [Carreiro] (X; p. 12), e comenta sobre sua
colecgao:

X - Tenho uns 500 LPs! Da quase 500, CD tem um pouquinho!!

R — Tudo de musica sertaneja?

X — Tudo sertanejo! [Risos] Quase tudo voz grossa! Tido Carreiro, Zé
Carreiro... eu tenho... ndo sei quantas pastas daquela la... e depois, eu
tenho uma pilha assim.. [mostra com a mao, 60 cm sobre a mesa] numa
gaveta la. Tudo empilhadinho! Eu ndo gosto, mas ndo da pra botar em pé.
Botando deitado ele vai entortando. Mas ta la né?!. Eu ndo uso... Entao tem
muito LP! Ai uma vez ou outra eu boto um [pra ouvir] (X; p. 10).

Figgra 25 - Pasta com Lps de Tido Xavante.
N >

Jos==

Fonte: Arquivo pessoal da pesquisa

Figura 26 - Tidao Xavante e o neto Juliano apreciam as pastas com os LPs.

127. Disponivel em: Dicionario Cravo Albim verbete Tido Carreiro <http://dicionariompb.com.br/tiao-
carreiro/discografia> acesso em 02/12/2018



http://dicionariompb.com.br/tiao-carreiro/discografia
http://dicionariompb.com.br/tiao-carreiro/discografia
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Fonte: Arquivo pessoal da pesquisa

Luciano também possui a sua colecéo, porém de outra dupla: “Gosto muito de
Jodo Mulato e Cassiano, Adoro!! Acho os caipiras mais caipiras do Brasil, essa
dupla! Tenho toda discografia” (L; p. 12).

Jodo Andrei nos acrescenta uma outra referéncia associada a musica
instrumental de viola. Sdo violeiros reconhecidos entre os violeiros e a critica, por
terem solido o seu trabalho neste género musical e que vém ganhando muitos

adeptos nas ultimas décadas, em especial de violeiros jovens:

Eu ja parei bastante para ouvir, pegar algumas coisas do Arnaldo [Freitas],
Renato Andrade, de escutar e tirar umas coisas dele... indio Cachoeira,
lembro que eu ja parei pra ouvir. Goiano [da dupla Goiano e Paranaense] no
estilo mais caipira. Gosto muito do estilo do Goiano, Tido Carreiro nem se
fale... O proprio Jodo Mulato tem muita musica que a gente tocava... (J; p.
4)

Angelo também apresenta suas referéncias de artistas vinculados a musica
instrumental de viola. Discorre sobre violeiros de uma geragao anterior a sua e
acrescenta violeiros de sua geracao, com trabalhos significativos em diferentes
regides do pais, 0 que demostra o seu conhecimento do panorama da musica de
viola instrumental no pais, suas possibilidades e insercdo no mercado musical,

outros publicos e formas de tocar:

A minha referéncia ela parte da geracao anterior [a dele] justamente eu ja
ouvi algumas coisas de Tidao Carreiro e Pardinho, dessa turma ai. Mas a que
mais influenciou foi Roberto Correa, Paulo Freire, Almir Sater... [...] E é
assim, o cara vai para o palco com uma mesinha s6 dele... o cara que
chega assim... Entdo, esses caras ai depois abrindo um pouquinho mais
Ivan Vilela, Adelmo Arcoverde, abrindo um pouquinho mais... O menino de
Minas Gerais, o Fabricio Conde ele usa umas coisas da técnica de touch,
técnica expandida... Junto dele nessa mesma... O cara la do Recife...
Cacapa, curti bastante [o trabalho dele] com aquelas coisas da Del Vecchio
[violas dindmicas'®]. E isso &€ muito legal porque tu abre... Por isso eu te
falei dessas influéncias, faz com que os caras... e esses caras sao uns... as
citagcdes desses artistas, sdo varias representacgdes... de distintas maneiras.
O Fernando Deghi coloco nesse meio la... O Deghi foi um cara bastante
importante assim (P; p. 22).

128. Violas dindmicas, um modelo criado no Brasil por Angelo Del Vecchio em 1930. que possui
amplificadores naturais feitos com cones de aluminio na parte interna do instrumento, com isso, o
timbre fica levemente modificado. (VILELA, 2010). Este método construtivo comegou pelo violdo e foi
estendido a outros instrumentos, como a viola, violdao tenor, viola repentista e violdo cutway. Ja Viola
Dinamica de de 7 cordas é apreciada pelos repentistas. Estes instrumentos seguem sendo
construidoas atualmente pela Casa Del Vecchio que fabrica o legitimo Violdao Dinamico, e suas
variantes, desde 1930. Disponivel em <https://www.lojadelvecchio.com.br/none-16752527> Acesso
em 28/09/19
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Valdir, como mencionado em capitulos anteriores, apresenta também um
direcionamento para artistas da musica instrumental de viola tais como: Renato
Andrade, Almir Sater, - cita o disco Instrumental 2 (1990) - Paulo Freire, Roberto
Corréa, Fernando Deghi, Tavinho Moura e Renato Andrade. Acrescenta,como ja
dito, que gravava os programas de vtelevisivos nos quais estes artistas apareciam e
comprava os discos para ouvi-los quando desejava e com a devida atencgéo.

Alison também gosta de musica instrumental de viola e apresenta o violeiro
Marcus Biancardini, conhecido por dar continuidade ao trabalho e expandir as

técnicas utilizadas por Renato Andrade, destacando:

Gosto muito de instrumental. Ah... O Biancardini'®® [Marcus] € um cara que
eu gosto, né?! Ele faz... que é uma coisa que é dele... ele leva a viola
além... Ele tem um negdcio que chama viola de gravata, sabe? Que é mais
que a viola... ele toca sertanejo, toca de tudo, né?! Faz outros
instrumentos... de outros paises de outros ritmos. Entédo, eu acho que ele é
a figura master... maxima da viola (A; p. 4).

Nota-se que os violeiros que passaram a tocar viola a partir das décadas de
1990, 2000, relatam referéncias artisticas e musicais que transcendem a viola na
perspectiva do género sertanejo. Compreendemos que a partir deste momento a
viola de dez cordas passa por modificacbes de repertério, introdu¢do em novos
géneros musicais e formagao de publicos diferentes do publico de outrora da musica
sertaneja, como apontam autores como Dias (2010), Zan (1995) e Almeida (2013).

Importante para o cenario da aprendizagem da viola no sul do pais, os
violeiros gauchos passam a ser referéncia para as geragbes mais novas como
menciona Rodrigo Ziliotto, quando questionado sobre suas referéncias musicais na

viola de dez cordas:

Pois &, tem o Mario Tressoldi, mas assim, o cara que eu sempre admirei na
viola foi o Verona... Nado sei... Talvez pelo... Duo que ele tem com o
[Rafael] de Boni. Pelo trabalho que ele tem, que eu acho magnifico. Entao
talvez, muito em fungao disso. (Z. p.3) [Em seguida arremata]. Para ser bem
sincero minha maior referéncia... eu diria que uma das Unicas que eu ougo
€ o Verona (Z; p. 6).

A fala de Rodrigo mostra a importancia do trabalho de alguns dos violeiros

gauchos citados para o desenvolvimento do instrumento e para a musica de viola no

129. Disponivel em <http://www.marcusbiancardini.com.br/> Acesso em 12/06/19


http://www.marcusbiancardini.com.br/

174

Rio Grande do Sul. Este é o resultado de um trabalho de anos que passa a ser
reconhecido e, possivelmente, estes violeiros e outros que irdo surgir serao

referéncia para um proxima geracgao de violeiros no estado e na musica brasileira.

7.2 - Com quem tocam

Angelo Primon, Valdir Verona e Mario Tressoldi, por serem musicos
profissionais tocam em diferentes formagdes, cada um possui seus trabalhos
separamente. Mario, com o “Grupo Chao de Areia” € musico acompanhante; Valdir,
em duo com Rafael de Boni e em trabalhos solo e, por fim, Angelo, também com
trabalhos solo e em diversas formagdes. Além destes trabalhos, os trés juntos com
Oly Jr. (Junior), integram, desde 2015, o grupo Violas ao Sul, onde tocam seus
trabalhos solo, a viola de dez cordas e realizam composigdes em conjunto, arranjos
para musicas gauchas e latino-americanas da bacia cisplatina. A inten¢do do grupo
€ colaborar para a manutengcdo e desenvolvimento da viola de dez cordas nesta
regiao do pais

Joao Andrei forma dupla com Jardel, sendo que por vezes tocam também
com musicos acompanhantes. Também é professor e regente da Orquestra Gaucha
de Viola Caipira de Sapiranga-RS.

Rodrigo Ziliotto e Alison Fernadez tocam em diferentes formagdes musicais,
acompanhando grupos de dangas gauchas do CTG que frequentam bem como em
apresentagdes solos. No caso de Rodrigo, ainda possui um trabalho como musico
profissional em outras formacdes musicais e em diferentes géneros da musica
brasileira e, em especial, da musica gaucha.

Luciano, devido as demandas profissionais como professor, deixou de tocar
profissionalmente, integrou o grupo Viola Gaucha que iniciou com aproximadamente
vinte pessoas e se consolidou com seis integrantes. Além de participar
anteriormente da Orquestra Gaucha de Viola Caipira de Sapiranga-RS, onde chegou
a tocar “ com 64 pessoas num palco, num show” que fizeram “na Festas das Rosas.”
(L; p. 11).

Zé da Mata prefere tocar em dupla e faz diversas mengdes ao longo de sua

entrevista de sua trajetéria de encontros e desencontros com parceiros de duplas.
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Por conta destes desencontros comenta que ficou aproximadamente quarenta anos

sem tocar e cantar (TM/ZM; p. 3), justificando:

ZM — Larguei a viola... Cantar com quem? Sozinho? Mdusica Sertaneja? Meu
negocio era dupla. Bom, afinal das contas, la pelas tantas, [...] apareceu um
amigo meu... Bah! Tua irma me disse que tu tocava viola, que tu canta...
Quem é que disse? Eu nao sei nada! Mas eu tenho uma la... Vamos I3,
vamo brincar! E comegamos a brincar eu e ele, mas tudo bem, deixa para
Ia. Ah, por causa de cachaga nos desfizemos a dupla também (TM/ZM; p.
3).

Durante este periodo sem tocar, Zé da Mata desenvolveu, em um breve
momento, um trabalho solo, acompanhado ao violdao, fundamentado na musica
gaucha, até reencontrar e formar dupla com seu atual parceiro, Tido do Mato:
“Depois [de] quase 40 anos sem mexer no instrumento, Ia por 2000 e... 99 por ai,
que eu comecei [a tocar] com outro. Depois nds se encontramos ai comegamos a
fazer aquela garnissada toda. (risos)” (TM/ZM; p. 7). Tido do Mato também, ao longo
de sua trajetéria musical: “eu tinha mais de 30 anos, quando comecei a cantar com
dupla”, formou e integrou diversas duplas (TM/ ZM; p. 5)

Tido Xavante também tem preferéncia por dupla, tocou praticamente durante
duas décadas com Antoninho, com quem formou dupla. Durante sua entrevista

mostrou fotos suas (Figura 27), relembrando:

Eu e o Antoninho, tocava todas as noites. Nunca troquemo uma palavra.
Toquemo vinte ano.... S6 ndo gravemos mais disco por que ele ndo quis...
Ah porque eu t6 velho... Sempre inventando desculpa (X; p. 4).

Comenta sobre sua relagdo com o parceiro:

Eu e o Antoninho, nois ja tinha uma porgdo de tempo de dupla, ndo digo
muitos anos, mas ja tinha. Entdo ai continuemo e tal. E aquele parceiro que
tem ali [aponta para uma foto grande em preto e branco, da dupla Tido
Xavante e Antoninho, no fundo do salao]... E foi muito bem, fomos criados
juntos. Nois tinha |a fora tambo de leite e granja de arroz. E ele [Antoninho]
trabalhava com nois. O pai dele trabalhava com nois... ele foi criado junto
comigo... T4, se criemo junto... Muito burrdo. Ignorante. Mas nunca deu
problema. Entdo... faz o que que ele morreu?...Uns oito anos mais ou
menos. Deu um cancer nele e ele morreu... (X; p. 9)

E da interagdo musical entre os dois, revela:

Eu e o Antoninho era muito treino. Toda vida cantando junto, todo dia! Entao
um fazia o solo 14, o outro ja sabia qual era musica e ja saia, e ndo precisa
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nem conversar, né? [...] Teve um dia que nois foi fazer uma serenata, eu na
porta dos fundos e ele na porta da frente da casa. Cada um em uma porta,
um saia num intervalo, o cara abriu a porta, o Reni, o falecido Reni. Abriu a
porta tava eu, ele ouviu o barulho da viola na porta dos fundos, foi ali abriu,
era eu. Mas onde é que ta o outro? Ta la na frente! E tava o Antoninho la na
frente. Entdo, era muito treino, muito conjunto! Era muita musica que nois
cantava! Eu te digo uma coisa.. eu acho... nés tocava um dia, uma noite,
sem repetir uma musica (X; p. 9).

Figura 27 - Foto Tido Xavante e Antoninho. Década de 70

3

Fonte: Acervo pessoal Tido Xavante

Alguns entrevistados relataram sobre os processos e procedimentos de se
tocar junto, Zé da Mata mencionou que é requisitado para acompanhar gaiteiro e

apresenta sua compreensdo de como faz este acompanhamento:

Eu, por exemplo, sou muito adquirido para acompanhar gaiteiro, por ai! Nao
sei se eu procuro fazer. Acompanhar eles ndo é atrapalhar... porque tem
uns que vao para atrapalhar. Entdo eu procuro suavizar... deixar ele tocar,
ndo eu. Eu t6 s6 para fazer uma base para ele. Tem que saber fazer essa
base. Tem uns ai... cara que sabe tocar... mas eles matam o gaiteiro, o
acordeonista. Entao, eu penso assim: Se pegar um cara pra acompanhar,
eu vou fazer um solo na viola, e ele me afoga! Ai ndo da certo... Se for
acompanhar o outro, € a mesma coisa. Como diz o outro... Vamos dangar.
Eu peguei um par aqui para dancar uma valsa. Eu dangco uma valsa, ela
danga um samba, ndo vai dar certo! (TM/ZM; p. 16)

Tido do Mato argumenta que para se tocar junto “os instrumentos tém que ta
mais ou menos na mesma altura. Porque se eu faco o ponteado, eu tenho que
escutar a batida dele, pra eu fazer dentro da batida, e se ele faz, eu tenho que ouvir

a viola dele, pra mim acompanhar dentro... o que ele esta fazendo...” (TM/ ZM;
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p.16). E Zé da Mata complementa: “uma coisa é certa, tocar e cantar... tem que
enquadrar voz e instrumento. Porque se nao, eu toco para la, ele toca pra ca.” (TM/
ZM; p. 17)

Tido Xavante também comenta: “todo mundo gosta de tocar comigo e eu
gosto de tocar bem certinho. Ja t6 tocando a metade que eu tocava.” (X; p. 9). Com
setenta e sete anos, no momento da entrevista, diz que gosta de tocar e cantar e
lamenta o falecimento de alguns de seus parceiros musicais e de nao ter a

habilidade de outrora.

Mas s6 desses tempos para ca eu t6 parado... Os parceiro trés ja
morreram. Um foi embora daqui, que comprou uma chacara. Entdo toco
aqui... Ainda hoje cedo [eu] tava contando aqui no Clube, ainda toco com
oito ainda. Oito cara! Chega um... Carreteiro, Sargento Elio, Xavaozinho...
(X. p.6)

Agora nao, a parceria vai morrendo... Vai se acabando, entdo... Aqui eu ja
nem toco quase mais, pra deixar a turma poder tocar. Naquele tempo... 22
duplas, 23. [...] agora é 8,7,6. Entao eu deixo pra eles canta, né? (X; p. 12).

Os colaboradores tocam em diferentes formagdes musicais, seja como
solistas ou acompanhadores. Isso indica a introdugédo e uso da viola de dez cordas
no Rio Grande do Sul, nestas diferentes formagdes e géneros musicais, como

apresentaremos a seguir.

7.3 - O que tocam: repertério

Neste subcapitulo apresentaremos qual repertério e quais artistas os
colaboradores tocam na viola de dez cordas e como se apropriam deste repertério
para a construcado da sua musicalidade no instrumento.

Destacamos que o repertério que tocam normalmente é préximo ao que
ouviram ou ouvem, o que compreendemos como um campo de retroalimentagdo. Ao
ouvirem, se inspiram em determinado género musical ou artista e os incluem em

seus repertorios.
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7.3.1 - Musica Gaucha

Sobre nosso entendimento da expressao musica gaucha, esta nao abrange a
diversidade e multiplos movimentos musicais e expressdes sonora da musica
sulriograndense. A musica gaucha, a qual argumentamos neste trecho, € “um tipo de
musica que enfoca o tema poético musica agropastoril afinada as proposi¢cdes do
Movimento Tradicionalista Gaucho” (Prass, 2017) articuladas em meados do século
XX por Barbosa Lessa e Paixao Cortes (1987). Dessa forma, como Prass (2017),
compreendemos que a expressdo musica gaucha, a partir da década de 80 do
século XX, tornou-se tema de disputa sobre “autenticidade” frente a diversidade das
expressdes musicais do Rio Grande do Sul.. Neste sentido apresentaremos os
entrevistados que tocam o repertério “gaucho” na viola, outros entrevistados que n&o
séo apresentados neste trecho compreendemos como adeptos a outros géneros da
musica sulriograndense.

Assim, Alison disse que toca “tropeirismo gaucho! So tropeirismo gaucho...
ritmos!”. Pergunto qual dos ritmos toca, ele respondeu: “Ritmos eu acho que tenho
todos, néo teve... ritmos, tenho todos” (A; p. 4). E menciona o nome das musicas
que toca na viola de dez cordas: “Baile de Candieiro, Casamento da Doralice,
Adeus, Mariana... Homem Feio e Sem Coragem ndo Possui Mulher Bonita (A; p.7).

Zé da Mata comenta que por conhecer e gostar de dois géneros musicais,
transitou ao longo de suas vivéncias e aprendizagens musicais entre os dois

repertorios:

ZM — Eu por exemplo, quando eu comecei, eu era Bertussi'’. Sé se ouvia
no radio la, musica deles naquela época. E aprendia as coisas tudo pelo
radio. Depois fui largando e comecei com mdusica sertaneja e fui
abandonando... Depois eu fiz a dupla, depois desmanchemo, e eu falei, vou
fazer sozinho agora. E eu tinha parado. Ai esse radialista que faleceu o
Abelino Cardoso: Ah! vocé ndo pode parar, com essa sua voz. E eu disse:
Mas eu néo tenho parceiro... ndo conhego ninguém ai, néo, tu néo vai

130. Familia musical gaucha em atividade até a atualidade. O grande expoente foi a formacéo da
dupla Irmaos Bertussi, com Adelar Bertussi (1933 — 2017). Honeyde Bertussi (1923 — 1996). A dupla
fez grande sucesso em meados do século XX, Consagrado-se pela eximia habilidade como
acordeonistas e um dos pioneiros na musica tradicionalista gaucha. Disponivel em:
<http://www.osbertussi.com.br/> e <https://pt.wikipedia.org/wiki/Adelar_Bertussi>. Acesso em
27/11/19. Para mais informagdes ver Avila, 2015
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para... Ai comecei com musica gatcha... ai o meu xod0 era o Teixeirinha'',
(TM/ ZM; p. 12)

Ao perguntar para a dupla Tido do Mato e Zé da Mata se em seu repertorio

tocavam ritmos gauchos, tais como xotes, milongas, eles respondem:

ZM — Milonga é o menos!

TM — Mais é xotes!

R — Que é o xote daqui, ndo é o xote caipira?

TM — Mas os xotes caipira € o mesmo daqui. A gente canta xotes do Tonico
e Tinoco. Mas o xote deles é daqui mesmo (TM/ ZM; p. 13).

Entéo, Tido do Mato nos surpreende com a resposta sobre a semelhancga da
forma do ritmo de xote, dos dois géneros musicais. O ritmo xote, de origem nas
danca de salao europeias, se difundiu no Brasil em meados do século XIX, e esta
presente, com variagdes, em diversos géneros da musica popular, como: choro,
musica sertaneja, musica nordestina, gaucha, entre outras. No caso, entre o xote na
musica gaucha e na sertaneja, os ritmos sédo semelhantes, porém, possuem
algumas variacdes, ndo nos permitindo afirmar que sejam iguais. E necessario um
estudo maior para discorrermos sobre esta afirmagao. Contudo, indicamos que
devido a popularizagdo dos meios de comunicagdo e da industria fonografica em
meados do século XX, os artistas da regido sul e sudeste se aproximaram e se
influenciaram mutuamente. Esta aproximacao pode ser verificada nas tematicas e

nas instrumentagcdes das musicas gauchas e sertanejas.

7.3.2 - Musica Sertaneja

A dupla Tidao do Mato e Zé da Mata discorre sobre o repertério que tocam em
suas apresentacbes onde mesclam artistas da musica gaucha e da musica
sertaneja, também conhecida como Caipira, Sertanejo de Raiz, associada a artistas

de meados do século XX, entre as décadas de 30 e 70.

131. Vitor Mateus Teixeira — Teixeirinha (1927 — 1985). Gravou 70 LP’s, com mdusicas inéditas e
regravagdes. Com mais de 758 musicas de sua autoria, deixando um acervo superior a 1.200
composigdes, incluindo algumas inéditas. E considerado um dos icones da musica gaucha. Criou sua
propria produtora, “Teixeirinha Produgbes Artisticas Ltda”, pela qual escreveu, produziu e distribuiu
dez filmes: Disponivel em: <https://www.teixeirinha.com.br/>. Acesso em 27/11/19.
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TM — E mais musica caipira.

ZM — Raiz mesmo... Moderno néo pede que nois ndo canta, diz o caipira!
TM — Os artista tem varios... Tonico e Tinoco, Zé Tapera e Teodoro, Jaco e
Jacozinho... Canta Zé Carreiro e Carreirinho. Tido Carreiro e Pardinho. Zilo
e Zalo e assim vai indo. A gente canta do Teixerinha também (TM/ZM; p
12).

Sobre os ritmos conhecidos da musica sertaneja, comenta:

TM — Mais o ritmo que a gente mais canta, é cururu, catereté, toada... Eu
gosto muito de pagode... Mas ele [ZM] pagode... s6 sabe um! (risos)

ZM — Nao! Eu gosto de pagode... mas eu sei bater (acompanhamento
harménico] n&o sei solar, né?! Quer dizer nao aprendi.

R — Mas vai devagar que aprende.

TM — Mas se vocé aprender as letras, eu fago uns pagode...

ZM — Vamo ter que aprender... tem que comegar. (TM/ ZM, p. 12)

132

Pagode'™* é considerado no meio dos violeiros, em especial dos aprendizes,

como um ritmo complexo em sua execugao tanto harménica - devido as variagdes
de movimentos da mao que executa a parte ritmica - quanto para a execucao das
introdugdes e interludios, que exigem do aprendiz uma dedicagdo para a execugao
satisfatoria e a aquisicao da habilidade motora e sonora.

Joao Andrei, mais jovem que Tido do Mato e Zé da Mata, também menciona

que costuma tocar musica sertaneja de diferentes periodos:

Dos doze [anos] pra ca... Até os dezenove eu s6 tocava musica caipira. E
continuo tocando até porque é um diferencial da minha dupla™:... A gente
toca na noite, toca muita coisa nova, s6 que a gente tenta inserir, 0 maximo
que da, as musicas que a gente vinha tocando. Esse meu parceiro, ele
também gosta muito de musica raiz. E quando a gente pode e tem a
oportunidade, sabe que vai ser bem, aceito, ou as vezes, ndo. Mas a gente
insere (J; p. 4).

Em seguida explicita em detalhes o repertério da dupla:

J - Com a dupla, ¢é isso... digamos que 80% de um repertério mais novo
[sertanejo Universitario] e 20% a gente até da uma estendida nessa parte ...
mais raiz... Mais anos noventa ali. Também tem bastante essa parte do
sertanejo romantico.

132.Segundo Jodo Paulo Amaral Pinto (2008), o ritmo pagode € uma combinagéo polirritmica entre
uma complexa batida executada na viola e outra no violdo, instrumentos caracteristicos das duplas
sertanejas (ibid, 2008 p.80). O pesquisador Saulo Dias (2018), no video documentario “A M&o Direita
de Itapud@”, apresenta o surgimento deste ritmo na viola sob outoria de Tidao Carreiro e Zorinho
(maestro ltapud), na cidade de Maringa-PR. disponivel em <https://www.youtube.com/watch?
v=eA_ 187gF3JA>. Acesso em 28/11/19.

133. Jodo Andrei forma dupla com Jardel — A dupla se apresenta em casas noturnas e festas
municipais da regiao de Campo Bom. O repertério da dupla € composto por classicos do género de
diferentes periodos com arranjos atualizados e musicas do sertanejo universitarios.



https://www.youtube.com/watch?v=eA_187gF3JA
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R — Dessas duplas Leandro e Leonardo, Zezé de Camargo e...
J — Exato! Milionario e José Rico que é mais para tras (J; p. 6).

Tido Xavante ndo toca musica romantica e acrescenta os ritmos do segmento

sertanejo que toca: “eu nunca toquei musica romantica. Toda vida é pagode, cururu,

catereté” (X; p. 8). Ao ser questionado se canta musicas do cancioneiro gaucho

responde: “Que eu canto? Nao!” (X; p.11).

Por gostar e ouvir a dupla Tido Carreiro e Pardinho, Tido Xavante comenta

que seu repertério € basicamente destes artistas. Questionado se tocava também

musicas da dupla Tonico e Tinoco, responde:

X — E mais Tido Carreiro agora. Quase toda musica de Tido Carreiro... da
vOz grossa.

R — E isso sempre foi assim, ou agora..

X — E mais dos tempos pra ca.. porque Tido Carreiro naquela época, era
poucas musicas. Mas ja cantava, desde o inicio dele, eu ja cantava. Gosto
muito dele. Bah! Tido Carreiro e Pardinho pra mim, é a melhor dupla que
teve (X; p.7).

Tido Xavante relata sobre o vasto repertorio que cantava junto com seu

parceiro Antoninho e como ainda se lembra das musicas quando necessita:

Entdo, tinha vez que o camarada esquecia até daquela musica. Entdo!
Aquela musica néis nunca mais cantemo. Vamo canta?... Até hoje! Outro
dia o Sargento Helio [frequentador do Clube de Violeiros de Gravatai] bateu
[tocou] uma musica aqui, ele aprendeu no disco, aprendeu no CD. Entéo,
ele bateu a musica, ndo sabia que eu cantava e eu também, fazia muitos
anos que eu cantava com o Antoninho. Eu cantei juntinho com ele e quando
ele comegou a musica, eu entrei cantando com ele... lembrei na hora (X; p.
7).

Luciano nos traz uma reflexao que podemos, possivelmente, estender para os

demais entrevistados. Gosta de tocar musicas que “Ihe digam algo”. Esta atribuicao

de sentido de Luciano sobre determinadas musicas compreendemos como atribuido

por conta de suas memorias, relagdes sociais e valores individuais e sociais,

construidos em sociabilidade nos sujeitos no decorrer de suas vidas:

Eu gosto muito de tocar musicas que me dizem alguma coisa. Toco por
exemplo, Almir Sater, Tocando em Frente... Renato Teixeira eu gosto. A
minha filha canta comigo, as vezes [e olha para filha], minha esposa gosta
de cantar! E um repertdrio que a gente estuda na orquestra, no viola gaticha
praticamente todo. Tem muito estudo que a gente tocou muita musica
natalina, inclusive musica gaucha natalina (L; p. 8).
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Ja Rodrigo relata que o seu repertério € da musica popular brasileira, gravado
por diferentes artistas em diferentes periodos de diversos géneros musicais e

formacdes. Comenta também que teve pouco acesso a partituras:

Eu estudo mais... pra falar a verdade repertério. [...] Tirar musicas do
cancioneiro gaucho. Alguma coisa do cancioneiro popular brasileiro... Tudo
de ouvido... e alguma coisa eu consigo tablatura. Porque partitura [pra viola]
eu nao tive acesso. Nao tive acesso a isso.

[Quando questionado sobre quais musicas costuma tocar]

Tipo Luar do Sertao, Chalana, essas coisas (Z; p. 3).

Valdir, como apresentamos, procura juntar material e estudar os toques
tradicionais, por exemplo, quando desenvolve o estudo na afinacdo Rio Abaixo e
transcreve musicas do violeiro que admira, Tavinho Moura™ , tais como Manezinho
da Croa e o Toque da Inhuma (V; p. 11), toque tradicional da regido sudeste, em
particular, da regido de Minas Gerais, com variagdes de interpretacbes realizadas
por cada violeiro que a executa, sendo uma caracteristica deste toque a batida
percussiva no tampo do instrumento, como apresentam Tavinho Moura e Bras da
Viola no documentario Violeiros do Brasil, dirigido por Myriam Taubkin (2008). Nota-
se que o estudo destes toques tradicionais relatados por Valdir, ndo se refere a
toques tradicionais da regido sul. Ao realizar este tipo de estudo, compreendemos
como dissociado do universo da musica gaucha e da viola do sul e associado ao que
seria considerado toques tradicionais do universo da viola do sudeste, no caso da
viola caipira de outras regides, em especial do sudeste.

Mario comenta que apesar de tocar musicas do repertdrio sertanejo seu foco
sdo as composigcdes proprias ou feitas com parceiros e acrescenta sobre o vasto

repertorio de composigdes realizadas para viola:

Eu gosto de Almir Sater, gosto muito de Almir Sater, Renato Teixeira, eu
gosto bastante, e no mais, musicas minhas mesmo como te falei, se o
processo é... veio pra tocar nossas composig¢des... E a gente tem sei la...
Mais de quarenta musicas feitas para viola... (M; p. 9)

134. Dicionario Cravo Albin de Mdusica Popular Brasileira — Tavinho Moura disponivel em
<http://dicionariompb.com.br/tavinho-moura> Acesso em 05/12/18
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7.3.3 - Fusbes e hibridismos

Além do repertério de artistas conhecidos do segmento sertanejo, alguns dos
entrevistados executam musicas de repertérios nao reconhecidos por violeiros
puristas™®, como sendo da viola. Esta introducdo da viola em outros contextos
sempre existiu na musica brasileira conforme discuti em minha dissertagao (PEDRO,
2013):

Artistas preocupados em realizar uma musica genuinamente nacional
passaram a incorporar a viola caipira e também a viola nordestina ao
repertorio musical. Com isso, esses dois tipos de violas passam a ser
valorizadas por alguns musicos da MPB e por um seleto publico do
segmento da chamada musica erudita. E importante frisar que essa
valorizagéo esteve longe de ser unanimidade no periodo, dado o ndumero
exiguo de compositores que se dedicaram ao tema, sobretudo entre os
compositores eruditos. Esses trabalhos demonstram, por parte de seus
compositores e instrumentistas, uma tentativa de inser¢ao da viola caipira e
nordestina em outros contextos sociais e culturais, valendo-se de
necessidades estéticas de autenticidade e/ou identitarias relevantes em
cada periodo. Identificamos nos trabalhos citados a alusdo ao violeiro
tradicional, autodidata e as manifestagbes populares, nas quais a viola
caipira e nordestina e suas respectivas musicas estiveram e ainda estédo
presentes. O que ocorre nesses trabalhos composicionais € a citagao, em
alguns casos, genérica da obra desses artistas populares, detentores de um
saber tradicional secular, porém, com técnicas contemporaneas realizadas
por instrumentistas com sélida formagdo musical, alguns, em outros
instrumentos (PEDRO, 2013, p 53-54).

Compreendemos fusdes e hibridismos (CANCLINI, 2005) como quando os
entrevistados, a partir de suas referéncias musicais, tocam repertorios dissociados
do universo da viola. Isto gera uma outra musica por conta da adaptagao de ritmos e
géneros musicais, fundamentados em suas referéncias pessoais e profissionais.

Jodo Andrei toca musicas do repertorio do grupo de pop rock mexicano

2136

Mana'™®, porém, relata que estas musicas séo para sua satisfagcao pessoal e que néo

as toca em publico:

Cara! Uma banda que eu sempre ouvi bem fora de viola e também ja toquei
algumas coisas na viola... Mas n&o publicamente, pra mim em casa mesmo.
E Mana! Eu gosto bastante dessa banda... Ouvia desde pequeno... E ai é
algo que me traz boas lembrangas... Bem o0 meu inicio na musica... (J; p. 6)

135. Violeiros puristas, sédo violeiros que nao aceitam a modernizagdo da viola caipira de 10 cordas.
Estes violeiros acreditam que a viola sé deve tocar o repertério sertanejo e utilizar de suas técnicas.
136. Grupo Mand — Disponivel em <http://www.mana.com.mx/> acesso em 05/12/18


http://www.mana.com.mx/
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A fusdo entre a identidade gaucha dos entrevistados e a musica sertaneja é
descrita por Mario quando toca ritmos do segmento sertanejo e como esta fusao
gera uma sonoridade diferenciada, propria do grupo Chao de Areia. Um exemplo é
seu encontro com Tinoco, integrante da famosa dupla Tonico e Tinoco, em que

menciona esta sonoridade:

Eu lembro que o Tonico e Tinoco, nao sei qual dos dois... Falou assim:
Vocés tocam a moda de viola, mas tem alguma coisa de milonga. [Risos]. E
€ mais ou menos por ai mesmo. Porque ta no nosso sangue... essa historia.
A gente faz a moda de viola, ndo com dupla. A gente [Grupo Chéao de Areia]
faz com dois vocais, com trés cantando... Abrindo as vozes. E diferente a
forma como a gente trabalha. Que é a nossa caracteristica, entdo quando a
gente toca Almir Sater, a gente faz isso. Quando a gente toca... sei la... Até
Chico Buarque a gente usa esse mesmo clima (M; p. 5).

Ao admitir, aceitar e se identificar nesta sonoridade, Mario afirma que busca
fazer o proéprio ritmo do pagode consolidado no segmento sertanejo do sudeste com
um sotaque gaucho: “Tché, a gente busca fazer um pagode de viola gaucho assim,
sabe? Basicamente é essa a sonoridade que a gente tem no Chado de Areia. E
diferente porque, aquele ritmo do Cipd Preto™ do violdo, na gente é quase uma
milonga, né?!” (M; p. 10).

A complexa hibridizagdo realizada pelo “Grupo Chao de Areia”, segundo
Mario, € um fator que gera a identidade sonora e pessoal do grupo e de seus
integrantes. Outro exemplo apresentado por Mario é quando o grupo utiliza-se de
elementos da musica e das culturas tradicionais gauchas em suas composigdes e o

publico adepto a musica sertaneja identifica a diferenca.

M — A gente bota o tambor direto, ja lembrando os Magambiques™®. Ja
lembrando a levada dos tambores de Magambique do litoral [gaucho]. Entao
a gente mistura muito, acho que essas coisas que da pra quem é do
sertanejo auténtico sabe... que ndo é isso.

R — Consegue identificar a diferenca...

M — E que a gente ndo faz o auténtico, mas faz algo que se parece com o
auténtico, mas que é nosso (M; p. 10).

137. Para saber mais sobre o ritmo Cipo Preto, sugiro assistir ao videos, A M&o Direta de Itapu3,
Tudo é pagode, Prod por Saulo Alves Dias e Mario de Almeida 2018. disponivel em
<https://www.youtube.com/watch?v=eA_187gF3JA> Acesso em 20/02/2019

138. O Magambique é uma manifestagédo afro-gaucha realizada no litoral norte do estado, na cidade
de Osorio e adjacéncias, desde o século XIX. E uma representacéo da coroacdo da Rainha Ginga e
do Rei do Congo, de cunho religioso afro-catélico, com o qual a comunidade negra presta as suas
homenagens aos santos de devogao catdlica negra, tais como Nossa Senhora do Rosario e Sao
Benedito, com vozes, tambores e danga. Para mais informagdes ver Prass, 2013.
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185

E complementa: “Nesse meio tempo a gente toca [Luiz] Marenco... Sei la...
Toca Zé Ramalho, Almir Sater... E toca a nossa musica que tem um pouco de tudo
isso” (M; p.13). Comenta ainda como o trabalho do “Grupo Ch&do de Areia” se
propdem a realizar estes hibridismos ao utilizar elementos da musica sertaneja e de

outras culturas e géneros musicais.

Mas olha, € uma coisa meio doida... a gente nao fica nessa histéria de
ritmos e coisa e tal. Entdo, ela [a musica] tem um primeira parte que é
quase uma moda de viola, e no refrdo ela € quase um samba também.
[risos] Entdo, entra caixeta, entra... Vai variando completamente (M; p 15).

Identificamos que o repertério dos colaboradores é variado e perpassa por
diversos géneros musicais tais como sertanejo, gaucho e como também passa por
hibridismos. Esses variados géneros aparecem no formato de arranjos e
composi¢des proprias. Tal variabilidade esta associada as caracteristicas individuais
de cada entrevistado: suas memodrias, relagdes sociais e culturais, estudo musical,
profissionalizacdo musical, tempo de dedicagdo ao instrumento, entre outros.
Contudo, os repertorios individuais ndo sao fixos, um mesmo entrevistado toca e

transita entre diferentes repertorios.

7.4 - Arranjos musicais

Marcos Corréa (2016) em seu estudo de doutorado sobre o fazer musical de
violonistas, faz uma compilagdo sobre o conceito de arranjo musical. Arranjo é “a
adaptagdo ou reformulacdo de uma obra pré-composta” (Elliott, 1995) ou a
reelaboracdo de uma obra musical, “com ou sem mudanga do meio”(Boyd, 2001).
Modifica-se, acrescenta-se ou suprime-se elementos da obra original (Pereira, 1997)
(CORREA,2006, p. 72). A partir destes autores compreende-se, portanto, o arranjo
como uma “recriagao ou reelaboracdo de uma obra musical, envolvendo algum grau
de composicdo. A adaptacdo de uma obra pré-composta ou interpretada
anteriormente (pré-performada), com ou sem mudanga do meio instrumental ou
vocal” (CORREA, 2016, p. 72).
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Assim os arranjos, realizados pelos entrevistados, seriam a recriagao ou
reelaboracdo de uma composicao musical, propria ou de outros compositores, com
que possua caracteristicas proprias, e nos quais seja identificada a composi¢céo
original bem como seu novo arranjo. Assim, construir um arranjo esta ligado a criar
uma nova versao para uma musica ja existente. No nosso caso, arranjos de musicas
para a viola de dez cordas ou grupos nos quais ela esteja presente.

Pretendemos discorrer como os entrevistados concebem seus arranjos na
viola de dez cordas a partir de composigcbes que foram escritas/ gravadas
originalmente para o instrumento ou outras instrumentacoes.

Tocar musicas que nao sao consideradas do “repertério da viola” € uma
pratica apresentada por alguns dos entrevistados, a respeito disso, Alison
Fernandes comenta: “Na verdade as [musicas] que eu toco ndo sdo da viola. Nao
sdo musicas... do repertorio da viola” (A; p. 3). No momento da entrevista
mencionou que pretendia fazer um arranjo para viola da musica Barril de Chopp™.
Luciano comenta sobre tocar musicas gauchas natalinas na viola, no periodo em

que atou na Orquestra Gaucha de Viola Caipira (OGVC) de Sapiranga-RS.

Tem muito estudo que a gente tocou muita musica natalina, inclusive
musica gaucha natalina existe. Musicas do Teixeirinha para o Natal. [Canta
papai noel onde esta], é linda aquela musica, é emocionante. Onde a gente
tocava essa musica, o papai noel do Teixeirinha, era um choro daqueles! Eu
até falava. Bah! vamos tirar do repertério! A ideia é alegrar e ndo chorar!
Vamos tirar do repertério (L; p. 8).

Luciano complementa também sobre o trabalho que realizou junto ao grupo
Viola Gaucha, onde realizaram arranjos diferentes para alguns classicos da musica

gaucha, tais como Eu sou do Sul.™

Bem tranquilo trazendo a musica, nao fugindo inclusive da caracteristica de
cantar. O gaucho tem um método de cantar todo diferenciado... Agora, por
exemplo, Eu sou do sul, que é um classico, a gente trouxe uma maneira
diferente. E outras, né! Os Cardiais por exemplo, a gente traz inclusive, um
violoncelo junto. E uma musica que ndo tinha tido a ousadia de ser gravada
do jeito que a gente gravou. Inclusive hoje a gente olha ela, e tem até
desafino do cantor que passou, mas na época... passou (L; p. 18).

139. Barril de Chopp - (Beer Barrel Polka) Compositores: Jaromir Vejvoda/Wladimir A. Timm/Lew
Brown. disponivel em Instituto Memodria Musical Brasileira. <http://immub.org/compositor/jaromir-
vejvoda> Acesso em 10/12/18

140. As musicas Eu Sou do Sul e Cardeais sao do compositor Elton Saldanha.



http://immub.org/compositor/jaromir-vejvoda
http://immub.org/compositor/jaromir-vejvoda
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Valdir e o acordeonista Rafael de Boni, que formam o Duo Viola e Acordeon,
realizaram, em parceria, arranjos de musica folcléricas gauchas no CD Encontro das
Aguas, lancado em 2007. Ele explica que: “sdo onze composi¢des do Duo, um disco
quase todo autoral e um arranjo que a gente mandou um pot-pourri de varios temas
de folclore gaucho. Chula, Prenda Minha, Boi Barroso, Balaio” (V; p. 4).

Tido do Mato e Zé da Mata também mencionam fazer arranjos de musicas
gue os emocionam para o formato em dupla com dueto de vozes e duas violas. Zé
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da Mata cita a musica Cachorro Amigo, dos compositores “Iridio e Irineu e

complementa:

TM — A mais emocionante é Mae Diferente do Teixeirinha.

ZM — Também, né!... Também...

R — E vocés tocam na viola essas duas [musicas]?

ZM - Sim, sim!

R — E a Mé&e Diferente ela é feita na gaita originalmente?

TM/ ZM — Na gaita.

R — E a sua Zé [Cachorro Amigo] é na viola e violao.

TM — Na viola e violao, e ai, nois faz o solo na viola (TM /ZM; p. 18).

Jodo Andrei comenta que em seu trabalho profissional com a dupla, tocam
musicas de diferentes periodos da musica sertaneja: “Dentro do sertanejo, s6 esse
sertanejo mais novo [Universitario], que a gente coloca junto para tocar. Mas as
introdugdes de sanfona e violdo a gente passa tudo para viola” (J p.4). Mesmo que
as musicas tenham partes de introducdes, interliudios e contracantos feitos
originalmente em outros instrumentos, Jodo, que é quem toca viola na dupla, a faz
na viola.

Mario menciona sobre um amigo violonista e guitarrista que faz arranjos de
musicas dos Beatles na viola, porém, no seu caso, diz que nao costuma fazer este

tipo de arranjo, pois compreende:

Porque pra mim o que é da viola... O que eu fago pra viola, nasce na viola.
Tenho alguns amigos meus... o Brodinho, ele toca viola também, é do grupo
Mas, bah! e ele tem uma coisa de tocar os Beatles na viola, de vez em
quando ele grava um video e coloca no Facebook,'? e sonoramente fica
bem legal. Porque as musicas dos Beatles, em geral sdo com poucos
acordes. E soa bem na viola (M; p. 15).

141. Iridio e Irineu dupla de Montes Claros — disponivel em Recanto Caipira
https://www.recantocaipira.com.br/duplas/iridio_irineu/iridio_irineu.html — Acesso em 11/12/18
142. Gustavo Brodinho apresenta na viola de dez cordas Let It Be — Beathes — Disponivel em

https://www.youtube.com/watch?v=M9d1LfVZBZg> Acesso em 10/12/18



https://www.youtube.com/watch?v=M9d1LfVZBZg
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Rodrigo, por sua proximidade com o Centro de Tradigdes Gauchas de
Farropilha (CTG) e a pratica musical e cultural presente nestes espacos, apresenta a
concepgao dos arranjos do grupo formado no CTG que frequenta e nos da detalhes

de como séo feitos:

Z — Normalmente eu toco solo... ou quando tem as performances dos
CTGs... dai eu tenho a banda... Eu executo mais as partes soladas das
musicas... A gente normalmente faz os solos no acordeon e na viola. Dai a
gente varia essa parte aqui, tu entra e eu fago uma terga.

R — E esse repertério que vocé toca com este grupo seria qual?

Z — As dancas tradicionais gauchas. O Pezinho, Xote Carrerinho... Essas
coisas ai?

R — Dai ele é tradicional, mas tem uma coisa de arranjos também?

Z - A gente faz uma coisa de arranjo, por exemplo... ah tem um grupo que a
gente... tem acordeon, violdo base, viola e violdo solo. Entdo o violdo vai
solar, ai a viola e 0 acordeon montam um arranjo em cima disso, uma contra
melodia em cima e tudo mais! (Z; p. 5)

Os violeiros apresentam melhores detalhes de quais procedimentos utilizam
para fazer arranjos tanto individuais como nos grupos que participam. Mario
comenta que seu processo para tocar uma musica nova é tentar lembrar da musica,

nao tentar reproduzi-la como foi gravada:

Geralmente... vou ser sincero, quando a gente toca cover... Toca cover?
Toca musicas de outros artistas. Nao € a forma que é gravada... Sempre
procuro nem tirar a musica. Eu tento lembrar dela. Pra exatamente tirar essa
ideia... Porque, dai, eu faco a minha verséo da coisa (M; p. 13).

Ja Valdir, afirma que faz transposicdo para viola de musicas compostas e
gravadas para outros instrumentos e descreve quais procedimentos utilizou, quando

fez arranjos de musicas do repertério erudito para viola de dez cordas.

Tem varias formas, né! Que quando gravei o [movimento] Largo do Inverno
das Quatro Estagées’ [Antbnio Vivaldi], eu procurei a partitura. Porque é
uma musica erudita. Assim como eu fiz CD Viola Brasileira em Concerto,
em Jesus Alegria dos Homens'*, fui pela partitura, se n&o... E muita coisa,
algumas eu vou pela linha melédica, harmonia (V; p. 15).

Entretanto, alguns violeiros preferem ser fiéis o quanto podem aos arranjos

originais, em especial, quando as musicas sado originalmente gravadas para e na

143. As Quatro Estagdes, sdo quatro concertos para violino e orquestra do compositor italiano
Antonio Vivaldi, compostos em 1723, o Concerto No. 4 em Fa menor, op. 8, RV 297, "L'inverno"
(Inverno) é dividido em trés movimentos: 1. Allegro non molto; 2. Largo; 3. Allegro. Disponivel em
<https://pt.wikipedia.org/wiki/As_Quatro_Esta%C3%A7%C3%B5es>. Acesso em 11/12/18.

144. Jesus alegria dos Homens de Johann Sebastian Bach, interpretagdo Valdir Verona. Disponivel
em <http://www.violaurbana.com/produtos/18> Acesso em 11/12/18.
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viola de dez cordas. Jodo Andrei comenta: “Com o0 meu pai era muito da musica com
o contexto. Tocar, tirar as musicas... A gente sempre se dedicou a tirar os arranjos e
deixar eles originais, digamos assim (J; p. 4)”.

Tido Xavante procura “fazer a coisa bem feita. Sendo o camarada faz mais ou
menos e larga... Eu sempre gostei de fazer a musica de acordo como ela é. Como é
no disco! Nada diferente” (X; p. 9). Ja Mario diz que ndo é tao fiel aos arranjos

originais e procura colocar suas caracteristicas nos arranjos que faz:

Por isso que eu digo que eu ndo tenho muito essa coisa do repertorio da
viola. Eu nunca parei para tirar um Tido Carreiro, sabe? Como tem
violeiros... Ah! eu sei o solo do “Nove-Nove™”, no sei o qué! Eu nunca
parei para tirar, essas coisas. Porque, realmente para mim, é a lembranga e
o0 que vai vir dali... E mais ou menos por ai! Ndo tem muito daquela histéria,
que tem que fazer aquela notinha naquele lugar sabe! Eu penso que... tu
pode fazer, mas se tu quiser fazer outra, vai dar certo e aquela outra é tua.
Entendeu? (M; p. 19)

Angelo segue algo parecido como o relatado por Mario. Como apresentado no
capitulo anterior, a partir de seu conhecimento musical, ao compreender o
funcionamento da musica, busca outras possibilidades de arranjos, alguns
realizados na hora, quando menciona sobre o transitar entre o “material melédico
harménico que ja ta pronto e esse aqui € outro”, explica que ao passar de um
material para o outro, esta passagem, chamada por ele de “transito”, € improvisada

(P; p. 13). Descreve um pouco mais seu processo:

Mas ai que ta, por isso que eu te digo, o que acontece hoje é que... E ai,
que é o mais louco disso tudo! E que essas improvisacdes, eu t6 falando na
etapa de preparagédo. Agora quando ta em palco, muitas vezes acontece, e
isso que td& me deixando muito pirado com esse negécio essas
improvisagdes... viram improvisagdes porque nao vem... eu nao
pressuponho nada, naquele momento.

Eu sei que eu t6 aqui e t6 ali, entdo dependendo, daqui o caminho vai... e ta
me divertindo isso... O fato de nado ter uma ideia pré concebida do
caminho... eu sei a direcdo, agora como vou fazer, onde vou apoiar essa
mao aqui, ali... Esse acorde aquele outro, as vezes da umas traves, tem
que ajeitar na hora, entdo sao situagdes que acontecem! (P; p. 13)

Mario descreve algo semelhante quanto a concepg¢ao de um arranjo para uma

determinada musica a partir de uma situagao, um momento, uma oportunidade:

Dai a gente [Grupo Chao de Areia] comegou a fazer videos. Tem um video
nosso no Facebook que tem 180 mil visualizagbes. Que é da musica Trem

145. Nove Nove — Composicao de Tido Carreiro, Lourival dos Santos e Teddy Vieira
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Bala da Ana Vilela. Tem uma mensagem legal na musica... Que eu toco
na viola! Que € uma coisa... naturalmente a gente pegou... vamos tirar essa
musica, vamos cantar essa musica ai no show? E caral A gente
conversou... Cada um foi pra casa escutou, o que cada um ia cantar. E
chegamos aqui e eu ta! Peguei a viola e fui tocar na viola... podia ter pego o
violado, podia ter pego o [violdo] doze, nesse momento do video eu peguei a
viola porque... Sabe! Naquele momento eu tava com a viola na mdo... e
ligamos a camera e saiu! [Risos]. E mais ou menos assim (M; p.14).

Angelo revela uma curiosidade sobre arranjos realizados para ele ou para a
viola, por compositores ou arranjadores que desconhecem o instrumento, ou ainda,
ao tocar musicas do repertorio de outros instrumentos harménicos, no caso, violao
e/ou piano, onde aparecem acordes com diferentes tensdes harménicas. Cabe
explicar que, por conta das afinagdes utilizadas na viola de dez cordas, em cujas
afinagcbes das cordas ha repeticdo, variando apenas as oitavas, alguns tipos de
tensbes harmodnicas precisam ser adaptadas para cada contexto musical. Assim,
Angelo comenta como é seu procedimento para executar uma determinada obra
musical, com base em seu conhecimento tedérico musical: “Quando acontece esse
tipo de coisa [...] vejo o contorno harménico e ja vou... capando [cortar, retirar]... sai,
sail” (p.19).

Valdir, ainda nesta argumentagdo, comenta sobre sua compreensao acerca
do arranjo musical: “Porque o arranjo... sou da opinido que arranjo é a gente que
cria... Se a gente consegue fazer... Porque vocé vai copiar um arranjo... Arranjo &

pessoal. Eu procuro criar meu proprio arranjo! (V; p. 15).

146. Grupo Chéo de Areia apresenta a musica Trem Bala de Ana Vilela. Disponivel na pagina do
grupo no Youtube: <https://www.youtube.com/watch?v=8G4pwEqvPmc>, com 83 visualizagdo. Ja na
pagina do grupo no Facebook a musica tem 86 mil visualizagbes,
<https://www.facebook.com/grupochaodeareia/videos/1845144232370284/> Consultado em 11/12/18



https://www.youtube.com/watch?v=8G4pwEqvPmc
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7.5 - Composig¢oes: temas e processo

Apresentamos a seguir as composi¢cdes dos entrevistados, como sugiram as
primeiras composi¢cdes, 0 que o0s motivou, o0s processos € procedimentos
composicionais, as tematicas e suas referéncias musicais de outros compositores,
artistas e sonoridades da viola de dez cordas que os inspiraram e inspiram. Nao
discorreremos no texto sobre uma analise musicologica das composi¢cbes dos
entrevistados, pois foge do escopo desta pesquisa, contudo, indicamos a
necessidade de um olhar atento sobre o trabalho composicional dos violeiros
gauchos entrevistados e outros violeiros compositores ndo contemplados durante a
pesquisa.

Iniciamos a discussédo sobre o que os motivou a compor para e na viola de
dez cordas e, consequentemente, suas primeiras composicées. Mario Tressoldi

rememora: “Comecei a compor para festivais de musica™’

e foi ai que eu voltei para
a viola. A gente comegou a compor musicas para violeiro tocar” (M; p. 1). Ja Angelo
Primon compreende que suas primeiras composigdes na viola surgem a partir do
seu contato com o luthier Joacir de Carvalho, “quando entdo eu ja entro mais nesse
universo do instrumento em si. Gravo o meu primeiro disco em 2004 '*® [Mosaico] e
esse disco tem a Quadrilogia Encantada, que € uma musica em quatro movimentos
com a viola de dez cordas e tal'* (P; p. 4)".

Valdir Verona também comenta que sua primeira composicdo para € na viola
de dez cordas, foi no momento da gravagao do seu primeiro disco Acordes ao Vento
(1995), com a musica Grotas um duo de viola de dez cordas e violao. (V; p. 1).

Ja Tido do Mato relata que devido aos pedidos dos amigos, gravou quatro

discos com musicas suas e também com letras de amigos da regiao:

147. O “Grupo Chéo de Areia”, ao longo de sua existéncia, ja foi premiado em mais de trinta ocasides
em diversos festivais, nas categorias: melhor cancao, Melhor Conjunto instrumental, Melhor Melodia,
Melhor Letra entre outros. Consultado em <https://www.grupochaodeareia.com.br/trofeu.php> acesso
em 02/02/19

148. Disco de Angelo Primon Mosaico disponivel em
<http://www.angeloprimon.com.br/mosaico.html> Acesso 10/02/19

149. “Quadrilogia Encantada s&o quatro movimentos, executados com viola de 10 cordas,
instrumento que esteve muito presente na musica gaucha até meados de 1875. "Quatro estados da
matéria, quatro estagbes no ano, quatro faces tem a lua em quatro partes canto o dia...”

Movimentos: “I. Musica vista do céu Il. Vira o tempo Ill. Chove! V. Refaz-se o dia”

Trecho retirado da apresentacdo do CD Mosaico encontrado no site de Angelo Primon. Consultado

em <http://www.angeloprimon.com.br/mosaico.html>. Acesso em 8/ 02/ 2019.



http://www.angeloprimon.com.br/mosaico.html
http://www.angeloprimon.com.br/mosaico.html

192

Porque a gente tocava, os caras queria CD... Porque nao grava?. Eu gravei
4 CDs, mas simples assim, pra vender pros amigos... Mas tudo de viola! Eu
mesmo que fiz a viola no estudio. Eu que inventei os arranjos tudo... As
letras s6 tem duas letras minhas em quatro CDs... Mas é tudo letra dos
amigos... Tudo daqui da regido (TM /ZM; p. 9).

Luciano também comenta sobre os processos de parcerias composicionais,
como quando o Grupo Viola Gaucha gravava seu primeiro disco e foi na casa do
compositor Makiel lvan, letrista de Sao Leopoldo, RS, pedir autorizagao para gravar

a musica Saudades do Velho:

Nés temos uma musica no CD do grupo Viola Gaucha, que é musica,
melodias e arranjos nosso, que eu ajudei a fazer, que tem uma letra muito
bonita. Essa musica me emociona, porque €& uma histéria real e é
engragado porque quem escreveu a letra, € um rapaz de Sao Leopoldo.
Tive na casa dele para pedir a musica. Quando eu li a letra eu fui la pedir a
musica para gravar, autorizar (L; p. 11).

Mario conta da sua relagao entre o processo composicional e a viola de dez
cordas ao apreciar as musicas de Almir Sater, Renato Teixeira, mas também as
suas composicoes. Comentou-nos, como ja exposto, que seu retorno a viola, anos
depois de aprendé-la ainda na infancia, foi para tocar as suas composi¢cdes com o
GCA e acrescenta que o grupo tem “mais de quarenta musicas feitas para viola...”
(M; p. 9). Isso indica o apregco do grupo com e para a viola de dez cordas que,
segundo Mario, em suas apresentagdes uma parte significativa do repertério dos
shows s&o de composigdes do grupo.

Tido do Mato também argumenta que prefere tocar suas composi¢coes, em
detrimento da de outros artistas: “Que nem eu te falei que eu gravei tudo... os
arranjos'® é tudo meu... E mais facil eu inventar o arranjo que aprender o arranjo do
outro (TM /ZM; p. 10).

Sobre os processos e procedimentos das composicdes, os entrevistados se
utilizam de diferentes recursos. Valdir Verona, com trinta anos de carreira como
compositor e intérprete, comenta sobre a utilizacdo de duas afinacbes diferentes na
viola. Relata que, primeiramente, durante seu contato intuitivo com o instrumento e
através de outros materiais disponiveis na época, quando gravou sua primeira

composic¢ao utilizava-se da afinagdo Rio Abaixo (G). Ja para o segundo disco, a

150. Compreendemos que o uso do termo arranjos por Tido do Mato, esta associado a composi¢ao
musical e n&o a ideia de arranjo, sobre uma musica ou tema pré existente.
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priori, mantém a mesma afinagdo, porém, algumas composi¢ées variam para a

afinacao Cebolao (D); sobre isso, justifica:

Como eu tinha composigdes ja gravadas, eu comecei um disco em 2000,
Tons da Terra. Duas delas [eram] tocadas na afinagdo Rio Abaixo. Entao,
eu ia sempre com duas violas, entdo eu passei a adotar [a afinagdo]
Ceboldo, mas mantendo ainda a anterior [Rio Abaixo]. Tanto que estou
trazendo a tona de volta essas musicas. Ano que vem [2017] a gente
completa 30 anos na estrada. Entdo, isso faz parte da histéria. Mas
gradativamente vou para ceboldo, nesse periodo do ano 2000, que eu lango
o CD Tons da Terra (V; p.4).

Ja Mario, ao compor para festivais, retorna a viola. Segundo ele: “Como nao
tinha violeiro... Entdo ta! Eu que vou ser o violeiro e vou estudar a viola pra tocar,
né? (M., p. 1). Em outro trecho da entrevista comenta que foi no livro A Arte de
Pontear Viola (2000), de Roberto Corréa, onde buscou “a sonoridade da viola” (M.
p.4), que pretendia para a composicdo, segundo Mario uma das partes da
composi¢ao remetia a um catira. Entdo a sonoridade que buscava eram as levadas
(ritmos) da viola que acompanham a danga do catira ou catereté, tais como o
recortado, as modas de viola e suas variagcdes, encontradas no livro de Corréa.
Relata que ao se apropriar desta e de outras sonoridades da viola, passou a
‘compor mais musicas” (ibdem) na e para viola e acrescenta: “No disco do Grupo
Chéo de Areia - Quem somos” - lancado em 2011, “basicamente tudo tem viola”
[apenas] “uma ou duas musicas nao tem viola, mas é tudo com viola”. E justifica a
escolha do grupo: “porque € uma sonoridade que agradou a gente, que agrada o
publico! E isso que é legal! (M; p. 4)". O GCA possui diversas composi¢coes em
forma de cang¢ado, com letra e musica de seus integrantes e parceiros. Em um dos

trechos da entrevista Mario argumenta sobre a relagdo entre melodia e letra:

Eu falo o seguinte, tem musicas que no ato de compor... tem letras que tu
pode fazer com que a melodia seja bem desenhada, que n&o vai atrapalhar,
mas tem letras que te pedem... poemas, que te pedem para tu fazer uma
melodia reta. Uma melodia... pra que seja compreendida (M; p. 4).

Observa que esta compreensdo do publico pode ser vista na musica Trem
Bala, de Ana Vilela:

Tem uma musica que eu falei antes, que hoje emociona muita gente, que é
dessa mulher... [Ana] Vilela. Trem Bala. Que, cara, ela falou o que a
populacdo quer ouvir: Segura teu filho no colo/ Sorria e abrace teus pais
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enquanto eles estdo aqui/ que a vida é um trem bala, parceiro/ E a gente é
S0 passageiro prestes a partir [parte da letra da musica] (M; p.19).

Angelo Primon exemplificou um de seus estudos na viola de dez cordas,
sobre o uso de elementos ritmicos de musicas ou manifestag¢des latino-americanas -
do Atlantico Sul: Brasil (Rio Grande do Sul), Uruguai e Argentina - em suas

composicoes:

De repente acontece uma coisa diferente e tal... Piragbes que eu tenho, por
exemplo de comecgar a buscar caminhos...T6 indo |a para o sul e aparece o
candombe™'. Aparece o tango... essas coisas... Nem a chacareira, n&o!
Mas o candombe, principalmente o candombe, o tango e a Zamba com “Z”.
Chamamé, essas coisas todas tocadas em viola... chamamé... é muito...
Tem as variagdes e tal. Entdo sdo coisas que eu tenho utilizado, estudado,
T tentando separar, os dedos aqui... 0 polegar vai fazer o papel do...
Tambor piano'?, o indicador e o médio o papel do... tchico™ e o repi'**
seriam as variagbes de rasgueados e tal o dedo anular, sdo... Essa € uma
piragdo que eu tenho... Isso t& mudando uma maneira de perceber esse
ritmo, mas ainda ta muito em laboratério (P; p. 14).

Valdir Verona destaca a importancia das pesquisas pré-composicionais para
seu aprendizado na viola. Ao ser questionado se seu aprendizado foi autodidata,
associado ao processo composicional da propria criacdo do instrumento, responde:
“Sim! Na base pesquisa... Por conta, né!?.(V; p. 6)”. Em outro momento da entrevista
descreve como ocorrem estes estudos de aprender tirando musica de compositores/

artistas de sua preferéncia:

151. O candombe é uma danga com atabaques tipica da América do Sul. Tem um papel significativo
na cultura do Uruguai dos ultimos duzentos anos. Foi reconhecido pela Organizagcdo das Nagbes
Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a Cultura como Patriménio Oral e Imaterial da Humanidade. E
uma manifestagéo cultural originada a partir da chegada dos escravos da Africa ao continente sul-
americano. Em menor medida, existem manifestagbes de candombe no Brasil e Argentina. Na
atualidade, é executado por trés tipos diferentes de tambores, cujo nomes sao piano, chico e repique,
que sao denominados, em conjunto, como cuerda. No Carnaval uruguaio, formam-se agrupamentos
musicais chamados de comparsas. que saem as ruas acompanhados por multidées de dancgarinos e
populares. <https://es.wikipedia.org/wiki/Candombe> consultado em 25/02/19

152. O piano é tambor maior de registro grave. Sendo o ponto e formador do ritmo do candombe. O
padrao que ele interpreta depende do bairro e do tocador que o executa. Nem todos os tocadores do
tambor piano repicam, porém € algo que esta acontecendo cada vez mais nos diferentes bairros de
Montevidéu. O piano "chama", "responde" e "conversa" com os repiques e com 0s outros pianos. O
piano costuma improvisar bastante variando entre uma ou outra comparsa de Montevidéu. Em geral,
cada grupo tem seu proprio ritmo de piano que o identifica. Disponivel em
<https://es.wikipedia.org/wiki/Candombe> consultado em 25/02/19.

153. O Tambor Chico € o menor com timbre agudo e possui um padréao fixo. O tambor Repique com
dimensdes intermediarias, colocam-no no meio, maior que o Chico e menor que o piano, sendo seu
timbre médio. <https://es.wikipedia.org/wiki/Candombe> consultado em 25/02/19

154. Tambor repique ou repi cumpre também a fungéo de tocar com a baqueta na lateral do tambor e
"conversar" com os outros tambores (repiques e pianos). Normalmente, € o tambor que chama tanto
para aumentar e diminuir a andamento do ritmo e a intensidade e também é o que fechar e abrir o
toque. O repique € aquele que improvisa, sendo dificil descrever seu ritmo com linguagem técnica.
<https://es.wikipedia.org/wiki/Candombe> consultado em 25/02/19



https://es.wikipedia.org/wiki/Candombe
https://es.wikipedia.org/wiki/Candombe
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Tenho tirado de ouvido! Um pouco do material que eu tenho escrito. Embora
tem coisas que eu acho que vocé tem que tirar um basico, e depois ir
reinventando. Eu peguei as partituras da Andréia Carneiro'... Vocé nio vai
tocar que nem aqueles velhos, né!? Entdo, vocé pega a esséncia. Vocé nao
vai tirar uma partitura....eu nao tiraria uma partitura daquelas na integra...
até porque se repetem bastante (V; p. 14).

O livro de Andreia Carneiro Viola Instrumental Brasileira (2005), € o primeiro e
unico trabalho de transcrigdo da obra de onze violeiros tradicionais brasileiros, de
diferentes regides do pais. O livro acompanha um CD, com trinta cinco musicas
gravadas pelos proprios violeiros.

Valdir mostra em seus estudos pré-composicionais, um foco na esséncia do
toque: o que seria mais caracteristico da maneira de tocar daquele violeiro.
Apresenta ainda a possibilidade da (re)invencdo, da criagdo sobre o material
estudado. Utiliza-se, assim, dos elementos técnicos e sonoros de determinados
violeiros em suas composigoes.

Outro procedimento relatado por Valdir Verona em suas composi¢cdes € o
carater intuitivo do qual faz uso ao compor para a viola; tal processo passa, ainda,
por sua experiéncia anterior no violdo, como ja dito em relagdo a musica Grotas, e
por seu processo intuitivo em abaixar em um tom a quinta corda da viola para ter um
pedal no tom da musica (V; p. 3)

Mario Tressoldi também realiza um processo intuitivo ao compor na viol.
Descreve-nos um momento de improvisagdo em parceria com Angelo Primon que
emocionou a ambos, segundo Mario, uma vez que sem as regras formais de
improvisagao da musica ocidental. Neste sentido, argumenta que seu processo
composicional também ocorre de tal maneira, sem que se racionalize sobre as
regras formais de composicdo da musica ocidental, porém, associando-se ao

sensivel, a sua sensibilidade, a sonoridade da viola e a sua fruicao:

O que eu quero na viola é a sonoridade. As vezes brincando com o
Angelo... nessa vez, depois a gente foi em um restaurante e conversamos.
A gente falou que o improviso que rolou naquele dia, era um improviso
sem... sem... Como eu posso te dizer... Sem as regras... assim... O que
veio, veio e comecou a arrepiar, entendeu? E mais ou menos por ai. E
quando a gente compde na viola... quando eu componho na viola é assim,
eu boto um acorde e a musica vai saindo, né!l... No violdo nao! Eu penso
que aquilo ali € uma sétima, nona, uma décima terceira... Penso na
cadéncia... penso nessas coisas todas (M; p. 8).

155. SOUZA, Andréa Carneiro de. Viola Instrumental Brasileira. Rio de Janeiro: Artviva editora, 2005.
Livro com CD, com a transcricao de toques de violeiros tradicionais de diversas regides do pais.
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Segundo ele, seu processo composicional € pouco didatico, no sentido
metodoldgico e racional das etapas da composigéo. Para isso, utiliza-se do recurso
de gravar a ideia musical para, em um segundo momento, poder memorizar e

selecionar o trecho desejado, como detalha a seguir:

Na verdade eu gravo... Quando eu fago uma mdusica, a gente grava e as
vezes tem que tirar... E porque, as vezes, eu ndo lembro. As vezes, quando
a musica é realmente muito boa tu ndo esquece. Ai tu toca e vai continuar
tocando... Mas é basicamente isso, cara!l O meu processo na viola ndo é
uma coisa muito didatica. Apesar de ter estudado escala, os acordes tudo
mais. Mas, as vezes, eu ndo penso muito no que eu t6 fazendo... sai!
(Risos)(M; p. 9).

Outro aspecto mencionado pelos entrevistados € sobre o uso de elementos
recorrentes da musica e da cultura gaucha em suas composigdes. Entretanto Tido
Xavante, que nasceu e passou toda sua vida no interior Rio Grande do Sul,
argumenta que toca “mais musica [composi¢des] minha no caso. Alguma minha, de
colega e tal. Mas gaucha mesmo... Eu nunca... Nunca toquei musica gaucha (X.
p.7)". Tido Xavante compreende que suas composi¢cdes ndo possuem elementos da
musica gaucha e estdo associadas a elementos musicais e culturais da musica
sertaneja do sudeste, conforme podemos constatar em sua musica, Meu Passado’®.

Entretanto, Mario Tressoldi comenta sobre a composicdo A Moenda e o
Tempo, a qual retrata os engenhos de cana de agucar gauchos. O pai de Mario
viveu e conviveu em/ com um destes engenhos e participou da composi¢do da

musica que levou o “Grupo Chao de Areia” para diversos festivais pelo Brasil.

A [musica] Moenda e o Tempo', que levou a gente para os meios dos

festivais brasileiros, ta. Essa musica a gente fez falando... Aqui da regido de
Santo Anténio da Patrulha. Que tinha os engenhos e tinha essa coisa de
pegar a carreta de boi e ir pro campo trazer a cana de agucar... passar na
moenda, pra sair a garapa, pra sair a cachaga, pra sair a .... aquela coisa
toda. Dai a gente contou essa histoéria. Eu lembro que meu pai, nunca tinha
com... ndo estava acostumado a compor, né! Nunca tinha composto. S6 que
ele viveu no engenho... Entdo o que aconteceu a gente... tava faltando
alguma coisa para terminar a musica, sai o pai da cozinha... Anota ai! E
disse todo o verso final (M; p. 5).

156. Meu Passado (Tido Xavante e Antoninho) - Disponivel em https://www.youtube.com/watch?
v=jEjF1Ycx2Mg. Acesso em 07/04/2019

157. Compositores da musica: Mario Simas, Mario Tressoldi e Sérgio Pereira dos Santos. Letra:
Mario Tressoldi e Sérgio Pereira dos Santos. Interpretagdo Grupo chdo de Areia. Disponivel em

<https://www.youtube.com/watch?v=1WUIGIXY3n8> Acesso em 07/04/19


https://www.youtube.com/watch?v=1WUlGlXY3n8
https://www.youtube.com/watch?v=jEjF1Ycx2Mg
https://www.youtube.com/watch?v=jEjF1Ycx2Mg
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A musica mescla elementos da musica gaucha e da musica sertaneja, inicia-
se em uma moda sertaneja em vozes acompanhadas a viola em escalas duetadas,
o refrdo em rasqueados, uma mencao aos catiras, e volta a melodia inicial da moda
nas estrofes finais. A letra retrata os processos para a fabricagdo de aguardente nos
engenhos de cana.

O “Grupo Chao de Areia” faz referéncia a musica e a cultura gaucha, em
especial a do litoral gaucho, onde residem. Utlizam-se de elementos sonoros
recorrentes da musica gaucha. Em uma das letras apresentam uma analogia entre o
habito gaucho de tomar mate e as relagdes virtuais contemporaneas. Apesar de nao
ser composta e executada na e para a viola de dez cordas, a musica apresenta uma

das caracteristicas composicionais do “Grupo Ch&o de Areia”, o qual Mario integra.

A gente estava em ljui [RS], tocando uma musica chamada Na Roda de
Mate, que € uma musica minha e do Chico Saga, que falava que, hoje em
dia, as pessoas se encontram em redes sociais, através de uma tela de um
celular. E atras da tela do celular vocé pode pér o dedo em riste, tu pode
xingar, tu pode brigar com as pessoas. Mas onde esta aquela dogura de
entregar um mate e conversar como a gente estd fazendo, aqui agora?
Falar do que realmente importa, sem brigar, sem discutir. Entdo a gente fala
disso, né? “Ta faltando o calor de uma roda de mate/ pra dar mais sentido
ao mundo virtual/ A gente se encontra em uma tela tdo fria/ sorvendo o
sabor de uma rede social” Ai no refrao: “Imagine se o planeta fosse um sé
rincdo/ onde os homens se encontravam para falar de paz.” Entdo, sabe?
Isso emociona, quando a gente fala alguma coisa e € compreendido (M; p.
17).

Valdir comenta que em suas primeiras tentativas em compor utilizando de
elementos da musica gaucha, suas composi¢oes soavam outra coisa. Apos seus
estudos de ritmos gauchos para violdo, o que deu origem ao livro Géneros musicais
campeiros no Rio Grande do Sul: ensaio dirigido ao violdo (OLIVEIRA, VERONA,
2006), este trabalho colaborou, posteriormente, para Valdir atribuir um sotaque

gaucho a viola de dez cordas:

Quando fago a pesquisa sobre os ritmos gauchos e que 14 adiante, vao ser
extremamente fundamental para que eu consiga dar mais sotaque dentro da
musica do sul na viola. Porque antes disso as musicas como: Tons da
Terra, Aguas de Santa Cruz, eu compus homenageando elementos da
minha terra, eu tentava fazer uma milonga e saia uma outra. Saia uma
composicao totalmente diferente de tudo. Eu ainda ndo conseguia dar esse
sotaque regional, nossos daqui... E essas pesquisas foram interessantes e
em 2006, eu comego a parceria com o Rafael de Boni. E ai eu ja tinha
varias composigdes... inacabadas e quando comecei a parceria eu
apresentava esses temas e ele acrescentou a parte dele. Foi entdo o CD
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Encontro das Aguas que lancamos em 2007 [..]. Tem varias dessas
composicdes das obras inacabadas (V; p. 4).

Afirma ainda, em outro momento de sua entrevista, que este sotaque da
“musica do sul na viola”, ndo se restringe apenas ao estado gaucho, mas sim a uma
regido: “O foco principal sdo os ritmos no sul, mas quando fala em sul ndo é s6 o
estado [RS], né? E também uma regido, que tem... envolve as musicas das
fronteiras. Como diria o Lauro Ayestaran'®... as fronteiras politicas ndo coexistem
com as culturais” (V; p. 13).

Por fim, Angelo apresenta uma particularidade do seu processo
composicional em meio as suas demandas como musico profissional. Afirmando “eu
dividiria essa coisa da demanda profissional da prestacdo de servigo... dessa
questao instrumental e uma outra parte que € uma demanda... que eu te diria
composicional. Que ai ela ta mais proximo daquele ludico das improvisagdes e
tal...”(P; p. 14). Compreendemos a demanda composicional de Angelo como uma
necessidade, um desejo de expressar sua musicalidade e criatividade, onde se
propdéem a uma liberdade ludica frente ao compromisso profissional que assume.

Valdir, por sua vez, relata sobre o tempo do processo composicional € como

isso o modificou:

A partir daquele momento que eu passei a compor, isso mudou
radicalmente, porque a composi¢do a gente nao tem um tempo nél? Nao
é... vou sentar agora e daqui a uma hora, tenho uma musica pronta... ndo é
assim o processo! As vezes a composicdo vem em dez, quinze minutos,
enquanto vocé fica um ano tentando e nio sai nada (V; p. 10).

Os violeiros entrevistados ouvem e tocam diferentes repertérios e géneros
musicais, musica sertaneja, gaucha, musica popular brasileira, musica latino-
americana e musicas de artistas internacionais - com isso desenvolvem diferentes
sotaques para e na viola de dez cordas. O que colabora com Ivan Vilela (2015),
quando menciona que “a nao existéncia de uma metodologia sistematizada para o
ensino da viola fez com que cada violeiro desenvolvesse uma maneira muito propria
de tocar. Assim, a diversidade de toques que soa hoje pelo pais é imensa” VILELA,
2015, p 143).

158. Lauro Ayestaran (1913 - 1966) musicélogo uruguaio e investigou o folclore e a histéria da musica
Uruguaia. Disponivel em <https://es.wikipedia.org/wiki/Lauro_Ayestar%C3%A1n> consulado em
27/02/2019.



https://es.wikipedia.org/wiki/Lauro_Ayestar%C3%A1n
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Este repertorio é tocado em diversas formagdes musicais, em grupo, solo,
apenas para o estudo do instrumento e/ ou gosto préprio. Por conta deste repertério,
em alguns casos nao ser da viola de dez cordas, os violeiros criam novos arranjos
para executar as musicas pretendidas, o que os faz explorarem o instrumento e suas
sonoridades. Por fim, o contato com este repertério e o desejo de se expressarem,
faz com que os violeiros componham, seja dentro de um género musical especifico

ou seja experimentando novas e outras sonoridades no instrumento.
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8 - ENSINO: A DIASPORA DA VIOLA DE DEZ CORDAS

O presente capitulo trata do trabalho dos violeiros na transmissdo de seus
conhecimentos na e sobre a viola de dez cordas, como professores e musicos
divulgadores do instrumento e de sua musica. A palavra diaspora é usada no sentido
de dispersdo de um povo, comunidade ou de alguns de seus elementos; aqui, no
caso, alude a dispersao de violeiros pelo territério nacional e que carregam consigo
suas culturas,entre elas a viola de dez cordas. O capitulo esta dividido em trés
partes. Na primeira parte apresentamos o trabalho dos violeiros como professores e
a transmissdo de seus conhecimentos musicais. Na segunda parte tratamos das
relacbes profissionais com a viola e a musica. A terceira e ultima parte trata do
reconhecimento de diferentes instancias da sociedade ao trabalho profissional dos
violeiros e as transformacbes ocorridas em suas vidas apos o contato com o

instrumento.

8.1 - Violeiro professor ou professor violeiro

A analogia proposta no titulo “A diaspora da viola de dez cordas” faz
referéncia ao trabalho docente dos violeiros entrevistados, na tentativa de descrever
e compreender se a atuagao e pratica como violeiro os possibilita/ colabora/ valida/
autoriza a atuarem como professores ou se a atuacdo e pratica docente os
possibilita/ colabora/ valida/ autoriza a atuarem como violeiros. Na tentativa de
elucidar como estes dois processos culminam em um objetivo comum, divulgar e
ensinar a viola de dez cordas em seus campos de atuagdo, inauguramos a
discuss&o ao apresentar a forma como os violeiros decidem e iniciam a ministrar
aulas de viola.

Angelo, atualmente, ndo trabalha com a docéncia da viola, devido as suas
demandas pessoais, profissionais e académicas. Ele declara: “Eu ndo sou nenhum
expoente dela [viola], do ponto de vista da docéncia ou entdo de... profundo
conhecedor dessa questdo. Mas sou um cara... um musico que utiliza sim esse

instrumento, entende? E muito!” (P; p. 9). Mario Tressoldi comenta que seu trabalho
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com a viola esta mais focado como musico e “ndo como professor. Hoje, atualmente,
ainda sou muito mais professor de violdo ou de técnica vocal, do que de viola.
Porque na regido aqui [Tramandai-RS], n&o tem tanta procura pra viola” (M; p. 25).

Por outro lado, Valdir se dedica ha mais de duas décadas a docéncia do
instrumento, com aulas particulares ou em grupo. Desenvolve um trabalho
sistematizado do ensino da viola, em especial, na sua cidade, Caxias do Sul, e na
regido da Serra Gaucha. Iniciou sua pratica docente a partir da oficina com Roberto
Corréa, em 1998, em Curitiba. Ao ter acesso as copias do material disponibilizado
por Corréa, volta para Caxias do Sul e “por conta desse material”, passa a dar aula
de viola. Como complementa: “[...] eu comecei a dar aula de viola e a maioria do
pessoal que procurava nesse tempo, era pra tocar... Até hoje, a maioria quer tocar a
moda das duplas caipira” (V; p. 4).

Jodo Andrei compreende seu trabalho docente como resultado de sua
dedicacao e apreco pelo instrumento. Na intencdo de colaborar com o aprendizado
de outras pessoas comegou a orienta-las, sem a intencdo de se tornar professor.
“Até porque quando eu comecei a dar aula... Na verdade eu ndo me imaginei dando
aula... é que eu gostei bastante do instrumento. Me dediquei e o pessoal pedia
bastante ajuda...” (J; p. 8).

Segundo Jodo, na auséncia do professor da Orquestra Sul-Riograndense de
Viola Caipira de Ararica (OSRGVCA), o professor e regente se transferiu para formar
a Orquestra Gaucha de Viola Caipira de Sapiranga (OGVCS) em 2009, a Orquestra
de Ararica ficou sem professor. Entdo Joao foi convidado para ser professor

substituto enquanto o grupo n&o encontrava outro professor, como relembra.

E ai, em uma ocasido, o professor teve que sair e o pessoal da diregédo [da
OSRGVC] mesmo me indicou, se eu ndo poderia ir tocando... até achar um
outro professor. E eu disse: Ah! Posso ir... posso tentar e t6 até hoje.
[Comecei em] 2009! Foi quando o pessoal de la [Ararica] veio pra ca
[Sapiranga] e la ficou sem professor. (J; p. 8)

Trés anos depois, em 2012, Eugénio Melo mudou-se para o Mato Grosso —
MT e Joao assumiu a Orquestra de Sapiranga até o momento da entrevista.

Alguns entrevistados relataram que suas atuagcdes como violeiro, os levaram
em algum momento, a se portarem como professores, seja a curto ou longo prazo,
seja de forma intencional ou ndo, como profissionais da docéncia do instrumento ou

nao. Assim transmitem seus conhecimentos musicais na viola para outras pessoas.
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Jodo Andrei observa as diferentes posturas do publico frente ao trabalho de sua
dupla. Nesta relacdo surgem interessados que o procuram para aprender a tocar
viola de dez cordas. Assim foi como ele e seu parceiro de dupla Jardel se

conheceram:

Tem um publico que se interessa em ouvir. O publico que ja conhece a
dupla, sabe que o diferencial é a viola caipira. E tem esse publico que além
de ouvir, quer aprender também. Nos procura pra aprender a tocar viola.
Inclusive meu parceiro [Jardel] a gente se conheceu através disso. A
gente... Na verdade... na estrada, ta tocando...Ele entrou em contato
comigo, que ele queria aprender a tocar... E ai a gente comecgou a fazer as
aulas, mas, mesmo assim, umas trés aulas e a gente ja formou a dupla. Dai
ele seguiu no violao (J; p. 8).

Tido Xavante relata uma situacao semelhante a narrada por Jodo Andrei:

O Oscar ele so6 cantava. Nao tocava. Falei, Oscar, vamo fazer dupla! Mas tu
vai ter que tocar! Mas rapaz eu nunca toquei! Compra um violdo que num
més cé ta tocando! Nao é possivell Bom, s6 hdo vamo treinar musica, vamo
treinar tu tocando! Em um més ele tava tocando na radio comigo e fazendo
base pra mim (X; p. 18).

Tido do Mato conta como foi a negociacdo quando Zé da Roga - violeiro da
regiao de Caxias do Sul - lhe pediu para ensinar suas musicas na viola, situagcao

semelhante as narradas por Tido Xavante e Joao Andrei:

O Zé da Roga quando ele pedia que eu ensinasse ele a tocar viola, eu dizia:
Eu ndo sei nem pra mim. Mas eu quero aprender aquela musica que tu
gravou, que tem no CD. Bom, se é essas ai eu te ensino! Ai ele... s6 que
oh! Me falta um pedacgo do dedo. E eu disse: Oh isso ai tu vai pegar e... E ai
ele foi la em casa para aprender e ai eu fiz dupla com ele... Depois teve que
para por causa da tiroide... (TM/ ZM; p. 11)

A aproximacdo dos aprendizes para aprenderem viola com alguns dos
violeiros entrevistados remete a fala de Jodo Andrei, quanto a dedicacdo e ao
aprec¢o ao instrumento o que gera, consequentemente, maior experiéncia e dominio
do instrumento e seu repertoério. Foi Tido Xavante quem incentivou Oscar a aprender
violdo, provavelmente, porque teria um dominio do repertério através do canto.
Desta forma os violeiros ensinam o que sabem e da maneira que sabem, sobre o
instrumento, seu repertorio e sua musica.

Ainda na relagéo de transmissdo dos conhecimentos musicais e instrumentais

dos entrevistados para outras pessoas, Luciano explica que procurou se aperfeicoar
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na viola, devido a sua criticidade com relagao ao ensino que recebia, possivelmente
por ser professor de educagao fisica. Para isso buscou por outras referéncias e
violeiros mais experientes e foi, segundo ele, consertando o que fazia de errado e,

consequentemente, transmitindo para outras pessoas o que havia aprendido.

Ali, eu ja tinha um olhar mais critico, da aprendizagem que eu vinha tendo!
Entdo, quando eu fui buscar outras alternativas de aprendizagens, eu fui
aperfeicoando e consertando o que eu fazia de errado né?! E isso eu fui
espalhando para outras pessoas, fui levando para outros musicos que
também aprendiam isso (...) (L; p. 7).

Luciano ainda relata um projeto da Orquestra Gaucha de Viola Caipira de
Sapiranga em parceria com a Prefeitura Municipal para o ensino da viola de dez
cordas/ caipira para criangas e adolescentes do municipio e argumenta como o

projeto foi importante para o grupo e a populagéo:

Descobrimos muita coisa, melhoramos muita coisa, criamos método de
ensino para alunos carentes aqui da cidade.. te expliquei isso antes! Nos
tinhamos bons solistas da Orquestra que ensinavam criangas da cidade. E,
nesse periodo, eu ensinava criangas com necessidades especiais.[Projeto
de parceria entre] a Orquestra Gaucha com a prefeitura [de Sapiranga]. Eu
era o cara que fazia esse meio de campo e a gente foi ensinando! Nés
chegamos a ter mais de 200 alunos na Orquestra. O Rui Torneze™® |a da
Orquestra Paulistana, dizia que era engragado em Sapiranga, chutava uma
moita e saia um violeiro, né? De tanta crianga que nds tinhamos envolvidos
nesse trabalho (L; p. 7).

Além de seu trabalho como instrumentista, compositor e professor na
formacgao de outros violeiros, Valdir trabalha na divulgagao da viola de dez cordas na
regido, promovendo encontros entre seus alunos e convidados, como conta: “Eu
estou criando agora grupos de convivéncia entre os alunos. [...] Agora a gente esta
organizando para o inicio de janeiro [2017] o primeiro encontro na regido.” (p. 9).
Promove também oficinas de curta duragéo com violeiros de outras regides do pais,
como explica: “[...] A ideia ndo € s6 a aula, a aula € um dos elementos, esse ano
[2016] a gente ja teve duas oficinas, que foi com [indio] Caxueira e o Vignini, e agora
com o Dimas Soares sobre a afinagdo Rio Abaixo” (p. 9). Em 2018, fui convidado por
Verona para apresentar durante o Encontro de Violeiros de Ana Rech (EVAR), e

participar de uma roda de conversa onde apresentei parte desta pesquisa sobre a

159. Rui Torneze foi meu professor de viola caipira na antiga Universidade Livre de Musica — ULM,
atualmente Escola de Musica do Estado de S&do Paulo - EMESP. Rege a Orquestra Paulistana de
Viola Caipira desde 1999 e é responsavel pela formacgao de inumeros violeiros e Orquestra de Viola
na regido centro-sul. (ver PEDRO, 2013. p 74- 79)
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historiografia da viola no Rio Grande Sul. Chamou-me a aten¢c&o, no momento, o
numero de participantes que se reuniram no EVAR. Calculo que passaram pelo
recinto mais de cem pessoas, entre o periodo da tarde e da noite.

Valdir ainda realiza outro trabalho associado a pesquisa, registro e a
organizagcao de cursos de curta duracdo sobre ritmos gauchos na viola de dez

cordas, como detalha:

Dei um curso de 12 encontros, sobre a viola em ritmos gauchos Ai a gente
trabalhou... 0 método! Saiu o primeiro método ja! Estou fazendo partituras
também, faco transcri¢cdes, além de escrever as proprias composi¢des. Eu
peguei, se ndo me engano, dez ou doze musicas folcléricas em ritmos
diferentes e passei pra viola, ela tanto fazendo a linha melddica quanto
trabalhando na harmonia (V; p. 9).

Seu primeiro livro de pesquisas e composic¢oes foi 14 Estudos Progressivos -
Violdo Campeiro (2002), livro de composi¢des, com 14 estudos sobre os principais
ritmos na musica campeira do Rio Grande do Sul. Anos depois, em 2006, lanca
Géneros musicais campeiros no Rio Grande do Sul: ensaio dirigido ao violdo, que
traz a histéria dos instrumentos e dos ritmos utilizados na musica campeira gaucha.
Segundo Valdir a ideia desse livro surgiu por conta do grande numero de alunos de
violao, na época. Na sequéncia destes fez um outro livro, ja em formato de album de
partituras: Ritmos Campeiros no Rio Grande do Sul: Ao violdo, publicado em 2012.
Em consequéncia de seu trabalho como violeiro e professor de viola, confeccionou o
album de partituras Ritmos Campeiros do Rio Grande do Sul: viola brasileira, em
2015, com a transcricao de 12 composi¢des, com base nos ritmos gauchos, o qual
tem como base o livro anterior de 2012, feito para violdo. Valdir realizou as
adaptacdes das composicdes feitas para violdo e as transcreveu para viola, no caso,
chamada de Viola Brasileira, para a afinacdo Cebolao em Ré. Durante a entrevista
também mencionou a possibilidade da realizagdo de um livro para a afinagdo Rio
Abaixo, este langado em 2018 com o nome de “Rio Abaixo partituras e tablaturas
para viola de 10 cordas afinacdo Rio Abaixo”, acompanhado de um CD, com 12
faixas, distribuidas em composigdes proprias e arranjos de obras de dominio publico
para a afinagcdo Rio Abaixo. Disse ainda que além de comercializar o livro para
interessados, também o utiliza para ministrar suas aulas. Tive a oportunidade de

acompanhar nas redes sociais a divulgacao feita por Valdir de seus dois livros para
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viola brasileira, presenteando violeiros e bibliotecas e realizando oficinas em
conjunto com suas apresentagoes.

Em minhas incursées no Encontro de Artes e Tradicao Gaucha - ENART nos
anos de 2016 e 2017, para acompanhar a modalidade viola, observei violeiros que
apresentaram musicas do método de Valdir de 2015. Rodrigo Ziliotto e Christian Luiz
Albarello™® foram alguns deles. Ao conversar com Christian em outro momento, vi
dentro do case da sua viola, o método de Valdir (2015).

Valdir Verona nos apresenta a confeccado de métodos e livros de partituras
que utiliza para divulgagao de seu trabalho com seus alunos. Ja Tido Xavante nos
relata uma metodologia de cunho oral para ensinar alguns de seus parceiros de

dupla:

Entdo, quando ele [Oscar] se atrapalhava, quando [eu] tava em primeira
[posicéo] eu levantava o brago da viola, ele sabia que tava em primeira,
abaixava o brago da viola, tava em segunda! Entao ta! No primeiro més ele
tava tocando na radio comigo! [Pergunto o que sdo a primeira e segunda
posicdo] E primeira e segunda posigdo! Porque ai ele se atrapalhava, néo
sabia se tava em uma se tava em outra, no solo aqui né.. eu tava fazendo
solo, e ele ndo sabia se tava em primeira ou em segunda. Se eu tava em
segunda no solo, eu baixava a viola.. (risos) (X; p. 16)

No universo da viola de dez cordas/caipira, ouvi esta explicagdo de um
violeiro e anos depois em contato com o violeiro Rainer Miranda, tivemos a
oportunidade de juntos ouvir a instrugdo do Sr. Pedro, violeiro Sdo-Carlense que
naquele momento nos ensinava uma de suas composi¢coes e utilizou-se destas
nomenclaturas para nos dizer quais eram os acordes a serem tocados durante a
musica. A primeira posigdo corresponde ao primeiro (l), a segunda ao quinto grau
(V) do campo harménico. Como as musicas do repertério do instrumento em
décadas anteriores eram com harmonias consideradas simples que se repetiam ao
longo da musica, cunhou-se, ndo se sabe quando e como, entre os violeiros e
aprendizes estes termos, pela oralidade. Complementados por outros termos:
terceira posicdo sendo o quarto grau (IV) e preparagao para a terceira, o primeiro
grau com sétima dominante (I7) do campo harménico. Dias (2010), ao analisar o
Método Pratico para Viola Caipira de Tonico e Tinoco de 1959, apresenta as

ilustracdes do método, com a formacao dos acordes no brago da viola com as suas

160. Christian Luiz Albarello apresenta no ENART 2017, o Chamamé Enseada de Valdir Verona.
Disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=g4-Fu7k—uY>. Consultado em 18/03/1019



https://www.youtube.com/watch?v=q4-Fu7k
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respectivas posi¢des (ibidem, p 155). Dias traz ainda um quadro onde apresenta, a
partir do campo harménico de Mi maior, a mesma nomenclatura utilizada por Tido
Xavante e a relagdo entre as posicoes e o0s acordes no campo harménico,

acrescentamos 0s nomes ao quadro.

Quadro 6 - Fungdo harménica dos acordes na tonalidade de E maior

Posicao Acorde nome acorde Funcéao
12 E Mi Tonica
28 B7 Si ¢/ sétima Dominante
Preparacgao p/ 32 E7 Mi c/ sétima Dominante individual da 3°
32 A L& Subdominante

(Fonte: DIAS, 2010, p. 156, complementada pelo autor)

Desta forma, quando Oscar se perdia durante os solos de Tido Xavante,
quando a parte do solo estava na funcéo tonica - primeira posicdo, Mi maior, Tido
Xavante levantava a viola, quando o solo estava na fungdo dominante - segunda
posi¢ao, Si com sétima (B7), abaixava a viola.

Outra forma de aprendizagem relatada por Tido Xavante utilizada por um
aprendiz era a de grava-los para, posteriormente, poder ouvir a gravagao e tocar a

parte de Tido Xavante no seu instrumento.

Era poucos violeiros [na época], né? Tinha um la na estrada de Taquara..
ele vinha muito em casa pra eu gravar musica pra ele... esquego o0 nome
dele... Era bom violeiro... morreu também ha tempo! A gente se
acompanhava e depois ele levava pra casa (X; p. 18).

Seguindo estas diferentes formas de aprendizagens Tido Xavante colabora
para a formacao de outros violeiros, seja para tocarem com ele e formar dupla, seja
para tocar com outras pessoas “Aqui, tem o Carreteiro que toca viola, muito
pouquinho até pegou comigo (X; p. 18).

Valdir também corrobora com esta formagao, dois ex-alunos seus possuem
trabalhos representativos no ambito da viola ,um deles o violeiro Angelim,0 que
mantém um site - Sitio do Angelim’®’ sobre assuntos relacionados & viola caipira. E

também autor do livro Uma Viola Rio Abaixo™ (2014), no qual aborda escalas,

161. Disponivel em: http://www.angelim.mus.br/index.htm acesso em 4/06/2017
162. Informagdes sobre o livro Uma Viola Rio Abaixo, ver resenha do autor disponivel em:
<http://www.angelim.mus.br/index_arquivos/bibliotecaumaviolarioabaixo.htm> acesso em 4/06/2017
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ponteios, cifras e tablaturas para a afinagcdo Rio Abaixo, além de tablatura de
musicas consagradas, como Corumba, de Almir Sater e Guilherme Rondon; Das
Bandas do Poente, de Valdir Verona e Esplendor, de Sidnei de Oliveira. Valdir
menciona que foi ele quem apresentou a afinagéo Rio Abaixo para Angelim durante
suas aulas: “Ele foi meu aluno! Fui eu quem apresentei a Rio Abaixo pra ele! E
mineiro e morou em Porto Alegre um tempo, dai ele vinha fazer aulas quinzenais.
[...] Se vocé olhar, tem uma baita dedicatéria que ele fez [no livro]"” (V; p. 15). E
Sidnei Oliveira que ganhou o 1° Prémio Syngenta de Musica Instrumental de Viola'®,
com a composigao Esplendor em 2004'%,

Em outro momento, Valdir faz um relato significativo sobre sua volta a dar
aulas de musica associada a viola de dez cordas: “Como aula de musica, quando
voltei a dar aulas de musica, voltei principalmente, por causa dela [viola]. [...] Porque
a opc¢ao foi, voltar a dar aula e trabalhar por esse instrumento” (p. 9). Esta fala
mostra o comprometimento de Valdir com o instrumento e a docéncia. Acrescenta,
ainda que, atualmente “tem gente nova interessada em estudar viola” (p. 2) e “a
maioria dos alunos séo de viola.” (p. 9). Em anos anteriores, ele relata que a maioria
dos alunos eram de violdo. Isso demonstra, a consolidacdo de seu trabalho como
violeiro e professor de viola na regiao.

Por seu trabalho com a viola no Rio Grande do Sul, Valdir tem se tornado
uma referéncia da e na viola no sul do pais e na docéncia do instrumento no estado,
como aparece no depoimento de Rodrigo Ziliotto ao demostrar interesse em fazer

aulas com Valdir:

Cara, hoje eu tenho uma curiosidade muito grande de conhecer o
instrumento e estudar... Estudar a viola... tanto que eu te comentei, que o
ano que vem quero ver se consigo iniciar as aulas com o Verona. Hoje eu
tenho um gosto muito grande e esse desejo de estudar a viola (Z; p. 6).

Com seus trabalhos como instrumentista, pesquisador, compositor, arranjador

e professor, Valdir corrobora para a disseminagao e construcdo de uma viola com

163. Premio Syngenta de Musica Instrumental de Viola: Foi patrocinado pela empresa Syngenta uma
multinacional, com a sede na Suiga, especializada em sementes e produtos quimicos para o
agronegocio. Em 2017, o grupo foi adquirido pela estatal chinesa ChemChina. Durante a primeira
década do ano 2000. Na segunda década a categoria deixou de ocorrer e passou a ser de circulagao,
onde violeiros circulavam por um determinado nimero de cidades, e convidavam violeiros da regido
para participar. Ndo obtivemos informagdes no site da empresa sobre o Premio e a circulagao dos
violeiros.

164. Sidnei Oliveira apresenta Esplendor disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=-
ow7y4EYImU> Acesso em 18/03/19
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sotaque gaucho ou uma viola gaucha. A busca de uma linguagem propria de uma
viola do sul, seria um dos seus maiores desafios. Para isso compreende que as

aulas e seu trabalho docente sao importantes, como defende:

V - Acho que a gente tem que trabalhar pra construir uma linguagem, esse &
o maior desafio! Uma linguagem prépria! Porque a maior parte desse
pessoal que toca viola, procura imitar as duplas famosas. Entdo, o nosso
processo, € justamente esse! Trabalhar...

R - Pra construgao dessa viola?.

V - Exatamente! Ent&o, por isso, as aulas sdo importantes nesse sentido,
né? Pra multiplicar. Acho que é isso! (V; p. 18).

Ao refletirmos sobre os depoimentos apresentados, compreendemos que a
partir do trabalho como violeiros, surge a demanda para ministrar aulas de viola,
logo sao violeiros professores. Alguns colaboradores trabalhavam anteriormente
como professores de musica/ instrumentos, outros nunca exerceram a profissao de
professores formalmente, tratam a viola como uma forma de lazer. Entretanto, em
suas relagcdes e espagos de atuagao, sao solicitados por algumas pessoas para
ensinarem o instrumento. Esta relagdo acontece entre o violeiro com maior
experiéncia (professor) e com o aprendiz com menor ou nenhuma experiéncia
(aprendiz).

A transmissdo de conhecimentos musicais entre violeiros professores e
violeiros aprendizes ocorre na relagao de interagao entre os sujeitos. Essa interagao
também ocorre na relagao artista publico, de formas semelhantes e diversas.

A interacdo entre os sujeitos, em especial dos colaboradores sem uma
educacao musical formal institucionalizada, durante o ensino e a aprendizagem, faz
emergir outras metodologias e possibilidades de aprendizagem que nao
necessariamente estao restritas ao campo da escrita ou de uma metodologia linear
do ensino musical e instrumental. Entdo, alguns violeiros, ao transmitirem seus
conhecimentos, utilizam-se da oralidade, da expressao corporal, da sonoridade, da
imitagdo de movimentos e posicbes das méaos, etc., para transmitirem seus
conhecimentos aos aprendizes. Assim transmitem o que sabem, como sabem e da
maneira que sabem.

Além da metodologia de aprendizagem na interagdo entre os sujeitos, outro
recurso de ensino é a confecgao de métodos e livros de partituras, escritos para e na
viola de dez cordas sobre musica gaucha, como fez Valdir Verona. Estes materiais

colaboram para a formagao de novos aprendizes da viola no Rio Grande do Sul e
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também para a divulgacao do repertdério da musica gaucha na viola em outras
regides, conforme o alcance destes materiais. Além disso, contribuem para a

divulgacao do instrumento.

8.2 - Professores e divulgadores da e na viola de dez cordas

Apresentamos as relagdes profissionais dos entrevistados com a viola de dez
cordas, como os violeiros descrevem suas relacbes de trabalho no e com o
instrumento.

Apresentamos no capitulo 6.1.4 Dedicagdo, o investimento pessoal e
financeiro para se tornar um musico profissional. No caso, alguns dos entrevistados
mencionaram a quantidade de instrumentos que possuem, em destaque para Mario
e Angelo, que sdo musicos multi-instrumentistas. Como nesta parte discorreremos
sobre a viola, alguns dos colaboradores discorreram sobre a quantidade, qualidade

e caracteristicas de suas violas, como Valdir Verona:

Hoje estou usando duas, basicamente! Uma viola e uma violona! Eu tinha 3,
e uma foi roubada que era do Sr. Harry'®. Eu tenho a do Roberto de
Matos'®® em 2004 e essa do Almir Seliciano, 2016. [Uso em] Composicdes,
arranjos, gravagbes e shows... Depende da situag&o... com o Duo [viola e
acordeon com Rafael De Boni] tenho dado prioridade e principalmente em
viagens, tenho levado a mais grande agora, até pra competir, chegar
proximo ao [som do] acordeon... (V; p. 14)

Jodo Andrei possui trés violas: “Sao todas [afinagdo] ceboldo, s6 tenho uma
que ta em Ré, mas é ceboldo também” (J., p. 5). Duas fabricadas pela Rozini e uma
do Luthier Joacir de Carvalho, o mesmo que fez as violas de Angelo Primon. Angelo

comentou sobre o prego que pagou pelos instrumentos na época.

Eu paguei R$ 1.800 a primeira e depois ja foi R$ 2.200 a segunda. [Mas]
depois que ele ganhou aquele premio'. [Da Rozini] Ele tava bem contente

165. Luthier Sr. Harry de Gravatai. Foi mencionado por Valdir, Tido Xavante e Tido do Mato. Foi um
importante luthier e colaborou para a construgdo e manutengéo de cordofones na regiao.

166. Luthier Roberto de Mattos. Proprietario da Lutheria DiMatthus, reside em Belo Horizonte, onde
fabrica, retaura e conserta cordofonicos. Disponivel em
<https://luthieriadimatthus.wixsite.com/luthieriadimatthus> Consultado em 01/04/2019.

167. Joacir de Carvalho foi outra vez premiado na Categoria Luthier, junto de outros 3 luthiers, no
Prémio Rozini de Exceléncia da Viola Caipira 2010, promovido pelo extinto IBVC (Instituto Brasileiro
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[...]. Isso foi por 2003... 2002 por ai! Ele ganhou esse prémio. E teve la uma
plaquinha... E isso valorizou bastante o trabalho dele (P; p. 5).

Nas ultimas décadas, como o proprio Angelo argumentou, o valor das violas
de dez cordas aumentou devido ao aumento do numero de interessados pelo
instrumento, autointitulados violeiros ou n&o. Houve também um aumento do numero
de luthiers que constroem viola em diferentes regides do pais. Atualmente uma viola
de dez cordas construida por um luthier reconhecido no meio dos violeiros pode
variar em torno de 5 a 10 mil reais, conforme matéria prima, acabamento, adornos e
o proprio nome do luthier. Assim, o investimento em um bom instrumento é
planejado pelo musico, para que 0 mesmo possa ser pago com seu proprio trabalho.
Mario afirma o desejo em comprar uma viola de luthier. “Minha violas sao todas de
fabrica. As duas sao Rozini, uma [modelo] Cinturada e a outra é a [modelo] Tido
Carreiro. As duas elétricas... Ainda ndo consegui comprar a de luthier, mas vai rolar,
um dia eu vou...” (M; p. 12).

Jodo comenta que apesar de tocar outros instrumentos, “profissionalmente s6
viola! Toco violao, baixo, bateria... mas o instrumento que eu tenho. O nimero um, o
que eu me dedico mais, € a viola caipira. (J; p. 2)". Mario Tressoldi também
considera que, apesar de trabalhar também com violdo, tem a viola como seu
principal instrumento. Interessante ver como a viola foi, ao longo do tempo,

ocupando um espaco profissional que seria do violao:

Eu toco violao hoje mais pros meus corais... Mas também uso a viola nos
corais. No “Chao de Areia” [a viola] é o instrumento principal, no Violas ao
Sul é o instrumento principal. [...] Mas sempre que me chamam para uma
produgéo: eu quero ouvir tua viola. Entdo eu acho que é o instrumento
principal (M; p. 7).

E conclui como sua “[..] carreira musical pendeu pra esse lado. Foi para o
lado da viola, o que eu fago as minhas composigdes... Nao todas, ndo é 100% , mas
boa parte é parte da viola (M; p. 20)”. Ja Angelo nos traz uma outra perspectiva do
instrumento como relagdo profissional, argumenta que devido ao seu estudo e
dedicagdo ao instrumento, atualmente consegue antever as possibilidades e com

isso consegue, em um equilibrio com o instrumento, ser funcional:

de Viola Caipira), com patrocinio da fabrica de instrumentos musicais Rozini, em 18/01/2011 em Belo
Horizonte.
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A viola ela faz uma [...] Ela faz um trajeto em mim, um equilibrio perfeito
entre... a musica compreendida, estudada... e digamos, assim, antevista.
Porque tu antevé as possibilidades, ta paramentado, tem as ferramentas, é
a musica do momento, a musica do sentimento, a musica da hora. Entéo
esse equilibrio eu consigo com o instrumento. Ou seja, eu consigo ser
funcional, porque eu também gravo em Porto Alegre, isso € um contexto
interessante para colocar. Em Porto Alegre, por exemplo, nds temos varias
produtoras de audio publicitario. S6 quem grava viola pra vender
plantadeira, ceifadeira... Sou eu. E outra aqui grava pra ca e grava para Sao
Paulo e interior. Entdo, aqui violeiro que tenha experiéncia de estudio, que
tenha essa sacacao de falar com o publicitario, porque eu também trabalhei
um pouco com isso e tal. Entao, ai eu te falo do aspecto funcional (P; p. 8).

Ser funcional compreendemos como ser um profissional requisitado para
executar determinado tipo de trabalho, no caso de Angelo, um trabalho especifico no
meio publicitario que produz pegas comerciais para empresas do segmento
agropecuario, o qual a viola, no caso a caipira, € considerada o simbolo da cultura
do campo (IKEDA, 2004; ZAN, 1995).

Alison trabalha com musica, porém, em seu depoimento, argumenta que este
trabalho musical vai além do ato de tocar apenas. Como suas atividades sao
vinculadas ao CTG, o seu trabalho musical segundo ele € de um coringa, um faz
tudo artistico. E coreografo, compositor, musico, arranjador. Comenta ainda que,

além de viola permear seus trabalhos, a viola é o diferencial:

Trabalho com musica, né?! Sempre que estou fazendo criagdes, ou seja,
coreografias ou cangdes... Sempre tem o lado da viola. Ndo sei se consigo
te explicar, se é primeiro, segundo ou terceiro... O primeiro ndo €&, né? Mas
ela trabalha sempre junto. Desde do musical, instrumental, trabalho sempre
junto. Vai montando com a viola também, junto. Vai montando algum arranjo
da viola também junto. Que é o diferencial... Que é o que da o diferencial...
(A; p. 3)

Jodo Andrei comenta que, conforme o contratante, o grupo de musicos que
acompanha a dupla pode variar: “Assim, a maioria dos shows s3o acuUsticos. As
vezes com sanfona de acompanhamento, percussao... [pergunto se tem bateria,
contrabaixo]. Vai também mas depende muito da casa que contrata... e a viola com
a gente sempre. (J; p.4)". Contudo, no seu caso, a viola esta sempre presente, que
também é o diferencial da banda, como afirmou no capitulo 7.3.2, Sertanejas. Mario
argumenta que devido a restricdo de ajuda de custos dos festivais nativistas tem que

optar entre levar a viola ou o violao:

A gente vai muito a festivais de musica nativista. E, raramente, consegue
colocar a viola na musica mais nativa... Mas ndo porque nao consiga... E
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que hoje em dia as ajudas de custo de festivais sdo pequenas... Entdo tu
tem que ir com um grupo reduzido, daqui a pouco vocé precisa de um violao
e tu precisa de um contrabaixo, gostaria de colocar a viola, mas ai vocé tem
que tocar violao e o outro baixo (M; p. 8).

Neste caso, como ja apresentado,, Mario costuma se utilizar de um violao de
doze cordas afinado em Ré maior, o que fica semelhante a uma viola de dez cordas
afinada em Ceboldao em Ré, com um borddao em Ré na sexta corda, o que segundo
Mario, € o grave desejado quando n&o ha o contrabaixo ou a musica pede um pouco
mais de grave.

Colaborando para a difusdo da viola de dez cordas os colaboradores ja se
apresentaram em diversas cidades e estados, com suas violas e musicas, conforme

conta Joao Andrei:

Com a dupla a gente se apresenta bastante em feiras municipais, alguns
eventos particulares. Pubs, barzinho... Atualmente é isso ai. A gente ja foi
pra Santa Catarina, Parana, gravamos alguns programas. Foi para o interior
de Sao Paulo... divulgar o trabalho. Fazer algumas apresentagbes em
radios la... Brasilia a gente foi uma vez. Na TV Camara, no programa Brasil
Caipira, mas foi com a outra dupla. Mas foi através da viola (J; p. 6).

O trabalho como musicos violeiros dos entrevistados demostra a diversidade
de atuacdes de suas praticas musicais e o investimento material e de tempo dos

colaboradores no instrumento e sua musica.

8.3 - Profissao: Ser musico - dedicagao, transpiragao, escolhas e publico

Propomos apresentar como os entrevistados compreendem o oficio de ser
musico. Em seus depoimentos argumentam sobre as dificuldades, a dedicagao a
profissdo, as escolhas e a preparagao para apresentacdes e shows.

Mario acredita que quando se decide trabalhar com/ viver da musica, acaba-

se vivendo também para a musica, pois ela esta sempre presente, como relata:

Eu acho que tu abre mao a vida toda, porque a gente... tem familia e tudo.
E na musica a gente pensa em musica o dia inteiro. Ndo tem muito a hora
de pensar. As vezes o cara ta dormindo e vem uma ideia eu ja saio |4 de
casa e venho correndo pro estudio [no fundo do terreno da casa] e vou
gravar de madrugada... é assim! (M; p. 6)
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Angelo Primon acredita que ao trabalhar com musica sempre se abre mao de
algo, ou alguma coisa. Acrescenta que além das demandas da universidade, familia,

tem as demandas do dia:

Para tocar viola, abri mao primeiramente desse tipo de relagao, quer dizer...
Vocé vai ter que dispor de um tempo... pra ... poder colocar as tuas
expressdes. Pra tocar a viola, ela realmente... vocé abre méo de muita
coisa. E é sempre uma coisa muito tranquilo... sabe? Nunca é uma
situagdo... Ah eu té tocando e podia ta pensando, fazendo... podia ta
roubando, matando (P; p. 8).

A tranquilidade da escolha mencionada por Angelo pode soar como uma
dicotomia associada ao sentido do abrir mao, como uma relagdo de perda, a
oportunidade e/ou o objeto se perdeu. Luciano apresenta outra perspectiva sobre a

escolhas. Concorda com Angelo e Mario:

Rapaz, a gente largava tudo, largava familia, largava por exemplo, tu
imagina 60 shows em um ano de viola, s6 em final de semana, né! Que
alguns séo sabado, domingo, sexta, alguns sao quinta. Entao, tu para de ir
em aniversario de familiar, em casamento, tudo quanto é coisa porque tu vai
tocar. Mas também tu tinha dentro do grupo da Orquestra, tu tinha uma
familia (L; p. 4).

E complementa:

Eu mesmo, varias vezes, chegava sexta a noite, por exemplo nosso ultimo
show do grupo Viola Gaucha, nés saimos na sexta a noite, tocamos em
Venancio Aires [RS], viajamos a noite inteira. Tocamos no sdbado a noite
em Criciumal [RS], que é do outro lado do estado, de Criciumal nos
viajamos logo depois do show, o dia inteiro para chegar, em Bom Jesus
[RS] e tocar Ia no Festival da Gila™® (L; p. 4).

Jodo Andrei rememora que quando iniciou seus estudos na viola, havia
iniciado também um curso de informatica. Porém, com a incompatibilidade de data e

horario dos dois cursos, fez a sua escolha:

eu tava me destinando a cursos de informatica. Eu comecei a fazer... mas
quando eu conheci a viola, eu comecei a fazer as aulas de viola, e as aulas

168. Festa da Gila é realizado na cidades de Bom Jesus — RS, localizada na regidao conhecida como
Campos de Cima da Serra e faz divisa com o estado de Santa Catarina. A abébora-chila (também
conhecida como chila-caiota, gila-caiota ou simplesmente gila ou chila) € uma planta da familia das
cucurbitaceas, com polpa branca, utilizada para fazer doces, na regiao sul e em algumas localidades
de Portugal. Cultivado por agricultores familiares. Disponivel em <https://pt.wikipedia.org/wiki/Chila-
caiota> acesso em 15/09/19
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de viola acabaram batendo no mesmo dia e horario [curso de informatica],
e eu acabei abrindo mao das aulas de informatica para ficar tendo aula de
viola (J; p.3).

Zé da Mata comenta que durante seus cinquenta e quatro anos de
casamento, duas coisas que sempre fez foi jogar bola e cantar, e dizia para esposa
de forma nao dialdgica: se tu ndo gostar, o problema é teu! (TM /ZM; p.15)

Valdir Verona comenta que deveria, periodicamente, fazer atividades fisicas,

porém, quando percebe, esta tocando:

Volta e meia eu me dei conta que teria... que dar... aquela caminhada
matinal e, quando vejo, t6 tocando viola! [Risos]. A atividade fisica é a
primeira! Que acaba indo pro saco! [risos]. Uma das coisas que eu deixo de
fazer também, é que uma vez eu assistia futebol e hoje eu nao aguento uma
partida inteira, eu vou tocar! (V; p.10)

Os colaboradores, ao escolherem trabalhar com musica, argumentam que é
uma escolha trabalhar para a musica. Por sua vez esta escolha implica em nao fazer
ou estar presentes em outras atividades tais como: fazer um curso em outras areas
do conhecimento, atividades fisicas, estar com a familia, entre outras. Entretanto,
argumentam terem oportunidades de vivenciar outras experiéncias através da
musica, como viagens, culturas diferentes e amizades proporcionadas pelo oficio.

Luciano explana como foi seu processo de aprendizagem até a
profissionalizacédo, das dificuldades de conhecer o instrumento, o uso do violao
adaptado a viola de dez cordas, o ndo protagonismo nas primeiras apresentacgdes, a
aquisicdo do instrumento, a relacdo do desenvolvimento musical e a troca de

instrumento, concluindo sobre a dificuldade do inicio da profissao:

Nés fomos conhecendo o instrumento com dificuldade. Primeiro eu usei um
violao adaptado, depois no primeiro show que eu fiz, ja foi na Festa das
Rosas, como acompanhante la no fund&o, ndo sabia nada, mas ja comprei
uma viola pra mim... E ai eu fui trocando... quando ia melhorando a
aprendizagem eu ia trocando o equipamento, porque assim que funciona,
né!? Porque infelizmente tu compra um monte de porcaria até chegar no
instrumento que tu quer, e a gente foi... Foi dificil no comego! (L; p. 14)

Avalia ainda as dificuldades cotidianas que o musico passa e o alto custo do

trabalho com musica:

Foi um periodo da vida, que a gente gastou muito, porque a gente gasta
muito para ser musico, a gente passa muito trabalho na estrada.. énibus
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estragando aquela coisa toda, mas a gente tem... saudades de todos
aqueles momentos bons que a gente teve (L; p. 5).

Mario conta como é trabalhar e conviver com a musica diariamente e as
inspiragdes composicionais decorrentes deste processo que nao podem ser
perdidas, como ja mencionado. No contato diario com a musica, as ideias musicais
ndo tem hora para surgirem, entdo existiram momentos em que acorda de
madrugada para registrar uma ideia musical (M; p. 6). Mario tem um estudio no
fundo de sua casa em Tramandai, onde grava seus trabalhos pessoais e de outros
artistas que o procuram como produtor, arranjador, musico, etc.

Revela ainda seu cotidiano como profissional da musica, descreve suas
atividades e conclui que lhe sobra pouco tempo para um estudo musical e

instrumental sistematizado e cotidiano:

Tché! Acho que tem uma parte da minha vida pelo menos, que eu passo a
trabalhar mesmo com musica. E que na verdade eu estudo para fazer
alguma coisa. Entdo, ndo é uma coisa constante... o estudo diario. Nao
consigo ter esse estudo diario, porque eu tenho o estudio, tenho dois corais
que eu sou maestro. Tenho dezenas de alunos... e t6 compondo para
festival uma semana... Agora eu t6 na quarta, quinta semana seguida que
eu t6 indo pro festival este fim de semana. Entdo sexta, sdbado e domingo
na estrada. Entao, € dificil tu dizer... o tempo que eu vou me dedicar hoje.
(M; p. 6)

O fato de nao sobrar tempo para um estudo sistematizado e cotidiano nao
significa uma defasagem nas capacidades musicais e instrumentais de Mario.
Compreendemos que o trabalho cotidiano com a musica de Mario colabora para a
manutencdo e o desenvolvimento de sua pratica musical e instrumental.
Possivelmente o estudo sistematico que deseja, € de se dedicar aos processos
artisticos do ser musico: desenvolver a pratica instrumental, compor, arranjar,
performar, entre outros. Entdo conclui que a vida de profissional da musica é de
muito trabalho e dedicagao, “transpiragcao”. Portanto, nos seus momentos de lazer

com o instrumento, s6 quer se divertir:

Eu n&o sei, a vida de musico pra mim & quase totalmente transpiracéo.
Como eu te falei, viver de musica nao é facil e a gente sabe bem disso. Dar
aula... gravar... e as vezes tu pega uma produgao de disco, que tu tem que
trabalhar horas! Horas e horas e horas. Para produzir um disco, vocé tem
que pensar toda a coisa, de um trabalho que até nao é teu. De um trabalho
de outra pessoa. Tu tem que formular o trabalho de outra pessoa. Entéo,
cara, quando eu estou sozinho em casa eu tenho que fechar o olho e
brincar. Entendeu? Basicamente ¢é isso. A gente vive tanto a musica no dia-
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a-dia. Se antigamente eu podia estudar seis horas por dia, hoje eu trabalho
com musica. Trabalho na histéria da transpiragdo mesmo. Oito a dez horas
por dia (M; p. 20).

Mario descreve como viver da musica acarreta uma série de escolhas e

concessoes diarias, que faz em detrimento de outras agdes que gostaria de fazer:

Geralmente de manha é um horario que eu tenho mais em casa. Entéo é a
hora que eu consigo pegar [a viola], mas com filha pequena. Com o dia a
dia corrido, porque a gente, para viver da musica, a gente tem que matar um
ledo todo dia. Eu tenho dois sobrinhos que jogam na categoria de base do
Grémio. Eu n&o consigo assistir um jogo deles. Ontem tinha um jogo
deles... Os caras me ligaram: Oh preciso gravar uma mdusica ai no seu
estudio. Eu bah... Eu ja tava saindo pra Porto Alegre, mas eu vou ter que ir,
eu vivo disso, né! (M; p.10)

Como observado no depoimento de Mario, a demanda de trabalho de um
profissional da musica € volumosa, logo a preparagdo para uma apresentagao €&
realizada em meio as diferentes atividades profissionais e pessoais: “Quando tenho
que fazer um show, eu t6 estudando aquela musica, estudando aquele show” (M; p.
19).

Angelo descreve uma metodologia semelhante em suas preparagdes:
“Normalmente é por demanda. [...] T6 fazendo parte do “Violas ao Sul”’'®®, que é um
quarteto de violas. Entdo quando ta proximo das apresentagbes, ha um

direcionamento para aquele repertorio, etc, etc. (P; p. 9)". Em outro momento

descreve a efetividade de seu estudo:

Essa maneira que eu uso pra estudar, é pér as coisas em dia... Ela tem sido
bastante efetiva! Daqui um tempo eu vou ter dois shows. Um show com uma
cantora e o show com a orquestra, o show com a orquestra é guitarra
elétrica com distorg¢do... Queen... Essa cantora, o repertério gira em torno de
musica modal, samba e pop! Entdo, quer dizer, sdo coisas que eu vou focar
pra demanda e tem dado certo isso (P; p. 22).

Ja Valdir, comenta n&do estudar tanto a técnica no instrumento, atualmente
procura tocar mais, remete-se apenas ao estudo de algumas passagens que podem
causar algum tipo de problema, esquecimento ou desconforto durante a

performance:

169. Viola ao Sul: Quarteto de Viola de dez cordas Gaucho formado por Angelo Primon, Mario
Tressoldi, Oly JR. e Valdir Verona, em 2015.
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Hoje, eu ndo tenho mais feito tanta técnica, eu procuro tocar mesmo! E,
principalmente, quando eu vou tocar, uma das Ultimas coisas que eu
repasso sao sempre trechos, sdo certas coisas assim, bem pontuais. Tem
aquela passagem la que pode..que as vezes da, pode dar algum problema,
algumas coisas bem pontuais que eu dou uma repassada pra ndo esquecer
na hora que a gente esta tocando (V; p. 17).

Ainda sobre o processo de preparagao para uma apresentacido ou show,
Mario conta quais sao as inten¢des do Grupo Chao de Areia e a relagdo dos artistas

com o publico:

Quando a gente [GCA] faz um show, quando a gente monta um show, a
gente tem que emocionar as pessoas que estdo assistindo. Tem que fazer
com que elas cantem junto, com que elas batam palma. Tem que fazer que
elas riam também. E pra gente fazer rir € uma barbada, porque a gente s6
tem histéria engracada, essa vida de musica, ai! (M; p. 19).

Argumenta ainda sobre a percepg¢do e troca com o publico, onde o show
possui um roteiro sujeito a modificagdes, sendo construido no momento com e para

o publico.

Quando tu vai fazer um show, tem pessoas que tem o fiming... Que é tu
olhar para o publico e ver, no olho dele o que ele... O que sera o préximo
passo no show. As vezes o show nZo esta feito, ndo ta pronto... ele nunca
esta pronto. Ele vai sendo feito naquele momento. E no GCA é muito isso, a
gente tem um set list, mas os guris olham pra mim e [perguntam] E ai? Dai
eu falo: é assim... agora é por aqui, agora é para la. Como eu sou o diretor
do grupo, agora vamos levar para essa linha vamos contar essa historia. (M;
p. 18)

Os colaboradores argumentam sobre a dificuldade de ser musico profissional,
sobre o alto custo da profissdo, a dedicacao exigida e as escolhas que sao feitas ao
longo da vida para ser um profissional da musica. Consequentemente, o volume de
trabalho é grande, o que leva a uma restricdo de tempo que, consequentemente,
compromete a preparagao para as apresentacdes e shows, que € realizada em
conjunto com as demais atividades cotidianas do musico profissional. Os estudos
pré-apresentacbes sdo com a finalidade de suprir as demandas e dificuldades
especificas daquela apresentagcdo. Ja nas relagdes com o publico, o musico
encontra os resultados de seu oficio, seja para levar uma mensagem, emogao,
distracao, etc. Artista, obra e publico, no momento do show, interagem, dialogam e

s&o modificados e ressignificados.
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8.4 - Mudancgas apés o contato com a viola

Apresentaremos, a seguir quais foram os resultados, reconhecimentos e as

transformagdes que os entrevistados narraram através do contato a viola.

8.4.1 - Reconhecimento

Os colaboradoras narram diversas situacbes e momentos em que sao
reconhecidos por seus trabalhos na e com a viola de dez cordas, seja pelo publico,
outros violeiros, amigos, familiares e imprensa. Na sequéncia apresentaremos
momentos de suas entrevistas nos quais mencionam sobre as diferentes formas de
reconhecimento.

Tido Xavante junto com seu parceiro de dupla, em meados da década de 70 e
inicio da préxima década, foram convidados para gravar em Sao Paulo, como
detalha:

Nao sei se vocé lembra... Ndo... Nao é do teu tempo! O ltacir Flores e
Oliveira Jr... tinha programa na [radio] Unido'”°. Queria levar nois para Sao
Paulo para ir gravar 1a. [...] eu ndo ia sair da Ecotrom ganhando bem, pra
arriscar coisa la em Séao Paulo (X; p. 5).

Zé da Mata e seu irmao, na juventude, também foram convidados para

substituir a Dupla Roninho e Neguinho Moraes, que atuava em Porto Alegre:

Na época de dupla de viola... Saiu uma dupla, que foi para Porto Alegre,
que até depois nos até fomos convidados, eu € meu mano, para substituir
eles... Nos fomos se esconder debaixo da cama. Roninho e Nequinho
Moraes era a dupla deles da época. E ai tem sé aqueles guri que tocaram
no circo aquela vez la. O cara da radio que fazia o programa tinha um circo,
esses circozinho... pequeno. Ai ele disse: Tem aqueles guris [Zé da Mata e
o irm&o] la! Vai buscar eles? [quanto anos tinham na época?] P6 nos tinha o
que, 16/17 anos. Meu irmao nem tocava ainda. Era s6 eu que tocava. Mas
nos cantava... nois era meio desaforado (TM/ ZM; p. 8).

170. Radio Unido fundada em 1980 na regido do Vale dos Sinos. Disponivel em:
<https://www.uniaofm.com.br/sobre/>. Acesso em 26/11/19


https://www.uniaofm.com.br/sobre/
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Interessante notar como o trabalho com a viola tanto de Zé da Mata e seu
irmao como de Tido Xavante e Antoninho, € reconhecido por radialistas. Essa
pratica foi recorrente no universo das duplas sertanejas durante meados do século
XX. Um dos exemplos significativos do periodo é o também radialista Cornélio Pires
que realizou as primeiras gravagdes de duplas caipiras do interior de Sao Paulo em
1929, que alcancou sucesso significativo na época, e Capitdo Furtado, radialista,
compositor, que lancou diversos artistas no periodo, como por exemplo Tonico e
Tinoco (NEPOMUCENO, 1999). Chama-nos a atengdo como ambos os
colaboradores n&o aceitaram o convite para se langarem na carreira artistica, Tido
Xavante opta pela seguranga do trabalho na Ecotrom e Zé da Mata em seu
depoimento, apesar do desaforo junto ao irmdo em cantarem, narra que nao se
sentiam seguros para tentar a carreira artistica em Porto Alegre pelo que, segundo
ele, foram “se esconder debaixo da cama” (ZM; p. 8).

Luciano conta que é reconhecido na cidade de Sapiranga — RS, por seu
trabalho junto a Orquestra Gaucha de Viola Caipira e também por uma coluna
jornalistica que manteve durante quatro anos no jornal local, na qual apresentava

histérias dos shows com a Orquestra e causos sobre o instrumento.

A viola pra gente era uma rotina gostosa, do dia a dia. Hoje todo mundo me
conhece... Vou no mercado aqui em Sapiranga... Esses dias uma guria que
eu nao sei quem ¢&, disse assim: Tu ndo é o Luciano da viola?! Eu disse,
nao! Eu sou o Luciano que tocava viola! Cheguei a ter uma coluna aqui no
jornal, por 4 anos, sG sobre viola caipira, contava causos, contava dos
shows, contava historias de viola, uma série de coisas nessa coluna. Entao
a gente foi ficando conhecido assim! E até hoje o pessoal me conhece, me
liga perguntando da aula de viola, por exemplo... eu ndo tenho tempo pra
isso mais. Mas eu vou me aposentar! (L; p. 15)

Mesmo ao mencionar que tocava viola, Luciano é reconhecido pelo seu
trabalho com a viola, seja como violeiro ou como colunista do jornal local. Ao realizar
o trabalho de divulgacdo do instrumento na regido, colabora para que um maior
numero de pessoas tenham contato com o instrumento, sua musica e sua cultura.
Durante sua entrevista mencionou em outros momentos o desejo de se aposentar e
retornar seus estudos musicais na viola e a divulgar o instrumento.

Ja Tido do Mato descreve uma cena em um restaurante onde foi convidado

para se apresentar e o local tornou-se um saldo de baile:
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Eu fui no restaurante. A dona é amiga da minha atual esposa. Ah! mas o
violeiro vem ai... ele tem que trazer a viola... violeiro ndo pode deixar a viola
em casa. Eu cheguei 13, ela desligou a TV e pediu para tocar enquanto os
outros estavam almogando. Eu toquei uma hora. Mas os caras aplaudia...
Tinha gente la que dangava no meio do saldo (TM/ ZM; p. 15).

Zé da Mata fala sobre a satisfacdo de encontrar pessoas que admiram e

reconhecem seu trabalho, mesmo ndo sendo em grande numero.

O que satisfaz a gente... 0 que mais anima e o que mais a gente
gosta...Porque tu vé que tem alguém que gosta daquilo que tu faz. Porque
sem publico ndo adianta, se nao eu vou ficar aqui tocando no banheiro...
[risos]. Entao, o que anima é tu saber que tem uns quatro, cinco ai... dois,
trés ndo gosta, mas tem trés, quatro que gosta. E ai tu ja satisfaz... e eu
também gosto... (TM/ ZM; p. 9)

Ja Angelo apresenta a diversidade do publico que acompanha seu trabalho

seja autoral ou em companhia de outros artistas com a viola.

Dentro do meio que eu trabalho... existe aquela hibridez... o meu... Te
falando do publico que vai em lugares onde eu toco, quando eu vou com o
meu proéprio trabalho. Sao pessoas que vem do Rock’n Roll, [...], sdo
pessoas que vem da MPB e da pessoas que curtem viola, pessoas que
gostam de musica erudita e pessoas que gostam de musica instrumental de
um modo geral. Entdo, tu vai encontrar um pouco de cada... Nos shows ou
nas coisas quando eu td6 envolvido assinando. E, eventualmente, quando a
gente vai acompanhar no caso... indo para aquela parte mais funcional
dentro do publico de cada cantor ou cantora que geralmente apare¢co com o
instrumento assim, toco uma ou outra na viola e tal (P; p. 12).

Ao unir essa diversidade de pessoas e grupos, Angelo colabora com a
divulgagao do instrumento para publicos ndo necessariamente apreciadores da viola
de dez cordas. Com isso acreditamos que estes diferentes publicos passam a
conhecer e reconhecer o instrumento. Esta relagcao entre o artista violeiro e o publico
€ apresentada também por Mario quando o publico compreende seu trabalho

artistico musical:

Nesse ano mesmo, a gente tocou uma musica chamada Sete ligbes para se
tomar a um Filho'. La no Carijo da Cangdo, em Palmeira das Missdes.

171. Letra da musica Sete licbes para se Tomar a um Filho. Letra de Martin César; musica de Mario
Tressoldi; interpretada pelo Grupo Chéo de Areia. Que Vendeu como melhor Grupo vocal do 32°
Festival Carijo da Cangéao Gaucha (2018).

Nas escalas desse mundo/ Ha muita nota invertida/ Vale pouco o conteido/ S6 a imagem é
aplaudida/ E tempo de outra ligdo/ Sem mais cobica, sem guerra/ Semear o amor na cangéo/ Colher
com a mao dessa terra/ Tentar ensinar aos filhos/ O que aprendemos dos pais/ Ndo se enganar com
o brilho/ Das coisas faceis demais/ Ser humilde com os humildes/ E ndo curvar-se a prepoténcia/
Antes de tudo ser livre/ Nao existe melhor ciéncia/ Sete licdes, sete notas.../ Que sejam notas bem
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Aquela que te contei que o cara da radio disse: que fiquem por la! Nesse
ano foi completamente diferente a gente terminou a musica e no meio da
musica o povo enlouqueceu, batendo palma e tudo mais. E era uma musica
que falava do pai passando os ensinamentos para o filho. Isso emociona
quando o povo entende o que vocé esta dizendo (M; p. 17).

A compreensao do publico também é rememorada por Luciano quando

172

comenta sobre o show do “Grupo Viola Gaucha” na Expointer'’s, o qual um grande

numero de pessoas assistiu e se emocionou junto com os artistas:

Comecou a ir para as radios tocar, divulgar CD, fazer show, entao fica muito
gostoso muito...na Expointer por exemplo, era uma multiddo assistindo o
show e emocionada com o show assim... E quando tu faz uma coisa
simples, como era o grupo de viola, ndo tinha nada assim de tao
maravilhoso, mas que tu conseguia emocionar quem tava la na frente. Isso
€ impagavel, sabe? N&o tem caché que pague isso! Nao tem nada que
pague isso! (L; p. 15).

Luciano descreve ainda uma das formas de agradecer o publico pelo
reconhecimento do trabalho que é, apds o show, interagir com o publico de forma

direta, como conta:

Isso € uma coisa que eu sempre tive... Terminou o show, tanto na orquestra,
que eu tinha um pouco de agéo nisso, como no Grupo Viola Gaucha, era
fundamental... A gente agradecia tudo... E dizia, a partir de agora os
musicos estdo a disposicdo do publico... a gente descia, abracava,
conversava, batia foto, dava autégrafo. Nés nao tinha tempo para ir embora!
Esse era o... Entende? Essa troca é fundamental, né? [...] Faziam fila
maravilhados com o show que teve. Assim gente que gosta de viola,
querendo pegar o instrumento querendo ver, querendo escutar. (L; p. 17)

Além do reconhecimento do publico local, Valdir Verona ilustra quando o
trabalho passa a ser reconhecido em outras localidades. Conta que, por meio de um
amigo produtor audiovisual, colaborou para colocar a musica Grotas (composta por
Verona) como tema de abertura do programa Oeste Rural, da emissora Barriga
Verde'” (1982-2012) do oeste catarinense, filiada a TV Bandeirantes.

altas!/ Pois no solo bom tudo brota/ E o pdo na mesa nao falta/ Dependem t&o s6 da gente/ Os dias
que nasceréo.../ Estd em nds a semente!../. Essa é a primeira licao!/ Nao querer juntar na vida/ Mais
que o justo que nos cabe/ Pois o ter ndo é a medida/ Bem mais vale o que se sabe/ E ser amigo dos
amigos/ Na hora boa... e nas mas/ Apartar o joio do trigo/ Dar a mao aos seus iguais/ O passado esta
na memoria/ E pode ter sido imperfeito/ Ja o futuro, € outra histéria.../ E comega agora a ser feito!.
Disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=egkg-QCwV-s> consultado em 06/04/2019.

172. Expointer é uma feira agropecuaria de destaque nacional e internacional, realizada no Parque
Estadual de Exposi¢des Assis Brasil, na cidade de Esteio, no Rio Grande do Sul.

173. Fundada em 1982, a emissora surge com o compromisso e vontade de resgatar a cultura e os
costumes catarinenses. Inspirado na denominagdo daquele que nasce em Santa Catarina surgiu o
nome: TV Barriga Verde (TVBV). A primeira parceria foi com o SBT de 1982-85. Em seguida por
problemas de sinal a emissora se afilia a Rede Manchete, parceria que durou até 1993, quando se



https://www.youtube.com/watch?v=eqkg-QCwV-s
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Entdo, essa musica: chama-se Grotas. Eu lembro que sempre chamava
atengéo nos shows, concertos, enfim. Logo em seguida, tinha um amigo que
foi trabalhar em uma produtora em Santa Catarina na regido oeste do
estado. Levou este CD e ela acabou virando trilha sonora de um programa
chamado Oeste Rural. Inclusive este programa... [da cidade de] Sao Miguel
do Oeste. O programa era... A TV Barriga Verde que era uma filiada da
Band, ... mas o programa era produzido aqui em Itapiranga as margens do
Rio Uruguai, préximo da Argentina. Inclusive este video com essa trilha
inclusive eu postei no Youtube™. (V; p. 2)

O nome da musica e a autoria sdo apresentadas nos créditos do programa,
alcangcando um publico que, podemos afirmar, Valdir teria dificuldades para alcangar
se nao fosse tema de abertura de um programa de televisao.

O reconhecimento da impressa também €& narrada por Mario Tressoldi,
quando conta que a musica A Moenda e o Tempo composta pelo GCA e seu pai, foi
selecionada para quinze festivais no territério nacional e premiada em quatorze,
como conta a mencao ao Grupo e a composicao pela imprensa no momento do

Festival de Musica Popular Brasileira - Certame da Cangao, em Tatui — SP:

E a gente tocou isso em quinze festivais Brasil afora. Desses quinze
festivais, que a gente concorreu a gente foi premiado em quatorze desses
festivais. Essa musica foi para uma selegdo dos festivais do Brasil, as
musicas mais tocadas da década... nos festivais do Brasil. Entdo viajamos
de... A gente foi pro festival de Tatui... e ai a capa do jornal da cidade no
outro dia que a gente cantou essa musica era, “Uma aula de Brasilidade” e
a nossa foto (M; p. 6).

Angelo comenta a resenha feita pela jornalista Maria Luiza Kfouri, sobre o seu
disco Mosaico “ela catalogou o CD, [...] No site dela |4, no Musicos do Brasil, e
escreveu uma resenha... Ai, nessa revista, ela fez uma resenha e parte dessa

resenha é feita sobre a viola e o Mosaico que é o meu disco (P; p. 4).”

Uma coisa interessante nesse artigo. Que ela diz “ele toca uma viola de um
jeito diferente... Ndo € uma linha de violeiros do tipo Tido Carreiro, etc, etc.
Mas também nao é um violonista tocando viola, entende? Tem o sotaque do
Sul. E é uma coisa que s6 vocé ouvido para vocé vé.” Isso € uma coisa bem

torna afiliada a TV Bandeirantes. Em parceria com a TV Catarinense, em 2005, essa emissora foi
vendida ao Grupo RBS e a TVBV passa a cobrir todo o estado catarinense. Atualmente abrange toda
Santa Catarina e norte do Rio Grande do Sul. Em 2012, a TV Barriga Verde passa a se chamar Band
Santa Catarina, mantendo a condigéo de afiliada da TV Bandeirantes, sem ser uma emissora propria,
Disponivel em:

<https://pt.wikipedia.org/wiki/TV_Catarina#TV_Barriga_Verde (1982-2012)>

174. Programa Oeste Rural produzido pela filiada da Rede Bandeirantes, TV Barriga Verde Santa
Catarina. Tema de Abertura:Grotas de Valdir Verona. Publioca pelo mesmo no Youtube.
<https://www.youtube.com/watch?v=SQigPPKJgc0>
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legal. [...] a gente conversou depois. Ela me falou claramente, curtiu o
trabalho, curtiu a maneira de colocar a viola e ela também percebeu essas
diferengas pelo sotaque (P; p. 6).

Segue abaixo trecho da reportagem de Maria Luiza Kfouri, publicada na

revista audio e video (2004):

Angelo Primon toca violdo, violao de ago e viola de 10 cordas. E toca muito
bem. Mas é no modo como toca a viola que Angelo se diferencia de tudo o
que j& ouvi neste pais de grandes violeiros. E um tipo de toque cujo o
“ataque” € o mesmo que se faz no violao, mas ao mesmo tempo, nao rouba
da viola sua caracteristica principal que é, exatamente, o som de viola. E,
mesmo assim, € um som diferenciado. Deu para entender? Porque as vezes
é dificil traduzir em palavras o som que se ouve. Assim o melhor mesmo é
ouvir o disco de Angelo (KFOURI, 2004, p. 94).

Além do reconhecimento do publico e de parte da imprensa, alguns
colaboradores relatam o reconhecimento de outros violeiros. Como é o caso de Ti&o
do Mato, apresentado no capitulo anterior, quando Zé da Roca lhe pede para Ihe
ensinar viola. Tido aceita ensinar, ao tomar conhecimento que a musica que Zé da
Roca gostaria de aprender era uma de suas composi¢des (TM; p. 11).

Angelo conta ainda sobre o reconhecimento de seu trabalho como musico

além dos palcos, como musico violeiro para pecas publicitarias.

Vamos la num aspecto mais profissional, funcional. Quando um cara de
uma produtora diz assim: “Bah! Chegou esse... tenho que fazer uma
propaganda para a SLC...Massey Ferguson, John Deere... Bah! como é que
eu vou fazer... uma referencia de viola... Bah! tem um cara aqui... Ta aqui
meu nome”. Isso aqui... querendo ou ndo, nos somos profissionais e isso ai,
faz parte... O cara pensa ja direto, ta associado, entende? Entdo esse € um
detalhe. E tem o outro lado artistico dentro desse aspecto... das mudancas
para fora... que é o aspecto realmente das pessoas deixarem de perguntar
que instrumento eu t6 tocando... (P; p. 23).

E um outro aspecto que apresenta é ndo Ihe perguntarem qual instrumento
esta tocando, pois ja o relacionam associado a viola. Compreendemos que esta fala
pressupde o entendimento do publico e dos artistas de Angelo com a viola e sua
sonoridade, logo, como violeiro.

Neste sentido, Valdir Verona apresenta como o disco gravado com Rafael De
Boni, Encontro das Aguas, o fez ser reconhecido por publico, artistas violeiros e ser

chamado para diversos festivais.
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No “Encontro das Aguas” foi um disco que, [...] que me abriu bastante as
portas, por conta de que a gente tocou em Tatui, no Brasil Instrumental. '"®
[....] Entdo o Encontro das Aguas ele acaba, depois a gente é selecionado
pro Voa Viola'®, outro festival grande. Aqui no estado, intensificou o
processo, foram varios acontecimentos (V; p. 6).

Os violeiros sao reconhecidos pelo publico, imprensa, musicos da regiao,
estado e do pais, pelos seus trabalhos no e com o instrumento. Isso colabora para a
divulgacao de seus trabalhos e também da viola de dez cordas no Rio Grande do
Sul. Em meio ao reconhecimento do trabalho dos violeiros, surge também as

transformagdes pelo contato com o instrumento.

8.4.2 - Transformacgdes apods a viola de dez cordas

O contato com a viola gerou em Jo&o Andrei o desejo em dar continuidade
aos seus estudos musicais. Jodo comecou a aprender a tocar violao com o pai,
posteriormente, iniciou na viola de dez cordas em contato com OSRGVC de Ararica
e no momento da graduacgao, optou por licenciatura em musica na Escola Superior
de Teologia em Sao Leopoldo - RS. No periodo da entrevista, Jodo havia trancado o
curso, mas segundo ele, pretende terminar (J; p. 5).

Ja para Mario, com a viola surgiram as possibilidades de viajar para diversos

Festivais de Musica pelo Brasil:

Foram as emocgdes bem legais... E a gente foi para o Espirito Santo, fomos
para Minas Gerais... No Festival Nacional da Cangédo a gente ficou... em
segundo lugar Festival Nacional da Cancdo em Boa Esperanca [MG].
Fomos para varios lugares com essa musica (M; p. 6).

Luciano relata que com a viola pdéde conhecer mais de noventa cidades.
Afirma ainda que a viola |he trouxe uma nova familia, novas amizades e possibilitou-

Ihe conhecer seus artistas de referéncia:

175. NOTA 8° BRASIL Instrumental em Tatui realizado em Tatui no ano de 2008, festival importante
pois uma serie de violeiros foram chamados para participar e alguns deram oficinas de viola, entre
eles: Paulo Freire e Ivan Vilela

176.0 Duo de viola e acordeon ( Valdir verona - viola e Rafael de Boni - acordeon) temas do folclore
gaucho. Voa Viola - Brasilia, 17/12/2010 na Sala Villa-Lobos. Disponivel em

https://www.youtube.com/watch?v=HwW8NSANn39gA> consultado em 07/04/2010.


https://www.youtube.com/watch?v=Hw8NSAn39gA
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Bah! A viola além de trazer tudo isso que eu falei...uma familia a mais! Muito
mais amigos! Conhecemos 90 cidades que a gente foi tocar ai com os
shows... Conheci o Daniel, cantor, por causa da viola... eu fui para Sao
Paulo conhecer a Inezita Rodrigues [Barroso] através da viola. Eu tive no
show da paulistana'”’, de 15 anos la em SP. Eu conheci o JoZo Aratjo'”® de
Minas Gerais, ele teve aqui através da viola. Eu fui convidado agora [2018],
para o Mil Violas. Eu n&o pude ir, por causa da cirurgia, mas fui convidado
para fazer parte. Eu tive no prémio Rozini de Viola Caipira em MG em 2010,
2011. (L; p. 20)

A dupla Tido do Mato e Zé da Mata também afirmam que conheceram outros

lugares e novas amizades:

TM — Ah! Arrumei muitas amizades. Faz muito conhecimento com as
pessoas. E bom sair e tocar assim, com o contato com as outras pessoas...
Com outros musicos.

ZM — A musica pra mim foi a melhor. Eu sou juiz formado [Arbitro de
futebol]. Trabalhei 25 anos na federagdo gaucha, fazendo arbitragem. Fiz
amizade com estado do Rio Grande todo. Mas a musica, me trouxe mais
conhecimento, mais conhecidos, mais amigos... Entdo a musica pra mim é
0 que... 0 que mais me encheu, mais me satisfez.

TM — Aonde que eu vou e os caras me conhecem... Eles dizem oh violeiro.
Todo mundo me chama de violeiro... Ndo guarda o Tido do Mato, mas grita
6h violeiro como é que ta (TM/ ZM; p. 24).

Luciano descreve como foi a fundagdo da Orquestra Gaucha de Viola Caipira
de Sapiranga e como o trabalho do grupo transformou a sua realidade, a de outras

pessoas, o local de ensaio e o municipio:

Ai a gente saia da aula pra Orquestra Sul Rio Grandense [Ararica], onde eu
era s6 um tocador. De l& um grupo montou a Orquestra Gaucha
[Sapiranga], onde eu fui diretor de finangcas, de propaganda, marketing,
vendia shows e era cantador e tocador, fazia a viola base e canto. A gente
fez 60 shows em um ano, que foram vendidos [...]. Reformamos um prédio
que era um depdsito de lixo, virou um prédio com cozinha, local de ensaio,
secretaria, uma biblioteca com mais de 15 mil volumes que foram retirados
do lixo. Em um periodo de dois anos da Orquestra (L; p. 3).

Movido pelo “espirito investigativo”, Angelo passa a tocar viola e os resultados
obtidos em sua investigagdo, com e no instrumento, transformam sua visao estética

de criar e compor para e no instrumento:

E s6 para fechar essa parte... imagino que o que me leva a tocar e me
influenciar... e gravitar nessa coisa da viola primeiro é esse espirito
investigativo, os resultados que esse instrumento da... e eu te digo muito em
fungdo, conforme esses resultados catapultam sabe uma viséo estética de

177. Orquestra Paulistana de Viola Caipira, fundada em 1997 sob regéncia do maestro Rui Torneze
178. Jodo Araujo violeiro mineiro, importante articulador e produtor musical e cultural para a viola.
Para ler mais: http://dicionariompb.com.br/joac-araujo/dados-artisticos> Consultado em 07/04/19
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uma maneira de colocar esse instrumento de criar e de compor nesse
instrumento (P; p. 6).

E complementa :

O que aconteceu, eu comecei a tocar viola, dai eu comecei a tocar violao de
uma forma diferente... Comecei a tocar guitarra de uma forma diferente.
Entado, claro... Tem essas coisas. [...] € esses resultados estéticos essas
coisas todas. Sdo também, eu coloco como resultado direto da necessidade
de improvisacdo. Uma vez que nao tinha uma linha um repertério...Sabe?
Ou pertencer a um norte, uma comunidade de que eu fizesse parte e
pudesse, direcionar... (P; p. 6)

Ao ndo ter um repertorio ou nao pertencer a uma comunidade que pudesse
seguir, se basear e aprender a tocar, Angelo passou a improvisar uma maneira de
tocar. Compreendemos como uma autocriacdo na viola a partir de suas referéncias
e imaginagao ou ainda, possivelmente, uma cocriagdo na qual Angelo e a viola
criam-se em parceria, simbiose e ambos se transformam e geram uma sonoridade
particular. Essas particularidades podem ser exemplificadas na fala de Valdir Verona

quando menciona como a viola colaborou para configurar melhor seu trabalho:

A partir do segundo disco, eu passo cada vez mais formatar um trabalho
préprio. Porque com o violdo eu tinha, a luta pela sobrevivéncia na musica,
eu acabei tocando de tudo, né? Todo tipo de musica, em bares também.
Shows, bares, restaurantes. Mas chegou um ponto que tava uma
miscelanea sem muita... E com a viola eu consegui configurar melhor um
trabalho que me representasse melhor! (V; p. 8)

Ao configurar seu trabalho junto e com a viola de dez cordas, Valdir, ao ser
questionado sobre as mudangas a partir do contato com o instrumento, brinca

“Passei a ser violeiro, n&do?” Para complementar em seguida:

Eu acho que a grande questdo foi essa do caminho... Em funcdo dessa
construgdo da identidade. Essa foi sem divida, a grande... [mudangal.
Porque passei a observar coisas que, as vezes, eu nao sabia, ndo dava
valor. Até eu achava que nao tinha mais sentido, hoje... até me arrependo
de coisas que eu ouvi e nao dei muita atencéo. (V; p. 8)

Nota-se que a construgdo de uma identidade musical com a viola, transpassa
0os aspectos artisticos musicais e sensibiliza os violeiros em suas identidades,
memoarias, valores sociais e pessoais. Por fim, talvez a fala de Luciano possa nos

aproximar do subjetivo dos colaboradores:
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A viola... além de tudo isso, me abriu portas. Além de abrir porta, eu passei
muito feliz pelas portas! Ela me trouxe muita felicidade. Até porque teve
coisa ruim nesse meio tempo? Teve! Sempre tem! Na familia tem coisa
ruim, nél... agora, as coisas ruins a gente deixa, ja passou. A coisa boa, a
gente guarda de recordacgao (L; p. 20).

Transformacdes relatadas pelos violeiros em contato com o instrumento,
perpassam pela satisfagao pessoal, o desejo de seguir estudando o instrumento e a
musica, as transformacbdes coletivas e sociais do entorno do violeiro, o
reconhecimento do publico, da imprensa e de artistas sobre seus respectivos
trabalhos, o contato com outras pessoas e culturas e a formacdo de novas
amizades. Transformacgdes na visao estética da musica e, por fim, a criagcdo de uma

identidade do violeiro e da viola de dez cordas no Rio Grande do Sul.
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9 - CONSIDERAGOES FINAIS

Estas consideragdes finais nao devem ser lidas como terminadas e acabadas,
antes, lidas como o inicio dos estudos sobre o instrumento, seus instrumentistas e
seu repertorio no Rio Grande do Sul.

Recapitulando, esta pesquisa teve como objetivo compreender as praticas e
as aprendizagens da viola de dez cordas no Rio Grande do Sul. Para isso foram
formulados objetivos especificos sobre a sua presenga no estado, incluindo os
critérios de escolha dos musicos para optarem pela viola, as formas de contato com
o instrumento, a transmiss&o e a apropriagdo do conhecimento musical na viola, as
praticas musicais dos violeiros entrevistados e 0 ensino e a divulgagcdo do
instrumento no sul do Brasil.

Trata-se de um estudo de caso, para o qual foram entrevistados dez violeiros
colaboradores, a partir de um roteiro elaborado com a intengdo de responder as
questdes formuladas da pesquisa. O estudo se baseia nos aportes metodoldgicos
sobre estudo de caso de Yin (1994) e Stake (1999).

A partir do levantamento histérico bibliografico sobre a presenga da viola de
dez cordas em terras gauchas, concluimos que ha a presenga da viola de dez
cordas ou de instrumentos semelhantes a viola no Rio Grande do Sul, porém, os
dados encontrados contém lacunas histéricas. Neste sentido, ndo é possivel tracar
uma trajetéria linear do uso e da pratica do instrumento na regido. Sugerimos a
necessidade de mais pesquisas sobre a presenga do instrumento no estado e suas
relacbes com a musica gaucha. Pesquisas futuras poderdo sanar tais lacunas e
colaborar para uma melhor compreensao da pratica do instrumento no estado.

Os violeiros colaboradores entrevistados pertencem as regides da capital, do
norte e do nordeste do estado, o que pode ser um indicativo da presenga do
instrumento na area de contato com os tropeiros; e do alcance de radio e TVs da
regido sudeste que vinculavam conteudos associados a musica sertaneja e a musica
gaucha.

Os critérios de escolha dos violeiros entrevistados para tocar a viola de dez
cordas, entende-se que possuem diferentes idades, distintos aspectos
socioecondmicos bem como estabeleceram contato com a musica de viola de dez

cordas e o instrumento de forma diversificada. Os violeiros entrevistados relataram
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que tiveram contato com a musica de viola na infancia e/ou adolescéncia.
Destacamos que estes periodos de suas vidas estdo associado aos contextos
sociais em cujos colaboradores e seus familiares estavam inseridos e tinham acesso
na ocasido e ao acesso a bens materiais e de consumo,. A partir dos relatos dos
colaboradores, identificamos trés formas de contato com a musica de viola e o
instrumento: presencial, midiatica e familiar. Compreendemos ainda que este
contato ndo ocorre apenas por uma dessas formas, mas por mais de uma, e/ou
pelas trés concomitantemente.

Assim, identificamos um dos motivos pelos quais os colaboradores escolhem
aprender e tocar o instrumento associado a memoria sonora e musical do
instrumento em suas infancias e adolescéncias. Para além disso, ha o desafio da
aprendizagem, o gosto pela sonoridade do instrumento, o apreco pelo trabalho de
artistas que tocam e/ ou utilizam o instrumento em seus trabalhos, questdes
relacionadas a necessidades profissionais, quando na intengdo de buscar uma
identidade para o seu trabalho profissional e pessoal, associado as memdrias da
infancia e adolescéncia.

Identificamos ainda que os colaboradores iniciaram seus estudos musicais de
diversas formas e em variados instrumentos. Entendemos tal multiplicidade no
acesso e no uso dos instrumentos como vinculadas as relagdes sociais e
econdmicas que os entrevistados e suas familias e/ou familiares tinham no periodo.
A partir dos dados apresentados, destacamos o incentivo de familiares e/ou pessoas
proximas que colaboraram para o aprendizado inicial dos entrevistados, seja
ensinando, tocando junto e/ou ainda presenteando-os com seus primeiros
instrumentos; destacamos também o contato com as diferentes midias audiovisuais,
seja como veiculos de ensino ou meio de inspiragao para o repertorio. Identificamos
que a maior parte dos colaboradores teve contato com o violdo e nesse sentido, a
partir dos depoimentos apresentados, compreendemos que a formagdo e/ou o
conhecimento musical adquirido no violdo colaborou de algum modo para a
aprendizagem da viola de dez cordas.

Sobre como ocorre a transmissao e a apropriagao/ do conhecimento musical
na viola dez cordas por parte dos colaboradores, compreendemos que nosSsos
colaboradores aprenderam de diferentes formas, alguns em contato com
professores violeiros em cursos sobre de curta, média e longa duragdo. Ao se

dedicaram ao instrumento com o desejo de aprendé-lo, os colaboradores incorporam
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a pratica e a aprendizagem da viola as suas atividades cotidianas. Conscientes ou
nao destas escolhas, manipulam o instrumento e suas vidas em diregao a viola de
dez cordas, sua pratica e aprendizado.

Com base no conceito de sociabilidade de Gongalves (2007), entendemos
como os violeiros aprenderam em contato com outras pessoas, em especial violeiros
com maior experiéncia no instrumento, sejam profissionais, amadores ou em
formacédo, mediados pela viola de dez cordas que os pde em rede com outros
violeiros e aprendizes do instrumento. Esta interacdo dos sujeitos interessados em
aprender viola enseja que ensinem e aprendam durante o processo. Entendemos
ainda que os processos de aprendizagem na interagéo entre os individuos nao se
restringem apenas aos momentos relatados pelos entrevistados. Compreendemos a
ocorréncia destes processos cotidianamente em suas vidas, em ambito pessoal ou
profissional.

Outra forma de contato identificada foi através das diferentes midias as quais
os colaboradores tiveram acesso. As diferentes formas, métodos e meios como os
colaboradores aprendem as musicas que gostam, que “sdo multiplos e muitas vezes
integram-se [em] varias acdes e sentidos’(CORREA, 2009, p.14), no caso de nossos
colaboradores a observacgao; a audicao; a leitura de materiais sobre o instrumento
além de partituras, cifras e tablaturas; a internet; a experimentacao e a investigagcéo
no e com o instrumento; o desejo e a iniciativa em apreender e as interagbes destas
diferentes formas. A oferta de materiais tais como métodos, ou algo sistematizado
e/ou direcionado sobre como aprender a tocar viola de dez cordas, para diferentes
niveis de aprendizagens (iniciantes, intermediarios e avangados), tem aumentado
nas ultimas décadas. Porém, o acesso a estes materiais ndo é largamente difundido,
em especial para o violeiro iniciante ou o violeiro que procure algo em especifico. A
difusdo e o acesso a internet tém colaborado para isso, seja estabelecendo contato
com violeiros da atualidade e do passado ou ainda pela oferta de materiais
impressos e videos de violeiros experientes tocando ou ensinando que possibilita.
Porém, essa divulgacao ainda ndo da conta das diversas possibilidades e géneros
musicais, nos quais a viola e os violeiros se inseriram nas ultimas décadas, o que
leva os colaboradores a buscarem meios e possibilidades de aprender a tocar o
instrumento através de aprendizados em redes, utilizando-se de diferentes fontes e

materiais a que tiverem acesso.
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Sobre as praticas musicais dos violeiros entrevistados, identificamos que os
mesmos ouvem e tocam diferentes repertérios e géneros musicais: musica
sertaneja, gaucha, musica popular brasileira, musica latino-americana e artistas
internacionais. Este repertério € tocado em diversas formagdes musicais, em grupo,
solo, apenas para o estudo do instrumento e/ou gosto préprio. Por conta deste
repertorio, em que viola ndo seja de dez cordas, os violeiros compdem novos
arranjos para executar as musicas pretendidas, o que os faz explorar e expandir o
instrumento e suas sonoridades. Por fim, o contato com este repertério e o desejo de
se expressarem faz com que os violeiros componham tanto dentro de um género
musical especifico quanto experimentando novas e outras sonoridades no
instrumento.

Ao ensino e a divulgagdo do instrumento no Rio Grande do Sul,
compreendemos que a partir do trabalho musical dos violeiros, estes sao solicitados
a ministrar aulas de viola. Esta relacdo acontece entre o violeiro com maior
experiéncia (professor) e com o aprendiz com menor ou nenhuma experiéncia
(aluno). A transmissdo de conhecimentos musicais entre violeiros professores e
violeiros aprendizes ocorre na relagdo de interagao entre os sujeitos. Esta interagao,
em especial dos colaboradores sem uma educag¢ao musical formal institucionalizada,
durante o ensino e a aprendizagem, faz emergir outras metodologias e
possibilidades de ensino que nido necessariamente estdo restritas ao campo da
escrita ou de uma metodologia linear do ensino musical e instrumental. Entao,
alguns violeiros ao transmitirem seus conhecimentos, utilizam-se de ferramentas da
oralidade, da expressao corporal, da sonoridade e transmitem o que sabem, como
sabem e da maneira que sabem. Outro recurso de ensino identificado foi a
confecgdo do método e livros de partituras, escritos para e na viola de dez cordas,
sobre musica gaucha e composig¢des proprias, por Valdir Verona (2005 e 2018).
Estes materiais colaboram para a formacdo de novos aprendizes da viola no Rio
Grande do Sul e, também, para a divulgagado do repertorio da musica gaucha na
viola em outras regides, conforme o seu alcance.

Identificamos ainda a diversidade de atuagbes de suas praticas musicais e o
investimento material e de tempo dos colaboradores no instrumento e sua musica.
Também argumentam sobre a dificuldade de ser musico profissional, o alto custo da
profissdo, a dedicagao exigida e as escolhas que sao feitas ao longo da vida para

que se profissionalizem. Consequentemente, o volume de trabalho compromete
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tanto a preparagdo para apresentagcbes e shows quanto a vida cotidiana dos
colaboradores. Ja nas relagbes com o publico, o musico encontra os resultados de
seu oficio e assim artista, obra e publico, no momento do show, interagem, dialogam
modificam-se e se ressignificam.

O reconhecimento do trabalho dos violeiros pelo publico, imprensa, musicos
da regido, do estado e do pais, colabora para a divulgacdo de seus trabalhos e
também da viola de dez cordas no Rio Grande do Sul.

As transformagdes em suas vidas a partir do contato com o instrumento
relatadas pelos violeiros perpassam pela satisfagdo pessoal, o desejo de seguir
estudando o instrumento e a musica, as transformagdes coletivas e sociais do
entorno do violeiro, entre outras. Colaboram ainda para a criacdo da identidade da
viola de dez cordas no Rio Grande do Sul e, consequentemente, do violeiro gaucho.

Anteriormente apresentamos as especificidades da apropriacéo da viola de
dez cordas que perpassam a aprendizagem do violeiro, tais como conhecer a
histéria do instrumento, apreender os diferentes ritmos e géneros musicai, arranjar
musicas de outros géneros para o instrumento, explorar e compor para e no
instrumento, transmitir os conhecimentos adquiridos aos violeiros aprendizes. Estas
sao caracteristicas que rementem ao universo do instrumento e seu aprendizado.

Uma das contribui¢des da pesquisa para a educacido musical foi compreender
as multi-habilidades as quais o violeiro absorve no decorrer de seu processo de
aprendizagem e que colaboram para o entendimento das diferentes formas de
aprendizados associadas ao instrumento. Cabe aos professores e estudantes
violeiros, pesquisadores da area da educagdo musical, registrar e compreender
como sdo realizados os processos de ensino e aprendizagem do instrumento,
acompanha-los e estabelecer as relagbes com o passado e o futuro do seu ensino.
Atualmente, o ensino da viola de dez cordas no Brasil caminha ainda
moderadamente para a formalizagdo, tanto institucional, como de afinacdo e
repertorio. Entretanto, seu legado, nos seus cinco séculos de existéncia no pais, €
sua diversidade e liberdade de criacdo. Cabe a pergunta: a formalizacéo levara a
padronizagao da viola de dez cordas?

Ainda sobre esta perspectiva, sugerimos a investigacdo de pesquisas multi e
interregionais sobre o ensino do instrumento, integrando as diferentes areas de
abrangéncia da viola e de seu ensino, a viola gaucha, caigara, caipira, do cerrado,

nordestina, entre outras, a fim de colaborar para a compreensdo da complexidade,
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diversidade e especificidade do ensino do instrumento em cada regido e no Brasil
como um todo.

Por fim, outras e novas pesquisas sobre a historiografia do instrumento no Rio
Grande do Sul precisam ser desenvolvidas, as informacdes apresentadas na tese
nao foram aprofundadas devido ao escopo do trabalho, entretanto direcionam para
possiveis caminhos e investigacoes.

Para encerrar, parafraseando Antdnio Abujamra (1932-2015) apresentador do
Programa Provocacdes, da TV Cultura (2000-2015): “Essa pesquisa pode ndo ser
uma janela aberta para o ensino da viola de dez cordas, mas é, certamente, um

periscopio sobre o oceano do ensino da viola no pais”.

A viola!
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Tido Xavante e Antoninho. Meu Passado. Disponivel no YouTube
>https://www.youtube.com/watch?v=jEjF1Ycx2Mg> Acesso em 27 fev. 2019.

A Mao Direta de Itapua, Tudo é pagode. Prod. por Saulo Alves Dias e Mario de
Almeida 2018. disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=eA_ 187gF3JA>
Acesso em 20/02/2019

Zoca Jungs. Grupo Canjerana. Disponivel em
<http://www.canjerana.com.br/#!/integrantes> 10/09/2018

FILMES

INTERGERACOES VIOLA PAULISTA. Pacto Cobra. Producdo de Tati Costa,
Daniel Choma, Domingos de Salvi, Sara Melo. Sao Paulo, Instituto Camara Clara e
Instituto Voamundo. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?
v=KjCm5m1LeHA>. Acesso em 28 ago. 2018.

ROIZENBLIT & TAUBKIN, Myriam. Violeiros do Brasil. [Filme-video]. Produgao
Mirian Taubkin. Nucleo Contemporéneo — Projeto Memoéria Brasileira. Sdo Paulo,
2008, DVD, 110 min, cor, som

Globo Rural Tropeiros youtube

https://www.youtube.com/watch?v=zYsI8kl_d7A — TROPEIROS 1
https://www.youtube.com/watch?v=UT_fnFOshl0 — TROPEIROS 2
https://www.youtube.com/watch?v=tKJgPvh2esg— TROPEIROS 3

DISCOGRAFIA CONSULTADA

FREIRE, Paulo Rio Abaixo. Gravadora Pau Brasil. Sdo Paulo 1995.


https://www.youtube.com/watch?v=jEjF1Ycx2Mg
https://www.youtube.com/watch?v=UT_fnF0shl0
https://www.youtube.com/watch?v=zYsI8kl_d7A
http://www.canjerana.com.br/#!/integrantes
https://www.youtube.com/watch?v=eA_187gF3JA
https://soundcloud.com/viola-sul-produ-es/07-grotas
https://soundcloud.com/viola-sul-produ-es/07-grotas
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APENDICE A — ROTEIRO DE PERGUNTAS

VIOLEIROS GAUCHOS

QUEM SAO:

Nome:

Idade: Municipio em que nasceu: Estado:
Profissao:

Local de trabalho:

APROPRIACAO/ TRANSMISSAO DO CONHECIMENTO MUSICAL
1 - CONTATOS INICIAIS COM O INSTRUMENTO

Quando teve contato com a viola?
Como foi este contato?

Quando apreendeu a tocar?

Com quem?

Como foi?

Atualmente toca viola?

2 - PORQUE TOCAR VIOLA

O que o levou a tocar viola?

Por que escolheu a viola?

Quais foram seus critérios de escolha?

Lembra-se de abrir mao de algo para tocar viola?

Quanto tempo vocé se dedica/ dedicou ao estudo da viola?
Atualmente qual o lugar que a viola ocupa na sua vida?

3 -0 QUE TOCA/ O QUE OUVE?

Quais as particularidades do instrumento pra ti?

O que a viola tem que outros instrumentos nao tem?

Como estuda o instrumento? Procedimentos utilizados?

O que costuma tocar na viola? (O que gosta de tocar na viola?) Que repertério?
Quais suas referéncias sobre viola? (Artistas)

Quais tipos de musicas? Ritmos?

Em quais momentos costuma tocar viola?

4 — COMO TOCA?

Toca outro instrumento musical? Qual? Ha quanto
tempo?

Foi antes ou depois de tocar viola?

Qual a afinagao que utiliza na viola? Como chegou nessa afinagédo?

Quantas violas tem? Em quais afinagao?



Sao de fabricas ou de luthiers?

Onde e como utiliza cada uma delas?

Como faz para tocar uma musica nova?

Quais caracteristicas/ técnicas busca ao tocar viola?

Realiza transposi¢dao de musicas de outros instrumentos para a viola?

Toca sozinho ou com outros instrumentistas/ violeiros

Quando toca com outros instrumentos o que tocam?

Onde se apresenta com a viola? (Intercambio da viola rs com
regides/paises/géneros)

5 - COMPREENSAO DOS VIOLEIROS SOBRE O INSTRUMENTO
Quais musicas te emocionam? Por qué?

Sao tocadas na viola?

Sao do repertorio tradicional gaucho?

Quando ouve musica com viola o que vocé sente?

Quando toca viola como se sente? O que te provoca? Para onde te leva?
Vocé poderia se ver hoje sem tocar viola?

6 - VIOLA RIO GRANDE DO SUL E A MUSICA GAUCHA

Como é tocar viola no Rio Grande do Sul?

Como vocé vé a (é a aceitagao) da viola no Rio Grande do Sul?

Acha que a viola & descriminada?

Como vé o publico pra viola/

Vocé acha que a viola representa a musica gaucha?

Toca ou ja tocou alguma musica gaucha na viola? Quais?

Quais tipos de musica do Rio Grande do Sul daria pra tocar na viola?
Quais as diferencas da viola do Rio Grande do Sul para outras regides?
Qual seria a caracteristica da viola no Rio Grande do Sul?

MUDANGCAS AO TOCAR VIOLA

O que sente que mudou em sua vida depois que comecgou a tocar viola?
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outras

OPCIONAL - APENAS PARA PARTICIPANTES DO ENART
Como teve conhecimento do Enart?

O que é o ENART para vocé? Por qué?

Em quantos ENARTSs ja se apresentou entre finais e regionais?
O que sente ao tocar no Enart?

O que mudou em sua vida depois de participar no ENART?

Quer falar mais alguma coisa?
Ou tocar?
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
Caro(a) Sr.(a)

Meu nome é Renato Cardinali Pedro sou aluno do curso de Pés-Graduagdo em Miisica
da Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Pretendo conduzir uma pesquisa, durante os
anos de 2015 a 2019, sobre: Praticas e Aprendizagens da Viola de Dez Cordas no Rio
Grande do Sul. O objetivo do estudo é: compreender como ocorre as praticas e
aprendizagens da viola de dez cordas no Rio Grande do Sul. A coleta de dados dessa pesquisa
serd: anotacoes em diario de campo; andlises de matérias disponiveis na imprensa, internet e
em redes sociais, sobre os violeiros e a viola no estado gaucho. Pretendo selecionar
instrumentistas que praticam o instrumento e entrevista-los, como forma de complementacao
dos dados, além de gravacoes de audio e video dos entrevistados e entrevistas.

Em acordo com minha orientadora, venho por meio desse convida-lo(a) a fazer parte
dessa pesquisa. Caso Vossa Senhoria aceite o convite, lhe sera enviada uma carta de
autorizacao para a conducdo da pesquisa e sera agendado um local e horario de sua
preferéncia para a(s) entrevista(s). O roteiro de entrevista contém questdes sobre: a) contatos
iniciais como o instrumentos; b) porque tocar viola; c) o que toca e ouve; como toca; d)
compreensdo sobre o instrumento; e) viola no Rio Grande do Sul e na musica gaticha. Seu
nome serd mantido em sigilo, e na tese serdo usados pseudonimos, se assim preferir.

Os dados dessa pesquisa poderdo elucidar questdes importantes sobre a complexidade
dos sentidos e significados trabalhados na pratica musical e aprendizagem do instrumento.
Diagnosticar de que forma ocorre a aprendizagem do instrumento no estado e suas
caracteristicas musicais. Descrever e analisar essa complexidade pode contribuir para
compreensdo do ensino e aprendizagem da viola de dez cordas no estado, mas também no
Brasil , e os sentidos e valores envolvidos na pratica da viola de dez cordas na atualidade.

Desde ja me coloco a disposicdo para maiores esclarecimentos através de meu endereco
de e-mail: rcardinalipedro@gmail.com, pelo telefone: (51) 98253-6913. Ou via endereco
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS)

Rua Prof. Annes Dias, 112 — 15° andar | Centro | CEP 90020-090 — Porto Alegre — RS
Tel: (51) 3308-4386 e 3308-4390| E-mail: ppgmus@ufrgs.br

Muito obrigado pela sua atengdo. Atenciosamente,

Renato Cardinali Pedro.
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