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RESUMO

O presente trabalho tem como temética a representacdo do género feminino nas
narrativas cinematograficas. O objeto empirico deste estudo é a personagem Jasmine
do filme Aladdin. Sdo acionados os autores, Costa (2006) para a historia do cinema,
Brait (1990) para a construcao da personagem, Freire Filho (2005) e Soares (2007)
para o conceito de representacdo midiatica, Woodward (2000), Hall (2006), Grossi
(2000) e Beauvoir (1967) sao as referéncias para o debate sobre identidade e a
identidade de género feminino, Reis (2017) e Friedrich (2018) para a representacao
da mulher nos filmes. A pergunta-problema é como os filmes Aladdin (1992) e Aladdin
(2019), dos estudios Walt Disney, representam o género feminino por meio da
personagem Jasmine? O objetivo geral € compreender as transformacdes da
representacdo do género feminino nos filmes Aladdin (1992) e Aladdin (2019) dos
estudios Walt Disney. Sdo objetivos especificos: (a) mapear as caracteristicas de
género feminino associadas pela personagem Jasmine nos filmes Aladdin (1992) e
Aladdin (2019); (b) comparar as caracteristicas de representacédo de género feminino
da personagem Jasmine nos filmes Aladdin (1992) e Aladdin (2019); e (c) identificar
possiveis contribuicdes da representacdo de género feminino da personagem
Jasmine para o debate da mulher contemporanea. Para tanto, foi realizada uma
analise filmica de Vanoye e Goliot-Lété (2006) a partir de cenas pré-selecionadas que
permitem a observacao das caracteristicas presentes na personagem. Constatou-se
gue o género feminino é representado pela Jasmine em diferentes contextos de época
gue acompanharam a transformacao da mulher na sociedade.

PALAVRAS-CHAVE

Cinema. Personagem. Representacdo Midiatica. Identidade de Género. Aladdin.



ABSTRACT

The present work has as its theme the feminine representation in the cinematic
narratives. The empirical object of this study is the character Jasmine from the movie
Aladdin. The study used the authors, Costa (2006) for the history of cinema, Brait
(1990) for character building, Freire Filho (2005) and Soares (2007) for the concept of
media representation, Woodward (2000), Hall (2006), Grossi (2000) and Beauvoir
(1967) for the debate about female gender identity and Reis (2017) and Friedrich
(2018) for the representation of women in movies. The question that guides this
research is: How Walt Disney Studios' Aladdin (1992) and Aladdin (2019) films
represent the female genre by the character Jasmine? The general objective is to
understand the transformations of female representation in the Aladdin (1992) and
Aladdin (2019) movies of Walt Disney Studios. Specific objectives are: (a) map the
female gender characteristics associated with the character Jasmine in the films
Aladdin (1992) and Aladdin (2019); (b) compare the female gender representation
characteristics of the character Jasmine in the films Aladdin (1992) and Aladdin (2019);
and (c) identify possible contributions of the female gender representation from
Jasmine character to the contemporary women's debate. For this, a film analysis of
Vanoye and Goliot-Lété (2006) was performed from pre-selected scenes that record
the observation of the characteristics present in the character. It is noted that the
female gender is represented by Jasmine in different time contexts that accompany
the transformation of women in society. The animation represents a woman who
dreams of starting a family and the live action, a woman who yearns for a professional
career.

KEYWORDS

Movie theater. Character. Media representation. Gender Identity. Aladdin.
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1 INTRODUCAO

O cinema percorreu uma longa trajetéria de experimentacéo e aceitacdo por
parte do publico - amantes da arte classica, até conquistar a notoriedade dos dias
atuais. Dado que, a invencéo revolucionou a forma de entretenimento da sociedade,
pois apresentou uma nova experiéncia audiovisual, em que retrata, de forma
simbdlica, um mundo que pode ser ficcional, de fabula, por exemplo, bem como a vida
cotidiana. Assim, o individuo identifica nas narrativas cinematograficas objetos,
pessoas e situacdes que se assemelham ao seu dia a dia.

Além disso, o0s roteiristas desenvolvem personagens a partir da
verossimilhanca para provocar o interesse do espectador na trama, assim, o individuo
pode se reconhecer na personagem mesmo que seja ficticia. Logo, a forma que os
enredos representam as personagens precisam ser observados, visto que, essa
representacdo pode repercutir no comportamento do sujeito e propagar estereotipos,
tal como é o exemplo da figura da mulher na sociedade.

Nesse contexto, o presente trabalho de pesquisa tem como tematica a
representacdo do género feminino nas narrativas cinematograficas, mais
especificamente, por meio da princesa Jasmine dos filmes Aladdin nas versdes de
1992 e 2019 dos estudios Walt Disney. O objeto de estudo foi selecionado com base
nas perspectivas histéricas e culturais das diferentes épocas retratadas tanto na
versao de animacdo quanto do live-action a fim de refletir sobre as transformacdes
sécio-culturais do periodo.

O filme, de género musical, aventura e fantasia, é inspirado em um conto
popular de As Mil e Uma Noites, sendo a trigésima primeira animacao da série de
classicos da Disney. A historia gira em torno de um jovem ladrao que se apaixona por
uma princesa que busca liberdade para romper com as tradicdes do reino, com a ajuda
de uma lampada magica, eles vivem uma aventura cheia de romance.

A realizacdo dessa pesquisa se justifica, uma vez que, para a area de Relacdes
Pulblicas, estudos sobre representacdo midiatica e identidade de género sdo sempre
relevantes, pois permitem conhecer mais sobre os modos como os individuos se
relacionam e a cultura que circula na sociedade. Assim, observa-se a necessidade de

produzir estudos sobre narrativas cinematograficas com personagens femininas,
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sejam elas protagonistas ou ndo, para compreender a forma de representacdo das
mulheres nos produtos audiovisuais.

No ambito pessoal, a investigagdo contribui para o conhecimento da autora
sobre a representatividade feminina, uma questdao muito discutida durante o periodo
académico que despertou curiosidade e interesse a respeito do assunto, motivando-a
estudar a representacdo da mulher em filmes por meio das personagens. Tendo como
objetivo romper o0s preconceitos impostos pela sociedade propagados por
esteredtipos midiaticos, para entdo, conquistar a premissa de que “lugar de mulher é
onde ela quiser”. Em vista disso, no ambito social, a pesquisa busca complementar e
aprimorar o acervo de materiais e discussdes sobre a representatividade feminina nos
filmes que, ainda precisa ser muito estudada e compreendida. Considerando que as
personagens ficticias podem influenciar no comportamento das mulheres reais e no
modo que elas se véem e sdo vistas na sociedade.

Desse modo, a questdo de pesquisa que se apresenta €: como os filmes
Aladdin (1992) e Aladdin (2019), dos estudios Walt Disney, representam o género
feminino por meio da personagem Jasmine? Para responder a tal pergunta, o objetivo
geral é compreender as transformacfes da representacdo do género feminino nos
filmes Aladdin (1992) e Aladdin (2019) dos estudios Walt Disney. S&o objetivos
especificos, assim: (a) mapear as caracteristicas de género feminino associadas pela
personagem Jasmine nos filmes Aladdin (1992) e Aladdin (2019); (b) comparar as
caracteristicas de representacdo de género feminino da personagem Jasmine nos
filmes Aladdin (1992) e Aladdin (2019); e (c) identificar possiveis contribuicbes da
representacéo de género feminino da personagem Jasmine para o debate da mulher
contemporanea.

A metodologia utilizada neste estudo possui carater qualitativo e tem por base
analisar as cenas em que a personagem Jasmine é retratada. Para tanto, foi utilizada
a andlise filmica que, de acordo com Vanoye e Goliot-Lété (2006), por meio da
descricao e desconstrucao do filme sao observados elementos que, normalmente, ndo
seriam percebidos. Por ser uma metodologia adaptavel as necessidades do objeto e
em busca de atender aos objetivos, foram selecionadas 14 cenas que se relacionam
com os capitulos teoricos a fim de observar as caracteristicas presentes na princesa.

Assim, o presente trabalho € composto por cinco capitulos, para melhor

compreensao e exposi¢ao do conteudo. O primeiro capitulo consiste nessa Introducéo
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gue apresenta uma contextualizacdo e delimitacdo do tema, as justificativas da
escolha do estudo, a pergunta-problema, os objetivos gerais e especificos e a
metodologia utilizada.

O segundo capitulo Era uma vez: o cinema e as princesas Disney mostra a
histéria do cinema e as narrativas cinematograficas, tendo como principais autores
Costa (2006) e Landim (2008). Além disso, destaca a construgcdo da personagem
pelos autores Brait (1990) e McKee (2006) e, por fim, a caracterizacao das princesas
Disney segundo Breder (2013) e Lopes (2015).

No terceiro capitulo Representacdo midiatica, identidade de género feminino e
a mulher no cinema é apresentado o conceito de representacdo midiatica por Freire
Filho (2005) e Soares (2007). Como também, apresenta uma reflexdo sobre a questéo
da identidade e a identidade de género feminino por Woodward (2000), Hall (2006),
Grossi (2000) e Beauvoir (1967). Enfim, a representacdo da mulher nos filmes é
exposta por Reis (2017) e Friedrich (2018).

J& o quarto capitulo Metodologia e andlise de resultados € composto pela
metodologia, a andlise das cenas dos filmes e, para encerrar, um panorama entre a
Jasmine da animacéo e do live-action em conjunto com a teoria apresentada durante
o trabalho. O quinto e ultimo capitulo Consideracdes finais, por sua vez, apresenta as
consideracdes finais em que retoma os objetivos e problema de pesquisa, além de
apontar sobre os desafios da pesquisa e possiveis contribuicbes para a area de

Relacbes Publicas.



13

2 ERA UMA VEZ: O CINEMA E AS PRINCESAS DISNEY

O presente capitulo € responsavel por contextualizar a histéria do cinema e as
narrativas cinematogréficas, destacando a construcdo da personagem e
caracterizando as princesas da Disney. Para tanto, foi dividido em trés momentos.

No primeiro subcapitulo, a histéria da narrativa cinematografica e suas
caracteristicas sao apresentadas a fim de compreender os aspectos que moldaram o
cinema como uma fonte de entretenimento. A narrativa é construida para entreter o
espectador, representando a realidade e instigando a imaginacdo. Com o
desenvolvimento tecnoldgico da era industrial, novas técnicas foram aplicadas nas
producdes filmicas, uma delas foi a insercdo dos desenhos animados no cinema que
originou o género de animacdo. Um mundo de fantasia em que os estudios Walt
Disney se constituiram como referéncia.

Em seguida, apresenta-se o panorama sobre a constru¢cao da personagem e
sua funcdo para o desenvolvimento do filme, além das suas peculiaridades e as
influéncias exercidas no momento da selecéo. A personagem € indispensavel para a
narrativa, por isso é preciso abordar aspectos que envolvem sua construcao para
identificar sua forma de representagao nos filmes.

Por fim, é necessario conhecer as princesas Disney e suas caracteristicas,
visto que essa pesquisa visa compreender como a personagem Jasmine dos filmes
Aladdin (1992) e Aladdin (2019), representa o género feminino. Divididas em
classicas, rebeldes e contemporaneas, as princesas séo estudadas na perspectiva de

identificar a evolugéo (ou ndo) de sua representacao feminina ao longo do periodo.

2.1 O CINEMA, A ANIMACAO E OS ESTUDIOS WALT DISNEY

O cinema, também conhecido como a sétima arte, surgiu no final do século XIX
e revolucionou a forma de entretenimento da sociedade. Segundo Costa (2006), seu
descobrimento ndo envolveu apenas um pesquisador ou um Unico equipamento, mas
sim, um conjunto de inventores e pesquisas sobre a projecdo de imagens em
movimento. A partir disso, as técnicas foram aprimoradas e em 1895 os irmédos Max
e Emil Skladanowsky realizaram a exibicdo da primeira projecédo de filmes com o

bioscopio. Entretanto, foram os franceses Auguste e Louis Lumiére que ficaram
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conhecidos pela exibicdo de seus filmes curta-metragem, conforme Costa (2006,
p.19):

Auguste e Louis Lumiére, apesar de nao terem sido 0s primeiros na corrida,
sdo os que ficaram mais famosos. Eram negociantes experientes, que
souberam tornar seu invento conhecido no mundo todo e fazer do cinema
uma atividade lucrativa, vendendo cameras e filmes. A familia Lumiere era,
entdo, a maior produtora européia de placas fotograficas, e o marketing fazia
parte de suas praticas.

As producgdes cinematograficas ofereciam uma nova experiéncia audiovisual
para os espectadores, além de provocar diferentes sensacdes e emocdes ao instigar
0 sistema sensorial a partir da visualizacdo das imagens que retratavam cenas
cotidianas. Para Singer (2001), os filmes refletiram na tendéncia das sensacgbes
vividas e intensas pelo publico que se reconhece no enredo, visto que o0 cinema €
considerado uma mistura de objetos e realidade reunidos aleatoriamente.

Desta forma, os primeiros filmes ficaram conhecidos como “cinema de atragao”,
tendo em vista suas caracteristicas simples e comuns em tomadas Unicas. Landim
(2008) entende que nao havia preocupacao com a narrativa, pois o prazer visual era
muito mais importante. Além disso, alguns filmes documentavam situacdes reais
enquanto outros misturavam encenagodes, ndao tendo uma divisao clara entre o “real”
e 0 “encenado”. Como é o caso do filme de 1896 dos irmaos Lumiére, “A chegada do
trem a Estacdo de La Ciotat”, que exibiu a locomotiva em movimento e surpreendeu
0s espectadores com o realismo da imagem, tanto que as pessoas correram para o
fundo da sala num ato reflexo diante da imagem do trem chegando a estacéo
(FERREIRA; BARRETO, 2007).

Apesar de serem consideradas espetaculos independentes inseridas nas mais
diversas programacdes, Landim (2008) afirma que a primeira fase do cinema, entre
1894 e 1908, ndo era uma atracao exclusiva, pois dividia a atencdo do publico com
outras formas de espetaculos como circos, curiosidades, feiras, carrocas de
mambembes, panoramas, dioramas ou pecas teatrais. Ou seja, para que o0 espectador
se identificasse com o filme, a narrativa deveria se assemelhar ao cotidiano que o
individuo estava inserido, representando 0s objetos, pessoas e eventos, dando

significado a estrutura e interpretacdo do contexto exibido. Conforme Zani (2009, p.
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132) “os fatos apresentados na tela ndo precisam essencialmente ser verdadeiros,
mas necessitam ser fiéis e realistas”.

Por ser algo essencialmente recente para a época, ndo havia controle
institucional ou regras rigidas, o que permitia maior liberdade de criacdo dos
cineastas. Segundo Landim (2008), a tematica dos primeiros filmes foi voltada para o
registro de vaudeville!, atualidades reconstituidas, gags de comicidade popular,
contos de fadas, pornografias, paisagens e quadros magicos. Por isso, 0s primeiros
anos de cinema foram considerados experimentais, sendo desinteressantes para a
histéria. No entanto, os produtores perceberam que deveriam se aprofundar na
narrativa cinematogréfica, construindo enredos autoexplicativos, com menos ac¢ao
fisica e maior definicdo psicoldgica das personagens. Sendo assim, Eisenstein (2002,
p. 14) compreende que “os filmes enfrentam a missao de apresentar ndo apenas uma
narrativa logicamente coesa, mas uma narrativa que contenha o maximo de emocao
e de vigor estimulante” (grifo do autor).

Logo, os filmes superaram suas limita¢des iniciais e encontraram 0s principios
especificos de sua linguagem, ligados a montagem como elemento fundamental da
narrativa e foram transformados em arte (COSTA, 2006). Eisenstein (2002) define que
a montagem é uma poderosa ferramenta, pois consiste em dois pedacos de filme que,
guando colocados juntos, inevitavelmente criam algo novo, uma nova qualidade que

surge a partir dessa justaposicao em que:

Dois planos isolados através de sua unido ndo parece a simples soma de um
plano mais outro plano - mas o produto. Parece um produto - em vez de uma
soma das partes - porque em toda justaposicao deste tipo o resultado é
qualitativamente diferente de cada elemento considerado isoladamente
(EISENSTEIN, 2002, p. 16).

As produtoras se especializaram na elaboragéo de enredos e formatos com o
objetivo de provocar o interesse do espectador nas narrativas cinematograficas. Para
Metz (1977), a impressao da realidade e o sentimento afetivo de participagéo vivida

pelo espectador diante do filme fez com que as narrativas conquistassem credibilidade

! Os vaudeviles surgiram a partir dos teatros de variedades — com conotacdes exclusivamente eréticas
— que em geral funcionavam anexos aos chamados “saldes de curiosidades” (Que exibiam coisas como
mulheres barbadas, andes, bicho de duas cabecas e outras aberracdes), de acordo com Landim (2008,
p. 04).
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com o publico amante da arte classica. Ou seja, para 0 autor o segredo do cinema era

transformar aspectos da realidade em imagem. Conforme Zani (2009, p. 133):

Em um filme classico, a trama precisa transmitir sentidos e deve possuir
coeréncia e seguir a tradicdo de uma fabula — acontecimento contado em
ordem cronolégica —, sem propor grandes contesta¢fes; afinal, € uma obra
ficcional. O texto, a imagem e o som devem estar coerentes,
complementando-se.

Logo, o filme € uma sequéncia de imagens, palavras e sons visivelmente
escolhidos e ordenados conforme planejado pelo diretor. A fim de estruturar uma
narrativa com sequéncia temporal - inicio, meio e fim - em varios planos sucessivos
que compdem o discurso. Metz (1977, p. 35) aponta que “a percepg¢do da narragao
como real - isto €, como sendo realmente uma narracao - tem como consequéncia
imediata a de irrealizar a coisa-narrada”, pois permite que o espectador esqueca a
estrutura montada para a concepcédo da historia, e absorva a materialidade filmica
criada a favor da narrativa.

Em 1905, apds a industrializacdo das cidades e a proliferacdo de novas
tecnologias, houve a expanséao cinematografica com o surgimento de novas salas para
exibicdo dos filmes, os chamados nickelodeons. Segundo Abel (2001, p. 216),
‘pequenas salas de cinema que atrairam uma nova audiéncia em massa de
espectadores semanais, sendo muitos deles mulheres e criangas”. Assim, marcava o
inicio de uma atividade cinematografica industrial em que o cinema passou a ser
considerado um fato especifico da modernidade. De acordo com Abel (2001, p. 215),
‘uma nova tecnologia de percepg¢do, reprodugdo e representagdo; uma nova
mercadoria cultural de produgcdo e consumo de massa; um novo espaco de
congregacao social na esfera publica”.

Da mesma forma que as técnicas e espacos de cinema acompanhavam o
desenvolvimento da sociedade, as narrativas eram movidas pelo contexto da época,
sempre procurando atingir diferentes publicos (PINTO, 2009). Os filmes passam por
uma transicao de curta-metragem para longa-metragem em que as producdes e
exibigcbes acompanham o crescimento industrial, sendo considerados, de acordo com
Costa (2006, p.37) “a primeira midia de massa da histéria”. Em que uma de suas
principais caracteristicas é representar a realidade por meio da imaginacdo do
espectador, Abel (2001, p. 237) define que “a fungéo da ficgdo na cultura de massa
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era a de gerar modelos positivos de imitagao”. Ou seja, seu enredo deveria ser capaz
de influenciar o individuo.

Logo, para Hansen (2001), o cinema era um conjunto de transformagdes
sociais, econémicas, politicas e culturais que reestruturou a percepcao e interacao
humana. A induastria filmica percebeu a possibilidade de lucrar com a atividade e
transformaram “o cinema no divertimento de todas as classes, e ndo mais no chamado
‘teatro de operarios™ (COSTA, 2006, p.27). Surgem assim, os palacios de cinema que
remodelaram o publico frequentador dos espacos, visto que, conforme Abel (2001), o
efeito de “ir ao cinema” expressava uma elevagao moral da sociedade com mobilidade
de classe e hierarquia de sexo. Segundo Schvarzman (2005), houve um processo de
adaptacdo em que diversos funciondrios como porteiro, lanterninha e a moca dos
doces foram contratados para satisfazer o novo publico, a burguesia. Nas salas de
cinema eram realizadas apresentacfes teatrais e liricas antes da exibicdo do filme
com o objetivo de estabelecer a passagem das artes consagradas para a nova arte
(SCHVARZMAN, 2005).

Devido a alta demanda de producdo, houve divisdo do trabalho e
especializacdo de funcdes, tais como diretores, roteiristas, responsaveis pela
iluminacao, encarregadas do vestuario, cendgrafos e maquiadores (COSTA, 2006). E
para que as producbes acompanhassem as exigéncias do mercado, os produtores
desenvolveram novas técnicas de criacdo. A partir de entdo, Costa (2006) destaca
gue foram produzidos uma grande variedade de géneros de filme como histérico,
dramaticos, comédias e perseguicdes. Além disso, de forma experimental os
desenhos animados foram introduzidos no cinema, conforme Halas e Manvell (1979),
a animacgao € uma ramificacdo do cinema que explora os pontos fortes da técnica
tradicional e transforma aquilo que é essencialmente estatico em algo essencialmente
Vivo.

O francés Emile Cohl foi o pioneiro do filme de animag&o, mas assim como no
surgimento do filme tradicional, as técnicas do novo género filmico foram aprimoradas
e combinadas a partir de descobertas de varios exploradores da arte em diferentes
paises. Uma das caracteristicas fundamentais que constitui a técnica de animagéo é
o movimento, os autores Halas e Manvell (1979, p. 21) definem que “o desenho

animado consiste em fotografar, quadro a quadro, uma combinacdo de folhas de
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acetato pintadas e de fundos, dos quais cada jogo constitui uma fase do movimento
que dura 1/24 de segundo”.

Os principais temas abordados no género de animacdo eram 0S cOmMicos
quadrinhos e as historias infantis. Conforme Halas e Manvell (1979), o Felix the Cat,
criado por Pat Sullivan, foi o primeiro personagem memoravel dos desenhos
animados. Enquanto, o personagem Oswald the Lucky Rabbit, desenhado e vendido
para a Universal Studios, foi o personagem precursor da Disney. De acordo com Broda
(2015), devido a sua rapida e alta popularidade, os produtores da Universal retiraram
os direitos autorais da Disney sob o coelho que, apds esse acontecimento, viu a
necessidade de encontrar um substituto para o seu personagem de maior sucesso.
Com isso, Iwerkes recupera o rascunho de um ratinho e retoma um projeto antigo,
surgindo o famoso Mickey Mouse. (BRODA, 2015).

2.2 OS ESTUDIOS WALT DINSEY

A Walt Disney Studio, conhecida originalmente como Disney Brothers Cartoon
Studio, foi fundada em 1923, pelos irméos Walt Disney e Roy Oliver Disney, e se
tornou referéncia no género de animagao. Para Lopes (2016, p. 28), “o personagem
de animacéao, para Disney, tinha que atuar, representar, parecer que pensa, respira e,
por fim, estar inserido em uma histéria”. Sempre em busca de inovagdes nas técnicas
de animacdo, em 1928, a Disney ficou conhecida como a precursora da animacao
sonora com a producao “Mickey, o navegador” (FOSSATTI, 2009). De acordo com
Halas e Manvell (1979, p.16), “os desenhos animados s6 chegaram a ser 0 que Sao
depois do advento da trilha sonora”. E em 1932, produziu o seu primeiro desenho
colorido, Flowers and Trees, com o sistema Technicolor — combinacdo de cores

primarias em trés tiras de negativos. Por isso, conforme Halas e Manvell (1979, p.147):

O filme animado nunca chegou a conquistar um lugar reconhecido e
permanente como no ramo de entretenimento de longa metragem. O Unico a
produzir uma sucessédo de filmes animados de longa metragem a intervalos
gradualmente crescentes foi Walt Disney.

Os filmes de animacé&o séo voltados para o entretenimento sendo construidos

no mundo da fantasia e da imaginacdo. Conforme Halas e Manvell (1979), as
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producdes da Disney sao realizadas a partir de contos de fadas, fantasias e lendas
folcléricas que apesar de atrairem o publico adulto sdo destinadas para criancas. A
figura a seguir mostra o primeiro longa-metragem que explorou todas as técnicas de
animagéao, “Branca de Neve e os sete andes”, também conhecido como o primeiro

filme de princesa da Disney.

Figura 1 - A Branca de Neve e 0s sete anfes

Fonte: Copyright The Walt Disney opany France (2008)

Conforme aponta o site O Globo (2017), Walt Disney quase faliu durante a
producdo, mas a ousadia bancou seu império: foram US$ 973 milhdes de bilheteria
nos EUA. Com o sucesso de audiéncia do filme, a Disney investiu em novas
producdes como: Pinéquio (1940), Fantasia (1940), Dumbo (1941) e Bambi (1941).
Conforme aponta o site da Disney (2019), para serem consideradas obras-primas
técnicas, todos os recursos deveriam ser explorados e isso fazia com que o custo de
producéo fosse alto demais, principalmente, por estarem no periodo de guerra. Com
iSso, 0s estudios pausaram suas criacdes até que se estabilizasse e os elementos
animados do mais alto calibre pudessem ser produzidos novamente. Enquanto isso,
se dedicou a produzir propagandas, filmes para os militares e live-action?, no entanto,

0 publico esperava as animacdes tradicionais dos estudios Walt Disney.

2 Termo empregado para os filmes em animacdo adaptados para os filmes com atores reais.
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Somente em 1950, retornou com os classicos de animacédo, apresentando
Cinderela. A partir disso, seu foco foi produzir longas-metragens animados que
ficaram conhecidos no mundo inteiro, tais como: Alice no Pais das Maravilhas (1951),
As Aventuras de Peter Pan (1952), A Dama e o Vagabundo (1955), entre outros. Por
meio de seus conceitos de animacgdao e estética, consolidou-se como referéncia para
além da arte, ultrapassando geracdes, participando do imaginario e de brincadeiras
infantis (FOSSATTI, 2009, p.07 apud LUCENA, 2001).

Compreendemos aqui a importancia da trajetoria percorrida pelo cinema para
a sua consolidacdo como arte e como meio de influenciar os individuos, visto que os
filmes tendem a apresentar a realidade vivenciada pelos espectadores. Com o
surgimento do género de animacao, os espectadores imergem num cenario fantasioso
de entretenimento. Essas discussfes colaboram para a constru¢cdo de um senso
critico para a analise do objeto de estudo desta pesquisa — filmes Aladdin (1992) e
Aladdin (2019) dos estudios Walt Disney, pois estabelecem perspectivas histéricas
gue sao consideradas nas producdes filmicas. No proximo tépico sdo apresentadas
guestdes sobre a construcdo da personagem na narrativa cinematogréafica a fim de
identificar as suas formas de caracterizacdo para auxiliar na compreensao da forma

gue a personagem Jasmine € retratada.

2.3 A CONSTRUCAO DE PERSONAGEM NO CINEMA

No século XIX, Aristoteles questionou sobre quem teria papel principal na
narrativa cinematografica: trama ou personagem? Tal indagacdo concluiu que a
histéria era vista como primaria enquanto a personagem? como secundaria. Contudo,
a evolugdo dos romances contrariou seu argumento visto que o enredo foi
considerado como uma ferramenta para a construcdo da personalidade da
personagem. A discusséo ainda permanece na atualidade, no entanto, o autor McKee
(2006) defende que nao deveria haver esse questionamento em virtude que "estrutura
€ personagem e personagem € estrutura, eles sdo a mesma coisa e, portanto, um néo

pode ser mais importante que o outro” (MCKEE, 2006, p. 105).

3 No presente trabalho foi definida a utilizag&o do artigo “a” para o substantivo “personagem”.
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De fato, a personagem € elemento central dos produtos audiovisuais em que o
roteirista desenvolve a composi¢céo das suas caracteristicas com o intuito de atrair o
espectador para a historia. Para Brait (1990), sua personalidade € construida pela
selecéo de tracos de realidade feita pelo roteirista e entrelacada com possibilidades,
verossimilhanca e necessidade. Com isso, a personagem apresenta tracos reais e
ficticios interligados entre si de forma coerente, para que o publico reconheca essas
peculiaridades e se identifique com a narrativa, assim McKee (2006, p. 110) define

que:

A funcdo da personagem é trazer a estéria qualidades da caracterizacdo
necesséarias para fazer escolhas convincentes. De forma simples, uma
personagem deve ser crivel: jovem o suficiente ou velha o suficiente, forte ou
fraca, mundana ou ingénua, educada ou ignorante, generosa ou egoista,
esperta ou boba, nas proporc¢des certas. A combinacdo de qualidades deve
permitir que o publico acredite que a personagem poderia agir, e agiria, da
maneira que age natela.

A construcdo da personagem é feita de forma planejada e estratégica em que
seus atributos contribuem para a sua personalidade, como a interpretacéo dos atores,
os figurinos, a trilha sonora e a posi¢do que ela ocupa que deve ser adequada a trama
para que resulte em um desfecho condizente entre personagens e contexto da obra
(KOLLING, 2019). Além disso, Pallottini (1989) estabelece trés formas de
caracterizacdo da personagem que se interpenetram, sendo a primeira a visual que é
composta por caracteristicas fisicas: sexo, idade, altura, corpuléncia, olhos, cabelo,
voz, tragos, tiques etc. Seguida da social que estabelece a posicdo na estrutura da
narrativa: profissao, familia, convic¢des politicas e morais, preconceitos, crencas, grau
de poder e liberdade. E, por fim, a psicolégica: afetividade, emocgdes, sentimentos,
persisténcia, teimosia, defeitos, virtudes, entre outros.

A época e estilo em que as obras foram escritas, também influenciam na
caracterizacao da personagem, visto que seguem certas convencgdes estabelecidas
naquele periodo. Logo, a autora define que “a caracterizagao € um conjunto de tragos
organizados, que visam a pér de pé um esquema de ser humano” (PALLOTTINI, 1989,
p. 67). Esses tracos constituem as personagens ficticias, sendo compostas pelo
comportamento das mulheres reais.

Na perspectiva de Kolling (2019, p.43), “os elementos n&o sdo escolhidos de

forma aleatdria, mas selecionados de modo a encaixarem-se na trama e formarem o



22

historico, possibilidades e carater da personagem”. Entretanto, para McKee (2006,
p.106), “ndo é a caracterizagdo que revela a verdadeira personagem, mas, sim, as
escolhas feitas sob pressao — quanto maior a pressédo, maior a revelacdo e mais
verdadeira a escolha para a natureza essencial da personagem”. Isto é, seu
comportamento perante a situacdes complexas determinara sua indole e revelara ao
publico sua verdadeira personalidade, definindo se € “Leal ou desleal? Honesta ou
mentirosa? Amavel ou cruel? Corajosa ou covarde? Generosa ou egoista?
Voluntariosa ou fraca?” (MCKEE, 2006, p. 351). Assim, de acordo com Pallottini (1989,
p 73), a personagem deve ser caracterizada pela sua acdo, ou seja, pelo o que ela

faz ou diz:

[...] através de informacBes de toda a espécie, de falas de e sobre qualquer
personagem, se pode ir montando essa personagem. Nunca, € claro, de
maneira mais eficaz do que ao mostrar o que ele realiza, quais suas a¢ées, 0
que faz, quer através de atos propriamente ditos, quer através de palavras
carregadas de sentido, que mudam o curso da acdo e dos acontecimentos.

Outro fator importante que contribui para a construgéo da personagem sao as
intencdes do roteirista que influenciam na escolha das caracteristicas e sao
selecionadas de forma pretensiosa, para que 0 personagem cumpra seu papel na
trama. Brait (1990) entende a personagem como a representacdo do universo
psicolégico do seu criador e ndo do homem em si, sendo considerada um produto do
enredo e da estrutura especifica do romance. Em que Philippe Hamon (apud BRAIT,
1990) define trés tipos: personagens referenciais, conhecidos como personagens
histéricos, que séo reconhecidos conforme o nivel de cultura do leitor; personagens
embrayeurs, construidos a partir de uma conexao com o0s elementos da narrativa; e
personagens anéaforas, compreendidos por meio de sua rede de relagdes formada no
contexto da obra. Assim, R. Bourneuf e R. Ouellet (apud BRAIT, 1990, p. 47) situam

a personagem:

Através da rede de relacdes que contribuem para a sua existéncia,
incorporando elementos pertencentes a varias tendéncias criticas a fim de
chegar a uma postura didatica mas n&o simplificador do problema. O
enfrentamento da questéo se da através do destaque das relacfes existentes
entre as personagens, os lugares e os objetos e as relacdes existentes entre
cada uma das personagens de um romance.
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Com isso, os autores destacam quatro funcdes possiveis de serem
desempenhadas pela personagem: elemento decorativo, aquele considerado inutil &
acao e pelo ponto de vista psicolégico é inexistente; agente da acao, representado em
situacOes de conflito, perseguicdes, aliancas e confrontos; porta-voz do autor, em que
a personagem é uma mistura das observacgdes e das virtualidades de seu criador; ser
ficticia, com forma propria de existir, a especificidade do texto e a complexidade sdo
consideradas para sua compreensao.

Outra forma de caracterizar a personagem € a partir da perspectiva do narrador.
Brait (1990) identifica trés tipos: o narrador € uma camera, conhecido como o narrador
em terceira pessoa que descreve as formas que materializam a personagem; a
camera finge registros e constréi as personagens, também constituido por um
narrador em terceira pessoa, porém seu foco é detalhar a personagem nos momentos
precisos. E, por fim, a personagem é a camera, em que o narrador também é

personagem, e 0s acontecimentos sao descritos pelo seu proprio ponto de vista.

A narracao em primeira ou terceira pessoa, a descricdo minuciosa ou sintética
de tracos, os discursos direto, indireto ou indireto livre, os diadlogos e os
monologos sdo técnicas escolhidas e combinadas pelo escritor a fim de
possibilitar a existéncia de suas criaturas de papel (BRAIT, 1990, p. 67).

A narrativa cinematografica € composta por diversas personagens que Sao
essenciais para o desenvolver da trama. Contudo, McKee (2006) acredita que o
elenco da historia € criado pelo protagonista, pois para caracterizar a sua
complexidade é necessario estabelecer relacdes com outros personagens, para que
ele possa agir de diferentes formas e em diversas situagdes, a fim de delinear suas
contradi¢Bes. Desta forma, o autor, por meio de uma metafora, assemelha o elenco
ao sistema solar, em que o protagonista € o sol, os coadjuvantes os planetas e 0s

papéis menores sao os sateélites:

O elenco esta em orbita ao redor da estrela, seu protagonista. Coadjuvantes
sdo inspirados pelo personagem central e criados para delinear suas
dimensBes complexas. Papéis secundarios ndo precisam apenas do
protagonista, mas também de outros personagens, para que suas dimensdes
aparecam. (MCKEE, 2006, p. 356).

As personagens de animacao, diferentemente dos demais géneros filmicos,

podem interpretar situacdes que pessoas ndo conseguiriam ou nao seriam toleradas
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— cenas de sadismo. Apesar de seguirem as mesmas caracteristicas das demais
personagens, para sua construcao é necessaria uma pesquisa aprofundada, visto que
seu formato resume as peculiaridades do tipo ao qual pertence — homem ou animal
(HALAS; MANVELL, 1979). De certa maneira, sua caracterizacdo segue convencoes
generalizadas, conforme descreve Halas e Manvel (1979, p.106) o herdi € musculoso;
a heroina tem rosto arredondado, olhos graudos e corpo gracioso; o fisico do vildo é
anguloso e pontiagudo.

Entendemos aqui 0 processo para a constru¢do da personagem, as diversas
possibilidades de caracterizacdo, os tipos de narrador e 0 quanto o criador pode
influenciar nessa estrutura. Logo, a personagem foi identificada como um elemento
chave para a conducgéo da trama e para o interesse do espectador. Dessa forma, o
topico a sequir, apresenta as princesas dos estudios Walt Disney, a fim de identificar
suas caracteristicas e o contexto historico em que estao inseridas, uma vez que 0s
desafios dessa investigacdo € reconhecer as caracteristicas da princesa Jasmine dos
filmes Aladdin.

2.4 AS PRINCESAS DISNEY

Os estudios Walt Disney se destacaram na producédo dos longas-metragens de
animacdo, com muitas das suas narrativas inspiradas nos tradicionais contos de
fadas, que, segundo Corso (2011, apud LOPES, 2015, p. 13), sua definicdo pressupde

certos elementos:

a) Fuga da légica comum ao utilizar de um espaco utdpico, que comec¢a no
enunciado “Era uma vez’. O uso de um espago indefinido possibilita o
despertar da imaginacéo do publico ou do leitor. b) Por maiores que sejam os
contratempos no decorrer da trama, o conto sempre encontra o fim em algum
“felizes para sempre”. Isso faz com que a mensagem passada seja
tranquilizadora: € sempre possivel trazer de volta a ordem e se ver livre da
angustia e do desamparo. c) Levado por algo que desequilibra uma situacao
inicial em que tudo estava em ordem, o herdi faz uma jornada de crescimento.
d) O bom é bom e o mau é mau. As personagens sdo planas e
unidimensionais e figuras ambiguas ndo costumam ser bem-vindas. e)
Raramente a personagem principal possui magia, mas costuma ter ajudantes
magicos que lhe prestam favores e Ihe séo fiéis, colocando seus dons a
servico da missdao. f) O objetivo do herdi, por mais que se veja em aventuras
incriveis nos mais diversos lugares, € sempre readequar-se ao mundo, ao
reino, geralmente equivalente a familia da qual saiu.
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A partir dessas caracteristicas € possivel identificar os filmes de animacéo,
além disso, um tipo especifico de personagem compde essa narrativa: as princesas,
que desenhadas a méo ou criadas em CGI (Computer Graphic Imagery), sempre
foram o sucesso da Disney. Pertencentes a historias recheadas de reinos e criaturas
magicas, territorios de sonho e fantasia, com feiticos e encantos que estimulam a
imaginacao e curiosidade tanto do publico infantil quanto adulto.

Atualmente, 14 princesas fazem parte desta franquia: Branca de Neve e Os
Sete Anfes (1937) — Branca de Neve; Cinderela (1950) — Cinderela; A Bela
Adormecida (1959) — Aurora; A Pequena Sereia (1989) — Ariel; A Bela e a Fera (1991)
— Bela; Aladdin (1992) — Jasmine; Pocahontas (1995) — Pocahontas; Mulan (1998) —
Mulan; A Princesa e o Sapo (2009) — Tiana; Enrolados (2010) — Rapunzel; Valente
(2012) — Merida; Frozen - Uma Aventura Congelante (2013) — Anna e Elsa; Moana:
Um Mar de Aventuras (2016) — Moana.

Figura 2 - As princesas Disney em "WiFi Ralph"
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Fonte: Copyright The Walt Disney Company, 2019

As princesas permanecem populares até hoje e torna-se facil ignorar o contexto
historico em que elas foram criadas. Por isso, se faz necessario interpretar as imagens
e ideias que elas propagam, sendo importante observar que sua representagcdo nem
sempre foi a mesmo. Desde o lancamento do primeiro filme até o ultimo, suas formas
estereotipadas sofreram constantes alteracdes, visto que evoluiram junto com a
independéncia feminina. Diante disso, a autora Breder (2013), em seu estudo
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intitulado “Feminismo e principes encantados: a representagao feminina nos filmes de
princesa da Disney”, classificou as princesas em trés categorias: princesas classicas,

princesas rebeldes e princesas contemporaneas que sao apresentadas a seguir.

2.4.1 Princesas classicas (1937-1959)

As primeiras princesas da Disney ficaram conhecidas pela sua beleza,
bondade, ingenuidade, passividade e pelo desejo de encontrar seu principe
encantado. Lopes (2015) destaca que eram a personificacdo da feminilidade
idealizada por homens e para homens, pois foram criadas nos moldes de uma
sociedade tradicionalista com o perfil de “esposa-mée-dona-de-casa”. Assim, Branca

de Neve, Cinderela e Aurora sdo caracterizadas por Breder (2013, p. 32) como:

As princesas mais belas (a ponto de despertar a inveja das madrastas),
amigas dos animaizinhos das florestas (sempre os companheiros da princesa
solitaria), que cantam com vozes doces e, principalmente, as mais passivas,
esperando seus principes salvadores, com o beijo que a despertara ou
devolvera o sapatinho perdido no baile.

Apesar das historias se assemelharem em diversos aspectos, é possivel
elencar alguns contrapontos. Por exemplo, em a Branca de Neve o cuidado com a
casa satisfaz a personagem, visto que sua preocupacao é manter a casa dos andes
limpa e organizada, como forma de agradecimento pela hospitalidade. Para Breder
(2013, p. 34):

E um claro reflexo da ideia de “mulher ideal” propagada até o comego do 34
século XX: a mulher que ficava em casa, cuidando dos afazeres domésticos
(e, futuramente, também dos filhos), e ndo deveria fazer apenas por
obrigacao, mas demonstrando prazer em tais atividades, tendo orgulho de
ser uma boa dona de casa. E a princesa de um mundo anterior & Segunda
Guerra Mundial, quando as mulheres ainda estavam bem longe do mercado
de trabalho.

Enguanto que, para a Cinderela, as tarefas domésticas eram relacionadas a
punicdo e ao castigo, sendo rejeitada e tratada como empregada pela sua madrasta

e irmas por invejarem sua beleza. Logo, “o ideal deixa de ser a mulher dona de casa
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e torna-se a mulher que conquista um marido que possa lhe dar tal conforto, que a
livra dos afazeres domésticos” (BREDER, 2013, p. 35). Ja Aurora, amaldigoada por
uma bruxa, teve sua trajetéria marcada pela busca de um beijo do seu verdadeiro
amor para salva-la. O principe enfrenta a vila e a derrota, sua personalidade conquista
a princesa e os dois se apaixonam. De acordo com Breder (2013), isso retrata o direito
de escolher que os jovens conquistaram, ou seja, 0 primeiro rapaz valente que
aparecesse, nao seria, necessariamente, o escolhido pela princesa segundo as
imposicdes da familia.

Embora as narrativas tenham sido construidas sob diferentes perspectivas e
elementos, inclusive em épocas contrarias, destaca-se que o desfecho e o objetivo de
toda a histéria eram a mesma: o encontro com o principe. E somente apés este ato

gue a narrativa era concluida com um final feliz.

2.4.2 Princesas rebeldes (1989-1998)

Com as mudancas sociais e culturais do inicio da década de 90, as
caracteristicas das princesas foram adaptadas para se encaixarem na transformacéo
da sociedade. As mulheres ndo eram mais vistas apenas como esposas e donas de
casa, pois foram inseridas no mercado de trabalho e no ensino superior. Além disso,
conforme Breder (2013), elas participam de movimentos feministas, sdo a favor do
divércio e leis de aborto mais liberais e tornam-se lideres politicas, ou seja, com tantas
mudangas no mundo, “a princesa classica nao atrairia mais publico” (BREDER, 2013,
p. 35).

Em “A Pequena Sereia” (1989), Ariel, a princesa sereia, sonha em se tornar
humana. Ela, constantemente, recolhe artefatos humanos e vai para a superficie do
oceano para observar as pessoas, ignorando os avisos de seu pai, o Rei Tritdo, sobre
0 contato entre sereias e seres humanos ser proibido. Em uma dessas vezes, ela
salva o Principe Eric durante uma tempestade no mar e se apaixona por ele. Para que
possam ficar juntos, ela faz um acordo com a bruxa Ursula e troca sua doce voz por
um par de pernas para que possa encontra-lo. No entanto, a bruxa engana Ariel e

diversos conflitos sdo enfrentados até que ela e o principe se casem.
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No filme “A Bela e a Fera” (1991), Bela é filha de Maurice, um excéntrico
inventor, e € considerada estranha pelo povo da aldeia por ser inteligente e amante
dos livros. Ela é cortejada pelo galanteador Gaston que o recusa por ndo aceitar suas
ideias de que mulheres ndo devem ler e pensar, s6 servir o marido e gerar filhos. Um
dia seu pai se perde na floresta e acaba preso no castelo da Fera, um principe que foi
enfeiticado por uma velha. Bela faz um trato com Fera para que liberte seu pai e ela
se torne sua prisioneira. A partir disso, ela passa a viver em um quarto de héspedes
com diversas criaturas magicas do castelo, além de uma enorme biblioteca. Os dois
desenvolvem uma amizade que se transforma em paixdo e passam por alguns
confrontos até que possam ficar juntos.

Ja “Aladdin” (1992), conta a histéria de um jovem ladréao que se apaixona por
Jasmine, uma princesa que precisa se casar para seguir com as tradicées do reino.
Ele é enganado por Jafar, o conselheiro do Sultdo, para que roube uma lampada
magica. Contudo, seu macaco, Abu, recupera a lampada e com a ajuda do génio
vivem uma grande aventura para conquistar o coragao da princesa Jasmine.

O filme “Pocahontas” (1995), retrata a india Pocahontas que esta destinada a
se casar com Kocoum, principal guerreiro da aldeia, por ordens de seu pai, Chefe
Powhatan. Durante uma tempestade, um navio de colonos britanicos que estdo em
busca de ouro, acaba preso na tribo. Ao explorar a regido, o Capitdo John Smith
conhece Pocahontas e os dois se apaixonam. Contudo, o povo indigena e os ingleses
entram em guerra e cada um segue seu proprio destino.

Por fim, em “Mulan” (1998), é apresentada a histéria de Hua Mulan, a filha mais
velha de um guerreiro idoso, Fa Zhou, que esta sendo convocado para servir 0
exeército imperial. Mulan decide tomar o lugar de seu pai e se disfarca de homem,
assumindo a identidade de Hua Jun para combater 0os invasores que estdo atacando
sua nacdo. Ela se destaca e é elogiada pelo Imperador e pelos habitantes reunidos
na cidade apos vitoria do seu povo.

Logo, as princesas rebeldes ndo se encaixam no padrao nem no tradicional,
conhecidas por explorarem o0 novo e irem contra as regras em busca da sua
independéncia, dos seus sonhos e da sua felicidade individual, elas séo libertas do
conformismo. Com uma personalidade forte, conforme destaca Lopes (2015, p. 46),
“ndao mais sonham com o principe encantado e vivem a espera do amor verdadeiro

para serem felizes, elas vivem as proprias vidas e, como parte da vida, se apaixonam
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e vivem um grande amor”. Desta forma, a caracterizagao das princesas € marcada
pela coragem, determinacdo e diversidade étnica, em que a beleza arabe, india e
chinesa séo contempladas.

2.4.3 Princesas contemporaneas (2009-2016)

Sao as princesas que buscam retratar a mulher moderna, que, de certa forma,
conquistou sua individualidade e liberdade em uma sociedade carregada de conflitos
de valores e que esta em constante transformacgéo. Definidas por Lopes (2015, p. 47)
como “independentes, certas de quem sdo e de seus objetivos, suas relagdes sao de
complementariedade, mesmo no amor verdadeiro, essas princesas buscam relagbes
de cumplicidade”.

O filme “A Princesa e o Sapo” (2009) retrata Tiana, a primeira princesa negra
da Disney, inspirada pelo falecido pai, sonha em abrir seu préprio restaurante. Apesar
dos obstaculos, trabalha incansavelmente para alcancar seu objetivo. Ao decorrer do
tempo, encontra um principe que foi transformado em sapo e com ele vive divertidas
aventuras e realiza todo os seus sonhos. Conforme destaca Breder (2013), o
empreendedorismo é o0 que move a jovem, tanto que o principe invés de leva-la para
0 seu castelo, auxilia na abertura do restaurante, onde passa a trabalhar.

Ja “Enrolados” (2010), conta a historia de Rapunzel, uma garota com longos
cabelos dourados e magicos é sequestrada por uma vila que quer usufruir de seus
poderes para manter a juventude. Ela é presa em uma misteriosa torre e vive seus
dias envolvida com arte, livros e sua imaginacéo. Até que certo dia, o ladrdo Flynn
Rider, em busca de reflugio se esconde na mesma torre em que esta a princesa, que
aproveita a oportunidade para escapar e explorar o reino. Juntos, vivem uma
emocionante jornada cheia de reviravoltas e suspense, no final, voltam para o reino,
onde a princesa é recebida com grande festa e o ladrédo € perdoado por seus crimes.

Em “Valente” (2012), Merida, a princesa criada pelos estudios Pixar, € uma
talentosa arqueira que deseja ter a mesma liberdade que seus irmaos, sendo delicada,
feminina e firme. Seu dever € casar-se com um membro do cla, porém ela esta
decidida a ter controle sobre o préprio destino e luta pela propria méo para conquistar

o direito de ndo casar com nenhum deles. Suas a¢des desencadeiam o caos no reino
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e ela se vé obrigada a desfazer uma terrivel maldicdo, nessa aventura, ela encontra
dentro de si, o significado de valentia e revela seu verdadeiro destino. Conforme
aponta Breder (2013, p. 42):

N&o ha nenhum interesse amoroso para Merida. Tudo que ela busca é trilhar
0 préprio caminho, e ndo apenas seguir o de sua mée. Elinor, por sua vez, s
quer que a filha cresca sendo responsavel e sensata. Ha uma grande
delicadeza ao retratar a relacdo entre mae e filha. O filme é Unico e foi
altamente elogiado por trazer o que foi considerado um “bom exemplo” para
criancas: Merida tem personalidade forte, luta pelo que quer, valoriza o amor
da familia, ndo se preocupa com sua prépria aparéncia, foge completamente
do esteredtipo da princesa meiga e delicada a espera do principe. Em uma
critica do Huffington Post, esta foi considerada a “primeira princesa feminista”.
E como se Mulan tivesse comecado a trilhar o caminho da mulher que
questiona sua posi¢do na sociedade e Merida surgisse como a mulher que
nao precisa mais fingir ser um homem para conseguir ir a luta, se impor, ter
credibilidade. E ela assume seu titulo de princesa ndo como uma moca bela
e delicada, mas como dona do poder que sua realeza |Ihe da.

“Frozen” (2013), apresenta Anna e Elsa, as princesas do reino de Arendell que
ficaram 6rfds apds a morte de seus pais em um naufrdgio. Elsa, com medo de
machucar sua irma& mais nova por causa de seus poderes especiais, se isolou no
castelo até o dia em que deveria assumir o trono. No reencontro das irmas, ela perde
o controle de seus poderes e congela o reino, o que a faz se isolar do mundo.
Destemida e otimista, Anna parte em uma jornada cheia de magia em busca da irma
para impedir que o reino seja destruido. No final, descobrem que o verdadeiro amor é
o amor fraternal.

A mais recente princesa Disney aparece em “Moana: Um Mar de Aventuras”
(2016), em que Moana, pertencente a uma tribo indigena, se aventura pelo Oceano
Pacifico para desvendar o mistério que envolve seus ancestrais e salvar sua familia e
os moradores da ilha de uma maldi¢do. Durante a trajetoria, ela encontra o semideus
Maui que juntos embarcam em uma viagem cheia de acao, enfrentando diversas
criaturas. Ela consegue concluir sua missao e ensina para 0 seu povo 0s segredos de
navegacao.

A partir disso, identifica-se mudancgas sécio-culturais nas caracteristicas das
princesas classicas até as contemporaneas, tanto ao que se refere a beleza quanto a
sua atitude. Desta forma, percebe-se que os estudios Walt Disney acompanham a
transformacao da sociedade e suas mudancas sociais e culturais a fim de adequarem

suas princesas com 0 contexto da época. Assim, o proximo capitulo abordara a
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representatividade midiatica, a identidade de género feminino e a representatividade
feminina em produtos audiovisuais com o objetivo de auxiliar na interpretacdo das

caracteristicas presentes na personagem Jasmine dos filmes Aladdin.

3 REPRESENTACAO MIDIATICA, IDENTIDADE DE GENERO FEMININO E A
MULHER NO CINEMA

Neste capitulo sdo abordados os conceitos de representacdo midiatica e
identidade de género feminino a fim de relacionar com o papel da mulher no cinema.
O debate sobre essas tematicas se justifica aqui na perspectiva de que essa pesquisa
busca reconhecer a forma que se processa a representacdo do género feminino por
meio da personagem Jasmine nos filmes Aladdin (1992) e Aladdin (2019).

Inicialmente, as perspectivas sobre a representacdo mididtica sé&o
apresentadas pelos autores Freire Filho (2005) e Soares (2007) que relacionam sua
constituicdo com a producao de sentidos e linguagens por meio da representacédo do
real. Assim, o0 espaco que O cinema ocupa nha ordem de representacdo é
contextualizado. Além disso, a questdo da representacdo vinculada com a
desrepresentacdo em forma de estereotipagem é abordada por Silva (2000), com o
propésito de refletir sobre como a forma que o género feminino € representado
contribui para a disseminacao de rotulos.

Na sequéncia, € tratada a questdo da identidade que, de acordo com
Woodward (2000) e Hall (2006), a identidade é a representacdo do sujeito que esta
relacionada com o contexto cultural no qual ele esta inserido. Os termos género, sexo
e sexualidade s&o conceituados por Grossi (2000), pois estdo interligados com a
identidade de género. Assim como as lutas dos movimentos feministas s&o
exemplificadas por Beauvoir (1967) e Pedro (2005), visto que, fortaleceram a
consolidacéo do género feminino como identidade.

Por fim, o dltimo item discorre, a partir das autoras Reis (2017) e Friedrich
(2018), sobre a representacdo da mulher em produtos midiaticos, mais
especificamente nos filmes, para identificar a forma que as personagens representam
as mulheres reais, ja que, muitas vezes, sdo distorcidas e néo representam a

realidade. Também sdo apresentadas pesquisas que apontam sobre as profissdes
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mais interpretadas por personagens femininas e o indice de protagonismo feminino

comparado com o masculino.

3.1 REPRESENTACAO MIDIATICA

O conceito de representacdo possui diversas abordagens com diferentes
significados, entre elas, destacamos aqui a ideia central: representar algo. Soares
(2007) apresenta a origem do termo a partir da palavra latina repraesentationis, que
significa imagem ou reproduc¢éo de alguma coisa. Assim, o autor esclarece que € uma
palavra considerada medieval, introduzida na filosofia escoléstica, sendo definida pelo
dicionéario Philosophy of Mind como aquilo que significa, refere ou denota algo. Para
Gambaroto (2005), a representacdo pode ser considerada como sinénimo de signo
devido a sua relacdo com o objeto, na qual representar € estar no lugar de outro.

Na perspectiva de Hall (2016), representacdo € a producdo do sentido pela
linguagem, em que elementos como sons, palavras, gestos, expressdes e roupas sdo
utilizados para expressar aos outros n0ssos conceitos, ideias e sentimentos. Ou seja,
0 emprego de signos e simbolos na linguagem permite a decodificacao e interpretacéo
dos sentidos por outras pessoas. Com isso, 0 autor sugere dois sistemas de
representacdo: representacfes mentais, composto por conceitos e imagens que
permitem dar sentido as coisas; linguagem, constituida por um conjunto de
correspondéncias e signos que representam conceitos. Nesse sentido, Hall (2006, p.
38) acredita que “a relagao entre ‘coisas’, conceitos e signos se situa, assim, no cerne
da producdo do sentido na linguagem, fazendo do processo que liga esses trés
elementos o que chamamos de ‘representacao™.

Silva (2000) apresenta duas perspectivas a respeito do significado de
representacdo. A primeira “ideia de representacédo esta ligada a busca de formas
apropriadas de tornar o ‘real’ presente — de apreendé-lo o mais fielmente possivel por
meio de sistemas de significagdo” (SILVA, 2000, p. 90). E ela, ainda, pode ser
expressada por duas dimensdes: externa, por meio de sistemas de signos como a
pintura; mental, a representacdo do real na consciéncia. Em contrapartida, a segunda
concepcao esta relacionada a uma forma de atribuicdo de sentido e a um sistema

linguistico e cultural ligado as relacdes de poder.
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Ja Freire Filho (2005) apresenta o termo “representar” sob a ética da
comunicacédo e da cultura que por meio dos sistemas significantes determina - “falar
por” ou “falar sobre” algo ou alguém. No contexto discursivo, a formagdo da
representacdo € moldada pelo ponto de vista social com base nos consensos e
conflitos que caracterizam o0s cenarios, ideias, objetos e pessoas. Enquanto na
comunicacdo mididtica, as representacbes aparecem sob a forma de encenacédo de
pessoas e situacdes (SOARES, 2007). Com base nisso, Soares (2007), constitui trés
géneros da cultura midiatica: informacdo que deve seguir o compromisso ético e
profissional do jornalista ao construir narrativas; entretenimento, sdo as historias de
ficcdo que utilizam o imaginario, sem compromisso com o mundo empirico e histérico;
e persuasao que através da propaganda tem o objetivo de despertar na audiéncia o
desejo de possuir certos bens.

A fotografia, o cinema e a televisdo constituem as representacdes visuais que
possuem o sentido de revelar a intencionalidade e o carater construido de suas
representacfes de forma natural e espontanea para o publico (SOARES, 2007).
Contudo, conforme destaca o autor, elas vdo muito além da generalizacdo das
caracteristicas basicas, pois sdo capazes de produzir multiplas afirmacdes de um
mesmo objeto ao distinguir suas particularidades. Pela televisdo, sao produzidos e
disseminados diversos conteddos que a tornam um dos meios de comunica¢do mais
abrangentes e consumidos da cultura midiatica.

Conforme aponta uma pesquisa da Kantar Ibope (2018), 93% da populacao,
nas principais regides metropolitanas do Brasil, tem o habito de assistir reqgularmente,
sendo que 71% assistem para se informar e 65% para entretenimento. Assim, Jost
(2012, p. 12) aponta que “a televisdo desempenha fungdo de extrema relevéancia,
constituindo-se como uma das mais atuantes fontes de informacéo, entretenimento e
educagao para grande parte da populagao”. Nessa légica, Angrisano e Silva (2014, p.
120) consideram a televisdo como um instrumento de reproducdo do real que

estabelece a producéo de sentidos:

Na era da midiatizacdo prevalece a ideologia representacional. A
midiatizacdo vem tentando se legitimar criando uma proposta de real que quer
ser o tempo todo afirmado como o Unico e verdadeiro real, como uma nova
organizagdo socio-simbolica. A televisdo e os demais meios apontam
propostas de identidades e papéis sociais para os individuos da sociedade
industrial. Dialeticamente existe o “real social” (a cultura, as instituigdes, os
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recursos...) € a representacdo desse real produzida pelos dispositivos
comunicacionais.

Para os autores, as constru¢cdes midiaticas influenciam nas préticas socio-
culturais e se relacionam com a sociedade a partir das representacdes propostas
pelos meios. Sao constru¢des veiculadas na televisdo que tentam se aproximar do
real social por meio da contextualizacdo de diferentes atores sociais, personagens
ficticias, conteudos e informacgfes. Nessa concepcao, Machado (2006) julga o papel
da midia relevante, considerando que ela € responsavel pela circulacdo de
informacdes de carater educativo. Desta forma, a autora afirma que o cinema e a

televisdo sao tecnologias de sexo/género:

Quando a crianca chora nho momento da morte da mée do filhote de veado,
no filme Bambi; quando ela se encanta pela roupa de princesa que a Gata
Borralheira ganha da fada madrinha, no filme Cinderela ou quando expressa
6dio por Gastédo, o homem rude que quer, a todo custo, conquistar o amor da
heroina, no filme A Bela e A Fera, ela ndo esta apenas divertindo-se, esta
entrando em contato com um mundo de fantasias, representacdes, valores e
desejos. Esta aprendendo padrdes do certo e errado, normas de convivio e,
por fim, esta incorporando um género que, mais tarde, ela acreditara que faz
parte da sua esséncia de mulher ou de homem. (MACHADO, 2006, p. 54).

Os filmes animados retratam para as criancas a realidade em forma de magia,
transformando cenas cotidianas em fantasia. Em outras palavras, as representacoes
midiaticas influenciam na construcéo da identidade individual e coletiva dos sujeitos,
visto que, conforme Soares (2007, p. 11) “fazem parte do ambiente cultural em que se
d&o o pensamento, julgamento e agao dos seres humanos”. Além disso, aparecem no
contexto discursivo de forma natural que se misturam com os efeitos visuais e
cenarios, sendo consideradas como “normal” ou padrao”. (SOARES, 2007).

A partir disso, Freire Filho (2005) analisa a sub-representacdo ou
representacdo distorcida de identidades sociais — classes, géneros, orientacdes
sexuais, racas, etnias, nacionalidades, a fim de identificar a forma que a midia
representa as minorias. Em seu estudo, o autor discorre sobre a importancia dos
movimentos sociais na reivindicagcdo do carater estratégico da representacdo nos
meios de comunicacdo de massa. Devido a maneira que essa retratacao afeta o modo
como os individuos enxergam a si mesmos e aos outros. Ou seja, a representacao

midiatica exerce papel fundamental “na formulagdo, no reconhecimento e na
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legitimacao de modelos daquilo que significa ser homem ou mulher, moral ou imoral,
feio ou bonito, bem-sucedido ou fracassado, entre outros”. (FREIRE FILHO, 2005, p.
20).

Ademais, os produtos da industria cultural como filmes, séries, musicas,
videoclipes, utilizam elementos textuais e visuais, convenientemente, para especificar
os tracos da personalidade, aparéncia, conduta moral e civica, postura politica,
relacionamento afetivo e comportamento sexual. Com o objetivo de induzir a
construcdo do senso do espectador sobre o significado de ser moderno, civilizado,
cidadéo, vitorioso, atraente etc. (FREIRE FILHO, 2005). Os sujeitos tendem a utilizar
esses critérios para se situarem perante a sociedade, uma vez que podem se
identificarem com as representacdes midiaticas instauradas em determinados filmes
ou personagens e essa identificacdo é um relevante fator na construcdo de papéis
sociais.

Todavia, as imagens e textos produzidos pela cultura miditica, podem alterar
0 contexto das representacgdes, surgindo o que Soares (2007) define como mito ou
desrepresentacdo. Como exemplo, o autor cita a forma de representacdo da mulher
na publicidade que apesar de ser irreal € considerada um modelo padrdo a ser
seguido. Para o autor, isso ocorre devido a objetificacdo realizada pela midia sobre
assuntos, objetos ou pessoas. A partir dessa objetificacdo, que reduz as pessoas a
meros adjetivos, 0s estereotipos sdo concebidos.

O termo estereotipo foi introduzido por Lippmann em 1922, e é apresentado
sob duas vertentes: psicolégica, descrito como um modo necessario de
processamento de informacao; politica, apontado como constru¢des simbdlicas nao
racionais e resistentes a mudanca social (FREIRE FILHO, 2005). Na otica de Hall
(2016, p.190), o esteredtipo possui “efeito essencializador, reducionista e naturalista
gue reduz as pessoas a caracteristicas simples e essenciais, que séo representadas
como fixas por natureza”. Para o autor, a palavra atua como uma forma de exclusao
e tende a ocorrer em situacdes de desigualdade de poder. Assim, Freire Filho (2005,

p. 23) define que:

Os esteredtipos ndo se limitam, portanto, a identificar categorias gerais de
pessoas — contém julgamento e pressupostos tacitos ou explicitos a respeito
de seu comportamento, sua visdo de mundo ou sua histéria. Embora possam
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variar em termos de viruléncia e apelo emocional, geralmente representam,
expressam tensdes e conflitos sociais subjacentes.

Para o autor, 0 esteredtipo € a representacao distorcida das identidades dos
sujeitos — género, raca e classe. E as narrativas dos filmes ajudam a construir essas
identidades, visto que os meios de comunicacdo de massa atuam como difusores e
legitimadores de rotulos. Silva (2000) acredita que a identidade esta ligada a
representacao e por meio dela adquire sentido e existe, “representar significa dizer:
‘essa é a identidade’, ‘a identidade € isso’™ (SILVA, 2000, p. 91).

Na discussao tecida sobre representacdo midiatica, pode-se perceber a
necessidade das consideracdes expostas para o desenvolvimento da pesquisa, posto
gue a representacdo da personagem Jasmine dos filmes Aladdin (1992) e Aladdin
(2019) sera analisada. Por conseguinte, a compreensdo acerca da identidade de

género feminino é de igual importancia para o desenvolvimento do trabalho.

3.2 IDENTIDADE DE GENERO FEMININO

Neste topico é abordada a questdo da identidade de género feminino, para
tanto € necessario apresentar o conceito de identidade. De forma breve podemos
dizer que a identidade pode ser compreendida como uma representacdo do individuo
que, de acordo com Woodward (2000), € constituida por meio de simbolos, sendo
considerada tanto simbdlica quanto social. Para ele, a identidade pode ser vista como
um significado cultural que esta atribuido socialmente, ou seja, ela se constroi,

proporcionalmente, ao contexto cultural a qual pertence.

A representacdo, compreendida como um processo cultural, estabelece
identidades individuais e coletivas e os sistemas simbolicos nos quais ela se
baseia fornecem possiveis respostas as questfes: Quem eu sou? O que eu
poderia ser? Quem eu quero ser? (WOODWARD, 2000, p.18).

Para o autor, essa relacdo entre representacdo e cultura estabelece a
identificagdo — processo pelo qual nos identificamos com os outros. Tal conceito é
aprofundado por meio dos estudos culturais — abordagem dos estudos da
comunicacdo que explora as formas de producdo ou criacdo de significados e de
difusdo dos mesmos nas sociedades, principalmente associado ao cinema. Segundo
Woodward (2000, p. 19) no panorama dos estudos culturais que esta a relacdo do
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cinema como “a forte ativagao de desejos inconscientes relativamente a pessoas ou
a imagens, fazendo com que seja possivel nos vermos na imagem ou na personagem
apresentada na tela”. Desta forma, a identidade € moldada pela cultura que possibilita
novas experiéncias e a construcao de diferentes identidades.

O surgimento de novas identidades € o reflexo do declinio das velhas
identidades que por tanto tempo estabilizaram o mundo social e a concep¢ao do
sujeito pés-moderno, conforme estudo realizado por Hall (2006). A identidade que

antes era fixa, transforma-se na modernidade devido a mudancas estruturais:

Um tipo diferente de mudanga estrutural esté transformando as sociedades
modernas no final do século XX. Isso est4d fragmentando as paisagens
culturais de classe, género, sexualidade, etnia, raca e nacionalidade, que, no
passado, nos tinham fornecido sélidas localizagdes como individuos sociais.
Estas transformacdes estdo também mudando nossas identidades pessoais,
abalando a ideia que temos de nés préprios como sujeitos integrados. Esta
perda de um "sentido de si" estavel é chamada, algumas vezes, de
deslocamento ou descentracdo do sujeito. Esse duplo deslocamento -
descentracdo dos individuos tanto de seu lugar no mundo social e cultural
quanto de si mesmos - constitui uma "crise de identidade" para o individuo
(HALL, 2006, p. 9).

Com isso, 0 autor segmenta a identidade em trés vertentes: o sujeito do
lluminismo, o sujeito sociolégico e o sujeito p6s-moderno. No periodo iluminista, o
individuo é centrado, unificado e racional, sua identidade se caracteriza pela
individualidade e solidez. Ja no advento da sociologia, a identidade era concebida
como interativa, pois era formada na relagdo do sujeito com a sociedade. Por fim, na
modernidade, a identidade ndo € mais caracterizada como fixa, essencial ou
permanente, ela é movel e sofre constantes alteracfes, ou seja, as identidades sé&o
construidas de acordo com 0s momentos sociais especificos.

Nesses fragmentos identitarios surgem questdes relacionadas a identidade de
género, dado que, na contemporaneidade, as identidades ndo sdo mais eternas e
imutaveis, sdo flexiveis e se adaptam ao sujeito. Para abordar esse campo de estudo,
€ importante primeiro compreender as nog¢des dos conceitos de género, sexo e
sexualidade que mesmo ligados, diferenciam-se.

A utilizagao do termo “género” foi introduzido a partir da década de 60, durante
0S movimentos sociais de mulheres, marcado por uma trajetoria historica de lutas por

direitos civis, humanos, politicos e sociais de igualdade e respeito. Em que
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reivindicavam por uma expressado que demonstrasse a similaridade da atuacao das
mulheres e dos homens. Nessa perspectiva, Scott (1990, p. 65) propde que a palavra
género se adequava, visto que “é um termo aparentemente neutro, desprovido de
propdsito ideoldgico imediato”.

Assim, a autora define que o vocabulo género passou a ser utilizado para
diferenciar a questdo sexual, uma vez que o termo sexo esta vinculado com as
guestdes bioldgicas e os conceitos fisicos, sendo utilizado apenas para se referir a
homem e mulher (macho e fémea). Enquanto que género € definido como um aspecto
cultural, uma caracteristica das relacfes sociais concebida nas diferencas entre os

sexos e composta por relacdes de poder.

Seu uso rejeita explicitamente explicagdes bioldgicas, como aquelas que
encontram um denominador comum, para diversas formas de subordinacdo
feminina, nos fatos de que as mulheres tém a capacidade para dar a luz e de
que os homens tém uma forca muscular superior. Em vez disso, o termo
"género" torna-se uma forma de indicar "constru¢des culturais" - a criacdo
inteiramente social de idéias sobre os papéis adequados aos homens e as
mulheres (SCOTT, 1990, p. 75).

O termo “sexualidade”, apesar de ser relacionado com a questdo de género,
seu significado é marcado pela escolha do objeto de desejo - isto €, as praticas
eroticas humanas (GROSSI, 2000). Para Ribeiro (2017), o individuo aprende sobre as
diferentes e diversas formas de afeto pela cultura, por meio de discursos praticados
pela midia e ambientes frequentados. A partir disso, séo realizadas as construcdes de
género e de sexualidade, de modo continuo no decorrer de toda a vida que resulta em
inimeras aprendizagens e praticas sociais.

A questdo da sexualidade também foi estabelecida durante lutas sociais da
década de 60, mais especificamente, o movimento feminista e o0 movimento gay.
Nesse periodo, a pilula anticoncepcional passa a ser comercializada, a virgindade
antes do casamento comeca a ser questionada e o sexo passa a ser visto como fonte
de prazer, e ndo apenas destinado a reproducao. A partir disso, as relacdes afetivo-
sexuais no ambito das relacbes intimas do espaco privado sdo questionadas
(GROSSI, 2000).

Conforme estudos realizados por Stoller (1994), todo sujeito € composto por
um conjunto de convic¢des sociais sobre o que é ser masculino ou feminino,

estabelecendo um nucleo de identidade de género. Para o autor, esse nucleo se
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constroi por meio da socializacdo e, apesar de ser imutavel, pode associar novos
papéis de género a esses principios prévios. Desta forma, Grossi (2000, p. 12)

conceitua os termos pela seguinte perspectiva:

De uma forma simplificada, diria que sexo € uma categoria que ilustra a
diferenca biolégica entre homens e mulheres; que género é um conceito que
remete a construcdo cultural coletiva dos atributos de masculinidade e
feminilidade (que nomeamos de papéis sexuais); que identidade de género é
uma categoria pertinente para pensar o lugar do individuo no interior de uma
cultura determinada e que sexualidade & um conceito contemporéaneo para
se referir ao campo das praticas e sentimentos ligados a atividade sexual dos
individuos..

Apesar de cada termo ter um significado bem definido, a identidade de género
simboliza um conceito complexo que reflete sobre a relacdo do individuo com as
préticas culturais da sociedade e que comecou a ser pensado nos movimentos sociais
dos anos sessenta. Esses movimentos eram definidos pela politica de identidade que
estabelecia uma preocupacédo sobre o significado, produgcédo e a contestacdo da
identidade. O objetivo era consolidar a identidade cultural das minorias, ou seja, de
grupos oprimidos ou marginalizados. Os membros desses grupos reivindicavam o
direito de construir e assumir a responsabilidade de suas proprias identidades, no
caso do feminismo, a identidade de género (WOODWARD, 2000).

Além disso, de acordo com Hall (2006) o movimento feminista, com seu slogan
‘o pessoal é politico”, questionou sobre o “publico” e “privado”, contestou novos
campos da vida social: a familia, a sexualidade, o trabalho doméstico, a divisédo
doméstica do trabalho, o cuidado com as criancas etc. E, por fim, politizou a
subjetividade, a identidade e o processo de identificagcdo (como homens/mulheres,

maes/pais, filhos/filhas).

Aquilo que come¢ou como um movimento dirigido a contestacdo da posicao
social das mulheres expandiu-se para incluir a formacédo das identidades
sexuais e de género. O feminismo questionou a no¢édo de que os homens e
as mulheres eram parte da mesma identidade, a "humanidade", substituindo-
a pela questéo da diferenga sexual (HALL, 2006, 45, 46).

Com isso, a escritora francesa, Simone de Beauvoir (1967), considerada uma
das maiores tedricas do feminismo moderno, conhecida pelo borddo “ninguém nasce

mulher: torna-se mulher”, apresentou estudos que refletem sobre as construgdes
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sociais sobre ser homem e ser mulher e buscam compreender o mito do “eterno
feminino”. Para a autora, sdo os educadores e a sociedade que estabelecem essa
diferenca entre homem e mulher, feminino e masculino, por meio da educagéo das
criancas. Desde o0 nascimento as meninas sdo ensinadas a serem femininas, isto €,
urinarem sentadas, cruzarem as pernas e serem carinhosas. Enquanto 0os meninos
sdo ensinados a serem masculos, ou seja, urinarem em pé, ndo chorarem e nem
demonstrarem afeto.

Para Beauvoir (1967), a menina é imposta a desempenhar o papel de boneca
gue é alienada e preocupa-se apenas com a beleza exterior, pois desde cedo é
ensinada que “para agradar € preciso ser bonita como uma imagem, ela procura
assemelhar-se a uma imagem, fantasia-se, olha-se no espelho, compara-se as
princesas e as fadas dos contos” (BEAUVOIR, 1967, p. 20). Esses tragcos se
desenvolvem e acabam por caracterizar a mulher adulta como passiva, submissa ao
homem, sendo o casamento e a consolidacdo de uma familia o seu destino.

Somente a partir das conquistas dos movimentos feministas que as mulheres
foram encorajadas a estudar, praticar esportes, buscar sua independéncia e trabalhar.
Segundo Gurgel (2010), o primeiro registro de movimento social das mulheres em
busca dos seus direitos foi na Revolugao Francesa de 1789, elas reivindicavam por
direitos politicos, ao amor livre, ao divorcio, ao alistamento na carreira militar e ao
acesso as armas, na defesa da revolucdo. Por manterem a resisténcia durante a
consolidacédo da sociedade moderna, as mulheres foram consideradas uma ameaca
para a ordem burguesa que proibiu seus encontros (GURGEL, 2010).

As lutas organizadas por mulheres em busca de seus direitos séo constituidas
por quatro fases, as chamadas ondas feministas*. Conforme descreve Pedro (2005),
a primeira onda ocorreu no final do século XIX e estava centrada na reivindicacao de
direitos politicos (como a possibilidade de votar e ser eleita); sociais e econédmicos
(como o trabalho remunerado, o acesso ao estudo, a licenca a propriedade, a
concessao de heranca). Em 1960, se instaurou a segunda onda, em que a prioridade
eram as lutas pelo direito ao corpo, ao prazer, e contra o patriarcado (poder dos

homens na subordinagcdo das mulheres). A terceira onda, surgiu em 1990 pela

4 Grupos formados majoritariamente por mulheres brancas e universitarias de classe alta.
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necessidade de renovacdo do movimento feminista, integrando mulheres antes
marginalizadas ao movimento.

Esses acontecimentos causaram transformagdes sociais e culturais para a
sociedade, bem como, modificaram o papel da mulher que durante um longo periodo
era vista como bela, recatada e do lar. Além disso, 0 movimento feminista promoveu

a visibilidade de certos temas que antes eram tratados como tabu, tais como:

O questionamento da sexualidade heteronormativa, a reivindicacdo do direito
ao aborto, a defesa da maternidade como opg¢édo, a dendncia da jornada
intensiva de trabalho das mulheres e da educacdo sexista como um dos
estruturantes da violéncia contra a mulher, enfim, temas que publicizam as
relagbes do mundo doméstico (GURGEL, 2010, p. 5).

Desta forma, os debates promovidos pelo feminismo reconheceram que 0 uso
da categoria “mulher”, nado era inclusivo, visto que nao incorporava a diversidade de
mulheres que se identificavam com o movimento. Ou seja, a identidade de género ndo
era suficiente para reunir as mulheres em torno de uma mesma luta. A partir disso, a
categoria “mulheres” passou a ser utilizada, em varias reivindicagdes, a fim de
respeitar as multiplas diferencas que se observavam dentro da diferenca (PEDRO,
2005).

Atualmente, o feminismo e os movimentos sociais sdo discutidos e difundidos,
principalmente, pela internet. Assim, se estabelece a quarta onda feminista que, de
acordo com Perez e Ricoldi (2018, p. 2), “destaca-se o feminismo interseccional, que
atua pelo fim das opressdes ligadas ao género, raga e classe social”. Além de que,
segundo as autoras, a atuagdo do movimento ocorre por meio de coletivos que visam
combater o machismo, o racismo e a LGBTfobia (fobia de lésbicas, gays, bissexuais,
travestis e transgéneros).

Logo, os estudos de género se estabelecem como um novo campo de
conhecimento, em que refletir a questdo das mulheres, envolve a identidade de
género que esta ligada a diversos fatores socio-culturais. Assim, por meio da princesa
Jasmine, sera possivel identificar as caracteristicas presentes na personagem tanto
na versao de animacao (1992) quanto no live-action (2019) dos filmes Aladdin. Por
isso, € relevante compreender a identidade de género, como também € necessario
identificar como a mulher é representada nos produtos audiovisuais, pois contribuira

para a compreensao da pesquisa.



42

3.3 O FEMININO NA TELONA

O papel das mulheres nas produc¢des cinematogréficas percorreu uma longa
jornada de representacdes, de certa forma, distorcidas, estereotipadas e de
submissdo aos homens. Em muitos casos, as caracteristicas acompanham as
tendéncias e costumes da época que o filme retrata, como, por exemplo, a burguesia
europeia com vestimentas da alta sociedade ou da era medieval com trajes de
guerreiras, entre outros. Tal como destaca Reis (2017, p. 28), nos primeiros filmes, as
personagens eram caracterizadas como “a virgem inocente, que, coberta por um veu,
tem sua inocéncia valorizada, e a matriarca, que, sendo mae de familia, ndo pode
transparecer sua sensualidade”.

Conforme Reis (2017), as atrizes que mais apareciam nos filmes eram jovens
de pele clara e corpo esbelto e isso se tornaria a representacdo do padréao de beleza
ideal para o cinema. Os papéis interpretados tinham carater romantico e as
personagens dependiam dos homens. Essas representacdes eram influenciadas pelo
olhar masculino, visto que a equipe técnica era, na maioria das vezes, formada por
homens, logo esse olhar predominaria no cinema por muito tempo.

A representacdo das mulheres era utOpica e ndo retratava a realidade
vivenciada por essa parcela da sociedade, porém era exercida por interesses
comerciais. Para Freire Filho (2005), a publicidade, as revistas femininas, o cinema e
as séries retratam os valores sociais dominantes que difamam simbolicamente a
mulher, por ndo as representar ou por apresenta-las em situacdes ou atividades
socialmente desvalorizadas. Isso ocorre, segundo Friedrich (2018), devido ao padréo
ideologico capitalista, ou seja, a midia desenvolve a personagem de acordo com
aquilo que gera lucro.

Assim, as personagens femininas eram caracterizadas por serem mais jovens
do que os seus pares, estarem mais ligadas as tarefas domésticas do que a uma
profisséo, possuirem papel de lideranca inferior ao dos homens (FRIEDRICH, 2018).
Além disso, de acordo com Reis (2017), as técnicas de filmagem ressaltavam essa
representacdo por meio da movimentacdo da camera dirigida ao corpo da atriz na
apresentacao da personagem, plano de reacédo do personagem ao admirar a mulher
guando entra em cena, camera lenta, ressaltando seus movimentos corporais, entre

outros elementos.
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Aos poucos as mulheres comecaram a exercer funcdes de producéo, direcéo
e fotografia, o que possibilitou um novo olhar na representacdo feminina com
personagens, lutando por si ou fora do padréo estético e de dependéncia do homem.
Com o surgimento dos movimentos feministas, da década de 60, iniciou-se um debate
sobre a forma que as narrativas cinematograficas representavam as mulheres por

meio das personagens:

Desde o surgimento dos movimentos de liberag&o feminina, muitas mulheres
passaram a questionar e a estudar a representacdo da sexualidade da mulher
na pintura, na literatura e nos meios audiovisuais a partir de uma combinagéo
entre teoria e ideologia, diferenciando-se da critica dominante (REIS, 2017,
p. 42).

Apesar das discussoes tecidas sobre a representacéo estereotipada da mulher
nas producdes audiovisuais e o crescente fluxo de mulheres a trabalharem nos
bastidores, as personagens continuaram sendo representadas de forma distorcida,
interpretando papéis submissos e erotizados. Os estudios Walt Disney, por meio do
discurso propagado pelas princesas, também contribuiram para a divulgacdo dessa
representacao estereotipada da mulher. As princesas classicas eram representadas
como passivas, submissas e ligadas as tarefas domésticas. Eram donzelas em perigo
a espera por um homem, de preferéncia um principe, para salva-las e viverem felizes
para sempre.

Com o passar dos anos, as lutas dos movimentos feministas ganharam forca,
o que transformou o papel da mulher perante a sociedade. As princesas da Disney
acompanharam essa transformacdo por meio das princesas rebeldes que sao
caracterizadas por Aguiar e Barros (2015) como independentes, questionadoras,
determinadas e obstinadas. Elas ndo estdo a espera do principe encantado para
serem salvas, invés disso sdo salvadoras, assumem o papel de heroinas e resgatam
0s seus amados para viverem seu final feliz. Assim, as princesas contemporaneas
surgiram para ressignificar a representacado das mulheres nos contos de fadas, visto
gue encontrar o amor em um principe ou em um heroi ndo € mais prioridade, mas sim,
concretizar sonhos proéprios e ajudar sua familia (pai, mae, irmao ou irma).

A partir disso, percebe-se que os estudios Walt Disney tiveram e tém uma certa
preocupacao em representar as personagens conforme as tradicbes da época. Para
Aguiar e Barros (2015, p. 13), cada princesa revela os anseios da mulher de cada

periodo, refletindo seu papel na sociedade:
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O papel feminino passa por modificaces significativas, colocando a mulher
num patamar de igualdade, desconstruindo a diferenca de géneros e
apresentando uma nova identidade feminina: a mulher altiva, aguerrida,
determinada e capaz de enfrentar a nova realidade social sem,
necessariamente, precisar de um homem ao seu lado.

Apesar da ressignificacdo da representacdo feminina nos produtos
audiovisuais estar em constante mudanca, ainda existem aspectos para serem
refletidos e eles sdo apresentados em estudos realizados recentemente. Uma
pesquisa elaborada pelo site Fivethirtyeight (2015), revela que o audiovisual consegue
ser mais sexista do que a propria forca de trabalho norte-americana. Ao analisar filmes
entre 0s anos de 1995 e 2015, foi identificado que apenas 37% dos médicos, 33% dos
advogados e 14% dos engenheiros sdo papéis interpretados por mulheres, por serem
consideradas profissbes complexas e de carater masculino. Enquanto nas profissées
consideradas femininas, o numero de interpretacbes realizadas por mulheres
aumenta, sendo: 89% enfermeiras, 81% secretarias, 57% professoras e 51%
gargonetes.

Em 2018, o Center for Study of Women in Television and Film, da San Diego
State University, publicou um estudo intitulado “E um mundo de homens” onde foi
revelado que dos filmes com maior bilheteria de 2018, apenas 36% papéis principais
foram protagonizados por mulheres, sendo que 64% foram interpretados por homens.
Quando comparado com estudo anterior, realizado em 2014, percebe-se um
crescimento significativo, considerando que naquele ano, apenas 12% foram
protagonistas femininas, enquanto 75% foram masculinos.

As pesquisas apresentadas mostram que o indice de protagonismo feminino
em produtos audiovisuais € baixo e quando mulheres interpretam personagens
femininas ainda sofrem por estereétipos praticados pela midia. Assim, o presente
estudo se faz necessario, uma vez que ir4 analisar a personagem Jasmine nas
versdes do filme Aladdin de 1992 e 2019, ou seja, em épocas diferentes. Sendo
possivel observar se a representacdo feminina no cinema acompanha o contexto
histérico do periodo e se adapta para representar de forma fiel as caracteristicas da

mulher na sociedade a qual esta inserida.
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4 METODOLOGIA E ANALISE DE RESULTADOS

Neste capitulo sdo mapeadas e comparadas as caracteristicas do género
feminino representadas por meio da personagem Jasmine. Assim, constitui-se a etapa
empirica da pesquisa, na qual é realizada a andlise dos filmes Aladdin (1992) e
Aladdin (2019) dos estudios Walt Disney. Para tanto, € utilizada a metodologia de
analise filmica, segundo Vanoye e Goliot-Lété (2006), que consiste em analisar e
destacar materiais essenciais da narrativa cinematografica para a resolucdo da
pergunta-problema. Dessa forma, os dados levantados foram divididos em trés

categorias: princesa romantica, princesa feminista e princesa guerreira.

4.1 OS FILMES ALADDIN

Em 1992 os estudios Walt Disney lancaram a primeira versao do filme Aladdin,
inspirado em um conto popular de As Mil e Uma Noites, adicionado a obra original
pelo tradutor francés Antoine Galland. E um fiime de género musical, aventura e
fantasia, dirigido por John Musker e Ron Clements, sendo o trigésimo primeiro filme
animado da série de classicos dos estudios e que faz parte da era conhecida como o
Renascimento da Disney (PUIG, 2010).

A histéria acontece no Oriente Médio, na cidade de Agrabah e gira em torno
de uma lampada magica que contém um génio capaz de conceder trés desejos para
guem o liberta-lo. Jafar, o conselheiro de confianca do Sultdo, deseja tomar o poder e
para isso, ele precisa dessa lampada que esta localizada na Caverna das Maravilhas,
porém somente uma pessoa generosa, um “diamante bruto”, pode entrar nela. Por
meio de magia, ele descobre que um garoto humilde, conhecido por suas
malandragens, chamado Aladdin é perfeito para a misséao.

O jovem acaba conhecendo Jasmine, filha do Sultdo, no mercado popular
guando ela foge do palacio em busca de liberdade. Ele acaba sendo detido pelos
guardas por roubar, mas a princesa ordena sua libertagdo que ndo é acatada por
serem ordens de Jafar. Ela confronta o conselheiro para que o mesmo liberte Aladdin,
ele mente dizendo ser tarde demais pois a sentenca foi executada e o jovem esta

morto.
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Assim, Jafar, disfarcado de ancido, engana Aladdin e o liberta junto de seu
macaco de estimacédo, Abu, e os levam para a caverna. Logo na entrada, uma cabeca
em forma de tigre avisa para ndo tocarem em nada, apenas na lampada. Um tapete
magico orienta sobre a localizacdo da lampada, mas Abu ao tentar roubar um rubi faz
com que a caverna entre em colapso. Com a ajuda do tapete eles conseguem chegar
até a saida da caverna, Aladdin estende a méo para Jafar Ihe ajudar a sair, mas ele
pede que o rapaz entregue primeiro a lampada, ao entregar o0 mesmo tenta maté-lo,
mas Abu o morde e pega a lampada de volta e os dois ficam presos na caverna.

Enguanto isso, no palacio, Jasmine conta para seu pai sobre o conselheiro ter
matado o prisioneiro, Sultdo o questiona sobre essa decisao e declara que todas as
sentencas deverdo ser aprovadas por ele antes de serem executadas. A princesa
confronta Jafar ao dizer que quando for rainha se livrara dele. Ele fica irritado e lago,
seu papagaio de estimacéo, lhe da a ideia de se casar com Jasmine.

Aladdin esfrega a lampada, libertando o génio que concede a ele trés desejos
com algumas condi¢@es: ndo pedir mais desejos, ndo matar alguém, néo fazer alguém
se apaixonar por ele e nem trazer mortos de volta a vida. Entéo, ele engana o génio
gue os tira da caverna sem usar seus desejos e 0 pede que seja transformado em
principe para ser pretendente da Jasmine. Seu desejo é concedido e ele é
transformado no principe Ali.

Jafar tenta enfeiticar Sultdo para que o mesmo determine que a princesa se
case com ele, mas, nesse momento, chega Aladdin como principe para pedir a mao
de Jasmine. Ele a convida para uma volta no tapete magico para ver a vista da cidade
e tentar conquista-la, durante o passeio ela acaba o reconhecendo e pede a verdade,
mas ele inventa uma historia de que as vezes se veste como plebeu para andar pela
cidade. Ao retornar para o palécio, ele é capturado pelo conselheiro e langcado ao mar,
porém o génio o resgata com o seu segundo desejo.

O principe Ali expde o plano de Jafar sobre se tornar Sultdo, mas ele percebe
gue o principe na verdade é Aladdin que foi transformado por causa da lampada e,
entdo, revela a verdade para a princesa. lago, o papagaio de estimacédo do
conselheiro, rouba a lampada e o entrega a Jafar que se torna o novo mestre do génio.
Seu primeiro é se tornar Sultdo e o segundo € se tornar o feiticeiro mais poderoso do

mundo. Com seus poderes forca Jasmine e seu pai serem seus criados e manda
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Aladdin e Abu para um deserto de gelo, mais uma vez, o tapete magico os ajuda e 0s
leva de volta para Agrabah.

Jasmine, ao ver Aladdin, tenta seduzir Jafar para que a lampada possa ser
recuperada, mas o vildo percebe e aprisiona a princesa em uma ampulheta e se
transforma em uma cobra gigante. Aladdin, intencionalmente, o provoca, dizendo que
0 génio é ainda o ser mais poderoso do mundo, assim, Jafar pede, com o seu ultimo
desejo, para que se torne um génio. Seu desejo € atendido e ele é aprisionado dentro
de uma lampada preta e seus feiticos sao desfeitos.

Aladdin, ainda tem seu ultimo desejo e, como prometido, deseja que 0 génio
seja livre e o liberta da lampada. Ao ver a situagéo, Sultdo considera que o Aladdin
provou ser um rapaz de valor e altera a lei para que as princesas possam se casar
com guem elas consideram digno. Assim, Jasmine escolhe Aladdin e eles se tornam
noivos, enquanto o génio vai viajar pelo mundo em busca de aventuras.

Em 2019, os estudios Walt Disney refilmaram o filme na versao live-action em
gue os personagens animados ganham vida nas telonas ao serem interpretados por
atores. O enredo é o mesmo da animacao em que o jovem Aladdin, na voz de Mena
Massoud, conhecido como ladrdo na cidade de Agrabah, encontra uma lampada
magica e ganha trés desejos do génio (Will Smith). Desse modo, tenta conquistar o
coracao da princesa Jasmine (Naomi Scott) e derrotar o malvado Jafar (Marwan
Kenzari).

No entanto, a versdo apresenta algumas diferencas quando comparada ao
desenho. A primeira delas é percebida logo no inicio da histéria que é contada pelo
génio para seus dois filhos durante uma viagem de navio, enquanto que na versao
classica a historia é narrada por um misterioso vendedor de bugigangas. Além disso,
guando Jasmine e Aladdin se conhecem no mercado da cidade, ela se apresenta
como Dalia (Nasim Pedrad), uma nova personagem que interpreta a criada e amiga
da princesa. Durante o encontro, Abu rouba seu bracelete, fazendo com que Aladdin
tenha que devolvé-lo. Para isso, ele entra no palacio sem ser visto pelos guardas,
porém ele é percebido por Jafar que se surpreende com tamanha habilidade e manda
prendé-lo para que ele roube a lampada magica.

Alguns elementos se diferenciam da versédo classica, como, por exemplo, a
atitude de Aladdin que na animacdo é seguro de si mesmo, sabe tomar decisdes e

responder questionamentos sem gaguejar. Enquanto que no live-action, o
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personagem nédo faz bom uso das palavras, demonstra nervosismo e se atrapalha em
diversas situagbes. O pai de Jasmine, Sultdo de Agrabah, também teve sua
personalidade modificada. Passou de um personagem cOmico e alienado para um
personagem sério, mais humano e preocupado com as questdes politicas do reino.

Outras cenas sao acrescentadas, como o baile de recepcéo para a comitiva do
principe Ali em que ele danga com a princesa por intermédio dos encantos do génio.
Quando o génio convida Dalia para uma caminhada pelo palacio a fim de conquista-
la e para que Aladdin convide Jasmine para um passeio no tapete magico. Ou a
discusséo entre o génio e o principe Ali sobre revelar a verdadeira identidade de
Aladdin para a princesa. Essa discussao, facilitou o roubo da lampada magica, pois
Aladdin, entristecido com a situagéo, retorna para o centro da cidade e esbarra em
Jafar disfarcado de velho e lhe rouba o objeto.

A historia se repete quando Jafar esfrega a lampada e realiza seus pedidos
para o génio que o transforma em Sultdo e no feiticeiro mais poderoso do mundo.
Entretanto, na nova verséo, Jafar manda que Hakim (Numan Acar) - novo personagem
caracterizado como o soldado mais leal do Sultdo - invada Shirabad e prenda Jasmine.
Mas ela instiga a lealdade de Hakim a seu pai e a cidade de Agrabah, fazendo com
gue ele ndo siga as ordens do novo Sultdo. Por esse motivo, Hakim e os guardas
acabam mortos.

Jafar tortura o pai de Jasmine para que ela aceite se casar com ele. No
momento do casamento, a princesa avista Aladdin retornando para o palacio de tapete
magico e, entdo, ela finge que vai dizer sim no altar, rouba a lampada mégica e se
encontra com Aladdin no tapete que fogem em direcdo ao mercado da cidade. Jafar
transforma lago em um papagaio gigante para que ele recupere a lampada, iniciando
uma grande confusdo na cidade. Por fim, ele é transformado em génio e aprisionado
em uma lampada, assim como na animacgdo. No final do filme, Aladdin utiliza seu
ultimo pedido para libertar o génio da lampada que pede Dalia em casamento. O
Sultdo torna Jasmine Sultana e ela muda a lei para poder se casar com Aladdin.
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4.2 METODOLOGIA DE PESQUISA

Para dar inicio a metodologia da pesquisa, primeiramente, a pergunta-
problema do presente trabalho deve ser retomada: como os filmes Aladdin (1992) e
Aladdin (2019), dos estudios Walt Disney, representam o género feminino por meio
da personagem Jasmine? Para sua resolucdo cabe reiterar o objetivo geral, que
consiste em compreender as transformacodes da representacdo do género feminino
nos filmes Aladdin (1992) e Aladdin (2019) dos estudios Walt Disney.. Além dos
objetivos especificos que consistem em (a) mapear as caracteristicas de género
feminino associadas pela personagem Jasmine nos filmes Aladdin (1992) e Aladdin
(2019); (b) comparar as caracteristicas de representacdo de género feminino da
personagem Jasmine nos filmes Aladdin (1992) e Aladdin (2019); e (c) identificar
possiveis contribuicbes da representacdo de género feminino da personagem
Jasmine para o debate da mulher contemporéanea.

Deste modo, a metodologia utilizada para atender os objetivos propostos é a
analise filmica que, de acordo com Vanoye e Goliot-Lété (2006), € mais que,
simplesmente, assistir um filme, mas, sim, vé-lo, revé-lo e examina-lo tecnicamente.
Ou seja, é descrever os objetos desde suas cores, movimentos, composi¢ées de

imagens, sons e a relagdo entre eles. Para os autores:

analisar um filme é decompé-lo em seus elementos constitutivos. E
despedacar, descosturar, desnutrir, extrair, separar, destacar e denominar
materiais que nao se percebem isoladamente ‘a olho nu’, uma vez que o filme
¢é tomado pela totalidade (VANOYE; GOLIOT-LETE, 2006, p. 15).

Assim, para realizar a interpretacdo do filme, primeiramente, € necessario
descrevé-lo e, entdo, desconstrui-lo e analisa-lo, observando os elementos com
atencao a fim de identificar detalhes que ndo seriam percebidos. Os autores destacam
gue o cenario (iluminagao, cores, musicas) e 0s personagens (formas de expressao,
atuacao) sao aspectos fundamentais para a aplicacdo da metodologia.

Além disso, para Vanoye e Galiot-Lété (2006), a relagédo do analista com o filme
influencia na analise tanto de forma positiva quanto de forma negativa, visto que sua
opinido pessoal pode se sobressair. Desta forma, o analista deve ser racional e

mostrar certo distanciamento da obra para que ela ndo o domine. Por isso, durante



50

alguns instantes, cabe ao analista assumir o papel de espectador para absorver novas
percepcdes que irdo contribuir para a correta interpretacdo do filme.

A captura de tela, que constitui uma foto da cena, foi a técnica elegida para
destacar as cenas deste estudo. Vanoye e Goliot-Lété (2006, p. 106) afirmam que o
objetivo da foto € “apenas fornecer uma espécie de ponto de referéncia visual, mas
nao deve ser considerada, evidentemente, como o objeto de analise”. Isto &, seu
propdsito € ilustrar a cena e ndo a interpretar.

Com isso, foram selecionadas 14 cenas, em que foi considerado o grau de
relevancia do contexto da narrativa a fim de observar as caracteristicas presentes na
princesa Jasmine. A andlise das cenas levard em consideracdo principalmente os
aspectos romanticos, feministas e a sua vontade em se tornar Sultana. Para tanto,
cada cena é descrita e analisada de modo a tecer reflexdes acerca das identidades
de género representadas pela personagem Jasmine em relacao as versdes do filme

Aladdin, conforme discutido nos capitulos anteriores.

4.3 ELA E INTELIGENTE, GENTIL E TAO BONITA: A ANALISE DE JASMINE

A analise dessa pesquisa busca compreender a representacdo feminina da
personagem Jasmine do filme Aladdin, por meio da sua construcdo e suas
caracteristicas enquanto princesa Disney. Para isso, foram selecionadas cenas que
retratam situacdes especificas vivenciadas pela personagem, sendo classificadas em
trés tematicas: “princesa romantica”, “princesa feminista” e “princesa guerreira”.

A primeira apresenta a Jasmine do filme de animacao, na qual tem um perfil
romantico e sonha em se casar desde que seja por amor. A segunda aponta questdes
relacionadas com o feminismo, presentes tanto na animagao quanto no live-action.
Por fim, a terceira esta relacionada com a vontade da personagem de se tornar
Sultana. Com isso, as diferencas e similaridades entre as versdes de 1992 e 2019
serdo observadas a fim de identificar os avangos obtidos entre os 27 anos que se
passaram entre um filme e o outro. A seguir sdo detalhadas cada categoria para a

compreensao do estudo.
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4.3.1 “Princesa romantica”

Na tematica “princesa roméntica” sdo consideradas trés cenas da versao
animada do filme Aladdin (Quadro 1), em que Jasmine demonstra certo romantismo
nas suas atitudes. Sua principal luta é pelo direito de escolher com quem se casar,
afinal ela ndo quer se casar apenas para seguir a tradicdo, mas sim, viver um

verdadeiro romance.

Quadro 1 - Relagao de cenas analisadas na categoria “princesa romantica”

Cenas analisadas

Cenal/Filme Tempo Imagem Descricao
1/1992 11" 537 - 13 30” Jasmine conversa com
seu pai, Sultdo sobre ser
obrigada a se casar.
Se eu casar,
2/1992 15 24” - 16’ 04” Jasmine foge do palacio.
3/1992 78 48" - 82’ 47" Sultdo revoga a lei para
que Jasmine e Aladdin
se casem.
3883jisto! Eu amosig
7

Fonte: da autora (2019), com base no filme Aladdin (1992).

Na “Cena 17, Jasmine e seu pai, o Sultdo conversam sobre a importancia dela
se casar, apos o principe Achmed ser dispensado. Ele enfatiza que ela deve se casar
com um principe em seu proOXimo aniversario, por isso deve parar de rejeitar os
pretendentes. Entretanto, a princesa afirma que a lei est4 errada e que ela quer se

casar por amor (Figura 3).



52

Figura 3 - Cena 1: Jasmine e 0 passaro

Seleu,casar,
guero que'sejapor;,amor:

Fonte: da autora (2019), com base no filme Aladdin (1992).

A partir da “Cena 1” é possivel perceber que Jasmine ndo quer se casar por
obrigacdo, mas, sim, por amor, no entanto, ela ainda ndo encontrou a pessoa ideal,
por isso rejeita todos os pretendentes. Esse comportamento da personagem em
desejar se casar reflete a forma da sua criagéo, visto que, de acordo com Beauvoir
(1967), as mulheres, historicamente, foram educadas em um mundo que o0 casamento
€ 0 seu destino. Por isso, Sultdo demonstra estar preocupado com a situacao, nao sé
pela lei, mas também, porque ele precisa se assegurar que alguém cuidara dela
guando ele partir. A princesa pede para que seu pai a compreenda, ja que ela nunca
pode escolher os préprios amigos ou sair do palacio. O Sultdo justifica que isso se
deve ao fato dela ser uma princesa e ela responde que talvez ndo queira mais ser

princesa (Figura 4).
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Figura 4 - Cena 1: Jasmine e Sultdo no espelho d'agua

continuar, afser princesa¥

Fonte: da autora (2019), com base no filme Aladdin (1992).

Durante a “Cena 1”7, que acontece nos jardins do palacio, Jasmine aparece
acariciando um passarinho em sua méo, no decorrer da conversa com seu pai, ele o
pega, acaricia e o prende de volta na gaiola. Quando o Sultdo entra no palacio, ela
liberta os passarinhos que estavam presos. Ou seja, de forma simbdlica, o passarinho
representa a Jasmine, pois ela se sente presa sendo princesa, enquanto o Sultdo
acredita que isso a protege, sendo uma maneira de cuidar dela. Por isso, ele quer que
ela se case, para que outro homem a cuide quando ele ndo estiver mais presente para
isso. Entretanto, essa ndo é a vontade da Jasmine e ao libertar os passarinhos, ela
percebe que ndo pode continuar vivendo aquela vida.

Desta forma, o papel de princesa pode ser comparado com o papel de boneca
gue, segundo Beauvoir (1967), as meninas sao impostas a desempenhar desde o
nascimento, em que devem ser passivas e alienadas. Além disso, sdo ensinadas que
para agradar precisam ser um objeto, ou seja, devem renunciar a sua autonomia.
Todavia, Jasmine, apesar de ser romantica e sonhar com o casamento ideal, contesta
sua autonomia e liberdade, sendo contra o casamento por tradi¢do. Por isso, decide
fugir do palacio, tal como se observa na “Cena 2” (Figura 5), para que possa tomar

suas proprias decisoes.



54

Figura 5 - Cena 2: Jasmine se despedindo de Rajah

Lamento, Rajah,
mas nao posso continuar aqui

e deixar que vivam
a minha vida por mim.

Fonte: da autora (2019), com base no filme Aladdin (1992).

Quando ela foge do palacio para o mercado da cidade de Agrabah, conhece
Aladdin que a ajuda e os dois acabam em uma grande aventura que desperta uma
paixdo entre eles. Contudo, a lei diz que uma princesa deve casar-se apenas com um
principe, Sultdo acredita que Aladdin é digno para governar o reino e ter a méo da
princesa, por isso, revoga a lei na “Cena 3” (Figura 6), permitindo que a partir daquele
dia as princesas se casem com guem elas quiserem. Entdo, Jasmine e Aladdin se
casam e ele se torna o novo Sultdo de Agrabah.

Nessa cena, é possivel perceber que, mesmo Jasmine escolhendo Aladdin por
livre arbitrio, ela ndo poderia casar com ele perante a lei dos homens, ou seja, as

mulheres devem se adequar ao sistema social estabelecido pelos homens -
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patriarcado, em que sua lideranca e autoridade predominam tanto de forma politica
guanto familiar (BEAUVOIR, 1967).

Figura 6 - Cena 3: A lei sobre casamento é revogada

Aquela lei estupida.
Néoijusto! Eu amo-te.
i el

dia¥a P.A

S rincesa.
podejcasar com quemiquiser.

Fonte: da autora (2019), com base no filme Aladdin (1992).

A Jasmine da verséo do filme Aladdin de 1992 foi categorizada como princesa
romantica pelo seu desejo em se casar por amor que apés tanta determinacao se
concretiza. A seguir sdo apresentadas cenas que revelam Jasmine como uma

princesa feminista.
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4.3.2 “Princesa feminista”

A categoria “princesa feminista” € composta por seis cenas dos filmes (Quadro
2), tanto da animacdo quanto do live-action, em que o posicionamento da Jasmine
tende para o feminismo, entendido por Woodward (2000) como movimentos sociais
gue lutam pelas causas das mulheres. Conforme apresentado nas cenas anteriores,
€ perceptivel que a princesa busca reivindicar seus direitos, sobretudo pelo seu direito
de escolha e liberdade. Para isso, ela ndo teme nada nem ninguém e confronta todos

0s homens que tentam fazer com que ela aja contra sua propria vontade.

Quadro 2 - Relagdo de cenas analisadas na categoria “princesa feminista”

Cenas analisadas

Cenal/Filme Tempo Imagem Descricao
4/1992 3915”7 - 39’ 49” Jasmine confronta Jafar.
= Quando for rainr:g, teydei lppder

5/1992 50’ 58” - 51’ 30” Jasmine se revolta ao
perceber que Sultdo,
Jafar e Aladdin estao
falando sobre ela sem
sua presenca.

6/1992 52' 477 - 54’ 45” Jasmine é surpreendida
com uma visita de

4 Aladdin.
éuk@anido
7/2019 18 557 - 20" 17” Jasmine indaga o

principe Anders sobre
terem o mesmo titulo,
mas nao serem descritos
da mesma forma.

Temos{o mesmio titulo,
B \ioke
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8/2019 5917 - 62’ 18” Jasmine recebe principe
Ali Ababwa que de forma
equivocada sugere que
ela est4 a venda.

9/2019 96’ 43” - 98’ 46” Jasmine canta a musica

“Ninguém me cala”.

Eu ndo vou me silenciar

Fonte: da autora (2019), com base no filme Aladdin (1992) e Aladdin (2019).

Um desses homens é Jafar que aparece em constante conflito com Jasmine,
inUmeras vezes ele tentou influenciar o Sultdo sobre como agir com sua propria filha,
inclusive quase o enfeiticou para que Jasmine fosse ordenada a se casar com ele e,
desta maneira ser o novo Sultdo. Assim, percebe-se que Jafar utiliza da sua figura
masculina e do seu poder politico para tentar reprimir Jasmine, pois para ele, o fato
dela ser uma mulher faz que, automaticamente, ela seja inferior. No entanto, ela nunca
o obedeceu e sempre o enfrentou como pode ser observado na “Cena 4” (Figura 7),
visto que sua vontade era se ver livre dele e da sua opinido. A partir disso € possivel
notar questdes relacionadas com o feminismo presentes na personagem, como por
exemplo, a luta contra o patriarcado que, segundo Pedro (2005), instaurou-se nos
anos 60, durante a segunda onda feminista.

Figura 7 - Cena 4: Jasmine enfrenta Jafar

L Quando for rainha, terei poder,
para me ver livre de ti.

Fonte: da autora (2019), com base no filme Aladdin (1992).
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Na “Cena 5”, estdo reunidos na sala do palacio Sultdo, Jafar e o principe Al
Ababwa (Aladdin) que acaba de se apresentar como um novo pretendente interessado
em se casar com Jasmine. Sultdo, muito entusiasmado com a chegada do novo
principe, confia que ele sera escolhido pela princesa e Ali esta convicto de que a
conquistara. Diante disso, Jasmine entra na sala, indignada com a situacdo, em que

0s trés homens estao discutindo sobre ela e sobre sua vida, sem sua presenga (Figura
8).

Figura 8 - Cena 5: Jasmine respondendo Sultdo, Jafar e principe Al

Como se atrevem? Todos‘voces!
~ - g s’
Estao a decidir. oomeu futuro?,

Eu nao soujnenhtuim troféu.

Fonte: da autora (2019), com base no filme Aladdin (1992).

Para tentar reparar a ma impresséo causada, Aladdin aparece no quarto de
Jasmine, porém ele nédo é bem recebido. A princesa o trata com indiferenca, como se

ele fosse apenas mais um principe a cortejando, tanto que debocha dele, conforme



59

observado na “Cena 6” (Figura 9), em que ela afirma ser rica, filha do Sultdo e um
otimo partido para qualquer principe. Até mesmo para um principe como ele, assim
como todos os outros principes arrogantes que ela ja conheceu.

A partir da fala da Jasmine, € possivel perceber que ela se autodenomina
independente, sendo segura de si mesma e dos seus principios. Para Beauvoir (1967),
essa independéncia, ou seja, ndo precisar de um homem, foi conquistada pelos
movimentos feministas que iniciaram no final do século XIX e impulsionaram as
mulheres a fazerem o que quisessem. Por isso, nenhum pretendente a conquistou,
pois hunca compreenderam que ela ndo queria alguém que a cuidasse como seu pai,

mas sim, alguém para se aventurar pelo mundo.

Figura 9 - Cena 6: Jasmine e Aladdin na varanda
”“f“““‘”“y““l"":v‘y"“‘H‘ A\‘l‘ "\l "\
:.ulh\un‘“““""‘\‘”‘ s " i $
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=E tambem sou'rica, sabes?,

= ‘ - Sim.
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S‘ou im belojpartido
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para qualquérprincipe.
‘ > g ]

".. o7 todosios outros tipos
Gerto. umiprincipe como tu. mgﬁdos BueYaltonntci.

Fonte: da autora (2019), com base no filme Aladdin (1992).

Aladdin foi o Unico que entendeu o verdadeiro desejo da princesa que esta além
de viver dentro do palacio e seguir as tradicbes impostas pelas leis reais. Assim,
conforme mostra na “Figura 10", ele reconhece que ela n&o € um prémio a ser

conquistado e que ela deveria ser livre para fazer suas préprias escolhas. Ser livre
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para amar, conforme Gurgel (2010), € uma das reivindicagcbes dos movimentos
feministas durante a Revolugdo Francesa de 1789. Jasmine fica surpresa com tal

declaracgdo, pois ndo era a resposta que ela esperava de um principe.

Figura 10 - Cena 6: Jasmine surpresa pela resposta de Aladdin

Naojes! apenas um prémio
alser; cqnquistado.

Fonte: da autora (2019), com base no filme Aladdin (1992).

No live-action, algumas cenas séo acrescentadas e fortalecem a figura feminina
da Jasmine que se mostra muito mais empoderada. Tal como mostra a “Cena 7”
(Figura 11), em que o principe Anders (Billy Magnussen) se apresenta como um
pretendente para casar-se com a princesa. No entanto, quando ela o recebe comenta
sobre terem 0 mesmo titulo, mas serem descritos de formas diferentes. Isto €, ela é
conhecida pela sua beleza, enquanto ele é conhecido pela sua lideranca.

Essa cena exemplifica a diferente forma de criacdo entre homens e mulheres
apresentada por Beauvoir (1967) em que as meninas sdo ensinadas a nao

guestionarem, apenas obedecerem. Sendo encorajadas a permanecerem nas asas
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de sua familia para que ndo explorem o mundo. Enquanto os meninos, devido ao seu

orgao genital, nasceram para dominar, lutar e ousar.

Figura 11 - Cena 7: Jasmine sendo sarcastica com principe Anders

Temosjo mesmo titulo,

e

’

mas nao somos descr_itos
';;da mesma forma.

2

Fonte: da autora (2019), com base no filme Aladdin (2019).

Na “Cena 8", o principe Ali entrega os presentes que trouxe do seu reino
(colheres, geleias, joias) para a princesa e em um objeto especifico (uma roda)
enfatiza o quanto é valioso. A princesa sem entender tal insinuamento, questiona o
gue ele pretende comprar com algo tao valioso, ao que ele responde, prontamente,
“vocé”. Ele tenta consertar o que disse e fala que € um momento com ela. Isso acaba
piorando a situagdo e Jasmine 0 questiona se ele sugere que ela estd a venda.
Novamente, ele responde que sim. Sem acreditar no que estava ouvindo, ela se retira
do ambiente.

Esse acontecimento faz um contraponto com a “Cena 5” da animagao, em que

Jasmine ndo permitiu sugerirem que ela era um troféu, assim ela ndo permite a
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insinuacao de que ela esta a venda. De todo modo, pelo conhecimento do espectador
sobre Aladdin, é entendivel que ele fez mau uso das palavras, ou seja, ndo soube
expressar 0 que realmente gostaria de dizer para a princesa. Essa interpretacao
ocorre devido ao Aladdin se constituir como um personagem referencial que, de
acordo com Philippe Hamon (apud BRAIT, 1990), € um personagem reconhecido pelo

conhecimento do leitor.

Figura 12 - Cena 8: Jasmine questiona Aladdin sobre os presentes

. Y
A /
A Soeog
Eo que espera comprar,

A
Esta sugerindol
que estoufavenda?] ‘t _ ;
i e [ 14 VI g

Fonte: da autora (2019), com base no filme Aladdin (2019).

Para McKee (2006), a verdadeira personagem sé é revelada pelas escolhas
feitas sob pressao, afinal as situagdes complexas vivenciadas sao determinantes para
a revelacdo do seu comportamento, da sua indole e da sua personalidade. Essas
reflexdes podem ser percebidas na Jasmine que enfrenta de diferentes formas os
acontecimentos estabelecidos durante a narrativa e sua atitude se adapta em cada
cena. Em destaque a “Cena 9” (Figura 13) que mostra Jasmine sendo levada pelos
guardas por ordem de Jafar, num primeiro momento, a personagem aceita essa
condigdo até que reluta pela sua liberdade. Para isso, ela canta a musica “Ninguém
Me Cala” (titulo original “Speechless”) composta por frases como: “eu quis falar, mas

ninguém me ouviu”, “ninguém mais me cala”, “essa historia € antiga, uma princesa
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nao deve falar”, “eu vim ao mundo para voar”, ou seja, € uma letra que expressa a

nova princesa.

Figura 13 - Cena 9: Jasmine reluta pela sua liberdade

Eu nao vou me silenciar

Fonte: da autora (2019), com base no filme Aladdin (2019).

A partir das cenas apresentadas € possivel identificar que Jasmine desafia as
tradicdes impostas pelo patriarcado e, apesar de ter a liberdade controlada, sonha em
conhecer o mundo. Assim, a categoria “princesa feminista” retrata a mulher que
reivindica seus direitos politicos e sociais, principalmente, na luta contra 0 machismo,
em que homens, apenas, por serem homens acreditam que podem controlar a mulher.
Na sequéncia é retratada uma princesa empoderada que sonha em fazer mais que

apenas se casar com um principe.

4.3.3 “Princesa guerreira”

A “princesa guerreira” reune seis cenas do filme live-action (Quadro 3) em que
Jasmine demonstra seu desejo de tornar-se Sultana. Para conquistar esse sonho, ela
enfrenta todos aqueles que subestimam sua capacidade, expondo diversas vezes
seus conhecimentos sobre a cidade e o0 povo, e entdo, mostra-se apta para assumir o

reinado.
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Quadro 3 - Relagao de cenas analisadas na categoria “princesa guerreira”

Cenas analisadas

Cena/Filme

Tempo

Imagem

Descricao

10/2019

21°00” - 24’ 34”

Que principe se preocuparia mais
com nosso povo que eu?

Jasmine afirma para
Sultdo que deseja se
tornar Sultana.

11/2019

26’ 20" - 27’ 23”7

do que me casar

com um principe inatil.

Jasmine conversa com
Dalia sobre os motivos
de querer se tornar
Sultana.

12/2019

78 15”7 - 78’ 50”

E precisam de um lider,
que saiba disso.

Jasmine conversa com
Aladdin sobre ser a
pessoa certa para liderar
seu povo.

13/2019

98’ 49” - 100’ 45”

E voceé ganharia
nas costas do'meu povo!

Jasmine induz Hakim a
confrontar Jafar pelo
bem do povo.

14/2019

117° 08” - 118 06”

sera a proxima Sultana.

Sultdo reconhece
Jasmine como préxima
Sultana.

Fonte: da autora (2019), com base no filme Aladdin (2019).

Na “Cena 10” (Figura 14), Jasmine entra na sala no momento que Jafar tenta

enfeiticar Sultdo para invadir Sherabad, ela demonstra aflicdo pela deciséo e opina

sobre ser contra invadir o reino. O conselheiro encoraja tal situagdo com o proposito

de que precisam de aliados para melhorar a situacéo de Agrabah. Diante disso, Sultdo

responde que a princesa deveria considerar dar uma chance ao principe Anders. Ela
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se mostra incrédula com a proposta, de forma irbnica, diz que Rajah, seu tigre de
estimacao, governaria melhor que o principe e que ninguém se preocuparia mais com
o povo do que ela, por isso deveria ser Sultana, sem precisar de um principe. Sultdo
discorda, visto que, em mil anos de historia, uma mulher nunca liderou o reino.
Jasmine desapontada com a situacao, afirma que se preparou para isso durante toda
a sua vida, lendo livros. Jafar intervém na conversa declarando que nédo se |é
experiéncias em livros.

A partir da fala do Sultdo na “Cena 10” é possivel perceber a forma
estereotipada de representacdo da mulher, conforme Freire Filho (2005), visto que,
apesar da Jasmine afirmar que € capacitada para assumir o reinado, o fato dela ser
mulher impede que iSso aconteca, ou seja, retrata a desigualdade de poder. Nesta
cena, também é possivel relacionar a fala de Jasmine sobre ter lido livros, ou seja, ter
estudado para governar o reino com eficiéncia, com uma das primeiras conquistas do
movimento feminista, o direito de estudar (BEAUVOIR, 1967). Além disso, € retratada
umas das reivindica¢des da luta das mulheres pelo direito politico de ser eleita que,

segundo Pedro (2005), ocorreu na primeira onda feminista no final do século XIX.

Figura 14 - Cena 10: Jasmine e o desejo de tornar-se Sultana

Que principe se preocuparia mais
COm NOSSO povo que eu?

Fonte: da autora (2019), com base no filme Aladdin (2019).



66

Quando Jasmine sai da sala, Jafar vai ao seu encontro para lhe aconselhar a
seguir as tradi¢des, afinal € melhor que uma princesa seja vista e ndo ouvida. Isto €,
ela como princesa deve ser um objeto, sem permissao para expressar sua opiniao, ou
como diria Beauvoir (1967), ela deve apenas ser bonita como nos contos de fada.
Entdo, Jasmine entra em seu quarto e canta o primeiro refrdo da musica “Ninguém
Me Cala”.

Em seguida, a “Cena 11” (Figura 15) exibe Jasmine conversando com Dalia
sobre o motivo de querer se tornar Sultana, visto que sua confidente ndo entende esse
desejo e acredita que a escolha é simples: ela deve aceitar se casar com um principe
charmoso, afinal ela s6 esta se casando, ndo € como se tivesse que falar com ele.
Todavia, a princesa afirma que nasceu para fazer muito mais do que se casar com um
principe inutil, pois, como sua mae dizia, “somos tao felizes quanto o sudito menos
feliz’. Nessa frase, ela demonstra preocupag¢ao com a situagcado de invadir reinos e
arriscar vidas e esse é um dos motivos pelo qual ela deseja se tornar Sultana, para
cuidar do povo e manter o bem-estar do reino. Essa conquista seria a sua verdadeira

felicidade.

Figura 15 - Cena 11: Jasmine conversa com Dalia sobre ser Sultana

Nasci para fazer mais

do que me casar
com um principe inutil.

Fonte: da autora (2019), com base no filme Aladdin (2019).
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Na “Cena 12” (Figura 16), durante o passeio no tapete magico, Jasmine
conversa com principe Ali (Aladdin), enquanto observa um vilarejo, sobre o quanto as
pessoas deixam o reino mais bonito e que precisam de um lider que saiba disso.
Instantaneamente, ela responde que deveria ser a lider e Aladdin concorda com ela.
Nessa cena, é possivel observar que, de forma indireta, Jasmine critica a escolha de
Jafar em querer invadir 0os reinos, pois essa seria uma escolha arriscada que
prejudicaria seu povo. Além disso, a personagem percebe que Aladdin ndo € como os
outros principes interessados em se casar com ela apenas para governar Agrabah,
mas sim, que ele tem interesse nela por si s6 e inclusive a apoia em sua deciséo de

querer se tornar Sultana.

Figura 16 - Cena 12: Jasmine conversa com Aladdin sobre ser Sultana

Sao eles, as pessoas. E precisam de um lider.
Eles que o deixam bonito. que saiba disso.

Nao sei por que acho ; _
que poderia ser eu. Porque deveria ser vocé.

Fonte: da autora (2019), com base no filme Aladdin (2019).

Apés diversas reviravoltas que sucederam a narrativa cinematogréfica,

Jasmine acaba presa por ordem de Jafar, mas instiga Hakim, o soldado mais leal do
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Sultdo, a fazer o que é certo, pensando no bem do seu amado povo de Agrabah. Em
discordancia, Jafar declara que deseja apenas a gléria do reino, porém a princesa
confronta sua atitude, refutando que ele quer a gldria para si mesmo e que quer fazer
isso nas costas do seu povo, tal como se observa na “Cena 13” (Figura 17”). Durante
a cena, Sultdo ndo se manifesta em nenhum momento, contudo demonstra estar
orgulhoso da postura adotada por sua filha em defender o reino e n&o se calar para
Jafar.

Figura 17 - Cena 13: Jasmine confronta Jafar

E vocé ganharia
nas costas do.meu povo!

Fonte: da autora (2019), com base no filme Aladdin (2019).

Dado a essas circunstancias, Sultdo chama Jasmine para conversar, conforme
“Cena 14” (Figura 18), e a pede desculpas pois temia perdé-la, assim como perdeu
sua esposa, fazendo com que ele visse apenas a sua pequena garotinha, sua filhinha
e ndo a mulher que ela se tornou que quer conquistar o poder politico. No entanto,
durante o conflito com Jafar, ele viu sua coragem e forca, considerando-a o futuro de
Agrabah, assim, ele reconhece Jasmine como a proxima Sultana. Entdo, ela muda a
lei para que as princesas possam se casar com guem escolherem sem que seja,

obrigatoriamente, um principe. Por fim, ela escolhe casar-se com Aladdin.
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Figura 18 - Cena 14: Jasmine é reconhecida como a préxima Sultana

Tudo que eu via ; Nao'a mulher
era minha filhinha: que voce se tornou.

Vocé me mostrou coragem e forca

e o futuro de'Agrabah.

(=

sera a proxima Sultana:

Fonte: da autora (2019), com base no filme Aladdin (2019).

Deste modo, a Jasmine do filme Aladdin de 2019 foi categorizada como
princesa guerreira pelo seu anseio em ser a Sultana de Agrabah que foi alcangcado ao
mostrar coragem, for¢a e lealdade ao enfrentar Jafar para defender seu povo. Assim,
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a versao do live-action retrata a mulher da modernidade, que busca a consolidacéo
de uma carreira antes de constituir uma familia.

Ao final dessa andlise, constata-se que na categoria “princesa roméantica”
Jasmine lutou bravamente pelo seu direito de escolher com quem se casar, e apos
tantos conflitos, seu sonho se tornou realidade: ela se casou por amor. Na segunda
categoria, “princesa feminista”, Jasmine demonstrou atitudes presentes nas lutas das
mulheres nos movimentos sociais, sendo contra o patriarcado e buscando a igualdade
dos géneros. E, por fim, a terceira categoria, “princesa guerreira”, apresentou uma
nova versao da Jasmine, apesar de apresentar caracteristicas romanticas e exercer o
feminismo, ela guerreou por um novo desejo, um novo sonho: ser Sultana. Essas
consideracdes sdo essenciais para a discussao que segue a fim de comparar as duas

versdes da princesa, identificando aproximacdes e distanciamentos.

4.4 UM PARALELO ENTRE JASMINE EM ALADDIN 1992 E EM ALADDIN 2019

A partir da analise tecida no topico anterior, percebe-se que a personagem
Jasmine do filme Aladdin de 1992 quando comparada com a Jasmine do filme Aladdin
de 2019 sofreu modificacBes que foram adaptadas para o contexto da época. Para
um periodo em que a sociedade estd em constante transformacédo socio-cultural e
aborda questdes de género, principalmente, relacionadas ao género feminino.
Todavia, essas novas perspectivas ja eram observadas na Jasmine de 1992 quando
comparada com outras princesas da Disney, como A Branca de Neve ou a Cinderela.

Assim, de acordo com Pallottini (1989), as caracteristicas da personagem sao
influenciadas pela década em que acontece a narrativa. Diante disso, a caracterizacao
da Jasmine pode ser observada conforme 0s conceitos apresentados pela autora,
sendo possivel identifica-las desde a primeira verséo do filme. Entre elas, destacam-
se as fisicas que buscam retratar uma mulher do Oriente Médio por meio de uma
jovem, de estatura média, esbelta, com longos cabelos pretos, de olhar meigo e voz
doce.

As caracteristicas sociais também sdo estabelecidas, visto que, por ela ser uma
princesa, constata-se que ela é de uma familia real, ou seja, ela tem um grande poder
monetério e politico. Além disso, deve seguir as convic¢gdes morais estabelecidas pela

lei, como se casar com um principe e ter a liberdade controlada. J4 as caracteristicas



71

psicologicas se expressam por meio das suas acdes que envolvem sentimentos.
Assim, a Jasmine da versdo animada pode ser caracterizada como romantica,
carinhosa, corajosa, sonhadora e feminista. Aléem do mais, o proprio Aladdin a
descreve para 0 génio como esperta, divertida e linda. Enquanto a Jasmine do live-
action, apesar de apresentar as mesmas caracteristicas do filme de 1992, é retratada
de forma mais empoderada e questionadora, tal como observado na categoria
‘princesa guerreira”. Esses sdo alguns dos elementos que, conforme define Pallottini
(1989), foram selecionados estrategicamente para caracterizarem a personagem em
conformidade com o contexto da narrativa cinematogréfica.

A “Figura 19” mostra Aladdin conversando com o génio sobre o motivo de estar
apaixonado por Jasmine: “ela € inteligente e gentil e tdo bonita”. Nessa fala, € possivel
perceber uma mudanca na forma de representacao das personagens femininas nas
narrativas cinematograficas, visto que, por um longo periodo, apenas sua beleza era
representada. Assim, a inteligéncia de Jasmine € percebida por meio da sua fala e
das suas atitudes. Ainda, cabe ressaltar que Aladdin, tanto na animag¢ao quanto no
live-action, apoia Jasmine nos seus sonhos, seja conhecer o mundo ou virar Sultana.
Inclusive a incentiva ao dizer que ela é capaz de fazer o que quiser. Isso demonstra
gue ele realmente se apaixonou por ela e ndo por interesse devido ao seu status de

princesa, mas sim, por amor.

Figura 19 - Aladdin descreve Jasmine para o génio

Nas duas versdes, Jasmine aparece reivindicando seus direitos, visto que, por
ser princesa, € imposta a algumas condicdes, como nao ter permissao para sair do

palacio. Assim, uma das suas principais lutas é pela sua liberdade, pois seu desejo é
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de conhecer o mundo para além dos livros, como ela fala no live-action. Ademais, no
primeiro filme, Jasmine n&do aceita que a imponham um casamento, entdo reclama
pelo seu direito de escolha. Ja no segundo filme, a questdo do machismo esti
implicita, com isso, por meio do seu discurso e da expressao das suas ideias, ela luta
pelo direito de igualdade de género. Desta forma, o posicionamento da Jasmine
perante as situacdes vivenciadas reflete sobre o feminismo e as lutas dos movimentos
sociais das mulheres conforme descrito por Pedro (2005).

Além do mais, nos dois filmes, Jasmine demonstra coragem ao enfrentar todos
gue tentam se impor a ela ou silencia-la. Inclusive, no live-action, essa atitude ganha
forga por meio da musica “Ninguém Me Cala”, em que ela expressa o quanto tentam
reprimi-la por ser uma princesa, mas que ela deve ser firme e nao se calar. Enquanto
gue na animacgao, Jasmine canta apenas a musica “Um mundo ideal” em conjunto
com Aladdin.

Uma das diferencas observadas que deve ser destacada € o sonho que motiva
a personagem de cada versdo. Na animacao, Jasmine sonha em se casar por amotr,
viver um romance, sem dar atencdo para as questdes politicas do reino. Sendo que,
no live-action a maior preocupacao da princesa € com o povo de Agrabah, por isso
sonha em se tornar Sultana e, mesmo sabendo que deve se casar, ndo demonstra
interesse em encontrar alguém. Deste modo, a nova versao da princesa, pode ser
considerada por Beauvoir (1967) como a mulher da modernidade que veio para
destruir o mito do “eterno feminino”, ou seja, da donzela ingénua adepta ao
casamento. Isto é, a mulher que estd em busca da sua liberdade e de fazer suas
proprias escolhas, seja constituir uma familia ou conquistar uma carreira de sucesso.

Outra distin¢céo significativa € sobre o contexto politico e social do reino, visto
qgue a versao de 2019 retrata as condi¢bes do povo na cidade, os interesses por tras
de invadir outros reinos e conquistar novos aliados. Enquanto que na animacao
aparece de modo subjetivo na cena em que duas criancas procuram comida no lixo e
Aladdin oferece o pao que havia roubado do mercado. Aléem de que, a propria postura
do Sultdo se diferencia, sendo no live-action retratado como uma pessoa seéria e
preocupada com a situacdo de Agrabah, enquanto que na animacédo ele é comico,
atrapalhado e demonstra aflicdo apenas sobre o casamento de Jasmine.

Por fim, a mudanca mais relevante da narrativa aparece no final da verséao de

2019 em que Jasmine concretiza seu sonho e se torna Sultana de Agrabah. Como
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seu proprio pai afirma durante a “Cena 107, isso nunca foi feito em mil anos na histéria
do reino, ou seja, é uma grande conquista para o género feminino. Apesar da Jasmine
de 1992, também ter concretizado seu sonho de se casar por amor, ndo é ela quem
muda a lei que permite as princesas se casarem com quem escolherem, porém no
live-action devido ao seu poder politico é ela quem estabelece essa mudanca vitoriosa
para as mulheres das proximas geracoes.

Diante disso, nota-se que os estudios Walt Disney, cientes das mudancas
sécio-culturais da sociedade, perceberam uma oportunidade em regravar o filme
Aladdin e retratar a representacdo feminina da princesa Jasmine de forma que a
mulher contemporénea se identifiqgue com a personagem. Assim, conforme Brait
(1990), a selecao dos tracos que constroem a personagem foi realizada a partir de
tracos reais e ficticios que se relacionam e permitem que o publico se identifigue com
a narrativa e a personagem.

Logo, compreende-se que a representacdo do género feminino representada
pela Jasmine contribui para a representatividade feminina contemporanea, visto que
as espectadoras podem se identificar com a personagem. Isto €, por meio das atitudes
da princesa que |lhe auxiliaram na reivindicacdo dos seus direitos e na conquista do

seu sonho, outras mulheres podem se inspirar para lutarem pelo que desejam.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Neste trabalho foi estudado a representacédo do género feminino por meio da
princesa Jasmine dos filmes Aladdin nas versdes de 1992 e 2019 dos estudios Walt
Disney. Assim, ao final desta etapa, serdo retomadas as questdes levantadas pelo
estudo, considerando as discussdes tecidas nos capitulos que apoiam na resolugéo
da pergunta-problema da pesquisa.

Resumidamente, o “Capitulo 2” contextualizou a histéria do cinema e os
aspectos que o moldaram como uma fonte de entretenimento. Como também,
apresentou elementos que constroem a narrativa cinematografica e a personagem a
fim de reproduzir a realidade do espectador em um mundo de fantasia e imaginacao.
Além disso, abordou sobre o género de animacao, a constituicdo dos estudios Walt
Disney como referéncia nesse tipo de producéo, principalmente, a partir da criacédo
das princesas que foram representadas conforme o contexto de cada época.

No “Capitulo 3” foram abordados os conceitos de representacdo midiatica e
identidade, bem como, os movimentos feministas que fortaleceram a consolidacéo do
género feminino como identidade. Os papéis interpretados por mulheres em produtos
midiaticos e os esteredtipos sociais praticados por meio dessas personagens, também
foram apresentados. A partir disso, surgiram reflexdes sobre a forma de
representacdo da mulher no cinema.

Diante disso, o objetivo geral, que consistiu em “compreender as
transformacdes da representacdo do género feminino nos filmes Aladdin (1992) e
Aladdin (2019) dos estudios Walt Disney” permitiu perceber que, de certa forma, o
género feminino é representado pela Jasmine. Uma vez que, as versdes se adaptam
ao contexto da época em que estdo inseridas, possibilitando que as mulheres se
identifiqguem tanto com a personagem que sonha em se casar quanto a que quer fazer
muito mais que isso, como ter poder politico.

Assim, foi possivel mapear e comparar as caracteristicas da princesa e, isso,
permitiu atender os objetivos especificos: (a) mapear as caracteristicas de género
feminino associadas pela personagem Jasmine nos filmes Aladdin (1992) e Aladdin
(2019) e (b) comparar as caracteristicas de representacdo de género feminino da

personagem Jasmine nos filmes Aladdin (1992) e Aladdin (2019). Logo, destaca-se



75

gue, por meio das atitudes demonstradas pela personagem, ela foi caracterizada
como: “princesa romaéantica, “princesa feminista” e “princesa guerreira”. Essas
caracterizacOes foram comparadas considerando os diferentes objetivos da Jasmine
retratados conforme o periodo de cada versao do filme.

E, por fim, no objetivo especifico (c) identificar possiveis contribuicbes da
representacéo de género feminino da personagem Jasmine para o debate da mulher
contemporanea aponta-se que a princesa em suas duas versdes apresentou dialogos
relacionados com o feminismo. Contudo, na versao do live-action novas reflexdes
foram provocadas, visto que, a representacdo da personagem é mais empoderada,
ela quer ser protagonista da sua propria histéria e isso € perceptivel nas atitudes da
“princesa guerreira” que assume poder politico. Por isso, tende a se relacionar com a
mulher do século XXI que deseja estabelecer uma profisséo e, ndo, somente, uma
familia.

Com isso, responde-se a pergunta-problema “Como os filmes Aladdin (1992)
e Aladdin (2019), dos estudios Walt Disney, representam o género feminino por meio
da personagem Jasmine?” ao entender que as representacbes acompanharam a
transformacdo da mulher na sociedade. Uma vez que, a princesa da versdo de
animacao representa a mulher que estd em busca da sua liberdade e de fazer suas
proprias escolhas. Enquanto a princesa do live-action representa a mulher da
modernidade que aspira constituir uma carreira profissional vinculada com os estudos
académicos, em que casar e ter filhos ndo € mais uma prioridade.

Acerca dos desafios encontrados durante a execugcao da pesquisa, destaca-
se o cuidado de n&o transparecer a opiniao pessoal enquanto espectadora dos filmes,
visto que, isso poderia interferir nos resultados encontrados na pesquisa. Deste modo,
para o desenvolvimento do trabalho, ateve-se as ponderacbes propostas pelos
tedricos que foram expostas nos capitulos iniciais.

A finalidade desta pesquisa € contribuir para os estudos de representacéo
midiatica e identidade de género feminino relacionados com a forma de representacao
das mulheres em produtos midiaticos. Assim, percebe-se a importancia da
personagem representar a realidade vivenciada pelo espectador, pois a
representacao de forma distorcida pode impactar na disseminacao de estereotipos na

sociedade. Sendo relevante para area de Relacdes Publicas, pois colabora para a



76

compreensao de comportamentos sociais que podem influenciar na construcdo de
relacionamentos com os publicos.

Logo, como possiveis desdobramentos do estudo, sugere-se identificar o
motivo pelo qual a Disney remodelou suas princesas nas versoes live-action e, nao,
apenas, apresentou a mesma histria com pessoas reais. Também, pode-se ampliar
o campo de pesquisa para além de uma andlise filmica, considerando a opinido dos
espectadores sobre as versdes do filme Aladdin, questionando se perceberam
diferencas entre as historias retratadas na animacao e no live-action. Além disso, vale
revisitar a forma que a Disney retratou no passado suas outras personagens, COmo
por exemplo, a Ariel do filme A Pequena Sereia, em que o lancamento do remake esta
previsto para 2020 e os estudios ja confirmaram mudancas na histdria, principalmente,

pela personagem ser interpretada por uma atriz negra.
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Filme Ano Imagem Princesa
Branca de Neve e Os Sete Anbes | 1937 Branca de Neve
Cinderela 1950 Cinderela
A Bela Adormecida 1959 Aurora
A Pequena Sereia 1989 Ariel
A Bela e a Fera 1991 Bela
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Aladdin 1992 Jasmine
Pocahontas 1995 Pocahontas
Mulan 1998 Mulan
A Princesa e 0 Sapo 2009 Tiana
Enrolados 2010 Rapunzel
Valente 2012 Merida
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Frozen - Uma Aventura Congelante | 2013 Anna
Frozen - Uma Aventura Congelante | 2013 Elsa
Moana: Um Mar de Aventuras 2016 Moana

Fonte: da autora (2019), com base nos filmes Disney.



