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RESUMO

Os festivais de psytrance underground sdo um tipo de festival de musica
eletrbnica que sdo realizados ao ar livre, em meio a natureza, afastados de centros
urbanos, dotados de uma estrutura especifica, onde ocorre uma manifestacao
ininterrupta do estilo musical psytrance e suas vertentes por dias seguidos. Este
Trabalho de Conclusdo de Curso de inspiracdo etnogréafica teve sua analise baseada
no trabalho de campo realizado em trés festivais que aconteceram no Rio Grande do
Sul. O objetivo central deste trabalho € compreender como a construcéo de simbolos
e significacdes de festivais de psytrance, por seus usuarios-organizadores, 0S
configuram como ritual para, assim, desmistificar a imagem simplista dos festivais
como locais de vendas e uso de drogas. As reflexdes desta pesquisa apontam para
uma experiéncia de significacdo diferenciada da ldgica cotidiana da sociedade

moderna em relacdo ao tempo, ao outro, ao ambiente e a si mesmo.
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1. INTRODUCAO

A cultura da masica eletrbnica, a qual se reproduz por meio de festas e
festivais; vem ganhando grande espaco no mundo do entretenimento. Segundo
Chaves (2003), um dos elementos centrais na definicdo e identificacdo destas festas
é o fato que, qualquer um de seus principais componentes — como musica e
ambiente cenografico — conta com um aparato de alta tecnologia. No entanto, dentro
do universo de eventos de musica eletrénica, existem grupos diferentes entre si.

Quando me refiro a musica eletrénica, estou tratando de uma vertente em
particular, a dance music, musica para dancar ou musica de pista. Essa vertente
comporta diversos géneros e subgéneros — house, trance, techno, break beat, etc —
0s quais se multiplicam e se reinventam constantemente (ABREU, 2013), passando
por um processo intenso de invencdes e classificagbes musicais que se relaciona
com a dindmica agrupamentos. O género ou subgénero musical é o principal
componente que diferencia os tipos de festas existentes ho mundo da eletrénica. O
objetivo da musica de pista € “mover vocé”, logo, mais apropriado do que dizer que
se ouve musica eletrbnica é dizer que se sente a musica (ABREU, 2013). Esta
definicdo compreende que estas festas s&o vistas como uma experiéncia perceptiva
para seu publico.

Faco parte de um coletivo de reducédo de danos relacionado ao uso de drogas
em contextos de festa, o qual atua nos variados tipos de festas eletrénicas. Sou
também frequentadora desta cena ha quatro anos, sendo que baseada nessa
experiéncia entendo que existem quatro principais tipos de festas: sunsets de
deep/house, techno, raves comerciais e festivais de psytrance.

Sunsets sdo conhecidas por tocarem o género deep house, o qual surgiu no
final dos anos 1980, com o uso de vocais e melodias lentas e concentradas, tendo
um andamento musical de 110 a 120 BPMs (batidas por minuto), assim criando uma
atmosfera de suavidade e elegancia. A maioria dessas festas ocorre entre o final da
tarde e a noite, com uma duracdo meédia de 6 a 9 horas, sendo realizadas em
centros urbanos ou em locais aproximados.

Festas techno sdo caracterizadas por tocarem a vertente techno, que surgiu
por volta dos anos 1980, sendo um género derivado do house, com batidas menos

suaves e mais mecanicas. As batidas sdo secas, repetitivas e sem vocais, indo de
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130 a 145 BPMs, sendo comum o uso de sons de sirene, barulhos que lembram
bate estaca de fabricas e samplers de didlogos de filmes, criando um clima
urbano/industrial. A duracado destas festas, normalmente € de 6 a 9 horas, ocorrendo
predominantemente a noite e em centros urbanos. E considerada por seu publico
um tipo de festa underground — no campo da arte, underground sendo o que nao
esta vinculado aos interesses do mercado de consumo tradicional.

Raves comerciais se caracterizam por tocarem predominantemente a vertente
da mausica eletrdnica denominada progressive trance. Este género surgiu nos anos
1990, sendo uma vertente derivada do trance, tendo como sua caracteristica
principal, o fato de que, com o passar dos compassos, novos elementos séo
adicionados, ou seja, a musica vai progredindo, criando um clima de euforia
progressiva. Estas festas ocorrem ao ar livre e afastadas das cidades, devido ao fato
de sua longa duracéo, entre 12 a 30 horas.

Os festivais de psytrance séo diferentes dos outros tipos de festas no sentido
de que abrangem mais de um subgénero da musica eletronica. Estas festas
comecaram a surgir em 1990 e tocam vertentes de 135 a 200 BPM. As atmosferas
criadas durante a festa variam de acordo com cada vertente; sdo realizados ao ar
livre e afastados da cidade. E comum o puUblico acampar nos festivais, pois estes
duram em média de 2 a 5 dias. Além da pista principal, existem outras atividades,
como a pista chill out (um espaco onde tocam musicas para “relaxar”), locais onde
sao oferecidas diversas oficinas (artesanato, massagem, reike, etc.), espaco para
criancas e até trilhas. Este grupo também se define como underground.

Todos esses grupos sao frequentadores de festas de musica eletrénica, no
entanto podemos dizer que participam de grupos culturais diferentes. Dentre todos,
percebo que o grupo de festivais de psytrance, destaca-se no sentido de que suas
caracteristicas serem diferenciadas do restante das festas, pois, além de ter uma
maior duracdo, proporciona uma experiéncia que vai além da pista e da musica,
como nas demais festas. O frequentador de festivais de psytrance nao se limita a
viver apenas a pista, mas também outros espacos com diferentes propostas por um
maior periodo de tempo.

Segundo Franco (2016, p. 26) psytrance € um género musical da chamada
EDMC (Electronic Dance Music Culture), isto €, um estilo de musica eletrénica que

possui em torno de si uma cultura musical especifica:
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Psytrance € um género de musica eletrdnica entre tantos outros, como Techno,
Drum n’ Bass, House, Electro, Minimal; contudo, o termo remete também a toda
uma cultura musical envolvendo simbolos, estéticas, sociabilidades, consumo,
nocdes de espiritualidade, preocupacdes com a ecologia, enfim, uma identidade

especifica.

Em seu livro, intitulado The Local Scenes and Global Culture of Psytrance,
Luther Elliot (2010) conta a historia sobre o movimento contra cultural que se iniciou,
entre 1980 e 1990, nas praias de Goa, na india, onde estas comecaram a ser
povoadas por viajantes ocidentais, o que provocou modificacdes na economia e na
cultura local, principalmente nas areas envolvendo turismo, trafico de drogas e
festivais de musica. O autor atribui as novas tecnologias atreladas a musica e a
substancias psicotropicas, a grande diversidade de possibilidades de
experimentalismos Iudicos e musicais, 0 que se tornou fator central no cenario dessa
nova contracultura.

Em 1990 consolida-se esta cultura denominada Goa Trance, protagonizada
por seu progenitor Dj Goa Gil, um guitarrista da Califérnia que se mudou para india.
Tornou-se discipulo espiritual de Osho, um lider espiritual, que ficou conhecido por
ter discipulos ocidentais e por suas praticas de meditacdo ativa.

Goa Gil, nesse contexto, criou uma proposta de festival ao ar livre, que uniria
musica eletrbnica, substancias psicoativas e o conceito de meditacdo ativa pela
danca. Elliot (2010), define que “Goa nao é um lugar, € um estado de espirito”, pois
com o passar do tempo o Goa Trance foi apropriado pela indlstria da musica, dando
origem ao nome Psytrance, e passou a ser produzido por varios Djs e gravadoras do
mundo. Assim, Goa € concebido como um estado de espirito a ser alcancado,
ritualmente, através da experiéncia com o género musical psytrance. Segundo
Franco (2016, p. 22):

Isso demonstra o carater transnacional desta cultura musical que, fruto da
globalizagéo, passa a ser produzida e experimentada por individuos de diversas
partes do mundo e que constréi um imaginario simbdlico global unindo o uso de
substancias psicodélicas, hinduismo, xamanismo, ecologia, alta tecnologia,

fraternidade etc.



12

Segundo Victora et al. (2000), é a Antropologia a ciéncia que estuda a cultura,
0 outro — sendo este sempre relativo a onde esta o0 eu — ou seja, € um estudo da
alteridade de grupos sociais, 0s quais tém valores e visées de mundo especificos e
diferentes. Para fins desse trabalho adoto uma abordagem interpretativa-simbdlica
da cultura que busca compreender a cultura como um sistema de significados
partilhados pelos membros de uma determinada comunidade (GEERTZ, 1989). E
uma abordagem interpretativa-simbolica porque busca a compreensdo e o sentido
de fendmenos sociais a partir da ordem simbdlica, que, através dos sistemas de
classificacéo e de sentido, define o que € real dentro de determinado grupo social.

Além da perspectiva interpretativa-simbdlica, me utilizarei da literatura
antropolégica de rituais, especialmente aquela que entende o ritual a partir de sua
dimenséao simbdlica. Ritual € um conceito de rito, sendo este aquilo que se realiza e
se vive em uma cultura. Segundo Terrin (2004), o termo rito faz referéncia a uma
acao realizada em determinado tempo e espaco, ndo sendo essa uma acao do tipo
instrumental, mas sim simbalico.

Riviére (1990) define ritos profanos como sendo aqueles n&do vinculados a
religibes ou ao imaginario religioso. Além disso atribui grande importancia ao
sentimento de pertenca suscitada pelo rito, do qual nasce a intuicdo da identidade
coletiva e individual. Ritos fazem parte do conjunto de praticas que delimitam a
pertenca a um grupo, fortalecendo a nocdo de identidade dos individuos. O autor
ainda menciona sobre o fenbmeno de transe, no qual as consciéncias individuais se
deixam penetrar e anular pela consciéncia coletiva através da qual recebem valor,
identidade e reconhecimento.

Conforme comentado no inicio desta introducdo, tenho uma proximidade com
o festival de psytrance. Frequento festas de mdusica eletrdnica hd 4 anos e,
especificamente, festivais de psytrance ha 3 anos. Eu, como frequentadora, percebo
que, além de existirem diferentes tipos de festas eletrénicas, estas ndo sdo apenas
festas, mas sim um tempo e espaco de cultura, com valores e visdes de mundo
especificos. Busco neste trabalho compreender como a construcdo de simbolos e
significacbes de festivais de psytrance, por seus usudrios-organizadores, 0s
configuram como ritual.

Nesse sentido, o presente trabalho parte do pressuposto que os festivais de

psytrance podem ser compreendidos como um ritual no qual um (ou uns) grupo(s)
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social(is) de usuarios-organizadores constroem e compartiiham simbolos e
significacdes especificos os quais podem ser compreendidos a partir de um
processo interpretativo. Desse modo, construi a seguinte questdo a ser pesquisada
neste TCC: De que maneira a construcdo de simbolos e significagbes de
festivais psytrance, por seus usuarios-organizadores, os configuram como um
ritual?

Para responder a tal questé@o de pesquisa, a) levantei simbolos relevantes dos
festivais de psytrance para seus usudrios-organizadores; b) analisei as significacoes
atribuidas aos simbolos dos festivais psytrance para seus usuarios-organizadores; e
c) analisei como o festival psytrance se configura como um ritual, a partir de uma
andlise simbdlica.

As festas de musica eletrénica sao definidas pela midia como locais de uso e
venda de drogas licitas e ilicitas, fazendo com que a sociedade as atribua um rotulo
negativo. Utilizo a ideia de negatividade em relacédo a percepcéo geral da sociedade
tanto por minha experiéncia pessoal, quanto por uma breve busca realizada a partir
do navegador Google. Primeiramente, é interessante marcar que todos tipos de
festas eletrdnicas sdo denominados pela midia — por falta de conhecimento e/ou
interesse sobre o0 assunto — de raves. Ao digitar rave no navegador Google na aba
de noticias, aparecem majoritariamente links sobre trafico de drogas e mortes
relacionadas ao uso de drogas.

Diante do teor simplista e generalizado da imagem das festas de musica
eletrbnica, inclusive dos festivais de psytrance, percebi a necessidade de fazer um
estudo no qual seja possivel demonstrar a sociedade em geral, através de uma
pesquisa de cunho etnogréafico-antropoldgico, que estas festas ndo se limitam a
pontos de vendas de drogas, e que na verdade, séo rituais formados por simbolos e
significacbes complexas, as quais se entrelacam e formam cddigos que sao a

prépria cultura.
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2. REFERENCIAL TEORICO

2.1 CULTURA

Geertz (1989) defende um conceito semiotico de cultura. Como influéncia da
antropologia interpretativa, a analise da cultura passa a se debrucar na analise da
producdo de sentidos. Baseando-se na sociologia classica de Max Weber, o autor
entende que o homem sé é capaz de viver em mundo que para si seja dotado de
sentido, logo a cultura € compreendida pelo autor como uma teia de significados que
0s homens tecem em suas interacdes cotidianas e que funciona como um mapa

para acao social.

Acreditando, como Max Weber, que 0 homem & um animal amarrado a teias
de significados que ele mesmo teceu, assumo a cultura como sendo essas
teias e a sua analise; portanto, ndo como uma ciéncia experimental em
busca de leis, mas como uma ciéncia interpretativa, a procura do significado
(GEERTZ, 1989, p. 4).

Geertz (1989) diz que cultura é como um texto, que os atores sociais leem
para interpretar o curso dos acontecimentos sociais. Ainda defende que o papel do
antropdlogo € interpretar este texto e traduzir os significados culturalmente
construidos pelos sujeitos sociais, mas além disso, deve entender como faz sentido
e como ganha significado para eles. No entanto o antropdlogo interpreta a
interpretacdo, ou seja, quem faz a interpretacdo a primeira mao sdo os proprios
sujeitos sociais, pois a cultura é deles.

O autor propde o trabalho etnografico como meio de fazer essas
interpretacdes, dizendo que tal trabalho € como tentar ler um manuscrito desbotado,
cheio de rasuras e emendas. Ainda ressalta que a boa interpretacdo € uma
descricdo densa, ou seja, microscopica de eventos especificos e particulares, mas
gue podem ser capazes de falar muito sobre grandes questdes, sobre a sociedade
na qual estdo contextualizados.

Victora et al. (2000) diz que a realidade é definida a partir de sua ordem

simbdlica, ou seja, sO pode ser real algo que possa ser pensado como tal. Logo um
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fenbmeno universal, em cada grupo social, tem um significado local, levando ao
relativismo e singularidade sobre normalidade e anormalidade, os quais séo
determinados a partir dos valores de determinada sociedade. Assim, o natural é
aquilo que o grupo social determina como tal. A autora afirma que a antropologia é o

estudo da alteridade, ou seja, da diferenca:

E essa — a diferenca — esta presente também na nossa propria sociedade
gue, apesar de uma mesma lingua, apresenta grupos com valores e visdes
de mundo bem especificos e diferentes (VICTORA, 2000, p. 12).

Para a autora, a antropologia além de ser a ciéncia que estuda o outro em
analises microssociais, se preocupa em buscar especificidades a partir do estudo de
diferenca, fazendo comparagbes entre diferentes sociedades e grupos sociais.
Dessa forma, est4 sempre sujeita a questionamentos e contestacfes. Ainda define
cultura como arbitraria, pois cada grupo social tem seu codigo, o qual nasce dos
simbolismos utilizados pelos grupos para classificar as coisas e atribuir-lhes
significados, podendo, cada grupo, atribuir significados diferentes para o0 mesmo
objeto ou fenébmeno.

O campo da Administracdo, em um determinado momento de sua construcao
tedrica, busca no campo antropoldgico, especialmente da Antropologia Interpretativa
e Simbdlica, a inspiracdo para remodelar o conceito de Cultura Organizacional.
Nesse contexto, temos autores como Motta (1997), Cavedon (2000) e Jaime Junior
(2002), Chiesa e Cavedon (2013), que se utilizam das principais ideias de Geertz e
da Antropologia Interpretativa para pensar as organizacoes.

Jaime Junior (2002) defende o uso da Antropologia Interpretativa — a qual
denomina como hermenéutica — no campo das organizacoes, usando a ideia de que
cultura organizacional deve ser vista como um texto polissémico que, além de
possuir uma multiplicidade de interpretacdes, os individuos escrevem e rescrevem
por intermédio de suas interagdes cotidianas dentro e fora do espaco organizacional
— e em um contexto dentro do qual interpretam e dao sentido as suas experiéncias
na organizacgdo. O autor critica a visao funcionalista de cultura organizacional, a qual
se entende que esta pode ser gerenciada, afirmando que a realidade organizacional
deve ser vista como uma construcao cultural e simbdlica, sendo entrelacada entre os

fatores organizacionais e nao um fator autbnomo.
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Motta (1997) e Cavedon (2000) criam, cada qual, um conceito de cultura
organizacional que relembra diretamente as ideias de Geertz. Segundo Cavedon
(2000, p. 33-34):

[...] rede de significagcdes que circulam dentro e fora do espag¢o organizacional,
sendo simultaneamente ambiguas, contraditorias, complementares, dispares e
analogas implicando ressemantizagGes que revelam a homogeneidade e a

heterogeneidade organizacionais.

Motta (1997) diz que cultura organizacional esta ligada a cultura nacional, no
sentido de que os pressupostos basicos, costumes, artefatos, crencas e valores que
caracterizam a cultura de uma organizagéao, traz sempre, de alguma forma, a marca
de seus correspondentes na cultura nacional. Portanto, ndo ha como estudar cultura
organizacional, sem estudar a cultura — ou as culturas — da sociedade. Esta ideia

esta presente na conceituacao de cultura organizacional feita pelo autor:

A cultura organizacional pode ser estudada, assim como na Antropologia
Simbdlica, como uma rede de significados, pois os seres humanos vivem
em um universo de significacdes no qual eles decodificam palavras,
expressoOes, posturas, enfim, acdes dos mais variados tipos; sempre lhes
atribuindo um sentido (MOTTA, 1997).

7

Uma ideia que estd presente em todos esses autores € que O0S
administradores podem influenciar a cultura organizacional através de
consequéncias simbdlicas de suas agdes, mas nunca muda-la numa visdo
cartesiana de causa-efeito. Morgan (1996) também participa dessa ideia defendendo
qgue cultura é algo vivo, que as pessoas criam e recriam 0S contextos nos quais

vivem.

2.2 RITUAIS

Terrin (2004) faz criticas a generalizagbes e ambiguidades relacionadas aos

” ” ” L ]

conceitos de “rito”, “ritual”, “ritualismo”, “ritualizar”, “ritualizacéo e “ceriménia”. Explica
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que ritualizar € um processo formal e repetitivo pelo qual se formam ou se criam
ritos; menciona que ritualismo é uma referéncia a um comportamento estereotipado
e esvaziado de conteudo simbdlico; ainda diz que ritualizacdo é um termo utilizado,
por etndlogos, para comportamentos animais; e por fim, focando seu trabalho em
ritos, esclarece que ritual € um conceito de rito, sendo este aquilo que se realiza e se
vive em uma cultura, o termo “rito” faz referéncia a uma agao realizada em
determinado tempo e espaco, ndo sendo essa uma acao do tipo instrumental, mas
sim simbdlico.

Durkheim (1912) define ritos como expressfées simbolicas, onde a realidade
fisica e seu espelho, o imaginario humano, se fundem. Nesse sentido, a
manipulacdo dos objetos (acdo), que expressa de certa forma a realidade fisica,
pretende traduzir-se no rito e tornar-se correspondente e especular do imaginario
humano, para fazer encaixar nele — se possivel — a realidade fisica.

O autor define religido como um fenbmeno organizado em duas categorias:
crencas e ritos. A primeira séo representacoes coletivas e a segunda modos de agéo
que traduzem o imaginério na realidade fisica. Entre essas duas categorias esta a
diferenca que separa o imaginario da acdo. Para o autor, as crencas religiosas, as
quais sado representacfes coletivas, tém uma classificacdo de todas as coisas:
sagradas ou profanas.

Tanto Riviére (1997) quanto Terrin (2004) fazem uma dissociacdo entre ritos
profanos e ritos religiosos, mostrando que € equivocado o preconceito de que rito
estd necessariamente ligado a religido. Mostram que na verdade realizamos ritos a
toda hora e estamos sempre a inventar ritualidades novas, chegando a conclusdo de
que rituais sdo universalmente aplicaveis a toda sociedade em que h& simbolizacéo.

Segundo Riviére (1997), ritos profanos sédo aqueles néo vinculados a religiées
ou ao imaginario religioso, mas sao fundamentados em praticas cotidianas e nas
formas de agregacao laica; para o autor estes ritos sdo considerados “profanos”
porque ndo cabem na classificagcdo de sagrado, no entanto revelam algo religioso
guanto ao sentimento e zelo com que séo praticados por seus participantes.

Quando o autor define ritual, reforca a importancia de sua forma — profana ou

religiosa — sobre o conteudo:

[...] conjunto de condutas individuais ou coletivas, relativamente codificadas,

com base corporal (verbal, gestual, postural), de carater mais ou menos
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repetitivo, com forte carregamento simbdlico para seus atores e
habitualmente para os seus assistentes, condutas essas fundamentadas
numa adesdo mental, muitas vezes inconsciente, a valores relativos a
escolhas sociais consideradas como importantes, e cuja eficacia néo
depende de uma légica puramente empirica que se esgotaria na
instrumentalidade técnica da ligacéo entre causa e efeito (RIVIERE, 1997, p.
10).
Percebemos que Riviére (1997) atribui uma grande importancia ao sentimento
de pertenca suscitado pelo rito, do qual nasce a intuicdo de identidade coletiva e
individual. Segundo o autor, os valores, de realidades possuidoras de valores,
conferem ao rito categorias necessarias para que este expresse 0 imaginario do
grupo envolvido. Ritos fazem parte do conjunto de préaticas que delimitam a pertenca
a um grupo, fortalecendo a nocao de identidade dos individuos.
O autor afirma que ritos se encontram ligados a sua utilidade social, sendo
assim sua execucao imperativa para recriar periodicamente a identidade moral da

sociedade, concluindo que ndo ha sociedade sem rito e nem rito sem sociedade.

Ritos e simbolos tém apenas o sentido que lhes é atribuido pelos homens.
(RIVIERE, 1997, p. 32)

Turner (1974) aborda rituais focando no aspecto que diferencia os seres
humanos dos outros animais: a cogni¢cao, a capacidade de imaginar, de representar
e produzir simbolos; para o autor, o ritual € entendido ao nivel de sua representacéo
simbdlica. Ele destaca que o ritual € um momento separado da vida cotidiana, e para
sustentar seu argumento traz os conceitos de communitas e estado liminar.

O estado liminar surge a partir do momento em que o ritual é realizado em
um tempo e espaco diferentes da vida cotidiana, ou seja, quando as pessoas, 0
tempo e 0 espaco estdo sob a influéncia de uma atmosfera simbodlica que os
ressignifica e transforma seus atributos e status. Esse momento € precedido pelo
momento de separagdo da vida cotidiana e posteriormente reintegrado a sociedade.
Esse estado proporciona o sentimento de communitas, o qual é um sentimento de
igualdade entre os individuos, visto que todos estdo despidos de seus status e

atributos cotidianos, ou seja, € um sentimento de integracdo e igualdade.
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Apesar de nado fazer uma relacdo direta entre esses dois conceitos —
communitas e estado liminar - em sua obra, ambos se desenvolvem no momento,
definido por Turner (1974), como Antiestrutura Social: instantes que remoldam a
Estrutura Social, o que seria o cotidiano, a partir da negacao da propria estrutura.

Na Administracdo posso citar ao menos dois trabalhos que utilizaram a
literatura de rituais. Um dele é a tese de Cavedon (1988) que descreve rituais da
Administracdo de Recursos Humanos numa rede de veiculos de Comunicagéo
Social. A autora estuda o processo de admissdo dos funcionarios como ritos de
passagem e as celebracées como uma forma de unido do seu quadro funcional em
torno dos objetivos organizacionais. Como base tedrica, Cavedon (1988) se utiliza
principalmente dos estudos Van Gennep (1978) que possui um livro tratando da
tematica dos ritos de passagem.

O outro € o de Flores-Pereira, Davel e Cavedon (2007) o qual analisa um
grupo de vendedores, 0s quais saem para beber cerveja apés o trabalho e
conversar, principalmente, sobre a empresa, trabalhando esses encontros como um
ritual profano (RIVIERE, 1997). Para analisar tal ritual se vale do material tedrico da
corporalidade (embodiment) e, para ligar tal perspectiva aos rituais, utiliza a ideia de
gue os rituais ndo cumprem apenas uma funcéo ou apresentam um simbolismo, mas
se configuram também como uma experiéncia soécio-corporal. O texto destaca,
ainda, a importancia de se estudar rituais organizacionais n&o oficiais como meio
significativo diferentes formas de cultura organizacionais.

Neste trabalho utilizei a literatura de Turner (1974) no sentido de abordar
rituais como processos que ocorrem fora da vida cotidiana, utilizando os conceitos
de communitas e estado liminar, que compdem a Antiestrutura Social. Além disso,
compreendi também rituais da perspectiva de Riviére (1997), onde ritos sdo
profanos, no sentido de que sédo aqueles néo vinculados a religides ou ao imaginario
religioso e tém grande importancia na intuicdo de identidade individual e coletiva,
suscitando sentimento de pertenca a grupos. Por fim, me baseio nas ideias da
Antropologia Simbodlica-Interpretativa a fim de entender como a cultura de festivais
de psytrance é caracterizada como ritual, através dos simbolismos e significacdes

atribuidas pelos seus usuario-organizadores.
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3. PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

s

Segundo Goldenberg (1997), a pesquisa qualitativa € util para identificar
conceitos e variaveis relevantes de situacfes que sao dificeis de quantificar, como
sentimentos, motivagdes, crencas e atitudes individuais.

Prasad e Prasad (2002) diferenciam pesquisa qualitativa de pesquisa
qualitativa interpretativa, a primeira podendo ser quantificada e objetiva e a segunda
ndo. Os autores explicam que a pesquisa interpretativa seria uma vertente da
pesquisa qualitativa, ou seja, nem tudo que pertence ao dominio da pesquisa
qualitativa € necessariamente interpretativa.

O presente estudo tem carater qualitativo interpretativo, porque os dados
coletados sdo subjetivos e ndo podem ser quantificados ou mensurados
numericamente; estes, por sua vez, serdo descritos sob uma perspectiva holistica,
ou seja, onde todos dados nao foram reduzidos a variaveis, mas observados da
forma mais ampla possivel. Dentro das abordagens qualitativas interpretativas, a
partir da escolha teérica de estudo dos rituais principalmente a partir da perspectiva

simbdlica, a escolha se direcionou para o trabalho etnogréfico.

3.1 METODO ETNOGRAFICO

Em seu livro, Goldenberg (1997) diz que o interacionismo simbdlico destaca a
importancia do individuo como intérprete do mundo que o0 cerca e,
conseguentemente, desenvolve métodos de pesquisa que priorizam 0 seu ponto de
vista. A autora ainda afirma que o pesquisador sé pode ter acesso a fendmenos
particulares, que sdo as producdes sociais significantes dos individuos, quando

participa do mundo que propde estudar.

Como a realidade social s6 aparece sob a forma como os individuos véem
este mundo, 0 meio mais adequado para captar a realidade é aquele que
propicia ao pesquisador ver o mundo através “dos olhos do pesquisado”
(GOLDENBERG, 1997, p. 27).
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Para este trabalho foi utilizado o método etnografico, que é proprio da
Antropologia, sendo um conjunto de concepcdes e procedimentos utilizados para
conhecer o outro e a sua cultura. Segundo Godoy (1995), a etnografia é utilizada em
diversas areas do conhecimento, como ciéncias sociais, educacao, psicologia social
e administracdo de empresas, e abrange descricdo dos eventos que ocorrem na vida
de um grupo (com especial atencdo para as estruturas sociais € 0 comportamento
dos individuos enquanto membros do grupo) e a interpretacdo do significado desses
eventos.

Visto que para compreendermos uma cultura devemos fazer parte do
contexto. Minha experiéncia de pesquisa foi intensa, participei de trés festivais como
observadora. Para isso, utilizei o principal dispositivo do método etnografico, a
observacdo participante, interagindo diretamente com o meu campo de pesquisa.
Para Cavedon (1999) a observacdo participante requer que o pesquisador esteja
imerso no cotidiano de uma determinada cultura, de forma que possa compreender o
universo sociocultural que é o objeto de pesquisa. Malinowski (1978) foi pioneiro na
elaboracdo desta técnica que é entendida como legitima para obtencdo de dados

com a profundidade necessaria para a elaboracao do texto etnografico.

Na etnografia, o autor ¢, a0 mesmo tempo, 0 seu proprio cronista e
historiador; suas fontes de informacdo s&o, indubitavelmente, bastante
acessiveis, mas também extremamente enganosas e complexas; ndo estao
incorporadas a documentos materiais fixos, mas sim ao comportamento e
memoéria de seres humanos (MALINOWSKI, 1978, p.18).

Logo o pesquisador deve ora estar totalmente imerso no ponto de vista dos
seus pesquisados, desconstruindo, e ora afastar-se para poder analisar o que foi
levantado em campo.

Segundo Oliveira (1998), um trabalho etnogréafico precisa de um olhar e ouvir
diferenciados, os quais sdo atos cognitivos preliminares no trabalho de campo. E
necessaria uma domesticacao tedrica do olhar, no sentido de nos despirmos do
esquema conceitual da disciplina formadora de nossa maneira de ver a realidade. O
ouvir, por sua vez, complementa o olhar, também possuindo significacdes
especificas do pesquisador, devendo também estar preparado para eliminar ruidos

que lhe parecam insignificantes.
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Como ja foi dito anteriormente, sou frequentadora destes festivais, ou seja,
eu, como observadora, pertenco ao grupo a ser estudado, tendo sido necessario o
exercicio de familiarizar o estranho, mas sim de estranhar o familiar (DA MATTA,
1978). Para esta pesquisa fui a campo com o olhar e ouvir etnogréfico, buscando a
relativizacdo, segundo Oliveira (1998), escapando da abordagem etnocéntrica,
chegando numa abordagem etnografica: me despindo de julgamentos e buscando
um olhar e ouvir hermenéutico, entendendo o outro através do ponto de vista do

outro.

3.2 CAMPO DE PESQUISA

Para Malinowski (1978) existem fenébmenos que ndo podem ser interpretados
na sua esséncia pelo pesquisador através de métodos quantitativos. A Unica
maneira de entende-los é através da observacdo participante, e 0s registros destes
fenbmenos devem ser feitos através de um diario de campo, onde o0 pesquisador
deve narrar os acontecimentos em detalhes, anotar expressdes e sentimentos do
grupo pesquisado, bem como os seus préprios. O pesquisador deve ter voz no seu
trabalho, mas deve procurar ndo misturar a fala émica’ e a fala ética?, evitando o
etnocentrismo3.

Realizei o trabalho de campo com o apoio de seu principal instrumento, o
diario de campo, onde fiz anotacdo baseadas na observacao participante. Participei
de trés festivais como observadora participante. Ao longo da analise irei me referir
aos festivais que fui, em ordem cronolégica, como Festival 1, Ritual Mushroom e
Festival 3. Estou me referindo ao festival Ritual Mushroom por seu préprio nome,
pois foi 0 Unico em que a producdo se mostrou entusiasmada com a pesquisa,
sendo muito solidaria e receptiva, me apoiando durante toda a experiéncia.

O Festival 1 aconteceu na cidade de Sao Francisco de Paula, foi um festival
com um publico médio de trés mil pessoas, considerado um festival de grande porte.

Compareci ao festival como frequentadora.

1 Fala do grupo pesquisado.
2 Categorias do pesquisador.

3 Andlise de outra cultura mediante categorias de analise do pesquisador.
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O Ritual Mushroom aconteceu na cidade de Caxias do Sul, foi um festival com
0 publico médio de oitocentas pessoas, considerado um festival de médio porte.
Neste festival fui como pesquisadora oficial, contatei a producdo, cheguei no local
um dia antes, e em troca do ingresso, trabalhei ajudando na preparacao de refeicoes
para a producao e artistas.

O festival 3 aconteceu em Osorio, com um publico médio de mil e quinhentas
pessoas, sendo considerado um festival de grande porte. Neste festival tentei entrar
em contato com a producao em relagédo a pesquisa, no entanto nao obtive resposta,
logo compareci como frequentadora.

Quando citar trechos do diario de campo irei me referir a eles como a) diario
de campo 1 - referente ao festival 1; b) diario de campo 2 — referente ao Ritual
Mushroom; c) diario de campo 3 — referente ao festival 3.

3.3 ANALISE DE DADOS

Para a analise de dados, primeiramente os diarios de campo foram transcritos e
seus dados reduzidos, onde as notas obtidas a partir do trabalho de campo foram
selecionadas e simplificadas.

Segundo Oliveira (1998), assim como o olhar e o ouvir, 0 escrever no método
etnografico também é diferenciado. E uma parte quase que indissociavel do nosso
pensamento, uma vez que o ato de escrever é simultaneo ao ato de pensar, sendo no
processo de redacdo de um texto que nosso pensamento caminha, encontrando
solugdes que dificilmente aparecerédo antes da textualizacdo dos dados provenientes da

observacao.

Sendo o ato de escrever um ato igualmente cognitivo, esse ato tende a ser
repetido quantas vezes for necessario; portanto, ele é escrito e reescrito
repetidamente, ndo apenas para aperfeicoar o texto do ponto de vista formal,
guanto para melhorar a veracidade das descri¢cdes e da narrativa, aprofundar a

andlise e consolidar argumentos (OLIVEIRA, 1998, p.32).

Durante a analise comecei a perceber que muitos fatores estavam interligados

na ideia de um ritual e acabei entrando em um dilema: descrever os acontecimentos de
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modo sequencial ou ndo. Logo surgiu a problematica de como colocar de modo escrito
algo que requer uma certa sequencialidade, porém, ao mesmo tempo, € uma
experiéncia onde 0s eventos estdo entrelacados, ndo necessariamente em ordem
cronolégica.

Optei por descrever primeiramente o item 4.1, que seria a preparacao para o
ritual e o item 4.2, que sdo os afastamentos — geografico, digital e temporal, os quais
sdo pré-condicbes para a realizagdo do ritual, em sequencialidade para poder situar o
leitor. Posteriormente, descrevi as experiéncias diferenciadas em relacado ao corpo, ao
outro a ambientacdo em ordem ndo sequencial. Os afastamentos estdo embutidos nas
experiéncias, e uma experiéncia ndo necessariamente anula a outra e, para fins

didaticos, tive que pontuar essas experiéncias sem qualquer ordem cronolégica.
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4. ANALISE

Nesta analise optei por ndo me comprometer com a ordem cronologica de
acontecimentos, mesmo que nos itens 4.1 e 4.2 eu tenha escolhido utilizar tal ordem
com o0 objetivo de situar os leitores. Além disso, as falas citadas ao longo desta
andlise sdo oriundas de conversas informais que aconteceram durante a interacao

com o campo, sendo assim falas émicas.

4.1 PREPARACAO

Um festival de psytrance underground tem duracdo minima de dois dias, logo
€ necesséario um planejamento prévio. Eu compareci a trés festivais, todos com
duracédo de trés dias. Precisei planejar, em média, trés semanas antes o transporte

de ida e volta e o que levar para passar trés dias acampando.

4.1.1 TRANSPORTE

Como os festivais acontecem sempre em lugares afastados de centros
urbanos, existem duas formas de deslocamento. Uma delas € de carro; caso o
participante ndo tenha carro e nem amigos com carro para conseguir uma carona,
ou tem um carro e ndo tem condi¢cdes de arcar com 0s custos da viagem sozinho,
existe a possibilidade de conseguir ou ofertar carona a outros frequentadores. E
comum pessoas fazerem publicacbes no evento do Facebook oferecendo ou
pedindo carona, dividindo assim os custos da viagem.

Outra forma de chegar ao festival € de excursdo. Os excursionistas séo
pessoas que frequentam os festivais e organizam vans autdbnomas, divulgando o
transporte também no evento do Facebook. Normalmente estas excursbes saem de
um determinado ponto de encontro em horario previamente marcado, tendo mais de

uma opcéo de horario e dia, de acordo com a demanda®.

4 A demanda é definida com base no que os préprios excursionistas observam a partir das

movimentacfes do evento no Facebook, grupos de Whatsapp e boca a boca.
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No festival 1 e 3 fui de excursao; entrei no evento no Facebook e contatei os

excursionistas via Whatsapp, reservei meu lugar pagando antecipadamente via

depdsito bancario na conta do proprio excursionista.

Chegando ao local percebi que todos se conheciam, e com o0 passar do
tempo aquelas pessoas conversavam comigo com naturalidade como se ja
me conhecessem, eu ja fazia parte do grupo apenas por estar indo com
aquela van para o festival. Durante a viagem todos compartilhavam bebidas,
comidas e cigarros e pude perceber que todos que estavam ali ndo
necessariamente se conheciam antes daquele momento, mas tornaram-se
conhecidos no momento em que estavam se deslocando juntos para viver a

mesma experiéncia (diario de campo 1).

No Ritual Mushroom fui de carona. Neste festival contatei a producdo

falando sobre meu trabalho e me permitiram chegar um dia antes para acompanhar

a producéao do evento. Para este festival a locomocao seria complicada, pois eu teria

que ir sozinha, sem possibilidade de ir de van, pois seria um dia antes do festival.

Além disso, seria dificil levar todas minhas coisas e acampar sozinha, pois teria que

levar e montar minha barraca, que é grande e pesada (para cinco pessoas),

juntamente com as duas lonas (pois havia previsdo e chuva). Falei com um dos

produtores sobre a possibilidade de levar uma amiga junto para me auxiliar e ele

permitiu, desde que levassemos comida para ajudar. Eu e minha amiga fomos de

BlaBlaCar®, dividindo custos e na volta conseguimos um lugar na van que voltou

para Porto Alegre.

Perguntei o que poderiamos levar de comida e ele disse “ba nega, qualquer
coisa que ajude, umas massas, molho de tomate, salsicha... ndo precisa
muito, s6 pra dar um apoio mesmo.” Levamos trés pacotes de massa, dois
de molho de tomate, dois de linguica, cebola e alho, e em troca minha
amiga pdde comparecer um dia antes do festival comigo para poder me

auxiliar (diario de campo 2).

Pude observar que, nas duas modalidades, o transporte para o festival

5 Aplicativo de caronas.
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uma forma de sociabilidade e logistica coletiva com um propdsito em comum: viver a
experiéncia do psytrance. Além disso, na modalidade van, notei um sentimento de
coletividade e confianca, no sentido de que o pagamento do transporte é feito
diretamente na conta do excursionista, sem nenhuma garantia, fora a sua propria
palavra, de que o mesmo cumpriria com o prometido, de levar e buscar o

participante do festival.

4.1.2 O QUE LEVAR

Na hora de organizar o que levar para passar varios dias acampando ao ar
livre, deve-se pensar primeiramente na estrutura do acampamento. Se o participante
for de carro sera mais facil levar suas coisas, podendo assim carregar uma estrutura
mais confortdvel para camping. Mas se for de excursao, deve-se pensar em levar
apenas 0 necessario, ou seja, tudo o que conseguir carregar sozinho. Normalmente
a van leva os frequentadores até a portaria do festival, onde é realizada a revista, e
logo depois existe uma caminhada até o camping, onde o participante tera que
caminhar com todas as suas coisas.

Cada pessoa tem sua lista de prioridades, no entanto, existem utensilios que
sao prioridade coletiva, como barraca, lonas para colocar em baixo e em cima da
barraca para proteger de umidade e frio, saco de dormir ou colchdo e mochila.
Algumas pessoas levam cadeiras, utensilios para cozinhar, como panelas, talheres,
copos, pratos, botijdo de gas, fogareiro, espetos, coolers com comidas, aguas,
cobertores, travesseiros, etc.

Em todos os festivais que eu compareci levei uma barraca, duas lonas — uma
para colocar em cima e outra embaixo da barraca, saco de dormir, travesseiro,
mochiléo, cadeira de praia e uma sacola com comidas. Nos festivais existem pracgas
de alimentacao, no entanto é também permitida a entrada de comidas. Cada festival
tem suas regras, nos festivais 1 e 3 foi permitido entrar com todo tipo de comida, no
Ritual Mushroom houve restricdes, sendo permitida a entrada somente de frutas. Em
todos festivais € permitida a entrada de agua, com um limite de litros por pessoa,
gue na sua grande maioria é 5 litros por pessoa.

Apesar de existir praga de alimentacdo nos festivais, com variedades — de

lanches a almocgos, de comidas carnivoras a veganas — muitas pessoas optam por
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levar comida, seja para economizar ou para ter a experiéncia de cozinhar seu
préprio alimento rusticamente em meio a natureza junto com seus amigos, sendo
este um momento de confraternizacdo. Quando o(a) frequentador(a) vai sozinho(a) e
de van, como eu fui no festival 1 e 3, é dificil levar comida para fazer todos os dias,
porque além da comida, tem que levar todos utensilios, somando mais coisas para
carregar sozinho. Acabei levando apenas lanches num cooler para economizar e
gastar o minimo com as refeicoes.

Caso o0 participante vad de van e acompanhado de um grande numero de
pessoas, ou va de carro, e quer ter a experiéncia de cozinhar no festival ou apenas
guer economizar, levar comida e utensilios para cozinha de acampamento torna-se
mais facil. Quem vai de carro pode levar tudo sozinho, pois ndo tera que se
preocupar em carregar suas coisas a pé. No Ritual Mushroom, o qual fui de carro,
nao levei comidas pois ajudei na cozinha, entdo almocei e jantei com a producao

todos os dias.

Como foi acordado, levamos comida para ajudar e eu tinha entendido que
poderiamos participar do almoco e janta no dia em que estivéssemos
ajudando na cozinha, ou seja, no dia anterior ao inicio do festival. No
sabado meio dia acordei com uma das meninas da cozinha me chamando
para almocar. Fiquei muito feliz de perceber que me viam como parte da

producdo igual durante o festival (diario de campo 2).

Conheci um grupo de cinco pessoas, que compareceram em todos festivais
que fui, que se organizaram para conseguir levar uma estrutura de cozinha de
camping mais confortavel, dividindo entre si um pouco para cada um levar. Uma
delas levou o liquinho (versao pequena de botijao de gas), outra levou panelas,
talheres, copos e pratos, outra levou cooler com comidas, outra espetos e outra
carne para churrasco — os valores das comidas foram divididos entre todos. Essa
divisdo tornou possivel a experiéncia de cozinhar no acampamento, visto que cada
um levou uma parte que conseguiu carregar juntamente com suas coisas, sem

sobrecarregar ninguém.
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[...] a gente sempre traz muita comida porque estamos em varios, ai rola
fazer um rangao® todos dias do festiva sem gastar muito. (diario de campo 3

- fala de frequentador).

4.2 AFASTAMENTO

Uma das frases que escutei os participantes falarem com frequéncia foi “o
festival de psytrance underground néo é uma festa, mas sim uma experiéncia”. Para
Vivé-la, € necessario entrar na atmosfera do festival, afastando-se completamente da
sua vida cotidiana no sentido geogréfico, temporal e digital.

Estes trés afastamentos estéo interligados e, nas proximas sec¢des irei fazer a
analise com o objetivo de mostrar ao leitor como o afastamento geografico leva ao

afastamento digital que acaba levando ao afastamento temporal.

4.2.1 GEOGRAFICO

Festivais de psytrance underground acontecem em locais afastados dos
grandes centros urbanos, onde é proporcionada a experiéncia de acampar num local
meio a natureza. Como serd apresentada na secdo 4.3.3, a estrutura do festival é
simples e sem muitos confortos da vida na cidade moderna. E uma experiéncia
desafiadora e cansativa para quem estd acostumado a vida na cidade, no entanto,
necessaria para se viver a experiéncia do psytrance.

O participante desloca-se para um local no meio da natureza, onde deve
acampar, ficando exposto a insetos, ao frio, ao calor e sem paredes que isolem som.
Tem, ainda, que encarar filas para ir ao banheiro e tomar banho, tendo muitas vezes
gue tomar banho gelado ou dividir utensilios de cozinha a fim de aproveitar o pouco
fogo.

Vale a pena o esforgo, porque no fim é tudo que a gente precisa né, sair da
loucura um pouco e ficar em paz fazendo qualquer coisa.. [...] ficar no meio

do mato com os brother, ouvindo um trance, conhecendo uma galera massa

(diario de campo 1 — fala de frequentadora).

6 Giria para refeigéo farta.
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Na secéo 4.3.3 irei me aprofundar na experiéncia em relacdo ao ambiente a
fim de mostrar ao leitor como esse desconforto acaba se tornando confortavel de
certa forma para o participante, sendo parte essencial do festival e muito estimada

por seus usuarios.

4.2.2 DIGITAL

Para a experiéncia ser completa ndo basta estar afastado da cidade, mas é
necessario também um afastamento digital, pois se este ndo acontece € como se 0
participante ainda estivesse conectado com toda sua vida “fora” do festival.

A estrutura do festival j& deixa explicito que as conexdes digitais de seus
participantes ndo é um fator relevante para a experiéncia que querem lhe
proporcionar. Os festivais dispdem de poucas tomadas, ou seja, para carregar
celulares é necessario ficar horas ao lado de uma tomada, esperando carregar,
perdendo tempo de experiéncia. Aléem disso, muitas vezes ndo existe nem sinal de
celular ou internet devido ao fato de os festivais serem realizados em lugares
afastados de centro urbanos. Eu guardei a bateria do meu celular apenas para tirar
fotos e acabei esquecendo de registrar digitalmente os momentos que vivi nos
festivais — 0 que nao foi um problema, pois tinham muitos fotégrafos nos eventos e
acabei saindo em algumas delas, que foram posteriormente postadas no evento no
Facebook.

Estar desconectado digitalmente da vida cotidiana fez com que eu perdesse a
nocéo de tempo. Inicialmente tive uma sensacdo um pouco agoniante de ndo poder

saber o horario exato.

Deixei meu celular desligado todo o tempo do festival, a fim de guardar
bateria, e ndo tinha como verificar as horas, tentava perguntar para outros
participantes e sempre recebia respostas como “deve ser 7h pois o Dj tal
esta tocando” ou “deve ser 12h porque esta tocando Full On™ (diario de

campo 1).

7 Full On é uma vertente musical derivada do género musical Psytrance.
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De fato, era possivel receber nocdes de horario, mas com o passar do tempo
comecei a viver de acordo com as vontades do meu corpo e hdo me importei mais

com horéarios convencionais, como por exemplo, horario de almoco.

4.2.3 TEMPORAL

Dentro do festival a nogcédo de tempo € alterada, no sentido de que se passa a
viver o tempo natural dos desejos do corpo e ndo o tempo convencional do relégio.

Além do afastamento digital, que acaba tornando mais dificil de se ter uma
nocao exata de horarios, todas estruturas do festival funcionam 24h, ou seja, a todo
momento tem alguém em algum lugar fazendo alguma coisa. Nao existe horario
convencional de almoco, janta ou para dormir, por exemplo. Os frequentadores
vivem dentro do festival de acordo com suas vontades momentaneas, podendo
dormir as 16h e acordar as 2h e almocar as 10h, por exemplo; € um local onde
‘nenhuma hora é hora para nada e toda hora é hora para tudo” (participante

desconhecido).

Dormi por volta das 20h30 de sabado e acordei as 2h30 de domingo [...]. E
um local em que todas estruturas funcionam 24 horas por dia, logo vocé

pode fazer qualquer coisa a qualquer momento (diario de campo 3).

N&o existem reldgios disponiveis ou visiveis no festival, normalmente as
pessoas sabem o horario através de reldgio de pulso; caso ndo tenha pode se ter
nocao da hora através do Dj que esta tocando, pois existe uma sequéncia horéria de
Djs e suas respectivas vertentes de musica; e no caso se for dia, até mesmo pela

posicdo do sol.

4.3 EXPERIENCIA PSYTRANCE

Apesar de os afastamentos serem interdependentes, um levando ao outro
inicialmente, apos a insercao dos participantes (incluindo eu mesma) no tempo e no
espaco do festival, estes tornam-se interligados e associados a outros elementos, se

entrelacando e proporcionando experiéncias ndo sequenciais e diferenciadas a seus
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participantes em relacdo a corporalidade, a percepcado do tempo, a relacdo com o

outro e ao ambiente.

4.3.1 EM RELACAO AO CORPO — MUSICA, DANCA, VISUAL

A pista principal (main floor - como é chamado no festival) ndo tem limites
fisicos e é composta, principalmente, pelo palco do Dj, uma tenda em cima da pista
e caixas de som, completamente ao ar livre. Essa estrutura costuma ser simples,
porém rica em detalhes de acordo com a tematica da festa. Apesar de a pista ndo ter
estrutura coberta, a chuva ndo é um fator limitante para a experiéncia, visto que a
pista permanece cheia com seus participantes, em sua grande maioria, vestindo

capas de chuva e galochas.

Comecgou a chover, fui para minha barraca e vesti minha capa de chuva e
galocha, as quais trouxe pois ja sabia, através da previsdo do tempo, que

teria probabilidade de chuva (diario de campo 2).

O palco do Dj fica de frente para pista e estd sempre quase no mesmo nivel,
dando a sensacdo de que o Dj faz parte do publico. Simultaneamente o Dj deve
conduzir a experiéncia sonora de seu publico, deve ler e entender o que este quer

Oou precisa escutar naquele momento; € como se fosse uma conversa dinamica,

onde o Dj e o publico conduzem um ao outro.

Fotografia 1 — Palco

Fonte: Foto Cultura (2019)
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A tenda fica em cima da pista de frente para o Dj, € feita de panos
entrelacados e com artes psicodélicas. Sua sustentacdo é feita de materiais
organicos, como bamboos por exemplo. A tenda durante o dia € a mesma durante a
noite, no entanto, temos a impressao de serem diferentes. Durante o dia a tenda
pode ser vista de acordo com a luz do dia, e a noite, pode ser vista pelo efeito de
luzes negras. Lixeiras sao distribuidas ao redor da tenda e bituqueiras séo

embutidas nos pilares desta.

Fotografia 2 - Tenda

Fonte: Foto Cultura (2019)

A caixa de som € o principal elemento dessa estrutura, sendo este o meio pelo
qual se propaga o elemento principal do festival: a musica. A qualidade das caixas
de som do festival € um fator tdo importante que a marca e o modelo delas é
divulgada como uma “atracdo”, no mesmo nivel de importancia dos Djs que irdo
tocar no LineUp.

O Line Up é a sequéncia de Djs que ir4 tocar durante a festa, sendo
disponibilizado antes da festa, no evento do Facebook, pois € a partir de tal
sequéncia, principalmente, que as pessoas decidirdo se irdo ao festival. Muitas
vezes o Line Up fica descrito em algum quadro perto da pista, do lado do nome de

cada Dj esta descrita a vertente de musica que ele toca, observando este Line Up,
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em todos festivais que compareci, pude perceber que a festa € dividida em dois
momentos: o dia e a noite.

A vibe?® varia com diversos fatores, mas é interessante ressaltar que a vibe da
noite e do dia s&o diferentes, como se fossem festas, de fato, distintas. Sua dindmica
varia, principalmente, de acordo com as vertentes tocadas, tendo momentos de
reflexdo e quietude ou euforia e brincadeiras.

Na pista a noite, sdo recebidos estimulos visuais e sonoros muito fortes,
tocando muasicas mais pesadas, com sons mais agressivos e acelerados, com um
maior numero de efeitos, variando entre barulho de animais, sirenes, risadas
macabras, entre outros, trazendo uma atmosfera mais obscura e misteriosa. Tal
atmosfera € acompanhada pela decoracao baseada no palco e na tenda iluminados
pela luz negra, tornando-se um cenéario muito diferente do dia. E dificil enxergar
qualquer coisa que nao seja a decoracdo, o que faz com que a experiéncia sonora e

visual seja o foco do momento.

Fotografia 3 - Pista Noite

Fonte: Foto Cultura (2019)

8 Vibe & um termo que provém da palavra vibragdo (vibration em inglés). Nos festivais é utilizado no
sentido de movimentar energia através da danca, do olhar, pensamentos e atitudes. A vibe é um
resultado coletivo da combinacado das vibragdes emanadas por cada participante, juntamente com as
vibragbes emanadas pela musica e ambiente; ela pode ser classificada como boa ou ruim (positiva ou

negativa).
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Ja durante o dia existe a presenca de criancas e cachorros na pista principal —
as quais eram proibidas durante a noite em todos festivais que compareci, as
criangcas normalmente usam headphones para abafar o som. As pessoas vivem um
momento mais tranquilo, conversando, bebendo, fumando e dancando. Tocam
vertentes mais leves, com sons organicos, elementos mais melddicos, sendo estilos
mais dancantes, brincantes e alegres; a decoracdo € baseada nos desenhos
psicodélicos do palco e da tenda juntamente com o cenério natural do local. Além
disso, o publico compbe o cenéario do festival, em sua grande maioria de pés
descalcos dancando na mesma frequéncia, na sua frequéncia individual, no entanto

na mesma frequéncia do coletivo.

Fotografia 4 - Pista Dia
‘(\\\*Y,\: (AR y

Fonte: Foto Cultura (2019)

Vivenciando a experiéncia da pista durante a noite e dia, direto, percebi que se
trata de um ritual dentro do ritual, onde o participante experimenta a mudanca de
atmosfera da pista passa por etapas: destruicdo e obscuridade a noite,
transformacdo no amanhecer e esclarecimento durante do dia. Quando anoitece
tudo fica escuro, € dificil enxergar qualquer coisa que nao seja a decoracao, fazendo
com que toda sua atencéo se desfoque do que esté a sua volta, como as pessoas, 0
cenario e distancias, e esteja focado na sua experiéncia com a mdusica, e ao

amanhecer tudo que estava confuso, pelo som acelerado e falta de visdo, torna-se
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claro, vocé comeca a enxergar os demais participantes, o cenario natural a sua

volta, comeca a ter a nocdo de distancia novamente.

[...] @ noite o0 som e os efeitos visuais tornam a pista mais psicodélica®, séria
e introspetiva, onde tu ta s6 contigo e de dia mais euférica, coletiva e alegre,
onde tu troca ideia com galera e fica mais de boas (diario de campo 2 — fala

de participante).

Durante a noite e o dia acontecem intervencdes artisticas na pista, a noite
apresentacdes pirofagicas e durante o dia circenses, cada apresentacdo bem
caracteristica ao momento da festa: pirofagia no momento obscuro e misterioso e
circo no momento alegre e dancante.

Conversando com participantes dos festivais percebi que ndo existe um
consenso de preferéncia pelos momentos da pista, algumas pessoas preferem
passar o dia, outras passar a noite e outras ainda que vivem a transicdo da noite
para o dia ou do dia para a noite. Ainda existem as pessoas que gostam de todos
esses momentos ndo se preocupando em estar acordados em um algum especifico,

sendo que apenas seguem as vontades e necessidades que se apresentam.

[...] sinceramente mana, ndo sei que horas vou dormir, queria ouvir hi-tech?°
na noite, mas ja to acordada desde ceddo da manha... acho que vou dar
uma descansada e ver como eu acordo, se acordar s6 amanhd de manha
azar né, curto um fullonzinho!! também. (diario de campo 2 - fala de

participante).

Na pista principal existe uma separacdo, mas nao aquela separacdo comum
de festas onde existe diferenciacédo de preco para acessar lugares mais privilegiados
do evento, como area VIP, camarote, mas sim uma separacao ndao comercial. A area

a frente das caixas de som é denominada pelos participantes de front, que é onde as

9 Psicodélico é um adjetivo derivado da palavra Psicodelia, que € atividade mental intensa, evidente,
podendo ser alcancado espontaneamente de diversas formas, como através da musica e estimulos
visuais, por exemplo.

10 VVertente musical derivada do género musical Psytrance.

11 Diminutivo da vertente musical Full On, derivada do género musical Psytrance.
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pessoas experienciam a meditacdo ativa, através da danca, onde a experiéncia
sonora é mais que auditiva, é sinestésica, visto que a poténcia das caixas de som
permite com que o corpo vibre de acordo com as batidas repetitivas proporcionadas
pela musica eletrbnica. Nesse momento cada pessoa danca da sua maneira, e ao
mesmo tempo que ninguém danca da mesma forma, todos dancam na mesma
frequéncia. Neste espaco as pessoas ndao conversam, dancam muitas vezes de

olhos fechados e “sentem” a musica.

[...] o front é pra dancar e nao pra olhar pros lados, sem ficar reparando nos
outros.. SO sentir a musica... sinta mais e repare menos. (diario de campo 1

— fala de participante).

Um pouco antes da pista havia uma placa que dizia “N&o levar cadeiras para a
pista”, logo, as pessoas que querem ficar conversando levam suas cadeiras e
cangas para o entorno da pista, existindo um respeito mutuo entre os participantes
para que todos possam ter uma forma de experiéncia.

A dindmica de corpos e a ocupacao de espacos na pista € fluida, no sentido
de que existe uma percepcdo muatua por parte dos participantes de que todos devem
contribuir para a danca coletiva, onde todos tém espaco para dancar e proporcionam
espaco para o participante ao lado, ninguém se esbarra ou empurra por um lugar

privilegiado a frente do som.

Fotografia 5 - Din@mica de Corpos na Pista

Fonte: Foto Cultura (2019)
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Conclui que a experiéncia de pista, onde o participante tem uma relacao
diferenciada com seu proprio corpo, € um ritual dentro de um ritual, onde o foco é a
unido entre mente e corpo. Ao mesmo tempo € um momento onde todo o coletivo
coopera para que todos participantes consigam viver esta experiéncia, ou seja é

uma experiéncia diferenciada em relacédo a si mesmo e ao outro.

4.3.2 EM RELACAO AO OUTRO

O ingresso em festivais € Unico, ndo existindo divisédo da festa no sentido de,
nao existir a possibilidade de pagar um ingresso com um valor mais alto para ter
acesso a um lugar privilegiado da festa. O objetivo é que todos estejam no mesmo
local compartilhando a mesma experiéncia. Sao ingressos que tem seu custo-
beneficio considerado bom por seus participantes. O ingresso do festival contempla
toda a estrutura e atividades que sdo proporcionadas dentro do festival, ou seja,
além de ter acesso as pistas, camping e aos locais naturais, pode realizar oficinas no
espaco da cura, as criangas participam de atividades no espaco kids e ainda pode

assistir a intervencgdes artisticas.

Fotografia 6 - Placa com a programacéo do Espaco de Cura
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Fonte: Foto Cultura (2019)



39

Além do ingresso para o festival, € cobrado 1kg de alimento ndo perecivel ou o
valor de cinco reais destinado ao ticket solidario para doacdes a entidades carentes.
Apés o festival, sdo postadas fotos no evento da producédo fazendo a entrega das
doacbes para a entidade escolhida.

O grupo de pessoas que organiza cada festival € denominada crew.

As crews se definem como “um grupo de pessoas que confiam uns nos
outros e tem a missao de espalhar amor e alegria onde passam” (diario de

campo 2).

Sao grupos formados por frequentadores de festivais que se unem para fazer

0 seu préprio festival baseado em seus valores.

Ela disse que sempre prezaram pela qualidade para ganhar fidelidade do
publico, pois queriam fazer a festa do jeito que eles gostavam e ndo algo
para agradar e chamar atencdo de outros publicos (diario de campo 2 — fala

de participante).

Um festival tem uma média de um ano de organizacédo, logo estes festivais
sao realizados anualmente, no mesmo meés, quase sempre na mesma data ou muito
perto.

Existe uma relacdo de logistica, suporte e, inclusive, amizade entre as crews
no Rio Grande do Sul, no sentido de que os festivais que acontecem no estado néao
competem entre si, mas sim se apoiam. Os festivais que acontecem anualmente ou
até 0s menores, que sao novos, sempre sdo marcados em datas diferentes, com
meses de diferenca, isso porque existe essa troca de informacdes entre as crews
para ndo acontecer de dois festivais serem realizados no mesmo més e o
frequentador ter que escolher em qual deles ira — cabe mencionar que a frequéncia
com que os participantes frequentam festivais varia, no entanto, € de senso comum
entre as crews que realizar mais de um festival no mesmo més, existem chances
maiores de o frequentador escolher apenas um para poder ir. O intuito é que todos

participem de todos festivais, entdo existe o costume das crews comparecerem nos
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festivais de outras crews e, inclusive, muitas vezes trabalharem no festival, como
uma forma de apoio matuo pela cena local.

A praga de alimentacdo normalmente tem variedade de alimentos, lanches
como pastel, pizza, hamburguer, sanduiche, acgai, doces e almog¢os ou marmitas,
sempre tendo opcdes vegetarianas e veganas. Acontece muito no Rio Grande do
Sul da praca de alimentacdo ser composta por pessoas conhecidas das crews,
inclusive pessoas de outras crews que fazem comidas caseiras. Acaba sendo mais
barato para a producdo do que contratar terceirizados, além de manter o clima

caseiro e familiar e promove a integracao entre crews.

[...] fazer parte da praca de alimentagcdo dos festivais é uma forma de poder
comparecer ao festival e apoiar as outras crews (diario de campo 2).

O Ritual Mushroom foi menor que os festivais 1 e 3, em relacdo a quantidade
de publico, e foi uma experiéncia mais “familia”. Foi o Unico que tive a experiéncia
diretamente com a producdo e fui muito bem recebida. Desde o0 momento do
primeiro contato, onde o sécio se demonstrou entusiasmado com o meu trabalho,
até o momento em que fui chamada para almocar junto a producdo nos dias do
festival.

Além disso, ainda recebi agradecimentos de todos da crew e percebi o real
interesse deles pelo meu trabalho, pois recebi muitas perguntas sobre este ao longo

do festival.

[...] vieram me agradecer pela presenca e disseram que o festival sé é
possivel com o trabalho de todos juntos e a minha participagdo foi essencial.
Figuei muito feliz pelo fato de que, ao mesmo tempo que eu tenha feito

pouco, fui muito bem recebida e acolhida por todos (diario de campo 2).

Uma caracteristica forte de festivais é que sdo espalhadas diversas lixeiras e
bituqueiras, principalmente na pista. E dificil ver lixo no chdo e se houver, € comum
que algum participante recolha o que vé pelo chdo e até mesmo de repreender a
pessoa que 0 jogou.

No que se refere a seguranga percebi que, mesmo que na entrada tenha

ocorrido uma revista pelos segurancas, no interior do festival € dificil enxergar
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segurancas transitando. Existe sempre uma equipe de seguranca e paramédicos
preparados, mas estes ficam em um lugar especifico caso ocorra alguma
emergéncia. No entanto, o fato de n&o ter segurangas transitando nao significa que
nao existam regras e muito menos que estas nao sao respeitadas. Nos trés festivais
gue compareci ndo ocorreu nenhum tipo de briga, ndo presenciei nenhum caso de
assédio. No entanto participantes me relataram dois casos, onde, em ambos, a
pessoa foi repreendida pelos demais participantes, que ndo aceitaram esse tipo de
conduta. Além disto, em todos festivais que compareci, havia placas com
mensagens relativas a consciéncia ecoldgica e fraterna.

Essas experiéncias me fizeram refletir que uma das finalidades dos festivais
Psytrance € a formacao de uma coletividade pacifica e unida em prol da musica e da
danca como meio de celebrar a vida e experienciar uma quebra com o cotidiano,

respeitando tanto o meio ambiente quanto a vibe fraterna do coletivo.

4.3.3 EM RELACAO A AMBIENTACAO

Toda estrutura de festivais € montada pensando na experiéncia que
proporcionara a seus frequentadores.

A estrutura baseia-se em camping, banheiros comunitarios, chuveiros, praca
de alimentacdo, pista principal (main floor), pista alternativa (chillas), espacos onde
ocorrem workshops e oficinas durante o dia (ecolégicas e de vivéncias, como yoga,
meditacdo, reike, entre outros) e o espaco kids, destinado a criancas. Além da
estrutura montada pela producéo, a estrutura do local muitas vezes proporciona a
opcao de trilhas, banhos de rio, ou outras atividades vinculadas a natureza. Existem
lixeira e bitugueiras espalhadas por todo festival.

A decoracdo dos festivais é feita de acordo com sua temética, mas mantém
um mesmo padrdo de simplicidade. As pistas sdo sempre decoradas com panos
psicodélicos entrelacados, existem plaquinhas de madeira pintadas pela propria
crew espalhadas pelos festivais, 0os palcos sdo sempre tematicos e construidos com
bamboos, os caminhos entre locais sdo decorados com utensilios naturais do proprio

local, ou seja, tudo é feito com muita simplicidade, porém com muitos detalhes.
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Fotografia 7: Placas feitas pela Crew

Fonte: Foto Cultura (2019)

Fotografia 8: Pista a Noite

Fonte: Foto Cultura (2019)

A experiéncia de acampar no festival ndo é nada confortavel da perspectiva

urbana moderna, onde temos cama, paredes, siléncio, banheiros privativos,
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estrutura para cozinhar, comida facil de ser comprada, pensando em algumas
comodidades.

Para viver a experiéncia do festival € necessario o acampamento, um contato
mais direto com a natureza para obter o afastamento completo da vida cotidiana e
possivelmente confortavel da cidade. O desconforto comeca a partir do momento em
gque o participante sai de casa com todas suas coisas, tendo que caminhar
carregando todo peso sozinho e, chegando no festival, ainda deve montar toda sua

estrutura.

Fotografia 9: Camping
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Fonte: Paula Teponti (2019)

Além de dormir numa barraca, num saco de dormir ou colchdo inflavel, o
participante tem que estar preparado para qualquer tipo de clima. No calor deve-se
pensar em como cobrir a barraca de uma forma que esta nao fique muito quente,
lembrar de sempre fecha-la para nao entrar insetos; no frio deve-se pensar em como
reter a umidade que sobe do chdo, como cobrir a barraca para néo entrar sereno; na

chuva deve-se pensar em como cobrir a barraca de todos os lados para ndo molhar
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nada, e além disso pensar em como viver no festival fora da barraca, usando
galochas e capa de chuva, por exemplo.

Fazer refeicbes também pode ser nada confortavel, ao menos a partir do
olhar do cotidiano mais urbano. Se o participante escolher comer na praca de
alimentacéo, encontrara comidas simples, porém nada que seja desconfortavel. Mas
se for fazer sua prépria comida encontrard uma série de dificuldades, como dividir
panelas para fazer as refeic6es por causa do fogo escasso, ter que fazer seu préprio
fogo, se deslocar até lugares distantes da sua barraca para lavar os utensilios.

Além disso, ir no banheiro e tomar banho também podem se tornar eventos
trabalhosos, sempre tendo que se deslocar até os banheiros coletivos, levando
sempre seu proprio papel higiénico e, para tomar banho, aguardar na fila sendo
muitas vezes ofertado apenas o banho gelado.

Até este ponto citei aquilo que chamariamos de desconfortos existentes em
qualquer acampamento, no entanto no festival existe um fator que dificulta mais
ainda a sensacao de conforto urbano: o barulho. N&o existe local no festival em que
se faca siléncio completo, pois 0 som funciona 24 horas, bem como tudo no festival.

Claro que é facil dormir mana, quer dizer, se tu acampar perto de uma das
pistas, sem interferéncias... no caso num “pico'?” que tu consiga ouvir um
som continuo porque fica sempre a mesma frequéncia (diario de campo 1 —

fala de participante).

Apesar de todo esse suposto desconforto, os participantes ndo deixam de
frequentar o festival, pois este € um fator que parece se tornar um atrativo. Ao
mesmo tempo que 0s supostos confortos urbanos diarios sdo suprimidos, outro
conforto demonstra ser apresentado aos participantes desses festivais, que é o
conforto de estar na natureza, entre amigos, onde passar por todos esses

perrengues faz parte e torna a experiéncia mais coletiva.

12 Giria referente a local/lugar.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Vivemos em uma sociedade moderna onde o pilar dessa modernidade é o
individualismo, e consequentemente acabamos nos afastando de uma vida mais
comunitaria. Além disso temos um viver dicotdmico, ou seja, distanciado do outro, da
natureza e de si mesmo — onde o0 sujeito mental est4 separado do sujeito do corpo,
onde exercemos um controle constante sobre o tempo, o ambiente e até sobre o
préprio corpo.

Acredito que este grande ritual, que € o festival de psytrance underground,
proporciona aos participantes a experiéncia da significacdo de uma coletividade
colaborativa. Neste ritual acontece o afastamento da modernidade e da
individualidade, que sao vividas cotidianamente, para que se possa ter a
experiéncia, mesmo que por um curto espaco de tempo, mais proxima do outro, da
natureza e de si mesmo. Acontece uma flexibilizacdo das fronteiras dicotdbmicas da
modernidade, onde se pode experienciar a si mesmo em outra velocidade e em
outra dindmica com o outro e com a natureza.

Chego a conclusdo de que uma das finalidades dos festivais psytrance
underground é a formacgédo de uma coletividade pacifica e unida em prol da musica e
da danca como meio de celebrar a vida e experienciar uma quebra com o cotidiano,
respeitando tanto o meio ambiente quanto a vibe fraterna do coletivo.

Para que essa experiéncia ocorra € primordial o afastamento geogréfico,
temporal e digital. Relembro que Turner (1974) e Terrin (2004) j& haviam dito que um
ritual se caracteriza pelo afastamento espacial e temporal, entretanto nesta minha
experiéncia como pesquisadora percebi que em tempos contemporaneos o
afastamento (ou o ndo afastamento) digital se apresenta como um elemento
relevante para pensar a questdo do ritual como um momento separado da vida
cotidiana.

Apesar de todo suposto desconforto causado por esses afastamentos, os
participantes nao deixam de frequentar o festival, pois este é um fator que parece se
tornar um atrativo. AO mesmo tempo que 0s supostos confortos urbanos diarios séo
suprimidos, outro conforto demonstra ser apresentado aos participantes desses

festivais, que é o conforto de estar na natureza, desconectados do tempo
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convencional e entre amigos, onde passar por todos esses perrengues faz parte e
torna a experiéncia mais coletiva.

Turner (1974) ainda traz o conceito de communitas, que é uma anti-estrutura
temporéria, a qual gera um sentimento de igualdade entre os individuos, trazida por
esse afastamento geografico e temporal, despindo os participantes de seus status e
atributos cotidianos, ou seja, € um sentimento de integracdo e igualdade. Essa
perspectiva pode ser complementada por Riviére (1997), que atribui uma grande
importancia ao sentimento de pertenca suscitado pelo rito, do qual nasce a intuicao
de identidade coletiva e individual. Chego a conclusédo que os festivais de psytrance
underground sdo rituais onde seus participantes ressignificam elementos da vida
cotidiana principalmente entre a dualidade do individual e do coletivo.

Essa experiéncia coletiva pode ser observada desde o momento anterior ao
festival, onde o participante faz o pagamento do transporte diretamente na conta do
excursionista sem nenhuma garantia, a ndo ser a palavra do excursionista, de que
ele ird cumprir o combinado. Também quando os participantes de dividem entre si
para levar utensilios e ter um momento estimado de confraternizacdo entre eles. A
dindmica da pista onde todos colaboram para que todos tenham espaco para
experienciar o ritual da pista, onde ndo ha lixo no chéo e todos se respeitam a ponto
de a presenca de segurancas nao ser necessaria.

Ainda pontuo que a experiéncia de pista € um ritual dentro de um ritual, onde
o foco é a unido entre mente e corpo. Além de o participante ter uma relacao
diferenciada com seu proprio corpo, € um momento onde todo o coletivo coopera
para que todos participantes consigam viver esta experiéncia, ou seja € uma
experiéncia diferenciada em relagdo a si mesmo e ao outro.

Todas essas experiéncias dentro deste ritual se entrelacam nessa relacao
diferenciada do coletivo, onde o participante entra no tempo e espaco do festival
ressignificando o tempo, o ambiente e sua relacdo com outro e consigo mesmo.

Sinto que esta etnografia foi capaz de abrir portas interessantes para
aprofundamentos, ou para futuras pesquisas. Fica aberto o caminho para pensar,
por exemplo, os festivais de psytrance underground a partir de uma literatura de
rituais como experiéncia, como ja feito no trabalho de Flores-Pereira (2007), onde a

corporalidade é estudada como experiéncia.
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Acredito que este tema possa ser estudado também de uma perspectiva de
rituais em camadas, visto que este grande ritual que é o festival € composto por
diversos rituais menores.

Encerro a apresentacédo deste trabalho com alegria e satisfacdo de poder ter
realizado esta pesquisa, tendo coragem de fazer o que tive vontade e ter adquirido

tantos conhecimentos.
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