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Resumo: Este artigo trata de discutir o processo de criacao,
desenvolvimento, producdo e gravagdo de um album de
cancles, observando como estas etapas sdo parte do processo
criativo de uma composi¢éo, desde seus primeiros insights até a
elaboracao da performance. O objeto de estudo é o a4lbum duplo
Pele/Osso, lancado pelos autores em novembro de 2019 pelo
selo Tronco (RS), e discute os diferentes usos e possibilidades
da gravacdo através da analise dos processos criativos das
cancoes.
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Abstract: This article discusses the process of creating,
developing, producing and recording a song album, observing
how these steps are part of a composition's creative process,
from its first insights to the elaboration of performance. The
object of study is the double album Pele / Osso, released by the
authors in November 2019 under the label Tronco (RS), and
discusses the different uses and possibilities of recording
through the analysis of the creative processes of the songs.
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Apresentacao

Este artigo trata de discutir o processo de gravacao como parte do processo criativo
de uma composicao, desde seus primeiros insights até seu processo de performance.

Para discutir estes conceitos, abordaremos as cang¢does do album Pele/Osso,
lancado em novembro de 2019 pelo selo Tronco (RS), com composicoes dos autores deste
artigo e que engloba diferentes processos de gravacao e criagao.

Pele/Osso é um album duplo, que traz dois discos de conceitos diferentes: Pele é
um album com banda apresentando can¢des que misturam grooves e ruidos em arranjos
construidos coletivamente pela banda da qual fazem parte Isabel Nogueira (voz e
sintetizadores), Luciano Zanatta (sax e sampler), Bruno Vargas (baixo) e Joao Pedro Cé
(guitarra). Osso traz uma combinacao de beats, sintetizadores e spoken words, compostos
e interpretados por Isabel Nogueira, trazendo poesias da autora e das poetas Daniela
Delias e Hilda Hilst. Acompanham o trabalho uma série de videoclipes especialmente
encomendados e produzidos por artistas visuais com diferentes trajetérias e conceitos que
dao diversas leituras para as cancgoes, além disto, um livro com textos sobre o 4lbum sera
lancado no primeiro semestre de 2020. Os videoclipes estao sendo lancados uma vez ao
meés depois do lancamento do 4lbum, e irdo junto compor um material visual sobre a
musica.

O artigo foi desenvolvido a quatro maos por seus dois autores em um processo de
dialogo, da mesma forma com que foram desenvolvidos a criacdo, gravacao e performance
do album em questao.

Buscaremos abordar os diferentes conceitos englobados na palavra gravacao, tal
como a utilizamos no processo: seu uso como parte do processo criativo, as escolhas de
mixagem e masterizacdo e sua disponibilizacdo em plataformas digitais, considerando
estes elementos como parte dos processos criativos do fazer musical.

Premissas tedricas e lugar de fala

Isabel: Parto da premissa de que a gravacao, assim como todas as instancias da
criacao, nao é algo neutro ou puramente técnico, mas é parte importante do processo de
tomada de decisdoes composicional, e ao mesmo tempo € situada, corporificada e
generificada.
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Minha formacao foi como musicista, estudando piano desde os oito anos de idade,
logo cursei conservatério de musica, bacharelado também em piano e doutorado em
musicologia.

Durante os estudos de musicologia, entrei em contato com os estudos de género
em musica e fui observando a existéncia de campos generificados dentro da musica, onde
a setorizacao ¢é absolutamente normalizada.

Existe uma invisibilizacao e silenciamento do trabalho de mulheres nas narrativas
academicamente instituidas sobre composicdo, tecnologia, e sobre os campos de
englobam os fendmenos de gravacao. Neiva (2018) discute estes aspectos em sua tese de
doutorado e posso citar diversos coletivos que se dedicam a combater o silenciamento de
mulheres nestas areas, como Female Pressure, Women in Sound Women on Sound e
Womens Music Event.

De forma alguma isto aponta para a inexisténcia de mulheres nestes campos, mas
para o silenciamento sobre suas atividades nas narrativas consideradas hegemonicas,
apontando para a generificacdo do campo ao tempo em que os expoentes citados sao
apenas homens e em sua maioria brancos.

Ao mesmo tempo, uma simples observacao dos livros tradicionalmente utilizados
nas aulas de histéria da musica nas universidades brasileiras mostram um perfil
prioritariamente masculino, branco e heterossexual, e os ntimeros sobre alunos e alunas
nos cursos de musica no Brasil apontam para a imensa maioria de homens os cursos de
composicao (vide o estudo realizado na UFRGS sobre alunos e alunas em 2017,
https://www.ufrgs.br/sonicas/precisamos-falar-sobre-igualdade-de-genero-no-

instituto-de-artes-da-ufrgs/)

No ano de 2013, eu e Luciano Zanatta criamos a Medula Coletivo de Musica
Experimental, junto com Chico Machado (também professor do Instituto de Artes da
UFRGS) e com diversos alunos, dentre eles Ricardo De Carli, André Brasil, Nikolas
Ferranddis, Isadora Nocchi Martins, Carlos Ferreira e Bé Smidt, O grupo passou por
diferentes momentos, com namero variavel de integrantes, a maioria deles sempre alunos
de musica da Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Participamos do ENCUN por
duas edicoes (2015 e 2016), criamos espeticulos especialmente para festivais da cidade
de Porto Alegre, dentre eles o espetaculo Forgas, para o Festival Kinobeat, e gravamos o
album Lusque fusque (2016), langado pelo netlabel italiano Electronic Girls.

Os processos criativos desenvolvidos pelo grupo tiveram como base
primordialmente a improvisacao, a gravacao destas improvisagoes e seu posterior recorte
como samples ou criacao de outras improvisacoes sobrepostas a estas.

O manejo de técnicas de gravacao, e mais do que isto, a inclusao das gravacoes
como parte do cotidiano do fazer musical trouxeram novas possibilidades para os
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processos do grupo e para meus processos criativos individuais — e ressalto aqui que o
individual para mim esta atravessado pelos coletivos, indubitavelmente.

Desta forma, no final de 2014 produzi minha primeira faixa individual como
compositora de musica experimental/eletroacistica, para uma coletanea do netlabel
Electronic Girls, ao lado de outros compositores e compositoras europeus.

Em 2015, lancei os albuns Impermanente Movimento e Voicing, respectivamente
pelos netlabels Plataforma Records e Seminal Records, todos eles gravados e performados
por mim.

Seguiram-se a estes, os albuns individuais "Meteoro-phoenix" (Mansarda Records,
Brasil, 2017), "Hybrid" (Pan y Rosas Discos, Chicago, 2017) e" Zah" (Saatvaland Records,
Brasil, 2018), e os trabalhos em parceria com Luciano Zanatta: "Mar de tralhas" (Al Sand
Records, Brasil, 2017), "Betamaxers" (Chip Musik Records, Peru, 2017), "Légua"
(Mansarda Records, Brasil, 2017), , "Unlikely Objects" (Pan y Rosas discos, Chicago,
2017) e "Wnyhum" (Pan y Rosas discos, Chicago, 2018) todos eles mantendo a estética
“do it yourself” de gravacao. Além destes, lancei os trabalhos fonograficos "Isama Noko",
com Maia Koenig (netlabel Sisters Triangla Records, 2018), e “Se eu fosse eu”, com Linda
O Keeffe (Selo Estranhas Ocupacoes, 2018).

Neste processo, me apropriei dos procedimentos de gravacao através de home
studio e busquei experimentar sobre estes, trabalhando com samples, gravacoes de
campo, cut ups, manipulacdo dos audios gravados, uso de pedais, sintetizadores e
elementos de transformacao da voz.

O interesse pela atividade dos netlabels me levou a uma série de entrevistas com
diversos selos brasileiros, que foram publicadas pela revista Linda de Cultura
Eletroacustica e como parte do livro resultante do I Encontro de Selos de Miusica
Experimental do Brasil, realizado na UFBA em 2018.

Ressalto esta trajetoria para contextualizar onde se insere Pele/Osso: o projeto do
disco foi concebido para ser lancado na plataforma Spotify, além das plataformas
Soundcloud e Bandcamp, onde os albuns anteriores ja vinham sendo disponibilizados.

Para isto, as cancOes tiveram seu tempo individual reduzido e as estruturas
tornaram-se mais enxutas, condensando o tempo de improvisacao e fazendo com que as
secOes mais definidas. A voz foi captada com microfones condensadores de diafragma
grande para permitir que detalhamentos de timbre e dinamica fossem captados com
precisao. A mixagem foi feita para que a voz estivesse de forma a estar mais presente e
destacada no resultado final, enquanto nos discos anteriores o conceito vinha sendo de
que a voz estivesse misturada a massa de instrumentos, ruidos e gravacoes de campo. Em
artigos anteriores, me dedico a descrever os processos composicionais de cada um dos
albuns citados, conforme referido na bibliografia (Nogueira 2017, 2015).
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Esta perspectiva me pareceu em si mesma uma atitude de experimentacao de
procedimentos, tendo em vista que, na trajetéria dos albuns anteriores, de musica
considerada experimental, trabalhar em um disco de can¢des me parecia uma espécie de
ruptura.

No entanto, considero que as coisas estao imbricadas: Pele/Osso apresenta
atitudes de experimentacdo em seu conceito e modo de producao, e dialoga com as
referéncias feministas e micropoliticas, conforme explicitarei a seguir.

Trago comigo uma trajetoria de estudos em mausica e género que perpassa meu
trabalho musicolégico, artivista e criativo, e concordo com bell hooks quando esta fala
sobre a necessidade da imbricacao profunda entre teoria e pratica:

quando nossa experiéncia vivida da teorizacao estd fundamentalmente ligada a
processos de autorrecuperacao, de libertacao coletiva, nao existe brecha entre a
teoria e a pratica. Com efeito, o que esta experiéncia mais evidencia é o elo entre
as duas — um processo que, em tltima analise, é reciproco, onde uma capacita a
outra (hooks 2013, 85-86).

Observo ainda a necessidade e importancia das acoes artisticas e criativas como
potencial micropolitico, como coloca Rolnik:

A intencao de insurgir-se micropoliticamente é a “potencializacao” da vida:
reapropriar-se da forca vital em sua poténcia criadora. Nos humanos, a
reapropriacao da pulsdao depende de reapropriar-se igualmente da linguagem
(verbal, visual, gestual, existencial, etc.) o que implica em habitar a linguagem
nos dois planos que a compde: a expressao do sujeito e a do fora-do-sujeito que
lhe d4 movimento e a transforma. Isso depende de lancar-se num processo de
experimentacao movido pela tensdo do paradoxo entre ambos — o que é
indispenséavel para que a pulsao possa guiar o desejo em direcdo a conexoes que
lhe permitam criar algo no qual ela encontre sua expressao. Nesse processo de
experimentacdo - em que se criam palavras, imagens, gestos, modos de
existéncia, de sexualidade, etc.- os mundos ainda em estado larvar que se
anunciam ao saber-do-vivo tornam-se sensiveis (Rolnik 2019, 132).

Rolnik destaca a importancia do desenvolvimento de micropoliticas ao lado de
macropoliticas especialmente para os grupos considerados de menor valor no imaginario
social, e observa que:

Quando a insurgéncia desses corpos abarca um desejo de poténcia, além da
necessidade de empoderamento, é mais provavel que o movimento pulsional

encontre sua expressao singular e dele resultem transmutacoes efetivas da
realidade individual e coletiva, inclusive em sua esfera macropolitica (Rolnik

2019, 133)
Percebo assim a criacao sonora como pertencente a esfera micropolitica, agenciada
pela conexao com as subjetividades e pela inclusao das tecnologias de gravacao numa
esfera cotidiana.

A incorporagao dos aparelhos celulares ao dia a dia de um grande nimero de
pessoas que vive e cria nos centros urbanos modificou substancialmente a sua relagao
com a criacao e com a producao de sentidos.
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Ao mesmo tempo em que as imagens sao continuamente produzidas e postadas em
redes sociais e isto gera uma outra relacao com o processo fotografico, com as sonoridades
e gravacoes nao seria diferente.

Gravadores de celular, aplicativos e dispositivos acoplados ao aparelho movel
conferem autonomia e diferentes possibilidades de criacao e manipulacao do fen6meno
sonoro.

Soma-se a isto a profusao de home studios que permitem que a producao musical
ganhe uma aura de atividade mais cotidiana e de menor custo com relacao as horas de
estudio profissional que pressupunha a producao musical em outros tempos, sem que isto
represente necessariamente uma perda significativa de qualidade.

Ainda, observo a relativa facilidade de compartilhamento da producao musical
através de sites especificos, como Soundcloud e Bandcamp, onde a possibilidade de tornar
disponivel sua misica e escutar a musica de outras pessoas, de diferentes lugares do
mundo pode potencializar a diversidade de escutas.

Todos estes elementos poderiam a primeira vista significar uma intensa
democratizacdo do processo de producao musical, mas por outro lado ainda existem
fortes barreiras de classe e género a ser transpostas.

A partir das experimentacoes realizadas nos trabalhos anteriores citados, na
realizacao de projetos de pesquisa especificos sobre a relacdo entre mulheres e musica
experimental e da leitura de trabalhos produzidos sobre o tema, busco adotar na criacao
e gravacao procedimentos que combinam autonomia, experimentacdo e dialogo com
meus parceiros e parceiras de trabalho, trazendo as perspectivas feministas para todas as
etapas do processo de criacao.

Luciano: minha trajetéria de formacao aconteceu sempre em alguma forma de
equilibrio entre dois eixos: a pratica em musica popular em bandas de géneros variados,
a partir dos 15 anos, e o estudo de composicao na pratica da musica de concerto, a partir
dos 18 anos. Na musica de concerto o suporte de registro preferencial era a partitura, na
musica popular era a gravacdo. Acompanhei neste periodo de formacao uma
transformacdo fundamental ocorrendo de modo similar nestes dois campos: a
consolidacdo do computador como ferramenta de trabalho primordial. Me refiro a
passagem da escrita de partitura em papel e depois utilizando softwares de notacdo e a
passagem da fita a DAW nos estudios de gravacdo. No meu caso em particular, essa
transformacao significou que os dois ambientes de trabalho separados convergiram para
o mesmo ambiente virtual, encapsulados pela ferramenta que passou a ser a mesma. Com
isso, as atividades de composicdo e gravacdo, incluindo ai performance, arranjo,
mixagem, entre outras, passaram muito rapidamente a ser indiscerniveis. Esta
transformacao teve um impacto muito grande no meu entendimento do que seja isso que
se chama de fazer musica, permitindo que meus exercicios de imaginacao musical se
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estendessem por territérios que antes permaneciam distantes. O uso de recursos
computacionais, linguagens de programacdo, samples, misturas de performances
instrumentais e sequenciadas e outras tantas variacbes desse tema se tornaram os
elementos de diversidade que coabitam, numa dinamica de estimulos e realimentacoes,
0 meu processo de criacao artistica.

Os diferentes sentidos da gravacao em Pele/Osso

Ao utilizar a palavra gravacao, percebo que articulamos diferentes sentidos, que
estdo muitas vezes vinculados a partes distintas do processo de producao de uma cancao,
e convém discutir aqui estas utilizacoes. Como possivel categorizacao, listo algumas das
acepcoes da palavra gravacao que utilizaremos neste artigo: gravacdo como primeiro
registro, como reaproveitamento de materiais anteriores, como suporte para
transformacoes, como base para criacao de novas camadas, como produto final.

Gravacao como primeiro registro

Isabel: em um primeiro momento, uso gravacao como registro de uma ideia
inicial, feita por vezes no celular, enquanto ando na rua, por outras vezes no gravador se
estou em casa ou no estudio.

As gravacoes no celular contém o embrido de diversas ideias do album Pele/Osso:
trechos cantados ou de texto, a entonacao da voz, uma célula que pretendo desenvolver
na bateria eletronica, por exemplo. Em albuns anteriores, como Hybrid (lancado em 2017
pelo selo Pan y Rosas, Chicago), utilizei diretamente o trecho com minha voz falada
gravado no celular enquanto andava ao andar na rua como parte da musica, nao houve
uma segunda gravacdo. Portanto, o fato de ser uma ideia inicial ndo quer dizer
necessariamente que havera um desenvolvimento posterior, muitas vezes esta ideia ja
apresenta o que desejo como material sonoro vocal.

Interessante ressaltar que ao gravar enquanto ando na rua, o som do entorno traca
um contraponto com a inflexao vocal, revelando, desvelando e tracando contornos que
muitas vezes vao aparecer na ideia final da composicao.

Em outros momentos, a gravacao que fiz na rua captou uma fala de outra pessoa
(“eu sou uma mulher anfibia”), e esta fala se converteu em meu material musical para a
composicao.
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Percebo que se misturam neste conceito da gravacao como primeiro registro as
ideias de inicio e registro final, e em trabalhos anteriores ela serviu tanto a um como a
outro proposito.

Salles destaca que

Admite-se, portanto, a impossibilidade de se determinar com nitidez o instante
primeiro que desencadeou o processo e o momento de seu ponto final. E um
processo continuo, em que regressao e progressao infinitas sdo inegaveis. Essa
visao foge da busca ingénua pela origem da obra e relativiza a nocao de
conclusdo. Como cada versao contém, potencialmente, um objeto acabado e o
objeto considerado final representa, de forma potencial, também, apenas um
dos momentos do processo, cai por terra a ideia da obra entregue ao publico
como a sacralizacao da perfeicao. Tudo, a qualquer momento, € perfectivel. A
obra estd sempre em estado de provavel mutacdo, assim como hé possiveis
obras nas metamorfoses que os documentos preservam (Salles 1998, 26).

Em Pele/Osso, o registro inicial gravado em celular ou gravador cumpriu ambas
funcoes, e sobre cada cang¢ao detalharei como se deu este processo.

Cito a cancao “Mar de alquimistas dissonantes”, da qual fiz um registro de
performance, apos ter programado os sintetizadores e a bateria eletronica, utilizando um
cut up do texto escrito por Marcela Lucatelli sobre uma edicdo do projeto Dissonantes,
realizado em Sao Paulo e coordenado por Natacha Maurer e Renata Roman. Este registro
de performance, com duracdo de dez minutos e em apenas dois canais, era para mim a
génese essencial da composicao, com as secoes e transicoes entre elas definidas de uma
maneira que me parecia muito coesa.

Para integrar o disco Osso, fizemos, Luciano e eu, uma regravacao para refazer as
secoes, buscando condensar o tempo da performance ao vivo a partir do reconhecimento
de seus elementos principais, mas trazendo os canais por separado para oferecer
possibilidades mais amplas de mixagem.

A escuta aparece aqui como ferramenta primordial: uma escuta da materialidade,
que tem o som como matéria fundante, aprimorada através das praticas de escuta e
meditacoes sOnicas propostas por Pauline Oliveros (2005). Segundo Oliveros, escuta
profunda significa:

Escuta profunda significa aprender a expandir a percepc¢ao de sons para incluir
todo o continuo espaco / tempo do som - encontrando a vastiddo e as
complexidades, tanto quanto possivel. Simultaneamente, deve-se ser capaz de
direcionar sua atencao para um som ou sequéncia de sons como um foco dentro
do continuo espaco / tempo e perceber o detalhe ou a trajetoria deste som ou
sequéncia de sons. Tal foco deve sempre retornar, ou estar dentro de todo o
continuum espaco / tempo (contexto). Tal expansao significa que a pessoa esta
conectada a todo o ambiente e além. (Oliveros 2005, xxiii)

Ao mesmo tempo, apresenta uma imbricacdo entre processos de tomada de
decisdo que sao ao mesmo tempo conscientes e inconscientes, atravessados pela
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necessidade de registro da ideia e permeados pelas sonoridades nao necessariamente
escolhidas, mas que atravessam o registro e revelam-se através da escuta.

Refiro ainda os processos de producao de “Abia Ayala” e “Vulcana”, ambas
compostas no Noise (aplicativo para ipad), a primeira enquanto aguardava um voo
atrasado entre Sao Paulo e Porto Alegre, e a segunda em uma sessao de improvisacao.
“Vulcana” traz vocalizacOes e um texto que escrevi para minha série de “9 Mantras para
dias dificeis: feiticos de escuta”, encerrando com a frase, dita repetidamente: amanheca
sem culpa.

“Amuletos” traz dois textos da poeta riograndina Daniela Delias, que eu ja havia
trabalhado anteriormente no 4lbum “Voicing”, lancado em 2016 pelo selo digital Seminal
Records. Em “Voicing”, a cancdo vinha sobre uma base de vozes transformadas,
compondo texturas, e, agora, vem dialogando com uma base criada em sintetizadores
modulares.

Salles (1998, 27) observa que “a propria ideia de criacao implica desenvolvimento,
crescimento e vida; consequentemente, nao ha lugar para metas estabelecidas a priori e
alcances mecanicos”, e observo as ressonancias desta ideia nos processos relatados aqui.

“Eu vou matar estes caes”, especialmente encomendada pela artesa paulistana
Denize Barros (“Tengo un corazon”), parte de um texto meu e de um poema de Hilda
Hilst. O pedido foi de uma cancao para um teaser que logo transformou-se em uma
musica para o desfile da marca. A cang¢ao foi construida com base em uma bateria
programada no Live e logo acrescida de minha voz falada, utilizando os efeitos do pedal
TC Heilicon Voice Live 2.

A criacao de beats no computador e posteriormente acrescida de loops foi a base
também para a cancao “Amag”, composta para integrar uma coletanea de varias artistas
mulheres vinculadas a musica eletronica, lancada pelo selo colombiano Nott Nott. Em
Amag o texto é meu, recitado em um tom monocérdico, também utilizando o pedal Voice
Live 2, da TC Helicon, e gravado propositadamente em casa, e a noite.

“Eu vou contar” veio como um jorro, uma musica que pediu para acontecer:
preparei uma primeira versao para o Projeto Concha, em 2018, e logo retomei para o disco
Osso.

Nao existia uma versao gravada, somente uma letra escrita: refiz o beat e escrevi
uma segunda parte da letra que, segundo meu manuscrito, saiu inteira de uma vez so,
sem retoques ou acréscimos.

Criei o refrao e gravei.

Escolhi os timbres das frases de sintetizadores que iriam se sobrepondo ao beat e
fui gravando, decidindo onde entraria cada uma, adicionando camadas.
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Pensei em uma emissao falada, em um texto direto e urgente, gravei e inclui no
repertorio dos shows.

Foi um processo reto e sem muitas voltas, mas ao mesmo tempo vinham como que
fermentadas muitas lembrancas de vivéncias, discussdes e rodas de conversa nos
coletivos dos quais eu participo ou participei: (Girls Rock Camp, Female Pressure,
Sonora, Soénicas, Rodas de conversa no ENCUN, Mulheres Amplificadas, Mulheres na
Ciéncia, Feminoise Latinoamerica, Women in Sound Women on Sound).

Pensava que de alguma forma eu queria trazer no som estes coletivos de mulheres,
estas presencas todas que me atravessam e atravessam todas as pessoas que por ali
transitam, e para isto sobrepus camadas de voz, trazendo texturas, atravessamentos,
diferentes transitos e movimentos.

As faixas citadas pertencem ao lado Osso do album, onde procuro destacar minhas
leituras individuais de processos vivenciados coletivamente.

Sobre estes atravessamentos, artivismos e deslocamentos, Suely Rolnik (2019)
destaca que

Da perspectiva desses deslocamentos, pensar e insurgir-se tornam-se uma so e
mesma pratica; uma nao avanca sem a outra. Corrobora com essa
indissociabilidade o fato de que, embora tal pratica s6 possa realizar-se, por
principio, no ambito de cada existéncia, ela ndo se da isoladamente. Primeiro,
porque seu préprio motor nao comeca nem termina no individuo, ja que sua
origem sdo os efeitos das forcas do mundo que habitam cada um dos corpos que
o compoem e seu produto sao formas de expressao destas forcas — processos de
singularizacdo em cada um deles, que se esculpem num terreno comum a todos
e o transfiguram. Nada a ver com autorreflexividade, interioridade ou assuntos
privados. A segunda razao, inseparavel da primeira, é que tal pratica alimenta-
se de ressonancias de outros esforcos na mesma direcdo e da forca coletiva que
elas promovem — nao s6 por seu poder de poliniza¢cdo, mas também e sobretudo
pela sinergia que produzem (Rolnik 2019, 38).

Vejo aqui tanto o processo criativo de criacao e de gravacao sendo alimentado pelos
processos coletivos como instigando outros movimentos, gestados por outras mulheres.

“Um trabalho inspirador”, como resumiram algumas companheiras de
movimentos feministas, logo apds o show do album Pele/Osso realizado em 02 de marco
de 2020 no projeto Justo (Porto Alegre).

Destaco ainda a importancia para mim de perceber esta escuta como uma
producao musical situada: considerando que cada corpo é percebido de forma especifica
pelo meio e pelo contexto social onde se encontram e transitam, observamos que isto traz
consigo diferentes possibilidades de escuta, construcao de narrativas e criacao sonoras
que sao condicionados por este proprio corpo e sua presenca, € com isto podemos falar
de um conhecimento corporificado e de uma escuta corporificada.

Estudos em Musica e Midia




Nogueira,

MusiMid

Revista Brasileira de

Isabel; Zanatta, Luciano. “Pele/Osso: a gravacao como processo criativo”. MusiMid 1, no. 1 (2020): 98-114.

Desta forma, os atravessamentos de género, raca e etnia encontram-se nao apenas
nas letras das cancoes, mas no proprio processo de feitura e registro destas.

Gravacdo como reaproveitamento de materiais anteriores

Algumas das cancoes do album tiveram como ponto de partida do seu processo o
reaproveitamento de materiais anteriores, seja cancoes que ja existiam e foram
rearranjadas, seja partes de outras musicas que foram recombinadas.

Luciano: “Siléncio Lugar” comecou como uma contemplacdo. Em algum
momento entre 2009 e 2010 eu vinha desenvolvendo uma ideia que chamava de compor
siléncios. Eventos sonoros sem maiores marcas dinamicas, quase como um registro da
passagem do tempo, sendo o tempo o inico movimento enquanto tudo o mais parava. Dai
contemplar os siléncios que os diferentes lugares ofereciam, notando como cada lugar
tem seu proprio siléncio. Um dia, chegando em casa, sentei por alguns minutos na porta
do prédio onde morava escutando o siléncio daquele lugar. Enquanto ouvia os sons
daquele fim de tarde um trecho de letra e melodia veio a cabeca: “o siléncio do meu lugar
é pedra...”. Aimagem me encantou e passei a trabalhar mentalmente o restante da estrofe
até chegar no resultado “...é dor, é sublime, é cor é um filme, amor, é vela”. Gravei no
celular este trecho e entrei em casa.

N3ao sei exatamente quanto tempo passou, se foi no mesmo dia mais tarde ou
alguns poucos dias depois, mas retomei o trabalho ainda na forma de letra-melodia.
Completei cinco estrofes, usando a estrofe inicial como mote, replicando quase sempre a
métrica e colocando ecos de sonoridade das palavras a cada repeticdo motivica (por
exemplo, pedra, prata, espera) e rimas internas como como danca/crianca ou cor/amor.
A estrutura letra/melodia foi deste modo desdobrada mais quatro vezes a partir da estrofe
inicial, uma estrutura que replicava o siléncio observado, em que o tempo passa e nao sao
geradas grandes marcas dinamicas. O tempo da memoéria é multidimensional e entao o
corte vai para 2019 ao iniciar o processo de producao em estudio da versao definitiva da
cancao, Jodo (Pedro Cé, coprodutor e musico participante da gravacao) me perguntou
“quem é o eu lirico dessa can¢ao?”. Respondi que era alguma que contempla o mundo.
Esta colocado em um lugar, o seu lugar, e tem plena consciéncia que é dali que olha, que
estar ali faz parte do contemplar e do que pode ser contemplado.

O registro inicial desta etapa do processo é uma anotacao em um caderno de
mausica da melodia escrita no pentagrama com a letra da primeira estrofe anotada. As
demais estrofes estao anotadas ao lado, fora da pauta.

Ha uma primeira tentativa de producao de gravacao da cancao, sem data precisa
de realizacao, que tem duas partes. A primeira, que serve como uma longa (considerando-
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se o padrao da cancao de trés minutos) introducao, se desenvolve a partir de um groove
de baixo e bateria ao qual sdo sobrepostas camadas polirritmicas de sintetizador. Nao é o
caso de pormenorizar esta se¢ciao, uma vez que ela nao sobreviveu a versoes posteriores da
canc¢ao. Mas ha duas coisas a salientar. Nesta versao esta primeira parte bastante ritmica
foi realizada com a ideia de ser uma preparacao instrumental que desembocasse na parte
letra/melodia (a melodia, porém, é apresentada pelo baixo elétrico e nao ha gravacao de
voz com a letra). H4, ainda a incorporacao de um elemento sonoro que passa a fazer parte
da cancao a partir desta versdao, um drone gravado com guitarra e pedal de delay. A
guitarra é tocada com e-bow, que permite sustentar o som indefinidamente, e o tempo de
delay (na verdade uma pedaleira com dois slots de efeitos ocupados por delay) e a
realimentacao sao modulados por pedais de modulacao, resultando em algumas variacoes
de altura durante a sonoridade no geral mais estatica. Este drone havia sido gravado em
outro momento, sem a intencao de servir de base para esta canc¢do, mas pareceu servir
como um bom ponto de chegada para onde o ritmo da secao inicial convergia.

Subjacente a este ciclo de trabalho composicional estava a ideia de que o registro
gravado era o habitat desta cancao, que o registro em partitura realizado anteriormente
era um rascunho precario de uma ideia ainda sendo perseguida na busca da sua realizacao
em musica. E neste sentido que percebo a incorporacio do drone a estrutura da cancao.
O drone nao pode ser reduzido a uma cifra harmonica, nem tem equivalente notacional
na partitura. O drone é um timbre (justamente o elemento a respeito do qual a notacao
da partitura é menos eficiente) e algumas modulacoes de efeito que sdo gesto, gesto
improvisado e captado na gravacao. Nao fazia sentido um registro escrito, era uma
realizacao dependente do tempo e dos aparatos tecnologicos usados na sua produc¢ao, nao
poderia ser capturada no formato de songbook. Ainda assim, este foi o elemento que se
juntou com mais forca a cancdo naquela etapa de criacao. “Siléncio Lugar” era, neste
momento, uma letra, uma melodia e um drone gravado.

Segue-se um hiato de alguns anos. Por razoes que nao vem ao caso neste texto, a
cancao ficou guardada, a espera de um momento em que pudesse reemergir.

Esse momento surgiu no segundo semestre de 2018. Naquele momento
preparavamos um novo trabalho com a Medula, a partir de uma reformulacao do grupo
com trocas de integrantes e de interesses de investigacdo artistica também. Haviamos
optado por iniciar um trabalho com cancoes, que dialogassem tanto com a cancao popular
quanto com a musica experimental, retomando uma linha que voltava a “Lusque-
Fusque”, trabalho realizado e lancado em 2016. Em um primeiro momento, buscamos
algumas composicoes ja parcialmente realizadas e nao finalizadas e esta pareceu a
oportunidade de retomar “Siléncio Lugar”. A formacao instrumental do grupo agora
incluia baixo e bateria, além de sopros, samplers e sintetizadores. O conjunto
drone/letra/melodia passou ser a parte inicial. Em um ensaio o Bruno (Neves, baterista)
apontou que o ritmo da melodia tinha para ele semelhancas com melodias de samba e
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isso apontou em uma direcdo para a qual eu nunca havia pensado em relacao a esta
cancao. O arranjo foi desenvolvido, entao, com o baixo realizando um groove que
alternava entre marcacao ritmica e contraponto com a voz (a ideia do contraponto
baixo/voz foi uma contribuicio do Bruno Vargas, baixista com quem tocamos na
producao da musica), seguido por uma segunda secao instrumental com a entrada da
bateria e com a acentuacdo do carater ritmico. Desta forma “Siléncio Lugar” teve sua
estreia como performance ao vivo no show que realizamos no festival Kinobeat em
novembro de 2018.

Uma nova conformacao foi escolhida quando decidimos realizar a gravacao, ja em
2019. Neste momento o Joao ja havia sido incorporado como guitarrista e coprodutor.
Optamos por incluir uma levada de djambe na primeira parte (gravada pela Andressa
Ferreira) ao mesmo tempo em que o drone foi sendo retirado do acompanhamento. Na
versao final do registro fonografico eu percebo que a cancao inicia fluida e continua e vai
aos poucos se tornando mais rarefeita e ritmica. Essa transformacao do material leva a
segunda parte, na qual uma batida com bumbo e caixa reforcados por ataques de
percussao e guitarra ocupa o papel de principal ao lado da voz que intercala uma fala
entoada e canto. Contamos durante toda a producao com a interlocucao de André Brasil,
que participou das decisdbes de construcdo da sonoridade, incluindo tipos de
microfonacao, escolhas de microfones e varias decisdes de mixagem que chegaram
também a detalhes de arranjo e de consideracoes a respeito de formatos de audio digital
considerando as plataformas de veiculagao escolhidas.

Esse processo todo foi menos linear do que esta descricao pode fazer parecer. A
cada ensaio, cada performance, as ideias iam aparecendo e ficando ou sendo descartadas.
as vezes se voltava atras em alguma coisa ou mesmo nao se tinha certeza do que
aconteceria até que se realizasse. Por exemplo, a Andressa veio para a gravacao sem ter
uma ideia definida, nem ela nem noés, sobre o que gravar. Fomos experimentando e
escolhendo takes diferentes, com ideias ritmicas bastante variadas, que foram escolhidas
posteriormente. Nao havia um arranjo antes da gravacao, era preciso que houvesse uma
gravacao para que se pudesse fazer um arranjo.

Luciano: “Panca Cheia” é o resultado da persisténcia de uma ideia. Buscando-se
retrospectivamente, podem ser encontrados registros de momentos em que essa ideia
esteve presente e foi de algum modo trabalhada, alternando com hiatos em que foi
deixada de lado. Observado no conjunto, a cada nova atualizacao algum elemento era
acrescentado ou modificado e permanecia para ser retomado futuramente.

O primeiro registro do que viria a ser o material desta cancao esta em um caderno
de rascunhos datado de algum ponto entre 2005 e 2007. Esta anotacao consistia em uma
batida de bateria e uma linha de baixo, grafadas em partitura. Em comparacdao com a
versao gravada em Pele/Osso, ja estavam presentes a alternancia métrica (5-6-5 tempos
por compasso) e o contorno melédico.
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H4a um segundo registro, jaA como uma gravacao, também sem data definida, mas
que pode ser localizado entre 2014 e 2016. Nesse registro ha uma transcricao da partitura
da bateria na forma de programacao de bateria eletronica e com a linha do baixo sendo
tocada por sintetizador. A batida foi programada com um carater que costuma ser descrito
na terminologia insider da musica eletrénica como roboético, significando regularidade
métrica com precisao matematica e invariabilidade dinamica e timbristica absolutas.
Ainda, os timbres escolhidos, especialmente para a parte dos pratos, sdo propositalmente
distintos em relacdo ao som de uma bateria actstica. Nao héa tentativa de disfarcar ou
humanizar a referéncia maquinica da bateria eletr6nica como um instrumento, nesse
caso, que se programa e nao se toca. A atencao nesta anélise recai sobre a bateria porque
esta batida permaneceu desta versao até a versao mais recente no momento dessa escrita.

O terceiro registro data do segundo semestre de 2017 e inclui, além da batida que
veio da versdao anterior, um novo registro do baixo, inclusao de voz e letra, efeitos e
sobreposicao de outra camada de programacao de bateria eletronica. Nesta etapa houve
algumas transformagdes importantes no material. A camada de bateria eletronica
adicionada trazia alguns sons sampleados de bateria actistica que buscavam acentuar os
ataques de bumbo e caixa. Ao mesmo tempo que estes samples eram de bateria acustica,
foram processados com distorcao, o que de certa forma ajudava a manter o carater
magquinico da sonoridade obtida. O baixo foi refeito utilizando um sintetizador diferente
da primeira versao. A principal mudanca, porém, aconteceu no processamento do som.
Foram acrescentadas distorcao, compressao e gate. Os dois primeiros efeitos achataram
a dinamica e, como resultado colateral, introduziram ruido. Para cortar o ruido, foi
colocado um gate no fim da cadeia. Na regulagem do gate houve um momento em que o
limite de corte foi ajustado de modo que algumas notas da linha eram cortadas junto com
o sinal. Numa performance humana, estes cortes seriam possivelmente diferentes a cada
repeticdo, em funcdo das oscilacoes dinamicas inerentes a acdo fisica de tocar o
instrumento. Como se tratava de um loop programado no sintetizador, nao havia este tipo
de flutuacao. A linha é formada por trés repeticoes da mesma sequéncia de notas (G, Db,
C, Bb) em variacoes ritmicas: na primeira e terceira vez durando cinco tempos e na
segunda vez seis tempos. Esse procedimento se caracteriza como uma organizacao
métrica da quadratura de dezesseis tempos (estrutura temporal tipica da musica
eletronica) em trés compassos: 5/4, 6/4, 5/4. Com a aplicacao do gate o resultado foi que
as notas cortadas eram sempre as mesmas a cada volta de trés compassos, mas cada vez
uma diferente nas voltas internas da frase. Essa modificacao foi incorporada como nova
versao da linha do baixo. Por fim, mas ndo menos importante, este registro traz a primeira
versao da can¢ao com voz e letra.

O novo registro surge a partir da adaptacao da canc¢ao para ser tocada com banda,
entre final de 2018 e comeco de 2019, resultando na gravacao disponivel publicamente
como versao oficial da cancdo. Foram realizados alguns ensaios nos quais as partes de
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bateria e baixo passaram a ser tocadas por instrumentos reais. Os cortes de notas do baixo
foram mantidos na performance e a bateria passou a ter uma levada muito mais
preenchida, incluindo também mais improvisacoes dentro da estrutura métrica
estabelecida. Com essas mudancas em operacao, passamos as sessoes de gravacao. A
gravacdo da bateria foi feita com uma escolha de microfonagdo que fornecesse
possibilidades de manipulacao sonora posterior. Isso incluiu colocacdo de microfones
proximos a algumas pecas individuais da bateria (bumbo e caixa, principalmente) bem
como alguns microfones que captavam o som mais geral do instrumento. O baterista
(Bruno Neves) usou ainda alguns instrumentos e técnicas que buscavam particularizar a
sonoridade, como um prato rachado e uma lata sobre uma caixa. Ainda, foi utilizado um
microfone, posicionado de forma a captar o som geral, feito com uma capsula de telefone
antigo. Este microfone captava o som em uma banda limitada de frequéncias, além de ter
compressao e distorcao sem necessidade destes efeitos serem adicionados. Tinha-se
assim dois conjuntos de captacoes, uma menos invasiva, onde o processo de captacao era
mais transparente e outra onde a captacao ja transformava o som captado.

O olhar retrospectivo para o processo de criacdo das cancoes aponta para alguns
aspectos deste processo que ja vem sendo objeto de analise na literatura académica.
Chaves (2010: 90-91), por exemplo e ainda que mirando um contexto musical diferente
do que o da cancao popular, se utiliza das ferramentas metodologicas da critica genética
para observar que, no processo de criacdo musical, “a ideia nao é musica, é apenas ideia.
O desdobramento da ideia na continuidade, (...), esse sim, é muisica ou — ao menos — tem
a potencialidade de vir a ser musica”. O autor se refere ainda ao que chama de “conflito
epistémico (...) entre ideia/projeto”, identificado especificamente no contexto de
estudantes de composicao em formacao. O conflito seria, entao, resolvido, parece-nos ser
essa a indicacao do texto, pela percepcao de que nao se trata de conflito, afinal, mas de
perceber possibilidades “ainda nao vislumbradas” que o trabalho apresenta.

Nao é nosso interesse aqui tratar este assunto pelo viés da pedagogia da
composicao, como faz Chaves, e, sim pelo viés da criacao artistica. Assim, percebemos
menos um conflito e mais o gozo da exploracao e descoberta que o percurso proporciona.
As constantes transformacoes de carater nas cangoes, drone-groove em “Siléncio Lugar”,
programado-tocado em “Panca Cheia”, por exemplo, bem como as diferentes
transformacdes em diferentes momentos, as mutagoes ocorridas entre performances,
ensaios e gravacoes, refletem o entendimento de que criar € aceitar a “convivéncia entre
mundos possiveis” (Salles 1998 apud Chaves 2010), as “diferentes possibilidades de obra
habitando o mesmo teto”. Nao temos assim tanto interesse em colapsar o campo de
possibilidades da obra em uma versao tnica ou definitiva, preferimos deixar que nossas
escolhas nos fagcam percorrer este campo em caminhos que fazemos ao andar.
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Consideracdes finais, mas em constante transformacgéo

Isabel e Luciano: Ao planejar o processo de producao do album, organizamos
um calendéario e decidimos que fariamos dois lancamentos, um em julho de 2019, com
duas musicas, “Panca cheia” e “Siléncio lugar”, e o lancamento do dlbum duplo Pele/Osso
em novembro de 2019 incluindo estas duas miusicas acrescidas das demais; ambos
direcionados para a plataforma Spotify.

A experiencia de julho de 2019 em disponibilizar musicas na plataforma Spotify
teve um resultado sonoro diferente do que imaginavamos: soava abafada, mais baixa do
que outras faixas e com menos pressao do que gostariamos.

Para o processo de captacao das proximas musicas, modificamos a microfonacao
para que a captacao fosse feita em canais separados enquanto a banda tocava,
combinando a performance ao vivo e a possibilidade mixagem e tratamento dos audios
individuais.

Estas reflexoes ilustram processos de tomada de decisao que parecem corriqueiros
e normais dentro da producao de um disco, no entanto as reflexdes apresentadas neste
artigo pretendem oferecer uma visao sobre diferentes formas de como a gravacao pode
ser parte do campo criativo musical.

As ideias apresentadas neste texto fazem parte de um trabalho que vem se
estendendo ao longo dos tltimos anos cujo objetivo é, a partir da realizacao de processos
de criacgdo artistica, estabelecer as bases para um entendimento epistemolégico do campo
da musica popular e situa-lo no contexto académico da area de musica. Neste sentido, é
um relato breve de mais um passo nessa direcao, sem pretender encerrar ou concluir uma
discussao. Mais ainda, entendemos que essa é uma discussao que, por definicao, jamais
estard encerrada. ao conseguirmos delimitar um pouco que seja os caminhos da criagao e
musica popular, esta delimitacdo nos escorrera pelas maos pois ja havera pessoas fazendo
musicas de formas das quais ndo estdvamos cientes. Nosso objeto € vivo e em constante
transformacdo, uma vez que ligado a praticas da contemporaneidade imediata.
Importante dizer que entendemos “contemporaneo” como uma categoria temporal e ndao
estética, rejeitando o uso da expressao “musica contemporanea” para designar uma, em
especifico, pratica musical cujos limites temporais ja se encontram bastante avancados
em direcdo ao passado.

A decisao de produzir um album de cang¢des nos apresentou a necessidade de
refletir sobre diversos aspectos do que “4lbum de cangdes” pode significar no Brasil em
2019/2020. As implicagoes desta discussao sao inimeras. Passamos por consideracoes a
respeito de formas e suporte de registro, metodologias de ensaio e preparacao de
performances, instrumentacao, didlogo com repertorios, insercio em cenas (“cola no
rolé”), modos de circulacdo e divulgacdo, relacoes de género e outras questoes de
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representatividade e igualdade, entre tantas. Todas estas consideracoes foram expressas
verbalmente entre as pessoas que participaram do trabalho, mas também, e de modo
bastante importante para o nosso entendimento, foram expressas na forma de escolhas a
respeito dos modos de utilizacdo dos aparatos de gravacao. A importancia disso esta no
entendimento da gravacao como locus por exceléncia da can¢ao popular e, portanto, de
todos os seus componentes como formadores de sentido desse objeto. Timbres,
microfonacoes, mixagens, masterizacao, escolha de plataformas, todos estes elementos
tém desdobramentos estéticos, ideologicos e conceituais que transbordam do proprio
objeto e o colocam em relacdo com o mundo que o cerca.

Pretendemos com este texto oferecer reflexdes sobre um processo criativo
compartilhado e pleno de atravessamentos, e a0 mesmo tempo tracar aproximacoes entre
nosso trabalho artistico e académico, percebendo as interlocucoes entre estes.
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Links para o album Pele/Osso:

https://isabelnogueira.bandcamp.com/

https://open.spotify.com/artist/7znRYBiX5xj4ynCelcoQAI
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