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As mulheres do bloco Ndo Mexe,
pelas vivéncias eternas.
Vamo gurias!
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RESUMO

O presente trabalho utiliza abordagens sociais do design, a fim de investigar o bloco porto-
alegrense de carnaval de rua NGo mexe comigo que eu néGo ando s6 enquanto uma organizagao
colaborativa, horizontal e feminista. O desenvolvimento se da a partir de um método adap-
tado, que integra as metodologias do Design Centrado no Ser-humano e do Design Social-
mente Responsavel. O objetivo geral do trabalho é responder ao questionamento: De que
forma um projeto de design pode contribuir para o fortalecimento identitario do bloco Ndo
mexe comigo que eu ndo ando s6? Reconhecendo o carnaval de Porto Alegre como parte da
identidade do bloco, uma pesquisa sobre a histdria carnavalesca da cidade e suas territoriali-
dades foi realizada. Baseando-se nos conceitos de conexao, resgate e territorialidade, um ro-
teiro de saida de campo foi formulado com a finalidade de levar as integrantes do bloco em
visitas guiadas até os territérios carnavalescos da cidade. Essa experiéncia é acompanhada de
um kit grafico que contém informacdes histéricas sobre tais territérios no formato de um
mapa e um caderno de estudos, resultando assim em uma experiéncia de aprendizado direci-

onada ao bloco.

Palavras-chave: Carnaval. Design Social. Territorialidade.



ABSTRACT

This paper uses social design approaches in order to investigate the Porto Alegre street carni-
val block Ndo mexe comigo que eu ndo ando so as a collaborative organization, setting itself
up as a horizontal feminist collective. The development of this research takes place from an
adapted method that mixes the Human-Centered Design and the Socially Responsible Design
methodologies in order to answer the question "How can a design project contribute to the
strengthening of the Ndo mexe comigo que eu ndo ando sé block’s identity? ". Recognizing the
carnival of Porto Alegre as part of the block's identity, a survey on the city’s carnival history
and its territorialities was carried out. Based on the concepts of connection, rescue and terri-
toriality, a field trip itinerary was formulated with the purpose of taking the members of the
block on a guided tour towards the Porto Alegre’s carnival territories. This experience is ac-
companied by a graphic kit containing historical information about such territories in the form

of a map and a study book.

Keywords: Carnaval. Social Design. Territory.
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1 ANTEPROIJETO

Neste capitulo sdo apresentadas a introducdo ao projeto, a justificativa, o problema de

projeto, os objetivos e a metodologia que sera utilizada neste trabalho de conclusdo de curso.

1.1 INTRODUCAO

O bloco carnavalesco porto-alegrense Ndo mexe comigo que eu ndo ando so foi
concebido em fevereiro de 2016 como um bloco formado exclusivamente por mulheres e teve
a sua primeira saida! no primeiro semestre de 2017. Desde ent3o realizou apresentacdes em
lugares relevantes na agenda cultural da cidade de Porto Alegre como o Saldo de Atos da
UFRGS e a casa de shows Opinido Produtora. Logo apds a sua primeira saida, o bloco conce-
beu e executou o projeto “NGo mexe comigo que eu nGo ando s6 — a arte da mulher na rua”
contemplado no Edital SEDAC n2 12/2016 “Culturas Populares Pré-cultura RS FAC”, da Secre-
taria de Cultura de Porto Alegre. O projeto possibilitou o financiamento de diversas oficinas
realizadas pelas integrantes do bloco junto a comunidades de periferia. A sele¢do do projeto
viabilizou a segunda saida oficial do bloco e, também, a producdo de um minidocumentario?

sobre a sua trajetdria.

O curta-metragem conta com depoimentos das mulheres fundadoras do coletivo que,
afora outras questdes, relatam como se deu o nascimento e constituicdo do bloco. Segundo
elas, naquela época ja existia uma maioria feminina nos blocos de rua e coletivos musicais dos
guais participavam em Porto Alegre. No entanto, apesar da presenca feminina naqueles espa-
¢os carnavalescos, os grupos continuavam eminentemente sendo liderados e regidos por ho-
mens. Sendo assim, em uma manha de verdo porto-alegrense, uma destas mulheres, que se

sentia desconfortavel com a situa¢do imposta culturalmente, decidiu criar um grupo aberto

1 Saida é o termo utilizado pela comunidade carnavalesca para delimitar os eventos de cada bloco no carnaval
de rua. As saidas ocorrem quando os ensaios de um bloco sdo finalizados e culminam em um cortejo pelas ruas
da cidade com hordrio e local de inicio definidos.

2 Mini-documentario na pagina oficial do bloco no facebook disponivel em
<https://www.facebook.com/naomexecomigoqueeunaoandoso/videos/302727307090737/> Acesso em
23/05/2019.
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na rede social digital Facebook para tratar e discutir o tema. Por conta disso, um cortejo? cons-
tituido sé por mulheres instrumentistas pela primeira vez ganhou as ruas da cidade. A adesao
foi tao grande que a noite o grupo ja contava com 500 interessadas em participar da juncdo
proposta. A partir disso, estas mulheres comegaram a se encontrar semanalmente para
ensaiar e definir os rumos e formatos que o bloco tomaria. Posteriormente, o nome do grupo
foi escolhido, inspirado na musica “Carta de Amor” de autoria de Paulo César Pinheiro e Maria
Bethania. E as cores amarelo, vermelho e roxo, foram adotadas para definir a presenca visual

do bloco.

Em abril de 2019 o bloco realizou a sua terceira saida oficial (Figura 1) estando
composto, neste ponto, por mais de cem mulheres de diversas faixas etarias e ragas. Estas
carnavalescas se dividem dentro do bloco, atuando como musicistas e/ou performers. As mu-
sicistas fazem parte da bateria, a qual conta com instrumentos tipicos de escolas de samba e
também de religides afro-brasileiras, e é acompanhada de cordas, sopros e vocalistas. As per-
formers, por sua vez, fazem parte do grupo de brincantes que, segundo Frydberg (2014), cum-

prem o papel de construir a narrativa carnavalesca junto ao publico.

Figura 1 — Terceira saida oficial do bloco Ndo mexe comigo que eu ndo ando so

Fonte: Acervo do bloco Ndo mexe comigo que eu ndo ando sé (2019)

3 Cortejo é o termo utilizado pela comunidade carnavalesca para denominar as apresentacdes de grupos musi-
cais em formato de desfile pelas ruas da cidade.
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Manifestando-se por meio da estética do carnaval, o bloco Ndo mexe comigo que eu
ndo ando s6” traz para a avenida a sua principal causa, o feminismo, junto a outras bandeiras
como a luta pela ocupacdo do espaco publico, pela difusdo da cultura popular, contra o
racismo ou qualquer tipo de discriminacgdo. A sua relevancia se da também por ser o primeiro
bloco de carnaval de rua de Porto Alegre formado somente por mulheres. Segundo a plata-
forma de resgate histérico Porto Na Folia®, até os anos 1960 era vetada a presenca das
mulheres nas saidas oficiais do carnaval da capital galcha. Cabe registrar também que este
bloco porto-alegrense faz parte de um movimento nacional de protagonismo feminino no car-
naval, iniciado no Nordeste, com o Bloco Dida (1995) e o bloco A Mulherada (2001), ambos
oriundos de Salvador®. Desde ent3o, a quantidade de grupos carnavalescos liderados por
mulheres aumenta de forma expressiva, principalmente a partir de 2005, e chega em 2019
com um total de 57 blocos espalhados pelo pais’. Estes nimeros mostram a relevancia atual
das discussoes sobre cultura e género que blocos como o Ndo mexe comigo que eu ndo ando
sO levam para as ruas, além de sinalizar um movimento crescente, protagonizado por milhares

de mulheres brasileiras.

A participagao da autora no bloco Ndo mexe comigo que eu néo ando sé desde 2017
foi a motivacao inicial para a realizacao deste trabalho. Estes dois anos de vivéncias possibili-
taram uma compreensao mais abrangente da natureza politico-social, assim como das reper-
cussOGes que cercam a atuacdo publica do bloco, que nao se restringe apenas ao ambito do
carnaval. Desta forma, foi possivel perceber que os objetivos do bloco extrapolam a manifes-
tacdo carnavalesca. O Ndo mexe comigo que eu ndo ando so se configura atualmente como
um coletivo feminista que quebra padrdes hegemonicos de nossa sociedade. Isso se da prin-

cipalmente pela maneira nao-hierdrquica como ele se organiza, no seu modo caracteristico de

4 Disponivel em <https://sites.google.com/site/portonafolia/historia>. Acesso em 23/05/2019.

5 Informagdo retirada do site da Secretaria da Cultura do Governo da Bahia, disponivel em
<http://www.cultura.ba.gov.br/2019/02/16206/Samba-reggae-e-resistencia-negra-feminina-marcam-
Carnaval-da-Bahia.html|> Acesso em 23/05/2019

6 Vale mencionar alguns grupos como ‘Bloco Afro 1l Oba de Min’ (SP/2005), ‘Mulheres de Chico’ (RJ/2006),
‘Bloco Toco-Xona’ — (RJ/2008), ‘Bloco da Dona Yaya’ (SP/2008), ‘O Batuque das Meninas’ (RJ/2009), ‘Bloco das
Cacheadas’ (RJ/2012), ‘Glamour da Batucada’(SP/2012) e ‘Mulheres Rodadas’ (RJ/2014).

7 Informacao retirada do site de noticias Hypeness, disponivel em
<https://www.hypeness.com.br/2019/02/mulheres-lideram-36-blocos-de-carnaval-empoderados-por-todo-o-
brasil/> Acesso em 23/05/2019


https://sites.google.com/site/portonafolia/historia
http://www.cultura.ba.gov.br/2019/02/16206/Samba-reggae-e-resistencia-negra-feminina-marcam-Carnaval-da-Bahia.html
http://www.cultura.ba.gov.br/2019/02/16206/Samba-reggae-e-resistencia-negra-feminina-marcam-Carnaval-da-Bahia.html
https://www.hypeness.com.br/2019/02/mulheres-lideram-36-blocos-de-carnaval-empoderados-por-todo-o-brasil/
https://www.hypeness.com.br/2019/02/mulheres-lideram-36-blocos-de-carnaval-empoderados-por-todo-o-brasil/
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acolher as mulheres, aceitando suas particularidades, e no pensar o género feminino de ma-

neira mais abrangente.

Introduzido inicialmente pela etnia branca ao final do século XIX, o carnaval de rua de
Porto Alegre rapidamente foi apropriado pelas comunidades negras da cidade,
transformando-se assim na expressao da criatividade e da ndo assimilacdo da presenca do
povo negro em Porto Alegre. Esta comunidade carnavalesca consolidou-se a partir da década
de 30 e fez da festa um veiculo de resisténcia cultural, mostrando-se resiliente diante do ra-
cismo praticado pelo restante da populagdo porto-alegrense e dos cortes orcamentdrios da
prefeitura nos ultimos anos (SILVA, 2017). Segundo Iris Germano (1999), pesquisadora desta
tematica, a historia do carnaval de rua porto-alegrense é envolta de disputas simbdlicas e po-
liticas. Tais disputas invisibilizam a histéria de uma Porto Alegre carnavalesca e culturalmente
efervescente que poucos conhecem. Surgidos por volta dos anos 1930, os primeiros blocos de
rua da capital atraiam multiddes durante os seus cortejos nas principais ruas da cidade, em
uma festa de trés dias de agenda intensa, quebra de rotina, concursos, musica, dancas e fan-

tasias.

Ao longo dos anos o processo de gentrificacdo (conceito explicado na pagina 61) das
areas centrais da cidade afastaram a comunidade carnavalesca de seus redutos. Aos poucos
os desfiles das escolas de samba (formadas pelos antigos blocos de rua) tornaram-se menos
relevantes na agenda oficial da cidade, culminando na transferéncia do desfile oficial no ano
de 2004 para o bairro Porto Seco, a 21km do centro. Enquanto a prefeitura negligencia o car-
naval das escolas de samba as parcerias publico-privadas mercantilizam os blocos de rua que

realizam a folia nas areas centrais da cidade.

Sendo que o carnaval de Porto Alegre é o principal contexto de surgimento e atuacao
do Ndo mexe comigo que eu ndo ando so, este constitui-se assim, em um importante fator
identitario do bloco. Portanto, utilizando de abordagens sociais do design, este trabalho pro-
cura responder a questdo “De que forma um projeto de design pode contribuir para o

fortalecimento identitario do bloco Ndo mexe comigo que eu ndo ando s6?”.
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1.2 JUSTIFICATIVA

“Um outro mundo é possivel” foi o slogan do | Férum Social Mundial, realizado em
Porto Alegre, no ano de 2001. Naquela época, a cidade era vista como praticante de
experiéncias sociais, politicas e de governos no contrafluxo das politicas neoliberais
dominantes ao redor do mundo (ENGELKE, 2004). Ndo é a toa que Ezio Manzini mencione este
evento em uma de suas principais obras sobre design para a inovacgao social: “Quando todos
fazem design”. No livro ele reconhece a importancia desse tipo de encontro e afirma, 17 anos
depois, o carater profético do slogan do Férum. Segundo Manzini, esse outro mundo que se
fala estd em formacdo utiliza, como motor da mudanca, a inovacdo social e esta
“desempenhard o papel que, bem ou mal, a inovagdo tecnoldgica (e o desenvolvimento
industrial) desempenhou um Século atras” (MANZINI. 2017, p.41). Seguindo esta linha de
pensamento o autor explica que a inovagao social ocorre quando pessoas, especialistas e bens
materiais entram em contato de uma nova maneira, tornando possivel a criacdo de novos
significados e oportunidades sem precedentes. Manzini (2017) utiliza esse e outros conceitos
para afirmar que, esse tipo de situacdo sempre existiu em nossa sociedade, porém ndo no
formato que podemos observar atualmente. Formato esse constituido por um ndmero cada
vez maior de pessoas que vive em um mundo altamente problematico e, ao mesmo tempo,

amplamente conectado.

Conforme descrito no item 1.1, o bloco Ndo mexe comigo que eu ndo ando so utiliza
das manifestacdes carnavalescas para defender ideias e lutar contra um sistema hegemonico
opressor (RIBEIRO, 2018). Desta forma, apresenta-se como uma associacao de mulheres que
se encaixa no conceito de Organizacdo Colaborativa®. Segundo Manzini (2017), estas
organizagdes sdo frutos de comunidades criativas e configuram-se como grupos que visam a
mudanca de pensamentos e comportamentos dominantes na sociedade na qual vivem. O
contexto do bloco Ndo mexe comigo que eu ndo ando sé encaixa-se nos conceitos acima
citados, conforme ilustrado na Figura 2. No caso, as musicistas da cidade de Porto Alegre
formam a comunidade criativa que, ao lidar com os problemas relacionados ao machismo,

racismo e ocupacao do espaco publico, se utiliza das redes sociais para se organizar. Assim é

8 Conceito explicado e detalhado no item 3.1 deste trabalho.
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formada uma organizacdo colaborativa, em forma de bloco de carnaval, que faz uso da cultura

carnavalesca somada aos ideais do feminismo para combater essas opressdes (Figura 2).

Figura 2 — Esquematizagdo do bloco como organizagao colaborativa
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Fonte: A Autora (2019)

Anna Meroni (2007) defende que é junto dessas comunidades que o designer
socialmente responsavel deve atuar. Segundo ela, o design deve reconhecer o valor das
inovagdes sociais organizadas por comunidades criativas e capacita-las. Ou seja, os
profissionais do ramo devem apoiar esses individuos em seus esforcos, especificamente
através do desenvolvimento de solu¢cdes que auxiliem na sobrevivéncia dessas organizagdes
rumo a mudanca que estas querem provocar em seu contexto. Infelizmente, conforme
veremos nos préximos capitulos deste trabalho, a maioria dos projetos de design ainda estao
voltados ao desenvolvimento de produtos interessantes ao mercado e ndo a capacitacdo de
comunidades. Segundo Christiaans e Diehl, o designer deve promover a emancipacao, o
desenvolvimento sustentavel, a melhoria da qualidade de vida e reforcar a identidade cultural,
porém ndo sdo exatamente esses outputs observados na maioria dos processos de design
(2007). Deste modo, este TCC se propde a abordar o problema de projeto do ponto de vista
do design social, colocando as necessidades das pessoas a frente dos interesses
mercadoldgicos. Seguindo, por consequéncia, os ideais do design industrial definidos na 292
Assembleia Geral da ICSID (International Council of Societies of Industrial Design), realizada

em 2015, a qual indica a melhoria da qualidade de vida como um dos outputs do processo de
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design e reforca a importancia de uma consciéncia da profissdo em relagdo a aspectos sociais

e éticos do seus resultados®.

1.3 PROBLEMA DE PROJETO

A partir das constatacdes estabelecidas nos itens anteriores, gerou-se um problema de

projeto que deve ser respondido com o desenvolvimento deste trabalho:

De que forma um projeto de design pode contribuir para o fortalecimento identitario

do bloco Ndo mexe comigo que eu nGo ando s6?

1.4 OBIJETIVOS

Além do problema de projeto, foram definidos objetivos a fim de nortear o desenvol-

vimento deste trabalho.

1.4.1 Objetivo Geral

Desenvolver um projeto de Design Visual que auxilie no fortalecimento identitario do

bloco de carnaval de rua de Porto Alegre NdGo mexe comigo que eu ndo ando so.

1.4.2 Objetivos Especificos

a) Aprofundar os conhecimentos histéricos sobre o Carnaval de rua porto-ale-
grense;
b) Analisar os processos organizativos e demograficos do bloco Ndo mexe

comigo que eu néo ando so;
c) Entender as contribuicdes do design social para o problema de pesquisa;

d) Entender como o design visual pode ser utilizado para o fortalecimento de um

bloco de carnaval porto-alegrense;

° Disponivel em <http://www.icsid.org/about/about/articles31.htm>. Acesso em 17/06/2019.
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e)  Perceber quais os componentes formadores da identidade do bloco estudado;

f) Proporcionar as integrantes do bloco uma experiéncia de aprendizado sobre o

carnaval porto-alegrense.

1.5 METODOLOGIA

O problema de projeto deste trabalho encontra-se inserido em um contexto de
resisténcia e manutencdo sociocultural frente a dois elementos estruturantes da nossa
sociedade: 1. o machismo, evidenciado na atuag¢ao do bloco Ndo mexe comigo que eu néo
ando s e 2. o racismo, que exclui e desvaloriza as manifestacdes culturais de matriz negro-
africanas como o Carnaval de Porto Alegre (RIBEIRO, 2018). Ambos aspectos serdo melhor

aprofundados nos préximos capitulos.

Sendo assim, optou-se pelos contelddos referentes a abordagem do Design Social como
norteadores deste trabalho a fim de conferir um teor humanista ao projeto. Esta abordagem
foi escolhida por conter uma visdo do design que coloca as necessidades do mundo real'®
como ponto central do projeto de design, o que serd melhor explicado no item 2.1 deste
trabalho. Dentro do design social, optou-se pela fusdo de duas metodologias que utilizam
deste viés para resolver problemas de design: O Design Centrado no Ser Humano e o Design
Socialmente Responsavel, culminando em uma método adaptado que possibilita abordar o

tema de forma completa.

1.5.1 O Design Centrado no Ser Humano

O Design Centrado no Ser Humano é proposto como uma abordagem metodoldgica,
ou seja uma maneira de encarar e praticar o Design, e tem suas origens por volta dos anos 80,
guando pesquisas etnograficas passaram a fazer parte do ato de projetar. Isso possibilitou que
designers analisassem seus usudrios localizando-os em seus contextos sociais, culturais e

fisicos e ndo como individuos descontextualizados (LEE, 2012).

|II

10 por “necessidades do mundo real” entenda-se sobretudo as demandas bdsicas para a sobrevivéncia e as
demandas sociais, ou, em suma, as humanas. (PAPANEK, 1972, 1991).
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Originalmente chamada Human-Centered Design (HCD), a metodologia foi editada e
apresentada pela IDEO, uma empresa internacional de design e consultoria. Esta utiliza como
premissa a conviccdo de que ninguém tem uma compreensao tdo apurada de seus problemas
quanto as proprias pessoas que os vivenciam (IDEO et al, 2013). Para tanto, o seu ponto de
partida é exatamente a partir de uma andlise empdtica das “necessidades, desejos, e
comportamentos” do usudrio, posicionando-o no centro do projeto de design, enquanto o
designer atua como agente e facilitador da transformacao (IDEO et al, 2013). A partir disto, o
HCD oferece processos, ferramentas e técnicas para dar voz aos usuarios e permitir que seus
desejos e os da comunidade guiem a criagdo e implementacado das solugdes (IDEO et al, 2013).
Esses itens sdo disponibilizados de modo gratuito no site da prépria instituicdo, em linguagem
acessivel e contendo diversos estudos de caso que auxiliam o entendimento de como a

metodologia sugerida se comporta quando aplicada ao mundo real.

O projeto de Design Centrado no Ser Humano tem seu inicio com a definicdo de um
desafio estratégico especifico, e prossegue por trés fases principais: Ouvir (Hear), Criar
(Create) e Implementar (Deliver) (IDEO et al, 2013). Ao longo deste processo linhas de
pensamento concreto e abstrato se alternardo a fim de identificar oportunidades e solucdes

dependendo da fase em que se encontra o projeto, conforme ilustrado na Figura 3.

Figura 3 — O processo do Design Centrado no Ser humano
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Fonte: IDEO et al, 2013.

Segundo os autores, a primeira etapa do HCD, denominada Ouvir, trata-se de uma
imersdo no contexto do problema de projeto: “O ato de projetar solu¢Ges inovadoras e

relevantes, que atendam as necessidades das pessoas, comega com o entendimento de suas
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necessidades, expectativas e aspiracdes para o futuro. ” (IDEO et al, 2013, p. 18). Ou seja,
trata-se da primeira aproximacao do designer ao desafio proposto, e esta deve ocorrer de
modo empatico e sincero. A fase seguinte, Criar, propde-se a transformar os dados coletados
com os usuarios em solugdes possiveis através de sintese e interpretacao. Por fim, na fase
Implementar sdo desenvolvidos os elementos necessarios para que a solucdo tenha sucesso

e seu impacto seja monitorado.

Com o objetivo de criar solu¢Ges novas por meio de inova¢cdes que colaboram para
melhorar a vida de milhdes de pessoas (IDEO et al, 2013), o HCD apresenta trés lentes que sao
utilizadas para filtrar as ideias geradas ao longo do projeto a fim de facilitar o processo de
tomada de decisdo por parte do projetista. Estas lentes sdo: Desejo, empregada para descobrir
0 que as pessoas as quais o projeto se destina desejam; Praticabilidade, aplicada para
identificar o que é possivel técnica e organizacionalmente; e Viabilidade, utilizada para avaliar
o que é viavel financeiramente. As solu¢des concebidas a partir desse método devem,

portanto, estar contidas na zona de intersecgdo dessas trés variaveis (Figura 4).

Figura 4 — As trés lentes do Design Centrado no Ser humano
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1.5.2 O Design Socialmente Responsdvel

E importante reforcar o fato de que a autora deste trabalho participa e atua nas a¢des
e atividades do bloco Ndo mexe comigo que eu ndo ando sé desde 2017. Sendo assim, e visto
gue o Design Centrado no Ser Humano trata o designer majoritariamente como alguém que
observa o problema de projeto como um sujeito externo ao contexto desse problema, buscou-
se o Design Socialmente Responsavel (DSR) como uma metodologia complementar ao HCD, a

fim de contemplar o projeto da forma mais completa possivel.

Segundo Cipolla e Bartholo (2014), ser um designer socialmente responsavel significa
gue sua atuacdo se da na transformacdo da sua prdpria realidade a partir de relacdes mutuas
com quem também a experimenta. A abordagem dialdgica do design socialmente responsavel
dos autores é formada a partir das ideias do tedlogo Martin Buber, que tem por base de
pensamento o didlogo, somadas ao conceito de “enraizamento” da filésofa Simone Weil

(CIPOLLA; BARTHOLO, 2014).

Segundo Lee (2012) desde que o design centrado no ser humano comecgou a colocar
os usudrios dentro de um contexto sociocultural, conhecer o outro tem sido o principal desafio
para designers e pesquisadores de design. Sendo assim, essa metodologia indica ao designer
gue problematize o préprio meio onde vive e que interaja com o outro que compartilha aquele
contexto. Ou seja, reconhece-se o outro como um igual e ndo como um objeto de estudo. E
esta se torna a grande diferenca entre o conceitos de empatia, apresentado no HCD, e de
inclusdo, defendido pelo ponto de vista Buberiano do Design Socialmente Responsavel.
Segundo o pensamento de Martin Buber, ao confrontar o outro como um objeto de estudo,
passivo, o pesquisador anula a prépria realidade, para melhor captar a outra, em uma
armadilha que leva a projecao a si mesmo em outras pessoas (empatia). Quando o profissional
percebe o outro como um igual, portanto um ser pensante, hd a expansdo da prdpria
realidade, em um processo mutuo, onde o designer estd completamente presente e partilha

das experiéncias, pois estd no mesmo contexto (inclusdo).

Portanto a proposta do DSR, mais do que ter os usudrios como colaboradores ativos
do projeto de design, é “borrar” a delimitacdao entre designer e usudrio. Ou seja, em termos
do processo de design isso significa que o designer deve performar os dois papéis: o de

facilitador guiando o processo de design, e simultaneamente, o de sujeito incluido no
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contexto, o qual estabelece relagdes com outros a fim de descobrir uma solugdao para um

problema compartilhado por todos, inclusive ele mesmo (CIPOLLA E BARTHOLO, 2014).

1.5.3 Método Adaptado

Adaptar o HCD as especificidades de cada projeto de design é uma indicacdo da prépria
IDEO (2013) e uma questao inerente ao Human Centered Design, o qual justamente questiona
os pensamentos que proponham uma metodologia especifica de projeto como universal e
normativa (LEE, 2012). Deste modo as duas metodologias expostas nas paginas anteriores
foram combinadas a fim de abarcar as necessidades especificas do presente projeto e sdao

ilustradas na Figura 5 assim como no Apéndice F.

Figura 5 — Método Adaptado

ETAPAS

ENTREGAS Alternativa Conceitual

Definigan de Conceito @

deagio ¢
Requisitas o Dretrizes ¢
Fundamentagfin Tedrica ¢

dentidade Visual ¢

farmatagdo
Refinaments g
Desenvalvimenta de Protdtipn d

Entrevistas ¢
Pesquisa Oualitativa o
Fndamentagao Tedrica ¢

PROCESSOS

e | .

Fonte: A Autora (2019)

As etapas definidas no método adaptado estdo orientadas e sequenciadas tais como
as etapas do Design Centrado no Ser Humano, desta forma as mudangas com relagdo ao HCD
foram realizadas principalmente na primeira etapa, denominada Dialogar. Esta etapa tem
como entrega principal a definicdo de um Desafio Estratégico (IDEO et al, 2013) a qual serd
atingido utilizando-se do conceito de inclusdo Buberiano conforme descrito no item 1.5.2. A
Segunda etapa, Criar, é desenvolvida a partir das informacgdes recolhidas na primeira etapa e
tem como resultado a apresentacdo de uma alternativa conceitual adequada ao conceito,

requisito e diretrizes definidos nesta mesma etapa. Por fim a terceira e ultima etapa,
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denominada Desenvolver, no desenvolvimento e refinamento da alternativa escolhida a fim

de gerar um protétipo.

E importante ressaltar que os processos que constam na Figura 5 indicam como cada
etapa serd implementada na pratica. Deste modo estd previsto que, ao longo do projeto,
novas descobertas exijam a implementacdo das ferramentas adequadas aquele periodo da
pesquisa e também que a possibilidade de revisdao de etapas concluidas seja uma pratica
constante. Com esses processos busca-se, segundo Lee (2012), obter uma compreensao dos
usudrios ndo apenas dos resultados finais que sdao produzidos apds a aplicacdo das

metodologias, mas também do processo de projetar e implementar o método adaptado.



30

2 FUNDAMENTACAO TEORICA

Este capitulo trata da base tedrica desta etapa inicial da pesquisa. O primeiro
subcapitulo, 2.1 Design Social, conceitua essa abordagem do design utilizando exemplos de
projeto e autores relevantes que tratam do assunto. O subcapitulo 2.2 Design Ativista des-
creve os modos como essa abordagem social do design pode ser utilizada tanto para pensar a
atuacdo dos profissionais do design como para solucionar problemas sociais. Em 2.3 O Carna-
val de Porto Alegre: Contextualizagao Histdrico-cultural o leitor encontrard uma breve traje-
téria da comunidade carnavalesca da cidade, expondo suas manifestacoes e lutas desde os

seus primérdios até os dias atuais.

2.1 O DESIGN SOCIAL

A fim de resolver o problema de pesquisa apresentado, iniciou-se uma investigacao
para averiguar qual a melhor forma de pensar a tematica apresentada, vista a gama de
abordagens existentes na area do Design. Dentre estas abordagens, a do Design Social foi
escolhida como norteadora deste trabalho principalmente por oferecer uma perspectiva de
projeto motivada por necessidades humanas ndo atendidas, e também por apresentar-se
repleto de questionamentos sobre a atuacdo dos profissionais do design em uma sociedade
caracterizada por desigualdades (SMITH, 2011). Estes principios e os ideais sociais defendidos
pelo bloco Ndo mexe comigo que eu nGo ando s6 encontram-se em uma linha de pensamento

convergente, o que também justifica a escolha do Design Social.

O livro Design For The Real World, de Viktor Papanek, apresenta-se como um dos
principais agentes de disseminacdo do Design Social. Publicado em 1972, é considerado o livro
de design mais lido no mundo (PAPANEK, 1972, 1991). A obra apresenta um chamamento aos
designers para a sua responsabilidade social. Além disso, o autor defende o conceito de
consciéncia coletiva global, a qual afirma que todos somos parte de uma grande aldeia e que
temos, portanto, a obrigacdo de ajudar os necessitados e desfavorecidos que nela vivem
(PAPANEK, 1972, 1991). Tal conceito é apresentado como um convite ao pensamento critico

gue é o cerne do Design Social: design para quem? e design para qué? (BONOTTO, 2016).
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Desta forma, o design social existe como um campo que diz respeito a atuacdo dos
designers orientados pelos problemas sociais, os quais devem ser priorizados frente aos
desejos manipulados pelo mercado e pela midia. Sobre isso, Papanek (1985) explica que em
termos praticos, design responsavel significa projetar com foco nas necessidades das pessoas
em vez de seus desejos. O autor também questiona sobre as falhas no ensino do Design.
Segundo ele, a definicdo do problema de projeto é uma das etapas mais importantes do
Design Social e a menos ensinada nas escolas de design. Essa etapa permite que o aluno
localize, isole e identifique problemas de maneira autdbnoma, e é ignorada porque na maioria
das situacdes de aprendizado os estudantes sao indicados somente a resolver um problema
ja definido pelo professor (PAPANEK, 1985, p. 305). Isso coloca em evidéncia o fato de que as
escolas de design tendem a limitar-se a formacao de empregados para as “industrias criativas”

ao invés de educar agentes de mudanca social (THORPE, 2008).

Sendo assim, a contextualizacdo e a pesquisa para resolver um problema de projeto
revelam-se como partes essenciais de um projeto de Design Social. No oitavo capitulo de
Design For The Real World, intitulado The tree of Knowledge: biological prototypes in design,
Papanek (1985) reforca isso ao estabelecer que ndo é mais possivel ou aceitdvel um projeto
de design que desconsidere os aspectos sociais, psicoldgicos ou ecoldgicos!t. Com isso, a ideia
de responsabilidade social se torna um requisito de qualquer projeto e, por consequéncia, faz

de todo o design um design social.

Seguindo a linha de pensamento de Papanek (1985), ao levar estes conceitos em conta
na hora de projetar, o designer comeca a entender a importancia de seu papel na sociedade
de forma a questionar suas influéncias naquele contexto no qual esta projetando. Sendo que
criar produtos para pessoas requer o entendimento das necessidades e circunstancias nas
guais estas se encontram, o acimulo desse conhecimento pode inclusive resultar em uma
conclusdo de que naquele momento aquela comunidade ndo precisa que novos produtos

sejam desenvolvidos'? (CHRISTIAANS E DIEHL. 2007, p. 4). Este é um dilema apontado por

1 Tradugdo livre da autora do seguinte trecho: “The design of any product unrelated to its sociological,
psychological, or ecological surroundings is no longer possible or acceptable.”

12 Traducio livre da autora do seguinte trecho: “Creating products for people requires the understanding of the
needs and context of the people within it. On the other hand there is the dilemma that a real understanding of
the needs and wishes of people in whatever community could result in the conclusion that there is no need for
new products or services at all;”
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Christiaans e Diehl que pode surgir na mente de um designer que segue os preceitos do design

social, ou seja, que se retira do centro do projeto e coloca o publico-alvo como protagonista.

Papanek (1985) defende que, apds um estudante de design participar de um projeto
de design social, este se sentird envergonhado toda vez que se propuser a projetar uma
torradeira bonita3. E foi por este processo que o designer Andrew Shea passou. Segundo
relatos do autor, apds participar de um projeto social junto a uma organizagdo que auxilia
jovens com neurofibromatose (um disturbio genético), ele percebeu algumas lacunas em seu
conhecimento como designer. Assim, ele passa a pesquisar sobre projetos de design social e

em 2012 langa o livro Designing for Social Change.

Em sua obra, Shea indica pontos essenciais para um projeto de Design Social (2012).
Nesta sdo apresentadas diversas estratégias de projeto, dentre as quais podemos citar: 1. A
imersao no contexto da comunidade para a qual se estd projetando; 2. O estabelecimento de
uma relagdao de confianga com a mesma; 3. A atitude de prometer apenas o que pode ser
cumprido a fim de ndo gerar expectativas fora da realidade; 4. A priorizacdo do processo
através de uma pesquisa extensiva e colaborativa; 5. A identificacdo dos recursos locais e das
forcas da comunidade que podem ser utilizados; 6. A utilizacdo de uma linguagem e estilo
inspirados na comunidade para que a solucdo final dé voz a mesma, e, por fim; 7. Tornar os
atores impactados protagonistas do projeto, empoderando-os com as ferramentas e
conhecimento necessarios para que tenham papel ativo na construcdo da solucdo. O autor
também relata a sua dificuldade em encontrar bibliografia e metodologia relativa ao Design
Social. Segundo ele, mesmo em websites de agéncias ou escritérios que dizem trabalhar com
esse tipo de projeto, encontramos somente algumas linhas sobre os processos que estas
utilizam ao projetar (SHEA, 2012). Assim o autor destaca dois recursos metodolégicos
relevantes para fazer design social: o Kit de ferramentas do Design Centrado no Ser humano

e Design de Impacto Social para empresa: How-To Guide, da IDEO, ambos utilizados neste TCC.

No website oficial do livro Designing For Social Change!4 (SHEA, 2012), est3o presentes
exemplos de projetos que se encaixam nos preceitos de Design Social defendidos neste capi-

tulo. Um deles trata do desenvolvimento de um material editorial em forma de jornal para

3Referente ao seguinte trecho: “Having experienced this kind of work, he will for- ever after feel a little ashamed
when he designs a pretty, sexy toaster.” (PAPANEK. 1985, p. 302)
14 Disponivel em <https://www.designingforsocialchange.com/no-hooks-before-books>. Acesso em 02/04/2019.


https://www.designingforsocialchange.com/no-hooks-before-books
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difundir as ac6es de uma organizacdo que ensina boxe a criancas da comunidade local. Os
designers do projeto realizaram uma imersao no local onde ocorriam as aulas para entender
as reais necessidades daquele programa educacional assim como a sua importancia para o
contexto no qual esta inserido. Utilizando visitas regulares como técnica de engajamento para
se aproximar dos professores e lutadores, os designers se apropriaram daquela realidade e
puderam transformar aquelas informagdes em conteldo qualificado para divulgar externa-
mente o programa. O resultado do projeto foi a distribuicdo um jornal de trinta e duas paginas
que utiliza da estética do boxe e do préprio programa educativo para divulgar a realidade da

instituicdo e atrair apoiadores (Figura 6).

Figura 6 — Jornal desenvolvido para programa educativo de boxe

Fonte: Website oficial do livro Designing For Social Change (SHEA, 2012).

Em um texto publicado na revista Design & Interiores em 1989, o designer argentino
Jorge Frascara coloca trés suposicGes para o exercicio do papel social do design grafico na

América Latina:

Primeiro, na impossibilidade do éxito sem design; segundo, na necessidade de
capitalizar a experiéncia universal, estudando tanto os éxitos e fracassos dos paises
mais industrializados, como também os dos paises menos industrializados; e
terceiro, na necessidade de adaptar e aplicar essa experiéncia e esses
conhecimentos na especifica realidade latino-americana (FRASCARA, 1989, p. 52).

E quando se fala de realidade latino-americana, se fala de necessidades e desejos de
paises em desenvolvimento, com inimeros problemas sociais e ainda, com aspectos culturais

bem definidos. MaxNeef (1991) elaborou uma classificacdo das necessidades humanas
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segundo duas categorias: existenciais e ontoldgicas. As primeiras contemplam: Ser
(qualidades), Ter (coisas), Fazer (a¢Oes) e Interagir (cenarios). As segundas reunem
necessidades relacionadas a Subsisténcia, Protecdo, Afeto, Entendimento, Participacao,
Ociosidade, Criacdo, Identidade e Liberdade. Segundo Max-Neef et al (1992), ha muitas
possibilidades de satisfazer essas necessidades e, na verdade, sdo esses modos que variam
de acordo com a cultura e o periodo histdérico, enquanto as necessidades humanas
fundamentais continuam as mesmas. Assim, mesmo que determinadas pessoas vivam em
sociedades consumistas ou ndo, as suas necessidades humanas fundamentais serdo iguais. A
diferenca se dara na quantidade e qualidade que se dardo as satisfacdes (MAX-NEEF et al,
1992). Por exemplo, os modos que as pessoas interagem entre si, trocam afeto e expressam
sua identidade varia de cultura para cultura, mas a necessidade que move essa satisfacao esta
presente em todos nds. Dentro de uma perspectiva socialmente responsavel, o design deve
priorizar estas necessidades e trabalhar para supri-las, promovendo a emancipa¢ao, o
desenvolvimento sustentdvel, a melhoria da qualidade de vida e o reforco da identidade

cultural (CHRISTIAANS; DIEHL, 2007).

Bianca Martins e Edna Lima defendem que: “Design social é uma abordagem de
projeto que implica tanto metodologias participativas como motivagdes projetuais e
consequéncias sociais do processo de design. E possivel afirmar ainda que o design social
também promove valores como sustentabilidade e desenvolvimento sociocultural” (LIMA e
MARTINS apud BRAGA, 2011, p.115). Desse modo, a partir dos conceitos e exemplo
apresentado, entende-se por design social a definicdo utilizada por Bonotto (2016) na qual a
autora o descreve como uma area ampla que abriga diferentes formas de como o design
aborda os problemas sociais. Estas formas sdo chamadas por Bonotto de Abordagens Sociais
do Design, e incluem, entre outras, o Design Socialmente Responsavel, o Design Ativista, o
Design para a Inovacgdo Social e o Design Centrado no Ser-Humano, as quais sdo utilizadas na

execucdo deste projeto.

2.2 O DESIGN ATIVISTA

Segundo Whiteley (1998, p.63), “o ensino do design tem sido transformado de uma

maneira frequentemente aleatdria, reagindo a mudancas circunstanciais ou ideoldgicas, em
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vez de se transformar através de uma reavaliacdo radical de prioridades e necessidades”.
Reavaliar prioridades passa pelo questionamento de como os designers poderiam ser mais
uteis, diante de tantas crises (politicas, econ6micas e humanitarias) em varias partes do
mundo e é com este viés que, como uma abordagem social do design, existe o Design Ativista

(BONOTTO, 2016).

Para Fuad-Luke (2009), faltam literaturas que abordem a nog¢dao de ativismo nas
disciplinas de design e considera que a Arquitetura e o Design Grafico tém dado mais atencdo
a estas causas, devido as naturezas do seu ativismo. E embora diversos autores como Victor
Margolin, Viktor Papanek, Ezio Manzini e Gui Bonsiepe, entre outros, afirmem o potencial do
designer em contribuir para um mundo socialmente mais justo e igualitario, “o publico ndo vé

o design como uma pratica socialmente consciente” (MARGOLIN, 2014. p.29).

Nos anos 1960, o designer britanico Ken Garland escreveu o manifesto First Things
First (1964) apontando para as prioridades dos designers da época (Anexo 1). Segundo Rick
Poynor (1999), critico de design, naquela época o mercado britanico estava efervescente e os
consumidores endinheirados. Era um momento glorioso para o capitalismo, no qual os
designers desfrutavam de um otimismo que rendia convenc¢des e encontros promovendo a
valorizacdo do design como profissdo (POYNOR, 1999). O rdpido crescimento da sociedade de
consumo significou uma grande quantidade de empregos para comunicadores visuais,
principalmente na area da publicidade e embalagem, o que causou um certo estranhamento
em alguns profissionais do ramo, incluindo Garland. Foi entdo que, em 29 de Novembro de
1963, o autor de First Things First leu publicamente o seu texto, sendo ovacionado por uma
plateia da Sociedade de Artistas Industriais de Londres. A recepg¢ao da critica superou
expectativas, sendo publicada em grandes jornais e grandes canais de TV britanicos. O texto
aponta a ideia de que, ao permitir que os melhores talentos fossem absorvidos pelo mercado
da comunicacdo e marketing, o design corria o risco de esquecer sua responsabilidade de lutar
por uma vida melhor para todos. Poynor pontua que a distingao critica tracada pelo manifesto
era entre o design como comunicac¢do (dando as pessoas a informacao necessaria) e o design

como persuasdo (tentando convencé-los a comprar coisas) (1999):

(...) propomos uma inversao de prioridades em beneficio de formas de comunicagdo
mais Uteis e duradouras. Esperamos que a nossa sociedade se canse dos
comerciantes cheios de truques; dos vendedores de status, e daqueles que praticam
a persuasdo camuflada; e que as nossas habilidades sejam solicitadas
prioritariamente para propdsitos mais relevantes (GARLAND, 1999. p.1).



36

Poynor (1999) prossegue defendendo que a decisdo por concentrar os esfor¢cos de um
designer em qualquer area profissional que seja, € uma opg¢ao individual, mas que ndo deixa
de ser uma opcdo politica também. Segundo ele, se o design persistir seguindo os rumos

ditados pelo mercado, os novos profissionais

obcecados com a aparéncia cool de um anuncio, em vez de com o que ele realmente
esta dizendo ou com o significado do contexto em que esta escrito, parecem
acreditar seriamente que apenas as inovagdes na forma sdo capazes de efetuar
mudangas progressivas na natureza e conteudo da mensagem comunicada
(POYNOR, 1999. p.1).

O manifesto finaliza sinalizando qual a alternativa defendida:

Acreditamos que outras coisas sdo mais merecedoras da nossa habilidade e
experiéncia: sinalizagdo de ruas e edificios, livros e periddicos, catdlogos, manuais
didaticos, fotografia industrial, suporte educativo, filmes, programas de destaque na
televisdo, publicagdes cientificas e industriais, e todos os outros meios de
comunicagdo nos quais promovemos uma maior consciéncia do mundo, a cultura, a
educagdo e o comércio (GARLAND. 1999, p.1).

Ann Thorpe explica que iniciativas como o First Things First fazem parte de um formato
convencional de como os designers podem praticar o ativismo em sua profissdao. A pesquisa
da autora procura caracterizar e conceituar o termo Design Ativista, analisando projetos
frente a definicGes de autores. Segundo ela, manifestos, boicotes e posicionamentos
constituem a forma mais superficial de como o design pode atuar de forma ativista, a qual é
utilizada esporadicamente pelos profissionais, porém nao pode ser considerada a Unica. Deste
modo, o papel de um designer ativista esta relacionado ndao sé nas mensagens que ele
reproduz, mas também nas estruturas, objetos e processos frutos de um projeto por ele
realizado. Para consolidar a sua tese, Thorpe (2008, p.3) vale-se de estudos de geografia e
sociologia que “afirmam que espacos e objetos podem servir de base para rupturas ou o
desvelamento”!>, como pracas servem para passeatas ou protestos, por exemplo. A Autora
interpreta que essa questdo abre um precedente para defender que se espacos podem
evidenciar questdes e problemas, as estruturas, objetos e processos de design também o

fazem. A partir de sua pesquisa, foram elencados quatro critérios bdasicos para definir quando

o design pode ser encarado como ativista:

— Revela ou enquadra publicamente um problema desafiador.

15 Tradugdo livre da autora do seguinte trecho: “some geographers as well as sociologists of technology, have
explored the idea that spaces and objects can also serve as the basis of disruption or unveiling.”
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— Faz uma reivindicacdo de mudanca com base nesse problema ou questao.
—  Trabalha em nome de um grupo negligenciado, excluido ou desfavorecido.

— Interrompe as praticas de rotina, ou sistemas de autoridade, que lhe
conferem a caracteristica de ser ndo convencional ou heterodoxo - fora dos

canais tradicionais de mudanga.

A partir destes pontos Thorpe analisa centenas de projetos de design a fim de entender
de que forma eles se conectam ao conceito de Design Ativista. Dois deles estdo expostos na

Figura 7:

Figura 7 — Exemplos de projetos de design ativista

Table 1: applying the definition to example cases
Park(ing) Day: REBAR’s “pocket” parks in metered
parking spaces

Claim: too much outdoor city space is dedicated to
private cars

On behalf of: pedestrians, users without cars
Disruption: disrupts the use patterns of metered
parking and introduces a range of alternative visions for
productive, and meaningful use of street space.
Reveal/frame: reframes the metered parking space as
“an inexpensive short-term lease for a plot of precious
urban real estate” while also highlighting the spatial
cost of cars. -

photo by Andrea Sure, courtesy of Rebar

Athletic head scarves for Muslim women that
comply with hijab: designed by Cindy van den
Bremen when Dutch schools forced muslim girls to N
remove head scarves in gym class for safety reasons.
Claim: religions minorities have rights to follow their
practices

On behalf of: Muslim women

Disruption: rather than taking the “pro” or “anti”
stance of politicians and religious groups, the approach
finds a previously unconsidered middle ground.
Reveal/frame: headscarves are not the problem.

photo by Peter Stigter, courtesy of Capsters

Fonte: Thorpe (2008)

O primeiro exemplo é um projeto que questiona o uso espacial das ruas. Deste modo,
vagas destinadas a carros sdao ocupadas com estruturas agradaveis aos pedestres,
evidenciando de forma disruptiva outras formas de otimizar o aproveitamento daqueles
espacos em favor de um numero maior de individuos que normalmente é negligenciado frente
a um meio de transporte individualizado. O segundo exemplo esta relacionado ao uso do
hijabe, vestimenta islamica, ndo considerado seguro por escolas ocidentais para praticar
esportes. A designer do projeto defende a livre manifestacdo religiosa ao desenvolver um
modelo de hijabe préprio para esportistas, adaptando uma solucao de meio termo para a

questdo que permite que as mulheres mugulmanas continuem se exercitando sem sofrer com
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retaliacdes de contexto. Apds a andlise, Thorpe conclui que, mais do que sugerir resisténcia
ao status quo, a maioria dos casos de design ativista apresentam propostas que agregam
solucdes a realidade indesejada, apresentando uma alternativa melhor ao contexto do projeto
(THORPE, 2008). Isso pode ser observado em ambos os exemplos da Figura 7, os quais

apontam problemas sociais e os solucionam ao conceber alternativas.

Thorpe conclui seu estudo definindo que o propésito do ativismo é desafiar os padrdes
de poder existentes na sociedade em favor de uma realidade melhor. Fuad-Luke (2009)
observa que, em termos ativistas, designers majoritariamente falam consigo mesmos , o que
é também uma forma de ativismo de uma perspectiva profissional, porém, conforme defende
Thorpe, ndo é a Unica. Segundo ela, ao objetivar a mudanca de discursos culturais dominantes
o designer deve utilizar dos conceitos de disrupgdo, enquadramento e exposicao de
problemas e grupos negligenciados como norte para seus projetos de design ativista. E ainda
pontua de forma otimista: “E a capacidade do design de ajudar a retratar, visualmente e
experimentalmente, visdes de um futuro melhor que facam valer a pena explorar ainda mais

o ativismo em design.” (THORPE, 2008. p.3).

O cruzamento das visOes apresentadas acima apontam que projetar em prol de mudar
0 que esta imposto hegemonicamente é o modo como se pratica o Design Ativista. Outro
projeto que exemplifica a conceituacdao de design ativista adotada neste trabalho é a
plataforma Typequality’® idealizada pela designer Kimberly Ihre. Com o objetivo de preencher
uma lacuna que ela percebeu ao pesquisar sobre tipografia. Kimberly desenvolveu uma
plataforma que difunde fontes tipograficas desenvolvidas por mulheres. Lancado em 2015, o
projeto permite a descoberta e compartilhamento destas fontes com o objetivo de responder
a pergunta que consta na primeira pagina do website: Onde estdo as mulheres do mundo da
tipografia??’ Assim, Kimberly identificou um problema de invisibilidade de uma comunidade
(mulheres tipdgrafas) e utilizou de seu potencial como designer para solucionar esse
problema. Desta forma podemos observar que este exemplo encaixa-se nos quatro critérios

definidos anteriormente por Thorpe (2008).

A partir da andlise de projetos e da pesquisa descrita acima, foi adotado o conceito de

Design Ativista como uma abordagem social do design que questiona tanto os modos de se

16 Disponivel em: <http://typequality.com/>. Acesso em 24/04/2019.
7 Traduc3o livre da autora de “Where are the women in the world of typography?’.
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fazer design, como questdes que envolvem grupos sociais desfavorecidos. Desta maneira, o
Design Ativista ocupa-se de projetos que busquem obter solu¢des para as demandas de cunho

politico-sociais.

2.3 O CARNAVAL DE PORTO ALEGRE: CONTEXTUALIZAGAO HISTORICO-CULTURAL

Rosa (2008), ao discutir a histéria do carnaval no Brasil, argumenta que as praticas
carnavalescas do Rio Grande do Sul foram pouco documentadas, quando comparadas as
outras regides do Brasil. Conforme veremos neste capitulo, esse fato estd ligado a razoes
simbdlicas e socioldgicas relacionadas a estruturacdo cultural-histérica deste estado do
extremo sul brasileiro, e ndo a falta de relevancia e expressdao dos carnavalescos gauchos.
Antbnio Carlos Cortes caracteriza a comunidade negra porto-alegrense como de intensa
articulagdo e movimentacgao, agitando a cena cultural da cidade e sempre confrontando a
historia oficial que é contada. Além disso, as a¢cOes dessa parcela da populagdo sdo realizadas
enaltecendo a identidade e a ancestralidade negra por diversas formas de expressao artistica
(CORTES, 2005). Em um dos videos da Série Relatos de Carnaval produzidos pela Turucuta?s,
o carnavalesco Negro Léo (2017) ressalta a época em que o carnaval de Porto Alegre era
prestigiado por turistas de outros paises, os quais pagavam ingressos de alto custo para poder
assistir aos desfiles. Conforme veremos a seguir, engana-se quem acredita que o carnaval de
Porto Alegre surgiu como uma cépia da festa do Rio de Janeiro, quando, na realidade confi-
gura-se como uma expressao cultural pulsante, sinébnimo de luta e de afirmacdo da identidade

negra galcha.

Um dos primeiros estudos sobre o carnaval na cidade é a publicagcdo Carnavais de Porto
Alegre pela Secretaria Municipal de Cultura de Porto Alegre, o qual destaca a necessidade de
compreender esta manifestacdo cultural como representativa de um grupo social e que
permanece silenciada diante da heranca europeia hegemoénica no estado (KRAWCZYK; et al,
1992). O traco étnico negro e popular do carnaval de rua de Porto Alegre é reafirmado em

pesquisas académicas posteriores, as quais irdo abranger também novas abordagens sobre as

18 NEGRO LEO. Relatos de Carnaval. TURUCUTA - Batucada Coletiva Independente. Porto Alegre: 2017. 8m43s.
Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=IE20fHCBKbQ&list=PLX8vPVhSEE-RuV7NPsvzePD5hulV-
rNVO&index=4> Acesso em: 21 de Abril de 2019.


https://www.youtube.com/watch?v=lE2ofHCBKbQ&list=PLX8vPvhSEE-RuV7NPsvzePD5hu1V-rNVO&index=4
https://www.youtube.com/watch?v=lE2ofHCBKbQ&list=PLX8vPvhSEE-RuV7NPsvzePD5hu1V-rNVO&index=4
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manifestacdes da cultura negra na cidade. Destas vale ressaltar os estudos de Alexandre
Lazzari (1998), Iris Graciela Germano (1999), Marcus Vinicius de Freitas Rosa (2008) e mais
recentemente de Natalia Souza Silva (2017). Estes estudos permitem um resgate histérico das
festas carnavalescas porto-alegrenses de um ponto de vista critico que compreende os
aspectos raciais e socioldgicos por trds dos debates que serdo apresentados neste capitulo.
Por fim, ndo podemos deixar de destacar as memarias reunidas por Irene Santos (2005) e
demais colaboradores (SANTOS; et al, 2010), nas quais encontramos testemunhos sobre a
producdo e a vivéncia do carnaval em Porto Alegre que remontam ao final do Século XIX
chegando aos dias atuais. A partir destes relatos é possivel iniciar uma reconstituicdao de
diferentes fases e periodos, diversas formas de expressdes e praticas desta, que se tornou
uma manifestacao popular da cidade, além de exaltar a existéncia de uma variedade de

personagens que participam ou fazem a festa acontecer.

A partir da leitura dessas obras pode-se compreender as relagdes entre a comunidade
negra de Porto Alegre, o poder publico e as lutas simbdlicas que se estabelecem em um pais
gue tem a sua estrutura baseada em mecanismos de segregacao social, discriminagdo e
perseguicdo das praticas socioculturais da populacdo negra (SILVA, 2017). Desta forma,
conforme afirma Joaquim Lucena Neto (2005, p. 142), “[...] o estudo do carnaval nos propicia

o aflorar de passagens e trajetdrias da etnia negra em nossa Cidade.”.

2.3.1 Primérdios do Carnaval Porto-alegrense

A histéria do carnaval de Porto Alegre, segundo o livro Fragmentos Histdricos do
Carnaval de Porto Alegre (PORTO NA FOLIA, 2011), remonta ao Século XIX, com a passagem
do Entrudo, uma brincadeira que tinha como objetivo, molhar e sujar um adversario. Na
época, esta pratica foi perseguida pelo poder publico, que aplicava multas estabelecidas pelos
Cédigos de Posturas Municipais as pessoas que se envolvessem na brincadeira (LEAL, 2008).
O Entrudo (1870), que passou por épocas de liberacdo e proibicdao, deixou de ser usado apds
o surgimento das sociedades “Esmeralda” e “Venezianos”, que dominaram o carnaval até o
ano de 1900 (PORTO NA FOLIA, 2011). A partir da década de 1930, o carnaval de Porto Alegre
era festejado nos bairros “Areal da Baronesa”, um reduto carnavalesco préximo ao bairro
Menino Deus, e na “Col6nia Africana”, local onde os escravos libertos fixaram moradia, hoje

conhecidos como bairros Monte Serrat, Rio Branco e Auxiliadora. Neste periodo o carnaval
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era composto por blocos humoristicos como o “Té com a Vela”, “Canela de Zebu” e “Te

Arremanga e Vem”, entre outros.

Iris Germano (1999) considera o periodo do carnaval a data propicia para enaltecer o
abrasileiramento puro, suprimindo os fatores coloniais que moldaram nossa cultura. E foi em
busca desta identidade brasileira, que no periodo do Estado Novo (1937 - 1946) o modelo do
carnaval do Rio de Janeiro foi implantado em Porto Alegre e também em outras cidades
brasileiras. Neste contexto que surgiram as primeiras escolas de samba, algumas originadas

por antigos blocos carnavalescos:

(...) as escolas de samba — uma inveng¢do carioca — comegaram a surgir em Porto
Alegre, os integrantes dos blocos carnavalescos locais estavam acostumados, de
longa data, a tomarem o carnaval da entdo capital federal como modelo. Portanto,
o aparecimento das escolas em Porto Alegre ndo pode ser visto como mera
“imposicdo estatal”. Além disso, no mesmo contexto de surgimento dessas primeiras
escolas de samba porto-alegrenses, foi possivel perceber algumas praticas que
fugiam dos celebrados “simbolos de nacionalidade” (ROSA, 2008, p. 20).

A homogeneizacdao do carnaval foi implantada por estratégias tomadas pelo poder

Ill

publico para organizar a festa e da imprensa que fazia o papel “moralizante”. Cabia aos
colunistas de jornais da época distinguir, classificar, conferir qualidade, ou ndo, aos blocos que
saiam as ruas, e sobretudo, quanto aos modos de se portar dos folides e folids (SILVA. 2017).
No final dos anos 1950 é criada a Associacdao das Entidades Carnavalescas que passa a
reivindicar apoio para a regulamentacao do carnaval junto ao poder publico: e a “prefeitura,
atendendo reivindica¢des da recém fundada associac¢ao, oficializa a festa em 1962, que passa
a ser na Avenida Borges de Medeiros.” (KRAWCZYK; et al, 1992, p. 36). Assim, o carnaval de
rua que era descentralizado em diversos bairros porto-alegrenses e organizado
autonomamente torna-se um evento oficial, centralizado em um mesmo local e patrocinado

pela prefeitura. Isso acaba por provocar a decadéncia de muitos blocos e tribos

carnavalescas®® os quais dissolvem-se em novas escolas de samba.

19 As tribos carnavalescas, apesar de n3o serem alvo nesta pesquisa s3o importantes manifestacdes préprias ao
carnaval gaucho e conformam "um dos elementos que caracteriza singularmente o carnaval do Rio Grande do
Sul" (CATTANI 2015, p. 41). Elas surgem na década de 1940, alcangam o auge nas décadas de 1950 e 1960,
quando existiram dezenas de tribos, entre tantas: Caetés, Iracemas, Tapuias, Tapajds, Xavantes, Navajos,
Comanches, Guaianazes. Participaram dos concursos de carnaval da época concorrendo em uma categoria
propria, e chegaram a superar em premiagdes as Escolas de Samba. Estas conferiam a festa um teor de “carnaval
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2.3.2 Institucionalizagdo e Censura da Festa

Ap0s a oficializagdo da festa em 1962, a organizagdo do carnaval passou a ser realizada
pelo Conselho Municipal de Turismo (COMTUR), onde permaneceu até 1973, com a
coordenac¢ao da Empresa Porto-alegrense de Turismo (EPATUR). Estes 6rgaos centralizaram a
organizacdo do carnaval privilegiando e incentivando o formato de escolas de samba,
diminuindo gradativamente a organizacdo dos blocos e coretos realizados nos bairros,

conforme afirmado anteriormente.

A partir deste ponto a festa ganha uma visdo empresarial e os meios de comunicacao
conferem um novo tratamento a festa popular, contribuindo com a sua publicizagdo sob a
perspectiva do lucro, passando o desfile a ser organizado como um espetdculo. Desta forma
“todo o trabalho é industrializado, com o uso de mao-de-obra especializada; passa-se a
exaltagao de figuras individuais, os destaques em detrimento do coletivo; exalta-se o luxo e a

riqueza; ocorre a profissionalizacdo de muitos componentes” (KRAWCZYK; et al, 1992, p. 38).

Durante a ditadura civil-militar brasileira a centralizacdo da festa é reforcada pela
censura. As manifestacdes que antes aconteciam pelas ruas da cidade s3o reprimidas fora do
local e data preestabelecidos (KRAWCZYK; et al, 1992). As proibicGes ampliam-se das
vestimentas e modos de agir dos folides para também restringir fantasias que fizessem
referéncia as forcas armadas e ao publico e, além disso, os blocos, corddes e escolas de samba
passavam obrigatoriamente pela censura que os autorizava a participar dos desfiles e
premiacdes (CATTANI, 2015). Sendo assim, os Blocos humoristicos foram proibidos pela
prefeitura de Porto Alegre a partir de 1970 em razdo das criticas agudas dirigidas
principalmente aos politicos. Neste momento o carnaval serve principalmente para
propagandear a visdo ufanista do regime militar e difundir a unidade nacional e unido entre

as classes sociais.

amerindio” (CATTANI, 2015, p.93) visto que os integrantes das tribos submergiam na pesquisa sobre o passado
indigena brasileiro, suas lendas, costumes, aderecos, vestuarios e cosmologia. Atualmente, apenas duas ainda
seguem suas atividades no carnaval porto-alegrense.
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A obra de Helena Cancela Cattani permite observar essa mudanga de discurso por
parte da imprensa local, o carnaval passa a ser positivado pela imprensa e referido como uma
importante expressao local, sempre que em conformidade com os moldes nacionais. Durante
as décadas de 1960 e 1970 a festa carnavalesca foi compreendida pelo poder publico como
elemento turistico e assim foi inserida na agenda da cidade sendo bastante publicizado du-
rante o verao (CATTANI, 2015). Esta concepg¢ao se modifica no final dos anos 1990, quando
em 1998 o carnaval passou a compor a Coordenadoria de Manifestacdes Populares da Prefei-

tura Municipal.

Ao classificar o carnaval porto-alegrense como um elemento de manifestacdes popu-
lares, os gestores municipais transferiram a esséncia da festa, que era turistica, para os aspec-
tos culturais. A consequéncia de tal ato é notdvel quanto a forma de se abordar os festejos na
cidade. Enquanto nas décadas de 1960 a 1980 havia uma promocao dos desfiles carnavalescos
como forma de estimular o turismo na cidade de Porto Alegre durante os meses de verao (com
cartazes, propagandas e diversas festividades paralelas ao desfile), o carnaval dos ultimos 20
anos reduziu-se apenas aqueles envolvidos diretamente, com diminuicao de promocao oficial

e consequente diversidade de publico (CATTANI, 2015).

2.3.3 A Construgdo da Pista de Eventos

Desde meados dos anos 1970 os desfiles do carnaval ocorriam na Avenida Loureiro da
Silva a qual foi substituida pela Avenida Augusto de Carvalho apds algumas dificuldades
apresentadas pelos carnavalescos ao poder publico em relacdo a altura do viaduto dos
Acorianos, que impediam o crescimento das alegorias e também em relagdo a largura da pista
de desfile (SANTQOS, 2011). Foi entdo que o Prefeito Alceu Collares, no ano de 1988 e ultimo
de seu mandato, inaugura a pedra fundamental do “Sambddromo” na Avenida Augusto de

Carvalho, transferindo para a préxima administracdo, a tarefa de construcao das edificacdes.

Cattani (2015, p.124) afirma que “desde 1962 o Conselho Municipal de Turismo ja
havia expressado o desejo de construir um local especifico para a realizacdo dos festejos de
carnaval em Porto Alegre”. Sendo assim, trata-se de uma discussdo que antecede a decisdo
da gestdo Collares de centralizacdo da festa na Avenida Augusto de Carvalho. Apds este acon-

tecimento, durante a década de 1990, se estabeleceu na cidade o debate sobre a construcdo
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de uma pista de eventos no Parque Marinha do Brasil, com o objetivo de sediar todo o tipo de
atividades desde os desfiles carnavalescos até os tradicionalistas e os militares. Porém, na
sequéncia, o debate publico foi desviado e passou-se a discutir apenas a construcdo de um

sambddromo, ou seja, um lugar especifico para o desfile carnavalesco.

Segundo Nathalia Souza Silva (2017) a restricdo em debater um centro de eventos para
todo o tipo de manifestagao artistica e cultural revela disputas simbdlicas que colocam em
oposicdo diferentes concepcdes sobre a cidade. De 1989 a 2004 a Prefeitura de Porto Alegre
foi ocupada pela Administracdo Popular??; foi entdo que as entidades carnavalescas e a
sociedade civil organizada passaram a ter um relacionamento mais direto com o poder
executivo. Por iniciativa da Secretaria de Planejamento Municipal e do Conselho Municipal de
Desenvolvimento Urbano Ambiental?* (CMDUA), foi criado um grupo de trabalho dentro da
Prefeitura de Porto Alegre para realizar um levantamento das necessidades para a construcao
do Sambddromo. A partir deste momento, a nomenclatura “sambdédromo” é substituida por

Pista de Eventos (SANTOS, 2011).

No espacgo de tempo de 1994 a 2001 ocorre o debate que busca definir qual o melhor
local para abrigar as edificacGes da pista de eventos. Por meio de relatos registrados nos
estudos de Tavama Nunes Santos (2011) é possivel acompanhar as reviravoltas do projeto. O
primeiro projeto advindo do poder executivo sugere a construcao da Pista de Eventos no
parque Mauricio Sirostki Sobrinho (Parque da Harmonia) para a Camara de Vereadores de
Porto Alegre (CMPA), o qual é recusado em 1994. O mesmo projeto adaptado e alterado é
apresentado novamente em 1995 e desta vez é impedido de ir a votacdo pelo Movimento de
Justica e Direitos Humanos, que nos seus argumentos, entendiam que a Pista de Eventos
naquele local, causaria impactos ambientais (DUTRA, 2017). Dois anos depois uma nova
proposta é apresentada pela prefeitura, situando agora a Pista de Eventos dentro do Parque
Marinha do Brasil, a qual sofreu acdes no Ministério Publico movidas pelas “AssociacGes de

Amigos e Moradores do Bairro Menino Deus, Hospital Menino Deus, Residencial Menino Deus,

20 O termo Administracdo Popular foi utilizado como slogan pelas administra¢ées do Partido dos
Trabalhadores em Porto Alegre, de 1989 a 2004. Durante este periodo, a capital gaticha tornou-se conhecida
internacionalmente devido ao orgamento participativo, no qual o destino de parte dos recursos do orgamento
publico é decidido por grupos organizados pela populagao.

21 Instancia deliberativa composta por membros representantes das comunidades, da prefeitura e por

entidades relacionadas ao tema de planejamento urbano, bem como a sociedade civil organizada, em debates

publicos (SANTOS, 2011).



45

Fundagao Estadual do Bem Estar do Menor e Vovo Clin — Clinica Geridtrica”. Essas institui¢des

alegavam evitar perturbacao e barulho no bairro.

Santos (2011. p.126) frisa que “O debate durante estas polémicas deixava transparecer
0 preconceito que uma parte da sociedade porto-alegrense tinha em relagdao ao carnaval e
seus protagonistas, pobres e negros”. O Secretario de Cultura Pilla Vares ao encarar a
discussao na época, denunciou o carater racista que estavam por tras dos impedimentos

legais.

O projeto é muito mais amplo e ndo se destina exclusivamente a arte do samba.
Entretanto, além dos equivocos, as manifestagdes me parecem preconceituosas. O
samba de Porto Alegre mais uma vez felizmente permaneceu predominantemente
negro. Outra maneira preconceituosa de se encarar as escolas de samba é atribuir
ao carnaval um aumento da criminalidade. Isso ndo corresponde a realidade.
Escolheu se um inimigo claro: o carnaval (Pilla Vares, 2000 apud SANTOS, 2011,
p.128).

Uma nova proposta foi apresentada pela prefeitura em 2000, localizando a Pista de
Eventos na “Foz do Arroio do Dillvio, préximo ao Anfiteatro Pér do Sol” (DUTRA, 2017). Essa
alternativa foi também “rejeitada pelo fato de gerar barreira visual ao Guaiba, contrariando
inclusive a Lei Organica do Municipio que estabelece a preservacdo da area” (DUTRA, 2017).
Neste mesmo ano surge na midia um escandalo envolvendo um repasse de 700 mil reais da
prefeitura a uma empresa de fachada para a construcdo do sambdédromo na capital gaticha??
(SANTOS, 2011), tornando a discussdo ainda mais confusa para o publico em geral.

Durante mais de dois anos, a definicao de local foi discutido no CMDUA, o qual apre-
senta trés possibilidades de localizacdo para a Pista de Eventos em 2001, apds a realizacdo do
“Estudo de Impacto Ambiental”: os bairros Restinga, Humaitd e Porto Seco. Representantes
do bairro Humaita entregaram um abaixo assinado ao presidente da Camara de Vereadores
na época com mais de cinco mil assinaturas contrarias a iniciativa justificando ser um bairro
residencial, temendo as arruagas e o barulho. Conforme o relatério do CMDUA, a instalacao
da Pista de Eventos na Restinga foi rejeitada por entenderem que a populacdo daquele bairro

ndo foi consultada para se pronunciar com relagcdo a implantacdo de uma pista de eventos em

seu territdrio (DUTRA, 2017).

22pjsponivel em: <https://politica.estadao.com.br/noticias/geral,cpi-poderia-ligar-oposicao-ao-pt-ao-jogo-
diz-vereador,20011129p41415>. Acesso em 24 de abril de 2019.



https://politica.estadao.com.br/noticias/geral,cpi-poderia-ligar-oposicao-ao-pt-ao-jogo-diz-vereador,20011129p41415
https://politica.estadao.com.br/noticias/geral,cpi-poderia-ligar-oposicao-ao-pt-ao-jogo-diz-vereador,20011129p41415
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Sendo assim, optou-se pelo bairro Porto Seco como a melhor op¢do para abrigar as
instalagdes por se localizar longe do centro da cidade, além de estarem previstas atividades
de capacitacdo e lazer no projeto do empreendimento, beneficiando os moradores e criando
um polo de atra¢do naquela localidade (DUTRA, 2017). A definicdo do local para a Pista de
Eventos foi realizada a luz da Lei 10.257 de 10 de julho de 2001, conhecida como o Estatuto
das Cidades que “visa assegurar a sociedade o direito as cidades sustentaveis, ao saneamento
ambiental, a moradia, a infraestrutura urbana, ao transporte e aos servicos publicos, ao

trabalho e ao lazer, as presentes e futuras geragdes”.

2.3.4 A Realidade Atual do Porto Seco

Conforme visto anteriormente, a construcdo da Pista de Eventos tinha como objetivo
ser um espaco de eventos oficial da cidade, abrigando assim grandes manifestacdes como os
desfiles militares, os atos relacionados a Guerra Farroupilha e o Carnaval. Entretanto ndo é
isso que se vé na pratica. Atualmente, o Complexo Cultural do Porto Seco (CCPS), inaugurado
no ano de 2004 e integrante do Patrimonio Histérico Turistico e Cultural do Estado do Rio
Grande do Sul a partir de 2006, sofre com o descaso do poder municipal. Enquanto isso os
desfiles civico-militares continuam sendo apresentados no centro da cidade e o carnaval no

Porto Seco, bairro de periferia.

Desde 2005 até os dias atuais as obras do Complexo Cultural ndo foram concluidas, o
carnaval de Porto Alegre tem sido realizado com as arquibancadas construidas anualmente, o
projeto inicial foi alterado e a comunidade ndo tem tido participacdo nas decisdes para o
desenvolvimento da festa. O Complexo Cultural do Porto Seco esta localizado em um espaco
com 21,47 hectares, e foi pensado para abrigar o Evento Carnaval, e nas demais épocas do
ano, atividades compativeis com os espacos gerados por este, em especial sob as
arquibancadas, como o Centro de Referéncia Etnica; Museu do Carnaval; Oficinas Culturais e
Cursos Profissionalizantes; Policlinica; Restaurante-Escola; Salas de Teatro para apresentagdes
e ensaios; Servicos de Comes e Bebes. Entretanto, como as arquibancadas ndo foram
concluidas, nenhumas destas atividades estdo sendo realizadas, evidenciando o descaso do
poder publico com o desenvolvimento dos equipamentos destinados as praticas culturais

locais.
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De qualquer forma, apesar da falta de apoio institucional, as escolas persistem
realizando os desfiles anuais. Reportagens sobre o sambddromo em midia local relatam que
os gastos com o “monta-desmonta” das arquibancadas ja ultrapassaram os valores iniciais do
projeto conforme relata a jornalista Roberta Schule, “Desde 2004, quando a primeira
apresentacao foi realizada no local, o monta-e-desmonta das arquibancadas ja custou quase
RS 20 milhdes aos cofres publicos.”?3 . Em outubro de 2012, passados mais de dez anos da
construcdo da Pista de Eventos e dos Barracdes das Escolas de Samba, foi realizado um abaixo
assinado organizado pela sociedade civil intitulado: abaixo assinado pela conclusdo do
Complexo Cultural do Porto Seco patrimdnio histdrico, cultural e turistico do Estado do Rio
Grande do Sul, localizado no Municipio de Porto Alegre. Apds a divulgagao da mobilizagdo pelo
CCPS e do abaixo assinado na midia local, despertou o interesse do poder publico, autorizando
audiéncias publicas com parlamentares e comunidade em geral. Entretanto, a situacdo segue

com promessas nao cumpridas e o ndo andamento das obras.

Em janeiro de 2017, apds comunicar que nao iria financiar o desfile, o prefeito Nelson
Marchezan Jr. garantiu que sua equipe trabalharia na captacao de recursos da iniciativa
privada, conforme reportagem da plataforma de noticias independentes Ant?*. Na prética o
gue os carnavalescos viveram foi um ano de sofrimento que culminou no cancelamento do

desfile de 2017.

2.3.5 A Realidade Atual dos Blocos de Rua de Porto Alegre

Conforme mencionado anteriormente, o carnaval porto-alegrense sofreu um processo
de “cariocalizacdo” que, supostamente, modernizou e profissionalizou a festa, culminando em
uma diminuicdo da espontaneidade caracteristica da festa e no desaparecimento do carnaval
formado por blocos e coretos nos bairros da cidade, pelo menos até o final dos anos 1990,

conforme explica Cattani:

Instituiu o fim dos instrumentos de sopro e assimilou o modelo carioca de
composigao ritmica da bateria; imp6s o desfile linear com alas e alegorias; ordenou
os folides sobre arquibancadas fixas situadas nas laterais da pista do desfile,

23 Disponivel em: <http://diariogaucho.clicrbs.com.br/rs/dia-a-dia/noticia/2014/09/falta-de-arquibancadas-
no-porto-seco-completa-dez-anos-na-mesma-situacao-4602684.html>. Acesso em 20 de abril de 2019.

24 Disponivel em: <http://anujornalismo.com/reportagens/o-carnaval-que-porto-alegre-nao-ve/> acesso em
20 de Abril de 2019.


http://diariogaucho.clicrbs.com.br/rs/dia-a-dia/noticia/2014/09/falta-de-arquibancadas-no-porto-seco-completa-dez-anos-na-mesma-situacao-4602684.html
http://diariogaucho.clicrbs.com.br/rs/dia-a-dia/noticia/2014/09/falta-de-arquibancadas-no-porto-seco-completa-dez-anos-na-mesma-situacao-4602684.html
http://anujornalismo.com/reportagens/o-carnaval-que-porto-alegre-nao-ve/
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estabelecidos em apenas um local oficial; passou a eleger apenas uma agremiagao
camped do carnaval da cidade (CATTANI, 2015, p. 99).

A bibliografia sobre a trajetdria dos blocos de rua de Porto Alegre apds este processo de
decadéncia é escassa. Sendo assim, foram utilizados dados fornecidos no website oficial da
Prefeitura da cidade a fim de criar um panorama que possibilite o entendimento de como
ocorreu a retomada dos blocos de rua na capital gatcha. Vinicius Riskalla (2016) observa que
quatro grupos foram os responsaveis por esse processo, o Bloco Maria do Bairro em 2007,
Turucutd — Batucada Coletiva Independente em 2009, Bloco Galo de Porto em 2011 e o Bloco
da Laje em 2012. Dados disponiveis no site da Prefeitura de Porto Alegre apontam que, em
2013, a contagem de publico chegou aos 80 mil, enquanto em 2015 a quantidade foi
quantificada em torno dos 300 mil foliGes. O numero de blocos também aumentou conforme

pode-se observar no Quadro 1:

Quadro 1: Dados do carnaval de rua de Porto Alegre

Ano Quantidade de Publico?® Quantidade de blocos de rua
2013 80 mil 9
2015 300 mil 21
2019 220 mil 26

Fonte: Prefeitura de Porto Alegre

Conforme publicado no website oficial da prefeitura de Porto Alegre?® no dia

31/01/2019, 26 blocos foram habilitados para a participa¢do do evento, os quais em nove dias

25 Disponivel em: http://www2.portoalegre.rs.gov.br/carnaval/default.php?p_noticia=176871. Acesso em 21
de maio de 2019.

26 Disponivel em:
<http://www2.portoalegre.rs.gov.br/portal_pmpa_novo/default.php?p_noticia=999200965& PREFEITURA+DI
VULGA+BLOCOS+HABILITADOS+PARA+O+CARNAVAL+DE+RUA> Acesso em 21 de maio de 2019.


http://www2.portoalegre.rs.gov.br/carnaval/default.php?p_noticia=176871
http://www2.portoalegre.rs.gov.br/portal_pmpa_novo/default.php?p_noticia=999200965&PREFEITURA+DIVULGA+BLOCOS+HABILITADOS+PARA+O+CARNAVAL+DE+RUA
http://www2.portoalegre.rs.gov.br/portal_pmpa_novo/default.php?p_noticia=999200965&PREFEITURA+DIVULGA+BLOCOS+HABILITADOS+PARA+O+CARNAVAL+DE+RUA
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de festa receberam um publico de 220 mil pessoas?’. Neste mesmo ano, a prefeitura da cidade
dividiu os blocos em duas classificagdes: Credenciados e Independentes. Os blocos que
desejassem participar do carnaval de rua no periodo de 16/02/19 a 24/03/19 (abrangendo o
feriado do carnaval deste ano) deveriam participar do edital enviando a documentacgao exigida
a fim de que esta fosse analisada, aprovada e pontuada por uma comissdao de avaliacdo
especialmente nomeada pela Superintendéncia de Licitagbes e Contratos da Secretaria
Municipal da Fazenda (SMF). Essa pontuacao foi utilizada para hierarquizar os blocos em casos
de colisdo de datas preferidas para seus desfiles?®. Além do periodo definido, os blocos
aprovados no edital receberam apoio do poder publico relativo a seguranca e limpeza,
divulgagao nas midias da prefeitura e financiamento de estruturas como carro de som por
uma empresa de cerveja. Enquanto isso, os blocos independentes poderiam escolher datas
referentes aos periodos de 26 de janeiro até 10 de fevereiro e posteriormente de 30 de marco

a 14 de abril?® e n3o tiveram nenhum apoio ou divulgacdo por parte do poder publico.

Blocos como o Turucutd e o Bloco da Laje (Figura 8), j4 mencionados anteriormente,
participaram deste grupo, chamado pela prefeitura como grupo dos Blocos Independentes,
juntamente com o bloco Ndo mexe comigo que eu nédo ando sé. Desta forma, seus numeros
ndo constam nas estatisticas mencionadas anteriormente referentes ao publico e quantidade
de blocos do ano de 2019, de modo que somente os dados relativos ao periodo dos desfiles
dos Blocos Credenciados foram contabilizados pela prefeitura. Até o momento de finalizacdo
deste trabalho ndo foram localizados dados de publico do periodo destinado aos desfiles dos

blocos independentes.

Figura 8 — Oitava saida oficial do Bloco da Laje

27 Disponivel em:
<http://www?2.portoalegre.rs.gov.br/portal_pmpa_novo/default.php?p_noticia=999201793&EM+NOVE+DIAS
+CARNAVAL+DE+RUA+REUNE+220+MIL+FOLIOES>. Acesso em 23 de maio de 2019.

28 Disponivel em:
<http://www2.portoalegre.rs.gov.br/portal_pmpa_novo/default.php?p_noticia=999200896& CARNAVAL+DE+
RUA+DE+PORTO+ALEGRE+RECEBE+INSCRICOES+DE+26+BLOCOS > Acesso em 23 de maio de 2019

29 Disponivel em:
<http://www2.portoalegre.rs.gov.br/portal_pmpa_novo/default.php?p_noticia=999200944& CARNAVAL+DE+
RUA+RESERVA+TEMPORADA+PARA+OS+BLOCOS+INDEPENDENTES> Acesso em 23/05/2019.


http://www2.portoalegre.rs.gov.br/portal_pmpa_novo/default.php?p_noticia=999201793&EM+NOVE+DIAS+CARNAVAL+DE+RUA+REUNE+220+MIL+FOLIOES
http://www2.portoalegre.rs.gov.br/portal_pmpa_novo/default.php?p_noticia=999201793&EM+NOVE+DIAS+CARNAVAL+DE+RUA+REUNE+220+MIL+FOLIOES
http://www2.portoalegre.rs.gov.br/portal_pmpa_novo/default.php?p_noticia=999200896&CARNAVAL+DE+RUA+DE+PORTO+ALEGRE+RECEBE+INSCRICOES+DE+26+BLOCOS
http://www2.portoalegre.rs.gov.br/portal_pmpa_novo/default.php?p_noticia=999200896&CARNAVAL+DE+RUA+DE+PORTO+ALEGRE+RECEBE+INSCRICOES+DE+26+BLOCOS
http://www2.portoalegre.rs.gov.br/portal_pmpa_novo/default.php?p_noticia=999200944&CARNAVAL+DE+RUA+RESERVA+TEMPORADA+PARA+OS+BLOCOS+INDEPENDENTES
http://www2.portoalegre.rs.gov.br/portal_pmpa_novo/default.php?p_noticia=999200944&CARNAVAL+DE+RUA+RESERVA+TEMPORADA+PARA+OS+BLOCOS+INDEPENDENTES
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Fonte: Fotografia de Guilherme Santos (2019)
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3 PRIMEIRA ETAPA: DIALOGAR

A partir da pesquisa realizada nos capitulos anteriores iniciou-se a primeira etapa pre-
vista no método adaptado, denominada Dialogar. Essa etapa se inicia com o item 3.1 “Vou
apresentar a batucada das gurias”: A ldentidade do Coletivo, que caracteriza o bloco Ndo mexe
comigo que eu ndo ando s6 como uma organizagado colaborativa a partir do conceito de Man-
zini (2016) e dos depoimentos de mulheres participantes do bloco. No segundo item, 3.1 Car-
naval e Resisténcia Histérico-Cultural, é realizada a andlise do contexto no qual o bloco Ndo
mexe comigo que eu ndo ando so se insere. A partir dos pontos levantados, é definido o De-
safio de Projeto e o Conceito de Projeto, explicados nos itens 3.3 Enquadramento do Desafio

de Projeto e 3.4 Conceito de Projeto, respectivamente.

3.1 “VOU APRESENTAR A BATUCADA DAS GURIAS”: A IDENTIDADE DO COLETIVO

Se essa rua, se essa rua fosse minha,
ocupava, ocupava até brilhar,

com as mina, com as mina empoderada
resistindo com cultura popular

Nessa rua, nessa rua passa um bloco.
Que se chama Ndo mexe comigo ndo
dentro dele, dentro dele sé tem mina
que luta contra toda a opressdo

e com elas, e por elas toco samba,
ijexa, coco e um pancaddo.

(Mdsica do bloco Ndo mexe comigo que eu ndo ando so adaptada de cantiga popular)

Este capitulo descreve e analisa o funcionamento do bloco Ndo mexe comigo que eu
ndo ando s6 como um coletivo feminista sob a 6tica teorizada por Ezio Manzini no livro
Quando todos fazem design: Uma introducgdo ao design para a inovagdo social. Nesta obra, o
autor reconhece um periodo de transicao de nossa sociedade no qual novos mecanismos de
conexdo estdo permitindo que comunidades criativas colaborem em prol de mudancas sociais
significativas nos contextos que atuam. A partir disso, Manzini sinaliza como os especialistas
em design devem atuar para dar suporte a estes grupos e desencadear inovacdes sociais. No
49 capitulo de seu livro, o autor explica quem sdo estes grupos e os define como OrganizacgGes

Colaborativas:

Organizagoes colaborativas sdo grupos sociais que surgem em ambientes altamente
conectados. Seus membros optam por colaborar com o objetivo de alcancar
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resultados especificos e, ao fazé-lo, também produzem beneficios sociais,

econOmicos e ambientais (MANZINI, 2017. p.97).
O fato de o bloco Ndo mexe comigo que eu néo ando sé ter se formado a partir da criagcdo de
um grupo em uma rede social (conforme apresentado no item 1.1 deste trabalho), mostra a
relevancia de um ambiente altamente conectado em seu surgimento. Este é s6 um dos fatores
que servem para definir a atua¢do do bloco enquanto organizagao colaborativa. Sendo assim,
neste capitulo serdo apresentadas outras caracteristicas do bloco que evidenciam de forma
mais completa esse formato de atuagdo. Estas informagGes foram coletadas a partir das
vivéncias da autora no coletivo (participante ativa do bloco desde setembro de 2017) e de
depoimentos de outras participantes do bloco (Apéndice A) coletados a partir do método

Entrevistas Individuais (IDEO, 2013).

3.1.1 “E as guria!” - A Organizag¢do Interna do coletivo

Sendo um bloco carnavalesco, o Ndo mexe comigo que eu ndo ando sé é composto por
naipes3? de instrumentos musicais. Internamente, as componentes do bloco dividem-se em 9
naipes, os quais subdividem-se em Rocar, Agbé, Surdo, Repinique, Caixa, Agogd e Tamborim
(cada instrumento de percussdo constitui um naipe), Harmonia (vozes, cordas e sopro) e
Terror3! (as brincantes do bloco). Estes agrupamentos servem para organizar o bloco artisti-
camente (musica e performance). Entretanto, mais do que apresentar-se enquanto bloco, o
Ndo mexe comigo que eu ndo ando so propbe-se a atuar como um grupo feminista de
mulheres, que pensa conjuntamente todas as suas a¢des de modo a questionar padrdes

hegemonicos sociais e a problematizar a sua representatividade enquanto grupo feminino:

O motivo principal que nos une é fazer musica, mas o simples fato de ser um grupo
de cem mulheres, que ocupa a rua como palco, isso por si sé ja € uma manifestacdo
politica, ainda que a gente ndo tivesse essa intencdo (Depoimento de Lara Schmitt,
apresentado a pesquisadora em 03 de junho de 2019.)

Posicionando-se desta forma, o bloco optou por discutir e tomar decisdes de forma

coletiva e ndo-hierdrquica, entendendo-se assim como um coletivo que vivencia a “(...)

30 Segundo o Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa, Naipe é um “grupo de instrumentos musicos da
mesma familia.” Disponivel em <https://dicionario.priberam.org/naipe>. Acesso em 08/06/2019.

31 O naipe Terror é assim intitulado por conta de suas integrantes se autodenominarem como “terroristas”,
definicdo surgida em uma reunido do bloco na qual se afirmou que a principal fung¢do das brincantes do bloco
seria a de “tocar o terror”.


https://dicionario.priberam.org/naipe
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extensdo do conceito de ‘social’ para uma area mais ampla da vida didria, ao propor solucdes
que sao também exemplos tangiveis de novas maneiras de ser e fazer.” (MANZINI, 2016.

p.102). Conforme relata outra participante:

O bloco sempre se prop6s a ser um coletivo horizontal e passou por muitos formatos
desde a sua criagdo. Foi um aprendizado coletivo de como a gente poderia se
organizar para tomar decisGes de uma maneira a ndo reproduzir o que viamos como
defeito em outros blocos. (Depoimento de Laura Galli, apresentado a pesquisadora
em 04 de junho de 2019.)
Desta forma, reunides presenciais e assembleias deliberativas sempre fizeram parte
da existéncia do bloco, somando-se as trocas e debates estabelecidos diariamente em grupos
fechados nas redes sociais (facebook e whatsapp) e criando conexdes fortes entre as membras

do bloco:

O que se da na pratica é a coisa dos encontros semanais, de existirem os encontros
mensais, mais longos e imersivos.(...) Acredito que estes sejam um espago de
acolhimento e de partilha. E nesse sentido acho que é isso que faz ndo sermos
apenas um bloco de carnaval. Porque a gente faz parte desse grupo, nos conhecemos
e compartilhamos mais do que em outros blocos. (Depoimento de Laura Galli,
apresentado a pesquisadora em 04 de junho de 2019.)

Atualmente o bloco baseia a sua organizacdo interna segundo um material
denominado “Estrutura Organizativa”, criado pelas integrantes do coletivo em duas
assembleias realizadas apds a segunda saida oficial (Anexo Il). Este material evidencia o
carater de constante reformulacdo e aprendizado do bloco, afirmado na seguinte frase de
abertura: “A partir dos aprendizados dos dois anos de bloco, das reunides de avaliagao e das
reunioes de construcdo, foi desenhada uma nova estrutura de organizacdo.” Sendo assim, a
estrutura é baseada na existéncia de Grupos de Trabalho tematicos (GTs), compostos por
voluntarias integrantes do bloco, que juntos formam um grupo maior de coordenacdo do
bloco. E importante ressaltar novamente que estes niveis organizativos ndo se d3o de forma
hierarquica e existem para executar tarefas e propor discussées que tornam a existéncia do

bloco possivel e em moldes que agradem a todas as participantes. A Figura 9 esquematiza essa

estrutura:
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Figura 9 — Organizagdo interna do bloco Ndo mexe comigo que eu néGo ando sé

ASSEMBLEIAS

(espaco de deliber:

GTZAO/COORDENAGAO QUEM 's¢~ TOCA
NOME NOME NOME NOME

Fonte: Acervo do bloco Ndo mexe comigo que eu ndo ando sé (2018).

O numero de GTs e a quantidade de participantes em cada grupo ndo sao fixos,
permitindo assim que as mulheres do bloco proponham a criacdo de novos grupos e
coloquem-se ou retirem-se de posi¢des de coordenac¢ao a qualquer momento. Essa liberdade
de escolha em participacdo dentro do coletivo também é uma das caracteristicas base das

OrganizagGes Colaborativas segundo Manzini (2017).

3.1.2 “Luta mulher!” - Identidade e resisténcia politico-cultural

Manzini afirma que as organiza¢Ges colaborativas, apesar de distintas umas das outras,
possuem denominadores comuns: “(...) em todas elas, had duas forcas motrizes: a busca por
resultados praticos (ao realizar coisas em conjunto) e a busca por valor cultural (a importancia
de compartilhar ideias e projetos).” (2016, p.100). Segundo o relato de uma das mulheres que
integra o bloco desde a sua fundacdo, a identidade politica do coletivo se da a partir das

vivéncias e parcerias estabelecidas desde a sua criacdo:

(...) ao longo do tempo uma série de questdes ocorrem e nds acabamos nos
posicionando e com isso fomos criando nossa identidade, que hoje eu vejo
claramente como de esquerda e feminista. Isso é perceptivel se a gente olhar os
lugares que tocamos e parcerias que fizemos ao longo desses trés anos.
(Depoimento de Lara Schmitt, apresentado a pesquisadora em 04 de junho de 2019).
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Desta forma, pode-se observar o quao importante é considerada a escolha dos lugares
onde o bloco atua, seja atendendo a convites de apresentagbes, seja ensaiando em
comunidades periféricas. Isso também fica evidente ao se analisar o material denominado
“Sinaleira dos Convites” (Figura 10). Esta serve como um instrumento que é consultado pela
coordenagao no momento que convites sao feitos para o bloco se apresentar em eventos.
Assim, a partir da Figura 10 pode-se observar que o material indica “sinal vermelho” para a
participacdo em eventos com pautas politicas a direita do espectro politico, ou quando a
organizacao do evento apresenta algum histdrico politico-social que o bloco desaprova, ou
ainda se a organizacdo do evento censurar alguma manifestacao artistica caracteristica do

bloco.

Figura 10 — Sinaleira dos Convites

SINALEIRA DOS CONVITES

quait convitel entendemoy que vale aceitar

- em espagos publicos e abertos, em comunidades

- em protestos ou eventos com pautas sociais

- em locais e com grupos/organizagdes que ja nos apoiaram (reciprocidade)
- quando atividade dara forca ao bloco

- quando atividade dara visibilidade as nossas ideias (furar a bolha)

- produzir festas/eventos préprios

- festivais

- convites que limitam quantidade de pessoas (ponderar)

- com caché mas sem propésito (como formaturas)

- avaliar se temos pernas (cabe na nossa agenda, atrapalha outra agenda)
- decisao deve ser comunicada no Facebook

quail ettio fora do que queremat
eventos da direita /)rouJJo
festas ou organizadores escrotos (histérico) eoe

- censura as nossas intervengoes (teta de fora) GT Comunicagao recebe os

sem caché e sem propésito convites e busca infos. GT Arranjo
discurso ou pautas diferentes das nossas avalia se temos regéncia e surdo

(naipes sensiveis). Depois publica
NA no Facebook (transparéncia, mas
MEXE sem desgaste)

Fonte: Acervo do bloco NGo mexe comigo que eu ndo ando s6 (2018).

Lara Schmitt, uma das integrantes, cita a participacdo do bloco em manifestacoes de
cunho politico e em comunidades periféricas da cidade de Porto Alegre a fim de ressaltar que
a presenca do bloco nestes locais é o que define tanto o posicionamento politico como as

pautas que o bloco defende enquanto coletivo:
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Nos ja seguramos a marcha do dia da mulher junto com a Via Campesina (...). Fomos
convidadas para o lancamento do livro de Marielle Franco??, (...) dos atos Ele N3o3*
e outros atos em defesa da cultura e da democracia, além de termos ministrado
diversas oficinas para mulheres de locais mais periféricos, incluindo o presidio Madre
Pelletier e a CASEF3* (Depoimento de Lara Schmitt, apresentado a pesquisadora em
04 de junho de 2019).

Além de descentralizar geograficamente as suas atividades fazendo participacdes em
comunidades, outro ponto que constitui a identidade do bloco é o fato de que todas as saidas
oficiais foram realizadas sem patrocinio. Conforme citado no item 1.1 e explicado no item 3.2,
no ano de 2019 o bloco Ndo mexe comigo que eu ndo ando s6é optou por ndo receber ajuda
monetaria ou estrutural oferecida pela prefeitura de Porto Alegre, para participar do carnaval
deste ano, pertencendo assim ao grupo de blocos independentes. Acrescenta-se a isso o fato
de que nenhum evento realizado pelo bloco obteve apoio ou financiamento de nenhuma
empresa privada. Sendo assim todas as contratacdes e estruturacdes necessarias para realizar

as saidas, assim como o financiamento destas, foram realizadas pelas mulheres que compdem

o coletivo:

A diferenca principal é que o Ndo Mexe é formado sé por mulheres. (...) organizado
por mulheres em todas as instancias, na organiza¢gdo, na regéncia, concepgao
artistica, na escolha das musicas. Tudo é feito por nds. (Depoimento de Laura Galli,
apresentado a pesquisadora em 04 de junho de 2019.)
Portanto, podemos classificar o Ndo mexe comigo que eu ndo ando sé como um bloco
independente no sentido amplo da expressao, o qual garante a sua prépria liberdade

expressiva ao se autofinanciar e nao se sujeitar a contratos e censuras de nenhum outro

empreendimento.

32 Marielle Franco era vereadora no Rio de Janeiro pelo PSOL e socidloga formada pela PUC. Foi assassinada no
dia 14 de margo de 2018 em um crime que segue sem respostas. Disponivel em <https://gl.globo.com/rj/rio-
de-janeiro/noticia/2019/03/12/policia-prende-suspeitos-pelos-assassinatos-da-vereadora-marielle-franco-e-
anderson-gomes.ghtml> Acesso em 05/06/2019.

33 A manifestacdo #EleNdo em repudio ao candidato a presidente Jair Bolsonaro, se espalhou por cidades
brasileiras em setembro de 2018, foi a maior manifestacdo de mulheres na histdria do Brasil. Disponivel em
<https://www.bbc.com/portuguese/brasil-45700013>. Acesso em 05/06/2019.

34 0 CASEF é o Centro de Atendimento Socioeducativo Feminino da Fundagdo de Atendimento Sécio-Educativo
do Estado do Rio Grande do Sul. Disponivel em <http://www.fase.rs.gov.br/wp/>. Acesso em 05/06/2019.
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3.1.3 “Unidos em um so coragdo” - Aproximagdo com o Carnaval e disseminagdo de ritmos
populares

Conforme mencionado anteriormente, a descentralizacdo geografica das atividades é
uma das pautas presentes no dia-a-dia do bloco e, como tal, leva o grupo a atuar em areas de
periferia da cidade. Isso permitiu que o coletivo se aproximasse da comunidade carnavalesca
de Porto Alegre, estabelecendo relagdes com grupos relevantes na histéria do carnaval da
cidade, como o Areal da Baronesa®’, o Afro-sul Odomodé3® e algumas escolas de samba. Essas
aproximacgoes permitiram que algumas das mulheres do bloco Ndo mexe comigo que eu néo
ando so participassem do desfile do grupo Especial do carnaval de 2019, desfilando em uma
das alas da escola Imperadores do Samba. A partir desta experiéncia, uma das participantes
do bloco explica a importancia da relagdo estabelecida com a escola de samba e da participa-

¢do do bloco no desfile:

(...) entender que o carnaval se faz muito antes de o nosso bloco existir e que é feito
basicamente por pessoas a margem, por pessoas negras e de periferia. O que ndo é
o contexto do nosso bloco, nds somos em maioria mulheres brancas de classe média
alta, entdo ja é uma realidade bem diferente da nossa. (Depoimento de Laura Franco,
apresentado a pesquisadora em 07 de junho de 2019.)

Segundo o depoimento acima, vivenciar o carnaval da cidade aproximando-se dos ato-
res que fazem parte da comunidade carnavalesca é uma das movimentagdes que permitem
as integrantes do bloco vislumbrarem como se da a construcdo de uma expressao cultural na
qgual ndo estdo inseridas. O carnaval enquanto tradicdo da negritude porto-alegrense, assim

como a relevancia da histdria da comunidade negra da cidade, sdo narrativas historicamente

invisibilizadas (SILVA, 2017) e ofuscadas pelo poder publico.

No Rio Grande do Sul afirma-se que “a populacdo é expressivamente branca, de des-
cendéncia e habitos europeus” (SILVA, 2017, p. 18). Sendo assim, reconhecer culturas brasi-

leiras ndo-brancas é outra estratégia que o bloco encontrou para questionar esse discurso

35 O Areal da Baronesa é um dos quilombos urbanos da cidade de Porto Alegre. Localizado entre os bairros
Cidade Baixa e Menino Deus, é o local que originou a Escola de Samba Areal do Futuro, no ano de 1994.
Atualmente existe no local a ag¢do social “Areal do Futuro”, que instrui as criangas do Areal da Baronesa com
instrumentos musicais, danca e os demais elementos que e giram em torno da cultura do carnaval. Disponivel
em <https://www.youtube.com/watch?v=7rIGxAIUOJU&Iist=UU97tgIQVeOp8DOIDrwJFQww>. Acesso em: 8
de junho de 2019.

36 Segundo Natdlia Souza Silva (2017, p.22), o Instituto Sociocultural Afro-Sul Odomode “é um ponto de
cultura que promove agdes de preservagao e difusdo das manifestagGes culturais afro-brasileiras.” Na obra da
autora podemos perceber melhor a participagdo ativa do Instituto na histéria do carnaval de Porto Alegre.
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hegemonico e apontar outras manifestacées que também contribuem para a construcao iden-
titaria brasileira. Segundo o depoimento de outra das participantes do Ndo mexe comigo que

eu ndo ando so, na pratica isso se dd quando o bloco opta por tocar diversos ritmos populares:

(...) por nds tocarmos varios ritmos, isso reflete na proposta do Ndo Mexe em
aprender e disseminar a cultura popular. Principalmente, a partir do momento que
estudamos uma determinada cultura que ndo temos acesso cotidianamente. A gente
aprende sobre aquela especificidade musical, estuda e dissemina isso dentro do
bloco e facilita o acesso de outras pessoas a isso. (Depoimento de Livia Tabert,
apresentado a pesquisadora em 07 de junho de 2019.)

Segundo Livia, atualmente no repertério do bloco existem musicas que contém os ritmos

Samba, Samba Reggae, ljexa, Coco, Funk e Marcha. E importante ressaltar que as letras de

algumas dessas musicas também se configuram como uma expressdo de identidade politica

do bloco e, portanto, encontram-se no Anexo Il deste trabalho.

3.1.4 “Nem uma a menos” - Feminismo e acolhimento

Para Rosa (2016) O feminismo é um movimento interdisciplinar - ou seja, se da no
campo da arte, da politica, da filosofia, sociologia, etc. - e que procura promover equidade
social entre homens e mulheres. Conforme descrito anteriormente, o Ndo mexe comigo que
eu ndo ando sé é um coletivo composto por mais de 100 mulheres que se organizam de forma
ndo-hierdrquica para defender causas sociais a partir da manifestacdo carnavalesca. Desta

forma, é um grupo que molda as suas a¢des com base na tematica de género:

Todo o repertdrio, as intervengdes artisticas, falas, tudo é pensando de forma a dar
protagonismo para as mulheres ou dar visibilidade para pautas importantes, além
de criar espacos de socializagdo onde eu conheci muitas mulheres incriveis.
(Depoimento de Lara Lara Schmitt, apresentado a pesquisadora em 04 de junho de
2019.)
Conforme se pode perceber, Lara destaca as formas como o bloco atua no ambito feminista.
Segundo ela, além de utilizar tematicas relacionadas ao universo feminino em suas apresen-
tacdes, o bloco proporciona um ambiente no qual as participantes se reconhecem enquanto
mulheres e criam lacos por conta dos encontros e ensaios. Sendo assim, além de aprender

umas com as outras sobre performance, tocar instrumentos e ritmos populares, o formato

gue o bloco atua permite construcdes que extrapolam o campo musical:

O fato de termos muitas mulheres com conhecimento em diversas dreas, como
produgdo, comunicagdo, musica, danga, etc., possibilitou que a gente fosse trocando
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esses conhecimentos e experiéncias, para criar o nosso préprio formato de
organizagdo. (Depoimento de Lara Schmitt, apresentado a pesquisadora em 04 de
junho de 2019.)
Neste sentido o bloco vem se organizando para desenvolver atividades internas tratando da
tematica do feminismo. Nestes espacos de formacao, as participantes do bloco que ja estuda-
ram sobre esse assunto, ou que trabalham com ele, teriam espago para falar sobre isso em

profundidade com outras mulheres do bloco que sabem menos sobre o assunto, conforme

explicado no depoimento a seguir:

(...) tem muita menina que sabe muito sobre feminismo e outras que ndo sabem
nada, e que provavelmente praticam e nem sabem. Entdo a formagdo tem esse
objetivo né, de tornar os conhecimentos sobre feminismo e pautas da mulheres mais
homogéneas de uma certa forma. E também abrir uma discussdo que é bem
importante para o bloco né, tanto de quem somos nds enquanto mulheres, sendo
mulheres que tocam, mulheres artistas. (Depoimento de Namisi Oliveira,
apresentado a pesquisadora em 11 de junho de 2019.)
Assim o bloco percebe uma tematica que deve ser aprofundada e discutida internamente, e
cria espacos para que isso aconteca utilizando dos conhecimentos das préprias membras do
coletivo. Portanto, enquanto organizacdo colaborativa, o bloco constréi uma rede feminina
de cooperacdao em um contexto de redescoberta da colaboratividade apds o processo de in-
dividualizagao vivido pela sociedade no Século XX e ainda predominante nos dias de hoje
(MANZINI, 2016): “Em outras palavras, é aqui que cada vez mais pessoas, que experimentam
as dificuldades da individualizacdao extrema, decidem cooperar para resolver problemas ou
para abrir novas possibilidades. Isto é, elas redescobrem o poder de fazer coisas em conjunto.”
(MANZINI, 2016. p.100). Constitui-se assim um espaco de empoderamento coletivo para as
mulheres de diversas faixas etarias, classes sociais e racas que participam do coletivo. Neste

sentido, Namisi ainda ressalta o porqué da importancia das mulheres do bloco estudarem co-

letivamente sobre a tematica do feminismo:

E também como uma forma de aprofundar pautas que sdo bem relevantes para os
caminhos que o bloco pretende tomar, né. No sentido de bloco enquanto uma
organizagdo que pode ser ativista, que se posiciona politicamente (...) O bloco como
um grupo que pensa a questdo das mulheres negras, das mulheres lésbicas, das
mulheres trans e das mulheres mais velhas (Depoimento de Namisi Oliveira,
apresentado a pesquisadora em 11 de junho de 2019).

Namisi aponta que o estudo do feminismo permite entender o género feminino enquanto um
grupo formado por individuos diversos entre si. Assim, ela exemplifica essa diversidade men-

cionando diferencas relativas a faixa etaria, a orientacdo sexual e a etnia.
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Sendo o bloco um coletivo feminista formado por mais de cem mulheres, mecanismos
internos de acolhimento e cuidado foram desenvolvidos para que nenhuma destas mulheres
seja excluida das a¢des do grupo por fatores socioeconémicos, como classe social, faixa etaria,
etnia, etc. Assim o coletivo entende que estes fatores fazem parte das vidas das mulheres que
o0 compdem por motivos estruturantes de nossa sociedade e evita que estes atuem como im-
peditivos para que suas membras participem das atividades do bloco. O préximo depoimento
explica como o bloco se organiza quando uma das integrantes se manifesta sobre nao ter di-

nheiro para participar de alguma atividade do bloco:

Sobre a questdo de classe social e financeira, ja ocorreu algumas vezes de o bloco se
movimentar sobre questdes especificas de mulheres que acabavam falando sobre
problemas de dinheiro. Isso chegou na coordenagdo do coletivo e esse grupo
organizativo encontrou uma maneira de lidar com isso. Entdo o bloco optou por arcar
com esse valor que a pessoa ndo tinha (Depoimento de Claudia Paz, apresentado a
pesquisadora em 10 de junho de 2019).

Claudia segue seu depoimento afirmando que esse e outros mecanismos de acolhimento sao

desenvolvidos dentro do bloco por causa da maneira como o coletivo se posiciona socio-poli-

ticamente. A partir disso ela conclui que

Isso ocorre porque o bloco ndo entende que estas questdes sdo individuais, nds
falamos “vem com a gente, que a gente vai dar um jeito nisso juntas”. Por que isso
ndo é considerado como um problema delas, isso € um problema nosso.
(Depoimento de Claudia Paz, apresentado a pesquisadora em 10 de junho de 2019).
Esse posicionamento evidencia como que o bloco Ndo mexe comigo que eu néo ando s, além
de ser um bloco de carnaval feminino, configura-se como um coletivo feminista. Os ideais que
o coletivo defende assim como o seu funcionamento, expostos aqui a partir do depoimento
de algumas de suas participantes, permite que este seja definido como uma Organizacdo Co-
laborativa. Segundo Manzini (2016. p.188) “OrganizacGes Colaborativas ndo sdo orientadas
pela simples questdao ‘como podemos satisfazer nossas necessidades?’, mas, ao contrario,
pela questdao mais ampla ‘como podemos alcancar a vida que queremos viver?’”. Isso se torna
evidente ao constatar-se que as saidas durante o periodo do carnaval apresentam-se somente

como um dos propésitos do bloco, o qual persegue muitos outros objetivos relativos as lutas

pelas causas sociais que o coletivo se identifica.
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3.2 CARNAVAL E RESISTENCIA HISTORICO-CULTURAL

A partir da pesquisa histérico-cultural sobre o carnaval de Porto Alegre, podemos
entender melhor como se ddo algumas disputas simbdlicas que orbitam essa tematica e
estabelecer uma relacdo que contextualize o bloco Ndo mexe comigo que eu ndo ando so

nesta narrativa.

Geanine V. Escobar (2014) denuncia em sua obra o modo como a cultura negra é
silenciada em nosso pais. Ao analisar nossa legislacdo sob esse ponto de vista, a autora ressalta
gue mesmo com o entendimento de que o Brasil € um pais multicultural, a contribuicdo das
diferentes etnias foi valorizada de modo desigual. O resultado disso incide nas culturas negras
e indigenas depreciadas e tornadas alvo de “inumeros processos de aniquilacdo histérica e
cultural, sobretudo no periodo pds-abolicionista, no qual ocorreu a vinda dos imigrantes
europeus e a tentativa de branqueamento do pais.” (ESCOBAR, 2014, p. 44). Enquanto negros
e indigenas sofreram com a perseguicao e a criminalizacdo dos seus simbolos culturais, os
imigrantes italianos e alemades tiveram sua tradicdo e costumes incentivados e até mesmo,
incorporados a nocdo de nacionalidade que estava em construcdo. O resultado deste processo
foi a reproducao de uma ideia preconceituosa sobre o que se definiu historicamente como
patrimonio cultural, resguardando o privilégio da salvaguarda as herangas culturais e
representativas de codigos civilizatérios eurocéntricos, “somente os monumentos, casaroes
imperiais, telas de bardes e outras expressdes ndao negras tinham direito de manterem-se

vivas para as futuras geracdes ” (ESCOBAR, 2014, p.45).

No ambito regional, Marcus Vinicius Rosa explica que a tematica do carnaval de Porto
Alegre ndo é um assunto privilegiado na bibliografia que aborda a histéria de Porto Alegre e
do Rio Grande do Sul, pois, entre outros motivos, refere-se ao estado que construiu sua
identidade regional em oposicdo a identidade nacional, tratando com desprezo seus simbolos
(ROSA, 2008). Ao analisar a constituicdo do carnaval como um dos icones da identidade
nacional, Rosa salienta que a regido Sul elabora uma imagem fundamentada na imigracdo

europeia,

O que contribuiu para a concep¢do de um estado mais “branco” e menos
“miscigenado”. Esse processo teve como uma de suas consequéncias a invisibilidade
social e simbdlica da presenca negra no estado. Assim, o Rio Grande do Sul da
“imigracdo europeia” ficou caracterizado por uma diferenca em relagdo ao Brasil da
“mistura de ragas”. A escassez de estudos sobre os carnavais gauchos, na verdade, é
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um reflexo dessas construgdes simbdlicas, para as quais o carnaval é compreendido
como “simbolo de brasilidade” e, portanto, algo incompativel com a histdria do Rio
Grande do Sul em geral e a de Porto Alegre em particular. (ROSA, 2008, p. 12)

Com efeito, ao analisarmos a histéria do carnaval de Porto Alegre entendendo-o como
uma manifestacdo da cultura negra da cidade, podemos observar alguns dos episddios
expostos no Item 2.3 como episddios do silenciamento dessa cultura, tanto por parte do poder
publico como por parte dos moradores da cidade. Para este processo adotaremos o nome de

racismo institucional:

O racismo institucional, tal como o definem Silva et al. (2009), ndo se expressa em
atos manifestos, explicitos ou declarados de discriminagcdo (como poderiam ser as
manifestagGes individuais e conscientes que marcam o racismo e a discriminagdo
racial, tal qual reconhecidas e punidas pela Constituigdo brasileira). Ao contrario,
atua de forma difusa no funcionamento cotidiano de instituicdes e organizagdes, que
operam de forma diferenciada na distribuicio de servigcos, beneficios e
oportunidades aos diferentes segmentos da populagdo do ponto de vista racial. Ele
extrapola as relagGes interpessoais e instaura-se no cotidiano institucional, inclusive
na implementacdo efetiva de politicas publicas, gerando, de forma ampla,
desigualdades e iniquidades. (LOPES, 2012).

Conforme dito anteriormente, podemos sinalizar essa pratica de discriminacdo em
varios dos momentos citados no Item 2.3. Entre eles, podemos citar por exemplo a negativa
de diversas instituicdes do bairro Menino Deus frente a proposta de sediar a nova Pista de
Eventos, mesmo tratando-se de um bairro localizado ao lado do Areal da Baronesa, reduto
histérico do carnaval da cidade. A prépria escolha pela localizacdo da Pista de Eventos no
bairro Porto Seco se da em um contexto racista que é desvelado na obra de Iris Germano
(2010). Segundo ela, o distanciamento das festividades carnavalescas do centro da cidade
agradou tanto o poder publico, quanto a sociedade porto-alegrense, pois estes, mesmo que
de forma oculta, concordavam com discursos que diziam que o carnaval era relacionado a
“bagunca”, ao “aumento da criminalidade” e a “vinda de indesejaveis para area central”
(GERMANO, 2010, p. 103). Esse processo acabou por resultar em um crescente esvaziamento
da festa oficial devido as dificuldades com o deslocamento ndo somente do publico como das

proprias escolas de samba (GERMANO, 2010).
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Além disso, outros fatores que confirmam o carater discriminatério e de
gentrificacdo>’ contido neste processo é o fato de que as obras do Complexo Cultural do Porto
Seco estdo inconclusas até hoje, ndo cumprindo-se assim as diversas promessas de
revitalizagcdo do bairro ou de efervescéncia cultural direcionada a regidao e aos envolvidos com
as festividades carnavalescas. Enquanto isso, eventos como os desfiles militares ou a
comemoracao da guerra farroupilha, que nao fazem parte da cultura negra da cidade e
também deveriam ser sediados na nova Pista de Eventos, ainda ocorrem em localidades
centrais. Segundo o antropdlogo Ulisses Correa Duarte, estes acontecimentos demonstram

como

(...) o carnaval, como festa popular nacional, ndo se integrou efetivamente ao

cenario cultural hegemonico da cidade como simbolo destacado. Ainda nos dias de

hoje, é pouco valorizado ou explorado como um ponto destinado ao turismo ou um

simbolo cultural a ser conhecido e prestigiado, permanecendo como retrato fiel do

desconhecimento e preconceito de algumas camadas da populagdo (DUARTE, 2013).

Acrescenta-se a este quadro o fato de o poder publico terceirizar os investimentos do
carnaval, tanto das festividades que ocorrem no Complexo Cultural do Porto Seco, quanto dos
blocos que saem as ruas da cidade. Isso evidencia a falta de prioridade que se dd ao evento e

prejudica a formatacao da festa, principalmente a parcela desta que é realizada pelos blocos

de rua como veremos a seguir.

Conforme descrito ao final do Item 2.3, nos ultimos anos a prefeitura passou a dividir
os blocos de rua em duas categorias: Credenciados e Independentes. Na pratica isso causou a
uniformizacdo dos blocos credenciados, que devem atender aos requisitos técnicos e visuais
da empresa patrocinadora do evento para receberem apoio da Prefeitura, e a falta de
respaldo para os blocos independentes, que precisam adequar-se as datas determinadas pela
prefeitura e ndo recebem nenhum apoio para a realizacdo de seu evento, como é o caso do
bloco Ndo mexe comigo que eu ndo ando sé. Esse modo de organizacdo da festa em conjuncdo
com uma marca patrocinadora emana um formato caracteristico de homogeneizacdo do
Carnaval de Rua, presente nos processos que tendem ao consumo. Segundo Frydberg, “o

patrocinio privado por muitas vezes atropela a identidade dos blocos e transforma o desfile

370 conceito de gentrificacdo foi cunhado pela socidloga britanica Ruth Glass no ano de 1964 para descrever
um fenémeno ocorrido no centro de Londres, um processo iniciado a partir da década de 1950, no qual, algu-
mas dreas residenciais ocupadas por trabalhadores transformaram-se em locais de residéncia para habitantes
da classe média (no inglés: gentry).
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em verdadeiras estratégias de marketing de rua.” (FRYDBERG, 2014, p.11). A seguir podemos

observar na Figura 11 algumas diferengas estéticas causadas por esse processo.

Figura 11 - Saida de um bloco independente a esquerda e saida de um bloco credenciado a direita.

Fonte: Foto a esquerda de Diogo Vaz. Foto a direita de autor desconhecido.

Entende-se que isso se torna um problema ao ignorar-se a expressividade e
complexidade estética que o carnaval apresenta historicamente. Segundo Stuart Hall, esse
fenémeno é conhecido como “homogeneizacao cultural” (HALL, 2005, p. 75) e assim a festa
torna-se um produto a ser reproduzido tecnicamente, e consumido como mais uma dentre as
formas de lazer ofertadas e elencadas por uma industria cultural moderna, em busca de uma
padronizacdo estética e uma mercantilizacdo incessante (ADORNO, 2002 apud. DUARTE,
2011). Podemos concluir assim, que ao privar a festa carnavalesca de seus fatores tipicos como
a expressividade estética e a espontaneidade, primando pela exibicio de uma marca de
cerveja, o poder publico acaba por torna-la um produto de entretenimento de significado
cultural questionavel. Portanto, os pilares histérico-culturais de sustentacdo do carnaval sdo
ignorados, assim como sua luta como expressividade legitima do povo negro, em favor de uma

mercantilizacdo da festa.

Conforme dito no item 3.1, o Bloco NGo mexe comigo que eu ndo ando sé utiliza da
expressividade carnavalesca como ferramenta de luta por causas sociais, de forma
democratica e sempre questionando suas ac¢des enquanto bloco. Sendo assim, pode-se
observar uma conduta consistente por parte do bloco ao optar por nao participar dos blocos
credenciados pela Prefeitura de Porto Alegre. Afinal, duas das varias bandeiras que o Ndo

mexe comigo que eu ndo ando so carrega sdao em favor da cultura popular como forma de
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expressao e da ocupacao do espaco publico pela populacido, sem restricdes tal qual estas sdo
impostas pelo poder publico. O engajamento do bloco com estas e outras causas mostra que
suas componentes entendem que o carnaval deve ser observado de forma mais complexa do
que somente uma comemoracao despretensiosa, defendendo que (...) “no carnaval brasileiro
ha lugar para todos os seres, tipos, personagens, categorias e grupos: para todos os valores”

(DAMATTA apud MAYOR. 2008, p.31). Afirmando assim, conforme explica Eric Brasil, que

O Carnaval sempre foi um ato politico. Na Primeira Republica, a populagdo negra
utilizou o Carnaval para afirmar sua autonomia. Hoje, é um grande espaco de critica
politica e social. No Carnaval, o humor e o sarcasmo funcionam como arma de
transgressao politica. A brincadeira é uma forma de manifestagdo. (2016. p.58)

Ao observarmos as festas carnavalescas com a devida complexidade histérico-cultural
gue estas possuem, além do silenciamento que estas sofrem quando reconhecidas como
parte da cultura afro-brasileira, podemos entendé-las como ato politico e de resisténcia frente
aos processos de mercantilizacdo e homogeneizacdo mencionados neste capitulo. Neste
contexto, podemos entender que, ao escolher ndo fazer parte da agenda oficial da cidade e
do grupo dos Blocos Credenciados, o Ndo mexe comigo que eu ndo ando s6, assim como 0s

outros blocos independentes, questiona a forma como o carnaval é apresentado ao publico e

se recusa a fazer parte destes processos.

"

Este posicionamento do bloco se alinha a seguinte afirmacdo de Queiroz: “o
aprofundamento da andlise da comemoragdao carnavalesca em sua realizagdo efetiva
denuncia que as estruturas do cotidiano estdo sempre presentes, agindo até mesmo, as vezes,
com mais forca do que no periodo rotineiro.” (QUEIROZ, 1999, p.194). E sendo o Ndo mexe
comigo que eu ndo ando s6 um bloco que questiona constantemente essas estruturas do
cotidiano as quais o autor se refere (como o machismo e o racismo, por exemplo), a Unica
forma legitima de defender seus ideais é entendendo a rede de significados que envolve o

carnaval e manifestando as sua luta sem amarras impostas por agentes externos.

3.3 ENQUADRAMENTO DO DESAFIO ESTRATEGICO

Seguindo o método adaptado utilizado neste trabalho, e partindo dos conhecimentos

adquiridos nas etapas anteriores, neste item serd apresentada a primeira entrega prevista: o

enquadramento do desafio estratégico. De acordo com a IDEO (2013), enquadrar o desafio de
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design é um processo critico para o projeto, pois este influencia em larga escala no projeto
como um todo assim como no impacto das solugdes geradas. Segundo os autores, um bom
desafio estratégico é expresso em uma frase moldada em termos humanos (e ndo focada na
tecnologia, no produto ou na funcionalidade de um servigo), especifico o suficiente para que
o topico seja gerencidvel, mas abrangente o suficiente para permitir que novas possibilidades
sejam identificadas (IDEO et al, 2013). Além disso, é colocado pelos autores que o desafio
pode sofrer alteracdes e revisdes de acordo com o andamento da pesquisa e do desenvolvi-

mento do projeto, baseado nos dados e informacgdes que forem encontrados.

Pensar o desafio estratégico em um projeto de design social envolve as habilidades de
procurar, isolar e identificar problemas que precisam ser resolvidos para melhorar a qualidade
de vida. Segundo Papanek o desenvolvimento destas habilidades é essencial para a formacao
de designers competentes e, ao mesmo tempo, uma parte do aprendizado que as escolas de

design oferecem de forma falha e/ou incompleta:

Na maioria das situacGes de aprendizagem, os alunos sdo solicitados a resolver
problemas. Isso significa que uma situacdo de “caso especial” é apresentada; depois
de um certo periodo de tempo, o aluno deve regurgitar uma resposta de “caso
especial” para o professor. Ele pode ser solicitado a fazer um bule de ceramica para
seis xicaras de cha, e é precisamente isso que ele retornard ao professor.3®

(PAPANEK, 1985, p. 207)
Para formular o desafio estratégico é importante retomar o objetivo geral deste traba-
Iho: Desenvolver um projeto de Design Visual que auxilie no fortalecimento identitario do
bloco de carnaval de rua de Porto Alegre Ndo mexe comigo que eu ndo ando so. Desta forma,
a partir das vivéncias da autora enquanto designer socialmente responsavel (CIPOLLA; BAR-
THOLO, 2014) e participante do bloco, dos didlogos estabelecidos com algumas das integran-
tes do bloco e da analise de seu funcionamento enquanto coletivo (apresentados no item 3.1),
dois eixos fundamentais foram identificados para a construcao identitaria do bloco: o carnaval
e o feminismo. Conforme exposto no item 3.1, o feminismo é um tépico que acompanha o
bloco desde a sua formacgdo. O dominio desse assunto por parte de algumas das componentes

do coletivo impulsionou o desenvolvimento de atividades formativas internas sobre o as-

sunto. Desta forma considerou-se que, dentre os dois eixos, a tematica do feminismo j3a esta

38 Traducgdo da autora: “In most learning situations students are asked to solve problems. This means that a
“special-case” situation is presented; after a certain amount of time the student is expected to regurgitate a
“special-case” answer to the teacher. He may be asked to make a ceramic teapot for six cups of tea, and this is
precisely what he will return to the teacher.”
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sendo abordada dentro do bloco por suas integrantes. Por esse motivo o foco deste trabalho
foi direcionado para o outro eixo identificado como formador da identidade do bloco: o car-
naval. Conforme exposto nos itens 2.3 e 3.2, o carnaval porto-alegrense nao é reconhecido
como expressao cultural relevante na cidade. Frente aos episédios de negligéncia do poder
publico e de racismo institucional, a comunidade carnavalesca mostra-se resiliente e segue
realizando a festa. Perceber esta movimentag¢ao enquanto resisténcia cultural permite o esta-
belecimento de um paralelo entre essa tematica e as formas de resisténcia desenvolvidas pelo
bloco Ndo mexe comigo que eu néGo ando s6. Sendo assim, optou-se por utilizar o design como
ferramenta para auxiliar as mulheres do Ndo mexe comigo que eu ndo ando sé conectando-
as ao contexto histérico-cultural do carnaval da cidade onde o bloco atua. Por isso o desafio
estratégico formulado para este trabalho foi: Como estabelecer uma conexao entre o bloco

e o contexto histérico-cultural do carnaval de rua de Porto Alegre?

3.4 CONCEITO DE PROIJETO

A fim de concluir a etapa Dialogar, um mapa mental (Figura 12 e Apéndice B) foi
desenvolvido a partir dos conceitos pesquisados e apresentados nos itens 2 e 3 deste trabalho.
Segundo Plentz (2011), esta técnica permite estruturar e visualizar questdes complexas,
servindo assim como um panorama de conceitos envolvidos no contexto que o bloco Ndo

mexe comigo que eu ndo ando so se insere.

Figura 12 — Mapa Mental

Blocos
Escolas de Samba

Oralidade
Politica
CARNAVAL

Gentrificacao Ocupago do Espacn Pablico Historia do Carnaval Instrumentos Musicais
Arte

Resisténcia Cultura Popular Musica Festividade

Performance

Anti-Hegemonia N&o mexe comigo que eu néo ando s6 Clois Sccis

Cultura Negra

Feminismo Interseccional Empoderamento

FEMINISMO Politica

Pluralidade

Coletivo

Fonte: A Autora (2019)
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Podemos perceber que a tematica do carnaval (localizada na parte superior do mapa
mental) estd ligada a outros termos como a cultura negra, cultura popular, e gentrificacdo e
estes por sua vez estdo ligados ao termo Resisténcia (a esquerda do mapa mental). Conforme
exposto no item 3.2, e reforgado por Silva, a “expressao da criatividade e da ndo-assimilacao
do povo negro, que fizeram com que o carnaval se tornasse também um veiculo de resisténcia

|lI

cultural.” (SILVA. 2017, p.26). Considera-se também que o Ndo mexe comigo que eu ndo ando
sO constitui-se em um coletivo que procura resistir aos discursos hegemoénicos, conforme
consta no item 3.1. Dessa forma, o termo Resisténcia converge as defesas do presente
trabalho, além de permear os dois eixos fundamentais do bloco: Carnaval e Feminismo. Tendo
em mente o Desafio Estratégico enquadrado no item 3.3, pode-se concluir que uma das
formas de conectar o bloco e o carnaval é aproximando os seus diferentes tipos de resisténcia.
Sendo assim, e tratando-se de um projeto de design, deve-se pensar qual a melhor maneira
de realizar essa conexao. Com este fim, foram desenvolvidos requisitos e diretrizes de projeto

gue servirdo para nortear as tomadas de decisdo durante a etapa Criar, segunda etapa deste

trabalho. Sao eles:
g) Incentivar o didlogo entre o bloco e a comunidade carnavalesca da cidade;

h)  Apresentar informacgdes sobre a histéria do carnaval da cidade de maneira

atrativa as mulheres do bloco;

i) Instigar as mulheres do bloco a saber mais sobre os assuntos apresentados,

indicando possibilidades para que isso ocorra.

j) Valorizar a oralidade como meio difusor da memdria do carnaval porto-

alegrense®’;
k)  Apresentar um projeto acessivel a todas as mulheres do bloco;

) Oferecer as mulheres do bloco uma experiéncia coletiva que proporcione o

desenvolvimento de relacdes intensas®.

39 Segundo Silva, ao tratarmos do carnaval de Porto Alegre “a oralidade é o principal meio difusor da meméria
(...).” (SILVA. 2017, p. 55).

40 Neste contexto o termo Rela¢des Intensas refere-se ao conceito construido por Manzini. Segundo ele
“OrganizacgGes colaborativas (...) estdo gerando solugdes que, embora sejam muito diversas, sdo dotadas de
relagGes intensas: poderiamos dizer, relagdes com um toque humano. E sdo exatamente essas Relagdes
Intensas que os participantes valorizam.” (MANZINI. 2016, p. 39).
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m)  Enriquecer o projeto utilizando conhecimentos de algumas das componentes

do bloco.

A partir dos conhecimentos adquiridos na etapa anterior e dos requisitos e diretrizes definidos
para o projeto, partiu-se para a etapa de ideagdo. Nesta etapa, algumas alternativas
conceituais de projeto sdo geradas a fim de atender o objetivo principal deste trabalho. Para
gerar essas alternativas foram utilizadas as estratégias de storytelling e placemaking,

aprofundados nos itens a seguir.

3.4.1 Storytelling

O storytelling, conforme explica Fontana (2010), é uma narrativa sistematica que ajuda
a conferir significado, visto que promove uma interagdo entre os participantes destas narrati-
vas, como protagonistas e ouvintes, resultando em uma simbiose de emocdo e sentidos, além
de ser uma plataforma para a retencao de conhecimentos. Lidwell, Holden e Butler (2010, p.
230) definem essa estratégia como “o método original de passar o conhecimento entre gera-
¢Oes e continua sendo um dos métodos mais convincentes para comunicar conhecimentos de
forma rica.”*! Os autores explicam que o storytelling pode estar presente em formato oral,
como na narracdo de uma histéria; visual, como em um grafico ou filme informativo; ou tex-
tual, como em um poema ou romance. Eles ainda listam os elementos fundamentais para a

criacdo de boas experiéncias narrativas:

n)  Cenario - O cendrio orienta o publico, fornecendo uma sensac¢do de tempo e

lugar para a historia.

o) Personagens - A identificacdo dos personagens é como o publico se envolve na

histdria e como a histdria se torna relevante.

p) Trama - A trama vincula os eventos da histéria e é o canal através do qual a

histéria pode fluir.

“ Traducdo da autora de: “It is the original method of passing knowledge from one generation to the
next, and remains one of the most compelling methods for richly communicating knowledge.”
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g) Invisibilidade - A consciéncia sobre a existéncia do contador de histérias diminui
a medida que o publico se concentra em uma boa histéria. Quando envolvido

em um bom filme ou livro, a existéncia do meio é esquecida.

r) Humor - Mdusica, iluminag¢do e estilo de prosa criam o tom emocional da
historia.
s) Movimento - Em uma boa histdria, a sequéncia e o fluxo de eventos sao claros

e interessantes. O enredo nao para.

Sendo assim, o storytelling é utilizado para enriquecer experiéncias de aprendizado,
tornando o conteldo ensinado mais envolvente e palatavel, permitindo desta forma que o
publico se identifique e experimente os eventos narrados de maneira pessoal, tornando-se

parte deles.

3.4.2 Placemaking e Territorialidade

O placemaking é um conceito defendido por Manzini (2016). Segundo o autor, para
gue lugares existam, deve haver um grupo ou comunidade falando e atuando sobre eles. Esse
didlogo gera um significado atrelado a um espaco, configurando assim a “criacdo de um lugar”,
traduzido do inglés: placemaking. Desse modo, foi possivel estabelecer um paralelo entre os
conceitos de placemaking e territorialidade. Territorialidade, por sua vez, é um conceito da
area da geografia e que, dentre outros, “designa a qualidade que o territdrio ganha de acordo
com sua utilizacdo ou apreensdo pelo ser humano” (SPOSITO, 2009, p. 11). Portanto,
semelhante a definicdo de lugar de Manzini, o espaco antecede o territdrio, ou, como explica
Raffestin (2009, p. 26), “para construir um territorio, o ator projeta no espaco um trabalho,
isto é, energia e informacdo, adaptando as condicoes dadas as necessidades de uma
comunidade ou de uma sociedade.” O conceito de territorialidade, portanto, consiste no
reconhecimento de territérios baseado no entendimento das potencialidades reconhecidas e

evidenciadas pelo ser-humano em cada espaco onde este atua.

A Autora Lia Krucken afirma que é possivel fortalecer a imagem de territdrios por meio
de projetos de design que valorizem e protejam o patrimbnio material e imaterial. Segundo
ela “elementos que registram as histdrias e a passagem dos anos sdo testemunhas da

comunidade que vive e viveu no territorio. Proteger o patrimonio também significa resguardar
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uma heranca para os sucessores no uso do territério” (KRUCKEN, 2017, p. 102). A Autora ainda
frisa a relevancia que a imagem associada a um territério possui, sendo que esta é um dos
grandes fatores que contribuem para o sentido de pertencimento e de orgulho da

comunidade que constroi aquele territdrio.

3.4.3 Conceito de Projeto

Como este projeto se propde a fortalecer a identidade do bloco Ndo mexe comigo que
eu ndo ando s6 sob a 6tica do design social, esta se tratando aqui de um conceito expandido
de identidade. O conteldo exposto nos itens 3.1 e 3.3 possibilita reconhecer o carnaval como
um dos fatores formadores da identidade cultural do bloco, e também que uma das
possibilidades de reforcar essa identidade é a partir da conexdao do bloco com o contexto
histérico-cultural onde atua (o carnaval porto-alegrense). Sendo assim, este projeto de design
se propde a utilizar da estratégia de storytelling para possibilitar as participantes do bloco Ndo
mexe comigo que eu ndo ando sé o reconhecimento das territorialidades do carnaval da
cidade de Porto Alegre. Para isso, serd projetada uma experiéncia de aprendizado empre-
gando produtos de design visual e/ou editorial baseada nos conceitos de conexdo, resgate e

territorialidade.

3.4.4 Ideagdo

s

E importante pontuar que este trabalho segue a visdo de Jorge Frascara quanto as
missdes de um profissional do design, tais quais a capacidade para conferir poder
comunicativo as mensagens, ordenar fluxo de informacdes visuais na sociedade, desenvolver
comunicac¢Oes de importancia social e trabalhar a eficiéncia para um melhor aproveitamento
de recursos disponiveis. Segundo este autor “a tarefa do designer visual é de transformar o

caos em informacdo e a opacidade da realidade em transparéncia” (FRASCARA, 1989, p. 128).

A soma de todo o conhecimento adquirido até entdo, e a definicdo de um desafio
estratégico e de um conceito de projeto possibilitou o desenvolvimento de trés alternativas

projetuais, descritas a seguir.
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3.4.4.1 Alternativa 1 - Produto editorial

A primeira alternativa refere-se ao desenvolvimento de um produto editorial que
auxilie as mulheres do coletivo a entender sobre a histéria do carnaval de Porto Alegre. A peca
alcancgaria este objetivo ao construir uma narrativa sobre tal temadtica, acompanhada de
relatos de representantes da comunidade carnavalesca da cidade. Além da leitura, o produto
também apresentaria momentos de interatividade, nos quais a usudria poderia escrever suas
impressGes sobre a leitura realizada e desenvolver uma espécie de diario pessoal relativo a

tematica.

Figura 13 — Painel semantico da alternativa de projeto 1

Fonte: A Autora (2019)

3.4.4.2 Alternativa 2 - Experiéncia de dialogo

A segunda alternativa configura-se como a organizacdo de um ciclo de conversas para
as mulheres do coletivo. Em cada evento seriam convidados membros da comunidade
carnavalesca da cidade para conversar sobre as suas experiéncias relativas ao carnaval e seus
territérios. Para esta alternativa esta prevista a criacdo de produtos grafico-visuais para
acompanhar o ciclo de conversas, a fim de conferir identidade e continuidade aos encontros,
assim como o registro e edicdo destas atividades com o propdsito de gerar contelddo para as

mulheres que ndo puderem participar da atividade.
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Figura 14 — Painel semantico da alternativa conceitual de projeto 2

Fonte: A Autora (2019)

3.4.4.3 Alternativa 3 - Saida de campo*?

A terceira alternativa propde a programacao de saidas de campo para as mulheres do
bloco. Nesta atividade as integrantes do coletivo participariam de visitas em grupo aos
territérios que fazem parte da histdria do carnaval porto-alegrense e seriam recebidas por
pessoas importantes de cada local (mestres de escolas de samba, lideres de comunidades,
etc.). Com isso o reconhecimento dos significados de cada lugar sera construido por meio da
vivéncia direta no local. As visitas seriam acompanhadas por material grafico com informacdes

histéricas sobre o carnaval, contendo narrativas, mapas e infograficos.

Figura 15 — Painel semantico da alternativa de projeto 3

Fonte: A Autora (2019)

42 Neste trabalho utilizaremos o conceito de Saida de Campo definido por Joel Aguiar (2016). Segundo o autor,
as Saidas de Campo consistem em experiéncias de aprendizado externas aos locais tradicionalmente destina-
dos ao aprendizado (escolas, salas de aula, faculdades, etc.)
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Diante destas trés possibilidades de concretizacdao do projeto de design, norteadas
pelo conceito adotado (conexdo, resgate e territorialidade), cabe agora a analise e definicao
de qual destas opcbes é a mais adequada. Para isso serdo utilizadas as trés lentes do desejo
definidas pela IDEO (2013). Com base nessa andlise, a alternativa sera escolhida e refinada,

iniciando assim a segunda etapa deste trabalho.

3.4.5 Verificagdo de Conceito

Expostas as trés alternativas de projeto, é importante relembrar que uma das meto-
dologias que orientam este trabalho, o HCD, apresenta as trés lentes que devem se fazer pre-
sentes em um projeto de design social (Figura 4): o desejo, a praticabilidade e a viabilidade
(IDEO, 2013). Segundo os autores, um bom projeto de design social deve se encontrar na in-
terseccdo destas trés lentes, e o processo para verificar se uma alternativa cumpre com este
requisito deve ser iniciado avaliando a lente do desejo. Eles ainda ressaltam que: “Uma boa
maneira de solicitar feedback honesto é apresentar as pessoas diversas solu¢des. Quando um
s6 conceito é apresentado, as pessoas relutam em criticar” (IDEO, 2013, p. 77). De posse des-
tas possiveis solucdes, levou-se a cabo neste momento buscando-se o posicionamento das

integrantes do coletivo.

As mulheres que participam do bloco Ndo mexe comigo que eu ndo ando sé foram
convidadas a analisar cada alternativa conceitual, a fim de compara-las sob a lente do desejo.
Optou-se por realizar esta verificacdo em uma assembleia geral do bloco, ocorrida no dia 05
de outubro de 2019 (Figura 16). Para viabilizar isso, primeiramente, o desafio estratégico foi
exposto ao grupo presente com o objetivo de verificar se uma conexdo entre o bloco e o con-
texto histérico-cultural do carnaval de rua de Porto Alegre era desejavel por suas integrantes.
A resposta positiva sobre essa questdo foi unanime entre as presentes. Em um segundo mo-
mento, cada mulher na assembleia teve a possibilidade de opinar sobre os prés e contras de
cada alternativa conceitual segundo a sua experiéncia dentro do bloco Ndo mexe comigo que
eu ndo ando so. Assim, apds uma discussao de cerca de 30 min, foi concluido que as trés al-
ternativas s3o formas desejaveis de atender ao desafio estratégico proposto. E valido ressaltar
gue todas as ideias foram bem recebidas pelas integrantes presentes, e que a vontade de que
as alternativas se tornassem realidade foi reforcada verbalmente por algumas destas mulhe-

res.
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Figura 16 — Fotografia da Assembleia Geral do bloco no dia 05/10/19

Fonte: A Autora (2019)

3.4.6 Selecdo de Alternativa de Projeto

O item anterior explica como foi aplicada a lente do desejo a fim de validar as alterna-
tivas de projeto desenvolvidas. A partir disso, um grupo de 5 mulheres presentes e disponiveis
na assembleia foi convidado a comparar as 3 alternativas, a fim de selecionar a alternativa
mais desejada. Para viabilizar isso cada mulher respondeu um questiondrio no qual foram con-
feridas notas de 1 a 5 a cada alternativa de projeto, considerando o quanto aquela alternativa
era desejada por ela enquanto participante do bloco. As respostas destes questionarios foram

reunidas na matriz apresentada na Figura 18.
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Figura 18 — Respostas do questionario sobre alternativas de projeto.

Mulheres x Alternativa 1 Alternativa 2 Alternativa 3
alternativas

Integrante 1 3 4 4

Integrante 2 3 5 4

Integrante 3 3 4 5

Integrante 4 4 3 b

Integrante 5 2 4 4

MEDIA 3 4 44

Fonte: A Autora (2019)

Além das respostas quantitativas, € importante relatar alguns depoimentos recolhidos
enquanto o questionario foi respondido. A integrante 3 percebeu uma relagdo inversa entre
a quantidade de mulheres atingidas por cada alternativa e a intensidade do aprendizado
proposto. Ou seja, em sua opinido, a primeira alternativa tem a possibilidade de atingir um
maior numero de integrantes do bloco, porém apresenta uma experiéncia de aprendizado
menos intensa do que as outras duas opgdes. A integrante 4 apontou uma preocupagdo com
relacdo a delimitacdo do conteldo da Alternativa 1, considerando essencial a presenca de
alguma figura estudiosa da tematica do carnaval porto-alegrense na equipe de projeto para
executar a ideia da melhor forma. A integrante 5 comentou que, a partir de sua experiéncia
com o bloco Ndo mexe comigo que eu ndo ando sé, as atividades das alternativas 2 e 3
deveriam ter uma duragcdao que ndao excedesse um turno de um dia de final de semana. A
integrante 3 destacou que, apesar de ter pessoalmente gostado da alternativa 2, preocupa-se
com o quérum que cada encontro teria, visto que é a proposta que requer a maior quantidade

de tempo investida por parte das integrantes do bloco.

Aplicada a lente do desejo, a partir do recolhimento dos dados qualitativos e
guantitativos apresentados anteriormente, resta avaliar as trés alternativas conceituais
segundo as lentes da aplicabilidade e da viabilidade. A lente da viabilidade verifica se o projeto
é sustentavel do ponto de vista ecoldgico e econdmico enquanto a lente da aplicabilidade
avalia se aquela alternativa é uma solucdo apropriada nos ambitos socioculturais do publico-

alvo. Sendo assim, foram definidas notas de 1 a 5 para avaliar cada alternativa sob a ética de
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cada uma destas duas ultimas lentes. Designadas as notas, uma nova matriz foi desenvolvida

(Figura 19), comparando o desempenho de cada alternativa conceitual perante as trés lentes

do HCD:
Figura 19 — Desempenho das alternativas sob as trés lentes do HCD.
Alternativa 1 Alternativa 2 Alternativa 3
Desejo 3 4 44
Aplicabilidade 3 3 5
Viabilidade 3 4 4
MEDIA 3 43 44

Fonte: A Autora (2019)

Percebe-se que as alternativas 2 e 3 obtiveram as médias de suas notas semelhantes,

evidenciando que ambas apresentam-se como boas solugdes para o problema que este

projeto se propde a resolver. Apesar disso, visto que este trabalho estd inserido em um

contexto académico, devendo assim respeitar cronogramas e prazos, somente uma solugdo

deve ser escolhida e desenvolvida. Sendo assim, ambas alternativas foram avaliadas do ponto

de vista dos requisitos de projeto, definidos no item 3.4. Essa avaliacdo estd exposta no quadro

apresentado na Figura 20:



Figura 20 - Alternativas 2 e 3 perante os requisitos de projeto

Requisito

A Alternativa 2 cumpre com
este requisito?

A Alternativa 3 cumpre com
este requisito?

Incentivar o dialogo entre o

Sl

Sl
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bloco e a comunidade
camavalesca

Apresentar informacdes SIM Sim
sobre a historia do camaval
da cidade de maneira
atrativa as mulheres do
bloco;

Valorizar a oralidade como SIM SIM
meio difusor da memdria do
camaval Porto

Alegrense;

Apresentar um projeto PARCIALMENTE Sim
acessivel a todas as

mulheres do bloco;

Oferecer as mulheres do PARCIALMENTE SiMm
bloco uma experiéncia
coletiva que proporcione o
desenvolvimento de

relactes intensas.

Fonte: A Autora (2019)

Isso possibilitou o entendimento de que, perante a Alternativa 2, a Alternativa 3
cumpre com os requisitos de forma mais completa e plena, colocando-se assim como a melhor

solugcdo para este projeto.

3.5 PESQUISA CONTEXTUAL

Selecionada a melhor alternativa de projeto, partiu-se para o seu refinamento, com
vistas a chegar a um formato adequado e melhor delimitar o conteldo para atender este for-
mato especifico. Conforme indicacdo da IDEO (2013), a pesquisa contextual busca inspiracdo
em contextos analogos aos definidos para este projeto, por isso foram pesquisadas iniciativas
que fossem guiadas pelo conceito do projeto (conexdo, resgate e territorialidade). Foram se-
lecionados e analisados dois projetos que apresentam experiéncias proximas a alternativa

projetual definida no item 3.4.6.

O primeiro projeto foi concebido coletivamente por intelectuais, artistas, pesquisado-

res, militantes negros e negras organizados pelo Centro de Referéncia Afro-Brasileira (CRAB)
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losvaldyr Bittencourt Jr: O Museu do Percurso Negro*3. Desenvolvido durante anos, o projeto
consiste em um museu a céu aberto que resgata a histéria do povo afro-brasileiro porto-ale-
grense a partir da construcdo de obras de arte em locais publicos relacionados. A primeira fase
€ marcada pela entrega da primeira obra, o Tambor na praga Brigadeiro Sampaio, no ano de
2011 e a 52 e ultima fase marcada pela entrega da ultima obra, o Painel Afrobrasileiro no Largo

Glénio Peres, em 2014 (BONOTTO, 2016).

No dia 27/06/2019 a autora deste trabalho teve a oportunidade de participar de uma
visita guiada pelo Museu de Percurso do Negro em Porto Alegre. A atividade durou das 14h as
17h e foi guiada pelo historiador e mestrando em educa¢ao Mauricio Dorneles. Segundo Mau-
ricio, o Museu antigamente tinha apoio da empresa publica de 6nibus Carris, porém com o
passar dos anos e a falta de apoio da prefeitura as visitas passaram a ser realizadas a pé e
somente sob demanda. A experiéncia do passeio consistiu na visita em grupo das obras do
museu localizadas no centro histdrico de Porto Alegre, as quais eram apontadas e explicadas
por Mauricio. Apesar de possuir um blog oficial e um catalogo lancado em 2015 o Museu de
Percurso do Negro ndo apresenta uma identidade visual consistente e também nao utiliza de

nenhum material grafico durante a experiéncia do passeio.

A segunda iniciativa analisada localiza-se no estado do Rio de Janeiro: a plataforma
Passados Presentes. Com o objetivo de reconhecer o legado cultural da presenca africana no
Brasil e estimular o turismo de memaria no estado do Rio de Janeiro o projeto foi desenvolvido
a partir do Inventario dos Lugares de Memoéria do Trafico Atlantico de Escravos e da Historia
dos Africanos Escravizados no Brasil, coordenado por Hebe Mattos, Martha Abreu e Milton
Guran, no Laboratério de Histéria Oral e Imagem da Universidade Federal Fluminense (LA-
BHOI/UFF), e obteve apoio do Projeto Rota do Escravo, da Unesco, em 2014. O projeto con-
siste na reunido de informacdes sobre o patrimoénio imaterial relacionado a histéria negra do
estado do Rio de Janeiro e possibilitou a formulagdo de quatro roteiros que conduzem os visi-
tantes aos locais com exposi¢cdes permanentes abordando a tematica. Em 02 de Abril de 2016
foi lancado o aplicativo para celular do projeto (Figura 21), que facilita o acesso dos visitantes

aos roteiros durante a visita e possibilita o acesso a mais informacdes histdricas a partir da

43 Acesso em 21/10/2019 <http://gl.globo.com/rs/rio-grande-do-sul/noticia/2016/11/museu-de-percurso-do-
negro-resgata-memoria-e-territorios-em-porto-alegre.html|>
4 http://museudepercursodonegroemportoalegre.blogspot.com/p/realizacoes.html <Acesso em 21/10/2019>
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leitura de QR Codes. Além disso, o projeto possui um site oficial* com banco de dados, infor-

macdes e os mapas e itinerarios de cada um dos quatro roteiros definidos.

Figura 21 — Telas do Aplicativo Passados Presentes.
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Fonte: Captura de tela direto do aplicativo (2019)

Analisando ambos os projetos foi possivel perceber que, apesar de se tratarem de
saidas de campo que objetivam conectar o publico a narrativas histéricas pouco contadas,
cada um apresenta experiéncias com atributos diferentes, os quais estdo apontados na tabela

da Figura 22:

Figura 22: Comparacgdo entre projetos anacronicos.

Atributos da Experiéncia

Museu de Percurso do Negro

Passados Presentes

Formato de visita

Coletivo

Individual

Fonte de informagdes

Oralidade/centralizada

multi-plataforma/descentralizada

Autonomia durante o trajeto | N&o Sim
Trajetos estruturados MNao Sim
Unidade Grafico Visual N&o Sim
Aprendizado auténomo MNEo Sim

Fonte: A Autora (2019)

4> <http://passadospresentes.com.br>. Acesso em 21/10/2019.
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A comparacado entre a experiéncia oferecida por cada um dos projetos permite apontar
as vantagens e desvantagens de cada formato. Ao oferecer uma experiéncia coletiva de
aprendizado por meio da oralidade o Museu do Percurso Negro acaba por centralizar as
informacgdes expostas e o controle sobre o trajeto no individuo que estd guiando o passeio.
Sendo assim, os usudrios ndo possuem autonomia sobre o trajeto, devendo seguir o grupo
para participar da experiéncia. Enquanto isso o projeto Passados Presentes apresenta
ferramentas que garantem um formato de aprendizado autbnomo ao usudrio uma vez que o
conteludo abordado é exposto de forma estruturada e escrita, facilitando ainda uma pesquisa
mais aprofundada sobre determinado assunto do interesse do usuario. Comparando os
pontos analisados com os requisitos definidos para o presente projeto no item 3.4 poéde-se
perceber que, apesar de incentivar uma experiéncia de aprendizado individual e que nao
valoriza a oralidade, o projeto Passados Presentes possui elementos que tornam a experiéncia
de aprendizado mais interessante e imersiva. Enquanto isso os pontos fortes da vivéncia
apresentada pelo Museu do Percurso Negro encontram-se no fato de ser uma experiéncia

exclusivamente coletiva e que valoriza a oralidade.

3.6 ALTERNATIVAS FORMAIS

A pesquisa contextual, descrita no item 3.5, possibilitou maior entendimento da apli-
cabilidade do conceito adotado neste projeto. Sendo assim o proximo passo é a definicao dos
produtos que serao desenvolvidos para enriquecer a saida de campo que sera proposta ao

bloco Ndo mexe comigo que eu néGo ando sé.

3.6.1 Ideagdo

Considerando que o conceito definido para este projeto é norteado pelas expressoes
conexao, resgate e territorialidade, e que a alternativa conceitual definida envolve a utiliza-
cdo de material grafico, foi realizado um brainstorm visual (Figura 23) para listar as possibili-

dades formais deste material:
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Figura 23 — Brainstorm visual de alternativas formais

P

Fonte: A Autora (2019)

As ideias levantadas foram divididas em trés categorias de acordo com a sua funcao:
Armazenamento (mochila, sacola de pano, pasta, envelope, etc.), Educacionais (bloco, folder,
mapa, livreto, etc.) e Institucionais (camiseta, garrafa, copo, adesivos, etc.). A funcdo dos
produtos educacionais é apresentar o contelddo ensinado de uma maneira atrativa a usuaria
permitindo-a apropriar-se dele da sua maneira (escrevendo, rabiscando, desenhando). Os
produtos institucionais tem a principal funcdo de tornar Unica a experiéncia que esta sendo
vivenciada, pois reforcam a identidade visual do projeto, além de sua utilidade extrapolar o
momento da saida de campo. Ja a categoria Armazenamento cumpre a fung¢do de servir como
repositério dos itens que irdo compor o projeto, facilitando a experiéncia das mulheres
durante as visitas aos territdrios. Cada categoria foi considerada essencial para a construcao
da saida de campo por isso foi definido que ndao somente um produto deveria ser

desenvolvido, mas um kit grafico contendo pelo menos um produto de cada categoria.
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3.6.2 Selegdo do Formato Final

A pesquisa sobre a histdria do carnaval de Porto Alegre permitiu compreender as rela-
¢Oes existentes entre a cultura carnavalesca e os espacos fisicos da cidade. Conforme expli-
cado anteriormente, a construcao de um espaco a partir de fatores culturais é o que constitui
o processo de territorialidade. Segundo Iris Germano “o territdrio é os usos, as apropriagdes,
as significacdes impressas por um grupo no espaco fisico, que mescla aspectos subjetivos e
objetivos da experiéncia humana.” (1999, p. 164). Sendo que a histéria do carnaval é com-
posta pelas histdrias das ruas, bairros e rios porto-alegrenses, optou-se por contar algumas
dessas narrativas a partir de um mapa. Além de conter o trajeto percorrido pelo grupo durante
a saida de campo, o mapa vai demarcar pontos relevantes para a comunidade carnavalesca,
apresentando algumas informacodes sobre a sua importancia histdrica. Junto deste mapa, o kit
grafico também contara com um livreto com mais conteddo sobre a tematica do carnaval,
espaco para anotacoes e referéncias de onde a usuaria pode procurar por mais informacoes
sobre aquele assunto como livros, videos, trabalhos académicos, etc. Além destes dois produ-
tos educacionais o kit contarda também com uma garrafa de dgua, que servira para hidratar as
usuarias durante o passeio, e uma sacola de pano que acomodara os produtos do kit, facili-
tando o seu transporte durante a experiéncia. Todos os itens serdo personalizados de acordo

com a identidade visual do projeto.

3.7 DELIMITACAO DO CONTEUDO

Definida a experiéncia que sera proporcionada e o formato do kit grafico, torna-se ne-
cessaria a delimitacdo do trajeto que serd realizado na saida de campo. Assim como do con-

telddo que sera abordado durante o passeio.

Pesquisar sobre a histdria do carnaval de Porto Alegre possibilitou o reconhecimento
de diversas obras bibliograficas sobre essa tematica, cada uma apresentando histdricos e pro-
blematizacdes relevantes ao assunto. Desta forma, se faz necessario delimitar o contelddo que
serd abordado no kit grafico. Portanto quatro obras foram selecionadas como bases para o
conteudo apresentado nas pecas graficas: 1. A dissertacdo de mestrado em geografia de Da-
niele Machado Vieira, publicada em 2017 e intitulada “Territérios Negros em Porto Alegre/RS

(1800 — 1970): Geografia histérica da presenga negra no espago urbano”. 2. A dissertagao de
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mestrado em histdria de Iris Graciela Germano, publicada em 1999 e intitulada “Rio Grande
do Sul, Brasil e Etidpia: os negros e o carnaval de Porto Alegre nas décadas de 1930 e 40”. 3.
O trabalho de conclusdo de graduacdao em museologia de Natdlia Souza Silva, publicado em
2017 e intitulado “Bloco Afro Odomode no Vinte de Novembro: celebragado e resisténcia negra
nas ruas de Porto Alegre, RS”. 4. O trabalho de conclusdo de graduacdo em Saude Coletiva de
Estella Maris da Silveira Dutra, publicado em 2017 e intitulado “Saude, Cultura e Gentrificagao:

Andlise da construcdo do Complexo Cultural do Porto Seco em Porto Alegre”.

3.7.1 Trajeto da Saida de campo

Conforme exposto no item 1.5.1, uma das trés lentes definidas no método HCD da
IDEO (2013) é a lente da viabilidade. A partir desta lente percebeu-se que ndo seria possivel
desenvolver uma saida de campo que abrangesse todos os locais relevantes na histdria do
carnaval porto-alegrense, em decorréncia do grande numero. Assim, uma selecao de locais foi
realizada visando definir um trajeto que construisse uma narrativa coerente, cumprindo assim
com dois dos seis elementos fundamentais do storytelling apresentados no item 3.4.1, atrama
e o movimento. Além disso, um fator considerado importante foi delimitar a experiéncia a no
maximo quatro horas de durag¢ao. Desta maneira o tempo de trajeto estara alinhado com o
tempo de duracdo das atividades rotineiras do bloco, como por exemplo as assembleias e os

ensaios. A Figura 24 apresenta o trajeto que sera percorrido de forma sistematica:

Figura 24 — Prévia Trajeto do Passeio
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Levando em conta a histéria do carnaval de Porto Alegre e do Bloco Ndo mexe comigo
que eu ndo ando sd, foram escolhidos quatro locais de visita que norteardo o passeio: O Largo
Zumbi dos Palmares, o Quilombo do Areal, o Centro Cultural Afro-Sul Odomodé e o Complexo
Cultural Porto Seco. A distancia entre estes locais tornou necessaria a utilizagao de um 6nibus
para possibilitar a realizacdo da experiéncia de forma coletiva. Foi desenvolvido um roteiro
que deve ser seguido durante o passeio (Apéndice E) a fim de sistematizar a experiéncia e
torna-la reprodutivel, independente do publico participante. Em linhas gerais este roteiro
define de forma cronoldgica os contelddos que serdo expostos ao grupo em cada trecho do
trajeto e também as atividades que serdo realizadas em cada um dos quatro locais de visita.
Sendo o largo Zumbi dos Palmares o local de partida e o Porto Seco o local de chegada do
passeio, a forma mais rapida de realizar o trajeto de volta seria utilizando as mesmas vias da
ida. Porém, optou-se por aumentar a sua duragdo em alguns minutos e realizar o trajeto de
retorno ao largo passando por dois antigos territérios negros da cidade que ndo seriam
incluidos no trajeto inicial, a Bacia do Mont’Serrat e a Colonia Africana, tornando assim a

experiéncia mais completa. O trajeto definido pode ser verificado na Figura 25:

Figura 25 — Trajeto Completo do Passeio
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3.7.2 Verificagdo e Validagdo do Trajeto e do Contetdo

Segundo a metodologia HCD da IDEO (2013), ouvir a opinido de especialistas e do seu
publico-alvo durante o desenvolvimento do projeto é fundamental para obter a solugdo ideal
para o seu problema de projeto. Deste modo, a historiadora e participante do bloco Ndo mexe,
Laura Galli foi convidada a acompanhar o desenvolvimento do conteddo apresentado no kit
grafico, assim como para avaliar o trajeto escolhido para a saida de campo piloto. Vale ressal-
tar que Laura finalizou em 2019 sua dissertacao de mestrado em histdria, pesquisando sobre
os aspectos histérico-culturais que culminaram na transferéncia do carnaval de Porto Alegre
para o Complexo Cultural do Porto Seco. Isso possibilitou que ela trouxesse uma visdo rele-
vante e técnica sobre o conteldo abordado no protdtipo final deste trabalho, assim como
uma visdo de quem participa do bloco Ndo mexe comigo que eu nédo ando sé e entende as

suas dindmicas.
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4 TERCEIRA ETAPA: DESENVOLVER

A terceira etapa deste trabalho se propde a condensar as informacdes e decisdes to-
madas até agora, transformando assim “conhecimento preexistente em a¢des” (IDEO, 2013,
p. 15). Os capitulos que se seguem dizem respeito ao desenvolvimento formal e técnico dos
produtos selecionados anteriormente, culminando em protétipos que posteriormente a fina-
lizacdo deste TCC serdo utilizados nos processos de verificacdo e implementacdo do projeto.
Segundo a IDEO (2013) a etapa de desenvolvimento inclui ainda a prépria fase de aplicagao
dos protétipos desenvolvidos, a fim de verificar a viabilidade do projeto na prética. O escopo

deste TCC abrange as fases de desenvolvimento e prototipagao.

4.1 IDENTIDADE VISUAL

A ldentidade Visual, é o que representa visualmente os conceitos e as ideias de uma
marca. Fazem parte da identidade visual, a marca (seja um logotipo, simbolo, ou uma combi-
nacdo dos dois), a paleta cromatica, a tipografia, os grafismos, os icones e as eventuais aplica-
¢Oes que dependem da natureza do projeto, como papelaria, design de interiores e sinaliza-
¢do, entre outros elementos. Um sistema de identidade visual serve para propor uma unidade
no uso desses elementos, comunicando a esséncia da instituicao de modo consistente, porém
sem a necessidade de “ser rigida nem limitante para ser sentida como caracteristica de uma

empresa so.” (WHEELER, 2012, p.41).

4.1.1 Naming

No momento de desenvolvimento de uma identidade visual o processo de Naming é
importante pois “o0 nome é a coisa pela qual uma marca é recordada e discutida” (HEALEY,
2009, p.86). Segundo Wheeler (2012) os nomes podem ser classificados em sete categorias:

Fundador, Descritivo, Inventado, Metdafora, Acronimo, Palavras Magicas e Combinacao.

O processo de Naming utilizou como base as trés palavras definidas no item 3.4.3
como conceito deste projeto: conexao, resgate e territorialidade. Vista a relagdo existente

entre o carnaval (tema deste projeto) e a musica, o primeiro passo realizado foi pesquisar
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musicas, especificamente sambas, que pudessem servir como inspiracao. Desta forma foi pos-
sivel reconhecer uma das musicas que fazem parte do repertério do bloco Ndo mexe comigo
que eu ndo ando s6 como uma opc¢ao qualificada para inspirar o nome do projeto: o samba
“Alguém Me Avisou”, composto e interpretado pela artista Dona Ivone Lara, a primeira mulher
a assinar a composicdo do enredo de uma escola de samba (SCHEFFER, 2016). Além de fazer
parte do repertério do bloco que é foco deste estudo e de ser uma musica composta por uma
mulher, a composicao “Alguém Me Avisou” ainda apresenta uma narrativa que compactua

com o conceito definido no item 3.4.3, conforme pode ser verificado em sua letra:

Foram me chamar

Eu estou aqui, o que é que ha

Eu vim de 13, eu vim de |a pequenininho
Mas eu vim de I3 pequenininho

Alguém me avisou

Pra pisar nesse chdo devagarinho
Alguém me avisou

Pra pisar nesse chdo devagarinho

Sempre fui obediente

Mas nao pude resistir

Foi numa roda de samba

Que eu juntei-me aos bambas
Pra me distrair

Quando eu voltar a Bahia
Terei muito que contar

O padrinho n3o se zangue
Que eu nasci no samba

N3o posso parar

(Musica composta por Dona Ivone Lara, 1964)

A musica fala sobre uma relagdo antiga entre o eu-lirico e o samba, além de uma
posicdo respeitosa e cautelosa com relacdo a tematica cantada: “Alguém me avisou pra pisar

nesse chao devagarinho”.

Os trechos da musica foram analisados em busca de expressées que cumprissem com

cinco critérios definidos por Wheeler (2012) para garantir a eficacia de um nome:

t) Passivel de Protecdo: o nome pode ser registrado no Instituto Nacional de

Propriedade Industrial (INPI) e possui dominio disponivel.
u)  Significativo: o nome transmite a esséncia da marca.
v) Diferente: o nome é Unico e diferenciado da concorréncia.

w)  Sonoro: o nome possui leitura agradavel, facil prontincia e memorizagao.
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X)  Visual: o nome possui potencial grafico para a construcdo da assinatura visual

e aplicagdes.
Assim, a expressdo “Eu vim de 13" foi selecionada como nome para o projeto.

Apesar de cumprir com os cinco critérios de Wheeler, conforme os objetivos de
aprendizado e informacionais do projeto, verificou-se a necessidade do desenvolvimento de
um descritor para acompanhar o nome (Wheeler, 2012). Por isso definiu-se o nome completo

do projeto como: “Eu vim de 14 - Territorialidades do Carnaval de Rua de Porto Alegre”.

4.1.2 Paleta Cromadtica

A paleta cromatica selecionada para compor a identidade visual do projeto é a mesma
paleta que identifica o bloco Ndo mexe comigo que eu ndo ando sé. Esta paleta cromatica estd
composta por trés matizes: o roxo, o vermelho e o amarelo. A escolha destes matizes foi nor-
teada pela possibilidade da identificacdo cromatica se dar de maneira mais direta entre o pro-
jeto e o grupo que direcionou as tomadas de decisdo durante o seu desenvolvimento, no caso,
as mulheres que compdem o bloco. Além disso, esses trés matizes apresentam um bom con-
traste entre si, caracteristica positiva em um mapa que expde diversas informacdes ao mesmo

tempo e precisa apresentda-las ao usuario de maneira hierarquica e organizada.

Por conta da inexisténcia de um sistema de identidade visual oficial do bloco Ndo mexe
comigo que eu ndo ando sd, as tonalidades foram analisada a partir de suas redes sociais (Fi-

gura 26):

Figura 26 — Rede Social do bloco Ndo mexe comigo que eu nédo ando so.
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Fonte: Redes Sociais do Bloco (2019)
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Definidas as tonalidades principais da identidade visual deste projeto, uma paleta
secunddria também foi desenvolvida a fim de auxiliar na constru¢ao de hierarquia dos

materiais graficos. Ambas podem ser conferidas na Figura 27:

Figura 27: Paletas Cromaticas primadria e secundaria
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Fonte: A Autora (2019)

O processo de definicao destas seis cores definiu as porcentagens CMYK levando em
conta fatores frisados por Villas-Boas (2010) como a quantidade de tinta, visto que, segundo
o autor, atingir tonalidades utilizando um carregamento menor de tinta gera um processo de

impressao mais controlado e previsivel, além da economia de material.

O uso das cores no mapa se da a partir da definicdo de uma funcao hierarquica, sendo
o amarelo utilizado como base neutra, utilizado na maioria dos casos como fundo e em
informacgdes de menor destaque. Enquanto isso, o vermelho e o roxo sao utilizados para os
textos e informacGes que devem estar em evidéncia. Mesmo que sirvam para unificar
produtos de uma sé marca, segundo Wheeler (2012) as cores também sdo usadas para
explicitar a arquitetura de marca, evidenciando assim a diferenca entre produtos de linhas ou
propésitos distintos. No caso deste projeto, foi determinada a predominancia de uma cor
forte especifica para cada produto grafico, facilitando a sua diferenciacdo do ponto de vista
do usudrio. Assim enquanto o mapa apresenta a capa e contracapa em roxo, o Caderno de
Estudos tem a predominancia do amarelo na capa e quarta capa. Na sacola de pano e na

garrafa de agua personalizadas a predominancia é do amarelo forte.
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4.1.3 Lettering

A pesquisa realizada pela pesquisadora junto a Mapoteca Online do Instituto Histdrico
e Geografico do Rio Grande do Sul (IHGRGS)?*® possibilitou perceber os grafismos e estilos ti-
pograficos utilizados em mapas antigos do estado do Rio Grande do Sul e da cidade de Porto

Alegre (Figura 28).

Figura 28 — Mapas antigos do Rio Grande do Sul
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Fonte: Mapoteca Online do IHGRGS. Acesso em 03/10/2019.

Levando em conta que dois dos trés conceitos deste trabalho sdo “conexdo” e
“resgate”, os letterings e grafismos destes mapas antigos foram usados como inspiragdao no

momento de desenvolver a identidade visual do projeto. No caso dos letterings antigos pode-

46 Mapoteca online do IHGRGS Disponivel em < https://www.ihgrgs.org.br/ >. Acesso em 03/10/2019.
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se observar a combinacdo de tipografias carregadas de detalhes, serifadas e rebuscadas

(Figura 29).

Figura 29 — Letterings dos mapas antigos do Rio Grande do Sul
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Fonte: Mapoteca Online do IHGRGS. Detalhes das imagens originais (2019).

Segundo Chuck Byrne, “fontes diferentes podem implicar vdrias mensagens e reforcar
varias abordagens estéticas” (BYRNE, 2005. p. 05). Por isso, a fim de conferir esse aspecto

visual antigo, a leiturabilidade de diversas fontes de estilo retr6 foi testada nas palavras do

nome do projeto (Figura 30).

Figura 30 — Testes tipograficos
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Fonte: A Autora (2019)

Por conta do conjunto do nome do projeto junto de seu descritor configurarem-se em
um lettering extenso, optou-se por hierarquizar as palavras a partir do uso de tipografias e

tamanhos diferenciados, pois “fontes contrastantes em estilo, tamanho e formatacdo
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estabelecem uma ordem visual ou hierarquia que auxilia na comunicagao de informacgdes.”
(BYRNE, 2005. p. 05). Deste modo foram selecionadas e compostas trés das fontes exibidas

acima para integrar a assinatura principal:

Figura 31 — Configuragdo do lettering na assinatura principal

Fu VM PE [A

TERRITORIALIDADES

po CARNAVAL DE RUR oe

PORTO ALEGRE

Fonte: A Autora (2019).

O titulo (“Eu vim de 13”) foi escrito em Castile Inline, uma fonte verticalizada,
desenhada com adornos detalhados, decorativa e display, ou seja destinada a usos em
tamanho grande. O descritor (“Territorialidades do Carnaval de Rua de Porto Alegre”) foi
escrito em parte com a fonte tipografica Cash Currency, uma fonte transicional (LUPTON,
2013) de alta legibilidade por conta de suas hastes e barras de larguras contrastantes entre si
e de sua grande altura x, utilizada em versalete. A expressdo “Carnaval de Rua” do descritor
foi escrita com a fonte tipografica The Goldsmith Vintage, uma fonte moderna (LUPTON, 2013)
desenhada a mado e também verticalizada. Pode-se perceber que, conforme afirmado
anteriormente, a classificacdo hierarquica dos termos se da a partir do desenho e tamanho de
cada tipografia, designando assim uma tipografia detalhada em tamanho maior para o titulo,
uma tipografia igualmente verticalizada, porém menos detalhada para o termo “Carnaval de

Rua” e uma tipografia simplificada em tamanho menor para o restante das palavras.

Realizada a composicdo das letras, o processo de lettering foi finalizado apds a
aplicacdo de ajuste dptico na assinatura, necessdrio para balancear e ajustar os tipos (BYRNE,

2005):
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Figura 32 — Processo de Ajuste éptico da assinatura principal

sem ajuste dptico com ajuste dptico
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Fonte: A Autora (2019).
4.1.4 Assinatura Visual

Segundo Wheeler (2012) uma assinatura visual relaciona um logotipo, um simbolo e
um descritor de forma estruturada. A autora ainda explica que algumas identidades visuais
podem apresentar versdes das assinaturas com simbolos e logotipos independentes entre si,
ou versdes verticais ou horizontais, permitindo assim uma gama de uso maior, dependendo

das necessidades de aplicacdo.

A assinatura principal da identidade visual deste projeto consiste no lettering desen-
volvido no Item 4.1.3 e o descritor. A composicdo unificada com a adicdo de grafismos pode

ser verificada abaixo:
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Figura 33 — Assinatura Principal
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Fonte: A Autora (2019).

A assinatura principal deve ser priorizada em todas as aplicacdes, exceto quando
sobreposta a fundos escuros ou reduzida a tamanhos que prejudiquem a sua legibilidade. Para
as condicdes de aplicacdo incorretas a assinatura principal, foram desenvolvidas versdes

alternativas de assinatura, expostas a seguir:

Figura 34 — Assinatura Alternativa

Fu VIM BE [A

CRENAVAL DE POR

Fonte: A Autora (2019)

A versao alternativa horizontalizada da assinatura foi desenvolvida a fim de aumentar
as possibilidades de aplicacdo em areas reduzidas. Ela tem o seu descritor resumido e deve
ser utilizada de forma monocromatica. Abaixo podem ser visualizadas outros usos da versao
secunddria, de forma a manter o contraste entre o fundo e as assinaturas. E importante
ressaltar que a configuracdo de ambas as versdes deve ser respeitada e que o titulo principal

(“Eu vim de 18”) ndo deve ser utilizado sem nenhum descritor.
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Figura 35 — Assinaturas alternativas na paleta de cores

Fu ViM BE |A Fu'VIM BE |A
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Fonte: A Autora (2019)

A segunda alternativa a assinatura principal é composta pela versdao monocromatica e
pela versdo dualtone da assinatura. Solugdes indispensaveis para aplicagdo em materiais com

restricdes quanto ao uso de cores:

Figura 36 — Assinatura principal versdes monocromaticas
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Fonte: A Autora (2019)

Figura 37 — Assinatura Principal versdes dualtone.
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Fonte: A Autora (2019)
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4.1.5 Grafismos e Textura

Os grafismos também fazem parte da identidade visual, conferindo unidade aos pro-
dutos sem que estes figuem dependentes, ou limitados, somente as assinaturas visuais. Por

isso, sdo elementos que reforcam a identidade visual tornando-a mais versatil e completa.

Para este projeto, assim como o lettering desenvolvido para a assinatura visual princi-
pal (Figura 36), o desenvolvimento dos grafismos utilizou os mapas antigos como inspiracao.
Na Figura 38 podemos observar o estilo destes elementos quando aplicados neste material

antigo pesquisado.

Figura 38 — Grafismos de mapas antigos do Rio Grande do Sul
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Fonte: Mapoteca Online do IHGRGS. Detalhes das imagens originais (2019).

Segundo Pedn (2009) grafismos sdo elementos graficos geralmente abstratos e tem a
funcdo de enfatizar conceitos ou servir como apoio na organizacao de layouts, aliando a um
componente estético a funcao de veicular a identidade visual. Os grafismos utilizados neste
projeto (Figura 39) foram desenvolvidos de forma estilizada a fim de adornar seus elementos

principais, reforcar hierarquias e ainda tornar a identidade visual mais concisa.
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Figura 39 — Grafismos da Identidade Visual do Projeto
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Fonte: A Autora (2019)

Além dos grafismos, uma textura de fundo foi desenvolvida a partir do desenho
simplificado do mapa da cidade de Porto Alegre. Servindo como um plano de fundo
alternativo, a textura pode ser utilizada em qualquer uma das seis cores definidas na paleta

cromatica, conforme mostra a Figura 40.

Figura 40 — Texturas do Projeto

Fonte: A Autora (2019)

4.2 O MAPA

A identidade visual do projeto foi aplicada no desenvolvimento do Mapa, produto que

faz parte do kit grafico definido no item 3.6.2.
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4.2.1 O desenho do mapa

O desenho do mapa principal deste projeto utilizou como base os dados presentes no
mapa dos bairros da cidade de Porto Alegre, disponibilizado no site da Prefeitura®’ e desen-
volvido pela Secretaria do Planejamento Municipal. A partir desse material, iniciou-se o de-

senvolvimento do mapa principal no software Adobe Illustrator:

Figura 41 — Detalhe do desenho inicial do mapa principal

Fonte: A Autora (2019)

Conforme definido no item 3.7, as informag¢des que serdao apresentadas no material
ndo apresentardo dados geograficos precisos, sendo que a finalidade do mapa ndo é técnica
e sim narrativa. Desta forma, dados técnicos, como escala ou proje¢ao cartografica ndo sao

abordados no produto.

O reconhecimento das localidades ali representadas pelas usudrias é fundamental para
que o projeto atinja seus objetivos. Dando enfoque a narrativa principal do material (as terri-
torialidades do carnaval porto-alegrense), optou-se por ndo adicionar o nome de todas as ruas
e bairros ao mapa principal, priorizando assim a clareza das informacgdes representadas no
produto grafico. Entretanto, sendo que cada individuo se relaciona com a cidade de maneira
Unica (VIEIRA, 2017), torna-se necessario evidenciar os nomes de algumas ruas e bairros prin-
cipais, auxiliando assim o reconhecimento das localidades por parte do usudrio. Para este
mesmo fim, referéncias geograficas foram também sinalizadas, como o curso atual do Arroio

Diluvio e as grandes areas verdes e parques:

47 Disponivel em < http://www?2.portoalegre.rs.gov.br/spm/default.php?p secao=132> Acesso em 30/09/2019.
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Figura 42 — Mapa contendo referéncias geograficas (detalhe)

Fonte: A Autora (2019)

A partir disso as informacdes referentes ao trajeto da saida de campo e a histéria do
carnaval foram adicionadas. Na Figura 43 é possivel observar o desenho do mapa principal em
sua versao final em tamanho reduzido. O mapa principal em seu tamanho real pode ser con-

ferido no Apéndice C.

Figura 43 — O Mapa principal em sua versao final (tamanho reduzido)

Fonte: A Autora (2019)
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4.2.2 Iconografia e Padronagens do Mapa

Segundo Frascara (2000) a area do design de informacdo se encarrega dos projetos de
diagramas, instru¢des, mapas, entre outros. Desta forma, ele afirma que “O design de infor-
macao requer habilidade para processar, organizar e apresentar informacdes de forma verbal

III

e ndo-verbal” (FRASCARA, 2000. p. 103). Mapas recorrem largamente a formas nao-verbais
de informacdo e, por tanto, utilizam de elementos como cores, grafismos, icones e padrona-
gens para transmitir o conteddo aos usuarios. Levando em conta esta informacao, foram de-
senvolvidas padronagens (Figura 44) para diferenciar elementos relevantes no mapa como

guadras, cursos fluviais, parques, etc.

Figura 44 — Padronagens do Mapa

Fonte: A Autora (2019)

icones e estilos de tracados também foram desenvolvidos em consonancia com a

identidade visual do projeto para servir como indicadores ou demarcadores no mapa:
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Figura 45 — icones e Marcadores do Mapa
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Fonte: A Autora (2019)

Tanto os icones como as padronagens foram desenvolvidos em consonancia com a

identidade visual do projeto, utilizando as cores e estilos definidos no item 4.1.

4.2.3 Tipografia em Mapas

Felix Arnold (1999) é um designer de fontes que realizou um estudo sobre o uso da
tipografia na cartografia. Segundo o autor, existem diferencas entre o desenho de tipos ideal
para projetos editoriais e projetos cartograficos. Enquanto os projetos editoriais apresentam
grades e areas organizadas e definidas para cada informacdo, os mapas contém composicoes
complexas e orientadas pela geografia representada, apresentando assim sobreposi¢des, ru-
ido e letras miudas. As qualidades de uma fonte ideal para uso na cartografia incluem boa
legibilidade em tamanhos pequenos, diferenciagdo entre todos os caracteres, pesos variados
e caracteres que formam desenhos de palavras facilmente reconheciveis (ARNOLD, 2004). Es-
tes atributos garantem que a fonte escolhida apresente uma boa legibilidade e leiturabilidade
em situacdes nas quais as informacdes visuais competem com as informacdes verbais, que

ocorrem frequentemente na cartografia.

Sendo assim, a familia de fontes utilizada no mapa é a Chaparral Pro, desenhada por

Carol Twombly e lancada em 2000.
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Figura 46 — Fonte Chaparral Pro Regular em diferentes tamanhos

Um pequeno jabu
Um pequeno jabuti x

Um pequeno jabuti xereta
Um pequeno jabuti xereta viu dez c

Um pequeno jabuti xereta viu dez cegonhas felizes.

Um pequeno jabuti xereta viu dez cegonhas felizes.
Um pequeno jabuti xereta viu dez cegonhas felizes.

Um pequeno jabuti xereta viu dez cegonhas felizes.

Um pequeno jabuti xereta viu dez cegonhas felizes.

Um pequeno jabuti sereta viu dez cegonhas felizes

Umm pequenc jabuti xereta viu dez cagonhas felizes

Fonte: A Autora (2019)

Constituindo um conjunto de 32 diferentes fontes, a Chaparral Pro apresenta-se como
uma tipografia com serifas pesadas e retangulares como as fontes estilo egipcias utilizadas no
Século XIX (LUPTON, 2013). A familia contém quatro diferentes formatos: Subhead, Display,
Regular e Caption, desenhados em diversos pesos e estilos, apresentando-se assim extrema-
mente versatil e adaptavel as inimeras situacdes graficas presentes neste projeto. Além disso,

seu desenho classico e amigavel dialoga com a identidade visual definida no item 4.1.

A Figura 47 esquematiza o uso da Chaparral nos mapas deste projeto:

Figura 47 — Usos da tipografia Chaparral nos mapas

—I Nomes de Ruas

Nomes de Ruas

't dolore magma

Titulo da Legenda

. Legenda T AT is 1 | exerd tation ulla

Fonte: A Autora (2019)
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Além da familia Chaparral Pro, a fonte The Goldsmith Vintage foi utilizada para alguns
titulos, contribuindo tanto para comunicar a hierarquia das informacgdes, quanto para manter

o estilo antigo da identidade visual do projeto no material:

Figura 48 — Uso da Tipografia The Goldsmith Vintage em titulos.

PERCURSOS E CORETOS

Aqui os territérios negros estio localizados nas ruas
existentes durante a primeira metade do séc. XX. Durante os anos 30 e
40, distritos da cidade montavam coretos em suas principais ruas que
juntavam multidées e sediavam os concursos carnavalescos populares
para eleger os melhores blocos, as melhores composi¢des, entre outras
categorias. Para passar pelos principais coretos. localizados nos territé-

Fonte: A Autora (2019)
4.2.4 Suporte, Dobras e Formato

Sendo o Kit Grafico pensado para uso durante a saida de campo, é necessario que os
produtos possam ser carregados e manejados pelas usudrias com facilidade. Além disso, como
o os Kits serdo entregues para cada participante da saida, é necessario levar em conta os fa-

tores de reprodutibilidade e orcamento.

A fim de utilizar um formato padrao e de facil reproducdao em graficas, o mapa foi for-
matado em uma folha de tamanho A3 (297 x 420 mm) segundo o sistema DIN (Deutsches
Institut fir Normung) adotado internacionalmente. Uma folha nestas dimensdes garante a
area de impressdao necessaria para reproduzir as diversas informagdes do mapa principal e
também apesenta facilidade no manuseio. Segundo Cynthia A. Brewer a organizac¢do das in-
formacdes em mapas torna-se complexa pela quantidade de informacgdes presentes em uma
sé area, por isso “elementos conceitualmente relacionados devem estar préximos” (BREWER,
2015. p. 53). A autora comenta ainda que a colocac¢do acima parece ébvia, mas mesmo assim
dificil de ser executada. A partir disso o posicionamento das informacdes foi determinado,
dispondo-as na frente e no verso da folha de modo que fizessem sentido narrativamente e

visualmente.
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As dobras servem para facilitar o manuseio do mapa e representam uma grande van-
tagem dos mapas fisicos em relagao aos digitais. Elas possibilitam que um produto que apre-
senta um grande nimero de informacgdes caiba na palma da mao do usuario. Entretanto, o
ato da dobra durante o manuseio do mapa fragiliza o papel e racha a arte impressa, dificul-
tando ou até eliminando a legibilidade de algumas informacgdes. Por isso, definir dobras em
um material impresso e organizar as informag¢des contidas neste levando em conta essas do-

bras, aumenta a sua durabilidade.

No presente projeto, o estilo de dobra escolhida delimita oito faces na folha de papel
A3, ou seja, esta dobrada é reduzida a 1/8 de seu tamanho original. A Figura 49 ilustra a dobra

escolhida de modo sequencial:

Figura 49 — Dobra escolhida para o mapa
B %

Fonte: A Autora (2019)

Considerando o grande niumero de dobras, apds alguns testes de impressdo o suporte
escolhido para o produto foi o papel Couché Fosco 150g/m?. Este é largamente utilizado em
graficas, suave ao toque, além de oferecer um suporte encorpado e boa superficie de

impressdao (AMBROSE & HARRIS, 2008).

O desenvolvimento de um protétipo de baixa fidelidade (Figura 50) evidenciou o com-
portamento das dobras, assim como a sequéncia em que as faces sdo expostas a usudria, con-

forme o produto é desdobrado.
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Figura 50 — Protodtipo de baixa fidelidade

Fonte: A Autora (2019)

A partir das orientacdes de Brewer e da producdo deste protdtipo foi possivel organizar
a informac¢do no mapa, definindo quais conteddos seriam expostos na frente ou no verso.
Sendo que a frente do produto serd ocupada exclusivamente pelo desenho do mapa principal
(Figura 43) e suas legendas, o verso apresentard a capa, contra capa, um texto introdutdrio ao
projeto e quatro mapas menores acompanhados de textos explicativos, estes ultimos deno-

minados na Figura 51 como “Conteudo”:

Figura 51 — Organizacdo da Informacdo no verso do mapa

Conteikdo 1 | Contaido 3 [nirodiscdo Introduiio

Corleiala 3 e iich 4 Camrracage s

Fonte: A Autora (2019)
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4.2.5 Grid

O grid fornece a estrutura basica para um projeto de design grafico, ajudando a orga-
nizar o conteudo, fornecendo consisténcia, e dando uma impressao ordenada que se mostra
evidente no resultado final. Sistematizando o layout, o grid auxilia o leitor durante a sua inte-
ragdo com o produto grafico, apresentando as informag¢des em uma hierarquia clara e confe-
rindo continuidade ao conteddo (SAMARA, 2002). O grid deve orientar o processo de design
editorial, e ndo o limitar. Segundo Lupton (2013), o propdsito de organizar as informagdes de
forma sistematica em grids é tornar o ato de projetar produtos editoriais mais eficiente, ao
mesmo tempo que ndo ignora as necessidades gréaficas especificas de cada contelddo. Na
Figura 52 é possivel visualizar o grid desenvolvido para organizar a frente, contendo o mapa

principal e suas legendas:

Figura 52 — Grid da frente do mapa

Fonte: A Autora (2019)

Conforme descrito no item 4.2.4, no verso do mapa constam diferentes tipos de in-
formacdo: a capa e contracapa, 0s mapas menores e um texto introdutério. O grid desenvol-
vido para formatar as oito faces no verso do mapa tem o objetivo de auxiliar na organizacao

e hierarquizacdo das informacdes ali expostas. As necessidades diversas entre as faces foram
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atendidas com o desenvolvimento de dois grids: um para as faces somente textuais e outro

para as faces com mapas e texto (Figura 53).

Figura 53 — Grids do verso do mapa

Grid para as faces com taxtos Grid para as faces com mapas

Fonte: A Autora (2019)

Seguindo a configuracao ilustrada na Figura 51, os grids foram organizados nas faces
correspondentes, criando assim um sistema de ordem no layout, o que traz uma coesao visual
entre os elementos presentes no projeto, através de uma organizac¢ao ldgica e unificada da
proporcdo espacial (SAMARA, 2017). Além disso, organizar as informacgdes nos grids garante
gue nenhuma informacgao do verso estivesse sujeita aos desgastes gerados pelas dobras no

material:
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Figura 54 — Esquema dos grids no verso do mapa
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4.2.6 Arte Final

verso

Fonte: A Autora (2019)

Figura 55 — Mapa aberto, frente

Fonte: A Autora (2019)
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Figura 56 — Mapa aberto, verso

T

Fonte: A Autora (2019)

O cumprimento das etapas anteriores possibilitou atingir o resultado representado nas
Figuras 55 e 56. Sobre os grids foram adicionados alguns dos grafismos que fazem parte da
identidade visual do projeto (Item 4.1.5). As artes da frente e do verso do mapa podem ser

visualizadas em seu tamanho real nos Apéndices C e D.

A configuracdo das legendas do mapa principal pode ser observada na Figura 57 em

tamanho reduzido ou no Apéndice C em suas dimensdes originais:

Figura 57 — Legenda do Mapa principal em tamanho reduzido

ai5onS Aveas @ Demarcagbes G55 Pontox de Visita 55 Principais Caretos 6128 Locais Relevantes
senn Trajeto do P: i - ar) é Cavata da B Bazia do Gravatal %& P
$35831 Parques e fireas Verdes
S Mol ) _ G coretod b Barcnesa do Gravatal
- Yy
b 9 &
2 i Coretn da Azenha
g G & comon eni & seie sockedade Prontidio
M Fotes Pluvinis Amain e u : : ; ;
§ | D ioo = : g Sode dasSocindades e
e Hota Drigisal drealo Diluvia e ‘? ;::’;:‘::u“"“‘" & Filasafia Negra

Fonte: A Autora
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4.3 O CADERNO DE ESTUDOS

Com a finalidade de complementar a experiéncia de aprendizado durante a saida de
campo, foi desenvolvido um Caderno de Estudos que complementa as informagdes apresen-
tadas no mapa. No Caderno de Estudos a leitora encontra mais informacdes sobre a histéria
do carnaval de Porto Alegre e suas territorialidades. Além disso, fontes bibliograficas para sa-
ber mais sobre determinados assuntos sdo apresentadas, incentivando assim a leitora a bus-
car mais conhecimento sobre os contetddos que lhe despertarem curiosidade. Conforme ob-
servado no item 3.5, isso permite que a leitora tenha mais autonomia sobre as informacdes
apresentadas durante a saida de campo, expandindo as possibilidades de apreensao do con-
teldo. O caderno apresenta ainda paginas com espacgo para anotac¢des para que a leitora es-

creva comentdrios durante ou apds a experiéncia, apropriando-se daquele artefato.

4.3.1 Suporte e Formato

Oliveira e Waetcher (2011) defendem que, além do conteudo, o suporte de uma pu-
blicacdo também tem a funcdo de transmitir mensagens. Conforme exposto acima, um dos
objetivos do Caderno de Estudos é envolver as usuarias no conteudo apresentado, por esse
motivo, paginas para anotagdes foram inseridas ao final do material. Durante a procura por
um papel que incentive a leitora a apropriar-se daquele material por meio de anotacgdes e
interacGes, o papel Offset mostrou-se como uma opcao adequada. Suas caracteristicas in-
cluem alvura considerdvel, apresentando-se assim como um suporte que valoriza a impressao
de cores, acabamento opaco, ideal para a leitura de textos longos e dureza e textura que fa-
cilitam anotagcGes em lapis ou caneta. Além disso, aspectos subjetivos também foram levados
em conta, como o fato de o papel Offset estar presente em agendas e cadernos, objetos cuja

principal funcdo envolve a interacdo do usuario.

O formato escolhido para o Caderno de Estudos foi o A5 (148 x 210 mm) segundo o
sistema DIN, facilitando e barateando assim sua reprodutibilidade. Um produto editorial com
estas dimensdes possui uma area de impressao razoavel para apresentar o contetdo definido

no item 3.7, ao mesmo tempo que é de facil manuseio e transporte, fatores relevantes ao se
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tratar de um caderno que compde o kit grafico que é carregado e utilizado pela usuaria du-
rante a saida de campo. A Figura 58 apresenta um modelo digital do caderno de estudos neste

formato:

Figura 58 — Formato do Caderno de Estudos
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Fonte: A Autora (2019)

4.3.2 Projeto Grdfico

Segundo Pedn (2009), uma identidade visual é reforcada a partir da repeticdo de seus
elementos. Desta forma as cores e icones utilizados serdao os definidos no item 4.2. No caso,
define-se o amarelo fraco como fundo na maioria das paginas e o restante das cores em outros

elementos como paragrafos, titulos e desenhos.

A escolha do formato do Caderno de Estudos possibilitou que decisdes sobre o grid das
paginas fossem realizadas. Assim optou-se por utilizar mesmo o grid das faces com textos lo-
calizadas no verso do mapa (Figura 53). Esse grid foi posicionado de forma espelhada nas pa-

ginas duplas (Figura 59).

O conteudo foi entdo distribuido pelas paginas do caderno possibilitando assim a iden-
tificacdo de um ritmo de leitura especifico (TRIZOLI, 2015). A fim de dinamizar esse ritmo e
qguebrar as grandes manchas graficas que se formaram, foram inseridas sec¢des no projeto
grafico. Assim os paragrafos que dizem respeito aos territérios histéricos do carnaval perma-

neceram no formato inicial, enquanto as informacdes que ndo tem conteldo relacionado a
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lugares fisicos foram destacadas através do uso de cores diferenciadas em suas letras, fundo

branco e de molduras vermelhas que reforcam a especificidade daqueles textos (Figura 59).

Figura 59 — Prévia de pagina dupla do Caderno de Estudos

otar os desfiles nas ruas, como forma de evitar perseguicoes e
pressdo por parte das idades. Ni o carnaval

Nos anos 30 e 40, a elite branca nio se afastou do car-
naval durante os dias de festa, porém, mudou sua relagio com

sob a forma de desfile era visto como organizado, bonito, disci-
plinado, passando a ser incentivado pelo poder piiblico e pela im-
prensa. O desfile concentrado em determinados pontos da cidade

também representava uma possibilidade de mai trole sob

uma festa que reunia multiddes de pessoas na zona central e nas
principais ruas dos diferentes distritos de Porto Alegre. Nesse
momento, o carnaval descentralizou-se, espalhando-se pelos
diversos bairros da cidade, diferentemente dos anos anteriores,
quando o carnaval mais significativo ocorria nas ruas centrais.

Os TeRRIORIOS NEGROS

No inicio da década de 30, o carnaval de rua de Porto
iado d

Alegre ¢

pelas camadas popul

e, particularmente, pelos descendentes de africanos oriundos de
antigos territérios ligados & populagio negra. Eram nestes locais
que estavam localizados os mais famosos coretos e desfiles de
Porto Alegre, que reuniam multidées para assistir aos blocos e

cordies em seus cortejos.

— Blocos e Cordoes

a folia. Afastou-se das ruas, nas quais via muita mistura, muito
povo, mas organizou ativamente as festas nos clubes, nas ilhas
e praias do Guaiba, nas sedes campestres, nas praias do litoral,
nos hotéis da serra, nos clubes do interior do estado. O espago
das ruas passou a ser utilizado, quase que unicamente pelos gru-
pos, blocos e corddes car 1 popul principal
aqueles compostos por negros, aos quais o carnaval passou a ser
associado.

Assim, o carnaval popular em Porto Alegre nas décadas
de 30 e 40 est4 associado aos territérios negros da cidade, como
o Areal da Baronesa, a [Thota, a Cabo Rocha e a Colénia Afri-
cana.

A CipApe BACXA

Cidade Baixa é o nome do bairro que abrigou, entre out-
ras, as ruas que pertenceram ao Areal da Baronesa e a IThota.
Estes dois territérios, como se pode observar no MAPA, eram
muito proxi além de uma série
de redes de sociabilidades entre seus habitantes, sendo dificil es-
tabelecer corretamente suas fronteiras.

Existiam inimeros coretos montados no interior da Ci-
dade Baixa, e a distincia que os separava chegava a ser inferior
a 100 metros, como no caso dos coretos de Lelé e Macalé, que
ficavam muito préximos um do outro. A Rua Bario de Grav-
atai, por exemplo, possuia mais de um coreto, como o da Traves-
sa Pesqueiro e o da Baronesa de Gravatai.

ot 6 3o - 7 s

Fonte: A Autora (2019)

Além disso, com o objetivo de tornar a leitura dos conteddos mais interessante, outros

estilos tipograficos foram adicionados ao material e serdo abordados no item 4.3.3.

Segundo Ambrose e Harris (2012) uma das ferramentas que auxilia o planejamento e
andamento de uma publicacdo é o Plano de Imposicdo. Com o auxilio do Plano de Imposicado
do Caderno de Estudo o ritmo de leitura foi reavaliado e os conteudos textuais distribuidos,

conforme exibido na Figura 60:



114

Figura 60 — Plano de Imposi¢dao do Caderno de Estudos

tuAmic s

Fonte: A Autora (2019)

4.3.3 Tipografia

Assim como no mapa, a familia Chaparral Pro também foi utilizada nos textos do Ca-
derno de Estudo. Nos blocos de texto ela é usada em tamanho 12pt e entrelinha 16pt, nas
cores branca (no caso do texto introdutério) ou roxa (nas demais pdginas). As caixas que des-
tacam textos nao relativos aos territérios carnavalescos tém seus pardgrafos escritos em ta-
manho 9pt e entrelinha 9pt, na cor vermelha. Os itens “saiba mais”, que trazem referéncias
audiovisual ou bibliograficas sobre o assunto tratado utilizam a tipografia em tamanho 9pt

com entrelinha 11pt.

Assim como no verso do mapa, os titulos também sdo escritos em The Goldsmith Vin-
tage. Neste caso ela aparece na cor vermelha e com 25pt de tamanho. A Figura 61 demonstra

os diferentes estilos de tipografia utilizados no projeto grafico do Caderno de Estudos:

Figura 61 — Estilos tipograficos no Caderno de Estudos

0 B ruds Lorem ipsum dolor sit amet,
consectetuer adipiscing elit, SED
pIAM  NONUMMY nibh  enismod
tincidunt ut laoreet dolore magna

Pk A DER Bk LT PAEAGRAFOS
s i e ke purn gt £ porc s o Tcnaral s orta Al 70 512 :|—| Lorem ipsum dolor sitamet,

consectetuer adipiscing elit, sed
diam nonummy nibh euismod tingi-

dunt ut laoreet dolore magna

Fonte: A Autora (2019)
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4.3.4 Acabamento

O acabamento é um dos ultimos estagios que o produto grafico passa antes de ser
embalado, entretanto isso ndo quer dizer que deve ser o Ultimo elemento do projeto editorial
a ser pensado. De acordo com Ambrose e Harris (2012), a escolha do método de encadernacao

afeta o layout diretamente, ja que acarreta em diferentes atributos fisicos no produto final.

Por ser um material de média durabilidade, poucas paginas e baixo orcamento, o Ca-
derno de Estudos ndo possui nenhum acabamento a nao ser a encadernagdao em método ca-
noa. Esse método utiliza grampos para prender as paginas duplas, conforme mostra a Figura

62:

Figura 62 — Método de encadernagdo canoa

Fonte: A Autora (2019)

4.4 PROTOTIPOS

Segundo Frascara (2004), protétipos devem ser produzidos apds o
desenvolvimento da proposta de projeto, ou seja apds definidos os detalhes relativos a
tipografia, layout, cor e imagem. Seguindo essa ideia, foram produzidos prototipos fisicos e
digitais dos produtos que compde o Kit Grafico. Com o objetivo de verificar a sua funcionali-

dade apds a finalizagcdo deste TCC, foram produzidos protétipos de alta fidelidade dos dois



116

produtos educacionais: O Mapa e o Caderno de Estudos. Estes protdtipos foram desenvolvi-
dos em baixa tiragem segundo as diretrizes definidas neste projeto, como tipo de papel, cores,

tipografia, acabamento, etc.

Figura 63 — Protétipo digital do Caderno de Estudos

Fonte: A Autora (2019)
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Figura 64 — Protoétipo digital da frente do Mapa

I

|
)

Fonte: A Autora (2019)

Figura 65 — Prototipo digital do verso do Mapa

FurVis o A

Fonte: A Autora (2019)
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A Sacola de Pano e a Garrafinha de Agua foram personalizadas de acordo com a iden-

tidade visual do projeto, deixando as assinaturas de marca em evidéncia:

Figura 66 — Prototipos digitais da Sacola de Pano e da Garrafinha de agua.

Fonte: A Autora (2019)

A Figura 67 apresenta o mapa junto a sacola de pano e a garrafa de agua personalizada,

elementos do Kit Grafico:

- Figura 67 — Elementos do Kit Grafico

Fonte: A Autora (2019)
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4.4.1 Método de Impresséo

Conversando sobre métodos de impressdao com as mulheres do bloco Ndo mexe co-
migo que eu ndo ando s6 descobriu-se que uma delas trabalha com impressdes em serigrafia
caseira. Sendo que um dos requisitos de projeto pontuado no item 3.4.3 diz respeito ao enri-
quecimento simbdlico do projeto por meio da utilizagdo do conhecimento de algumas com-
ponentes do bloco, o primeiro método de impressdo escolhido foi a Serigrafia. A Serigrafia é
um método de impressao permeografico, ou seja, a tinta é depositada no suporte apds passar
por uma matriz permeavel. Sendo que durante o desenvolvimento do projeto serdo realizadas
provas de impressdo, este é um fator que deve ser possibilitado pelo método de impressao
escolhido. Cada impressado serigrafica utiliza uma matriz distinta, portanto o tempo e o valor
gue este método acarretaria apresentaram-se desvantajosos frente outros métodos expres-
sos e rapidos. Desta forma, os fatores limitantes de prazo e orgcamento deste projeto levaram
ao descarte dessa opcado e a escolha da impressao digital como método de impressdo dos

prototipos.

A impressao digital utiliza fendmenos eletrostaticos para realizar a gravacao da tinta
no suporte. Ideal para baixas e médias tiragens, apresenta-se como uma op¢ao com qualidade
de impressao, rdpida e barata. Além disso esse método permite a impressdo de detalhes em
tamanhos pequenos e em diversas cores e semi-tons, caracteristicas vantajosas para este pro-

jeto, principalmente tratando-se da impressao do mapa.
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

O Estatuto da Igualdade Racial, instituido pela Lei 12.888, de 20 de julho de 2010, visa
“garantir a populacdo negra a efetivagao da igualdade de oportunidades, a defesa dos direitos
étnicos individuais, coletivos e difusos e o combate a discriminacdo e as demais formas de
intolerancia étnica” (art. 12). Constituida por um texto abrangente, a lei trata dos direitos
fundamentais para igualdade racial, dentre eles o direito a salde, a educacao, cultura, esporte
e lazer. Pesquisar sobre temadticas préprias da comunidade negra, como a do carnaval,
ressaltam a importancia desse tipo de legislacdo em um pais de tamanha desigualdade social
como o Brasil. Adotado como uma manifestacao artistico-cultural da comunidade negra da
cidade, o carnaval porto-alegrense vem sofrendo durante anos com o racismo institucional
por parte do poder publico e da populacdo branca da cidade. A¢bes como cortes de
orcamento, realocagdes e a institucionalizacdo da folia refletem em uma falta de visibilidade

e de reconhecimento da festa como uma expressao cultural relevante.

Atualmente os eventos do carnaval de Porto Alegre podem ser classificados em dois
grupos: os desfiles das escolas de samba no Complexo Cultural do Porto Seco, e os cortejos
dos blocos carnavalescos pela cidade. Este ultimo grupo pode ainda ser subdividido entre os
blocos que recebem apoio e patrocinio advindo da parceria publico-privada estabelecida pela
prefeitura (Credenciados) e os que nao recebem (Independentes). O bloco Ndo mexe comigo
gue eu nado ando s6, enquanto um grupo feminino e feminista, prioriza a sua liberdade de
expressao e entende a ocupacdo do espaco publico como um ato politico. Sendo assim, e por
ndo aceitar financiamento de grandes marcas, acaba por ser classificado como um dos blocos
Independentes®. A andlise destas e de outras escolhas do bloco auxiliam a delimitar o seu
carater politico. O modo como a sua organizacao interna é realizada, a percep¢do do feminino
como identidade de género e a relagdo com comunidades periféricas sdo algumas das formas
que caracterizam o bloco como um coletivo que pensa a sua atuacdo para a além de suas

apresentacdes no periodo do carnaval.

Utilizando de abordagens sociais do design, objetivo deste trabalho é fortalecer

aspectos identitarios do bloco Nao mexe comigo que eu nao ando sd. Sendo assim, o bloco foi

48 Conforme exposto no item 3.2 deste trabalho, dividir os blocos de rua em dois grupos (Independentes e
Credenciados) é um artificio utilizado pela Prefeitura de Porto Alegre para diferenciar os blocos quanto a sua
forma de financiamento, no periodo do carnaval da cidade.
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definido como um coletivo feminista que se encaixa no conceito de comunidade criativa
definido por Manzini (2017), caracterizando-se, portanto, como um grupo que tem a inovagao
social como um dos frutos de sua atuacdo. Enquanto designer participante do coletivo, a
autora deste trabalho procurou desenvolver alternativas de projeto que, além de cumprirem

com os objetivos deste TCC, empoderem as mulheres que fazem parte do bloco.

Segundo Baquero (2012), o empoderamento surge de processos de agdo social,
através dos quais individuos interagem entre si e geram pensamento critico sobre a realidade,
possibilitando assim a transformacdo de relagGes sociais de poder e, desse modo, tomando
posse de suas préprias vidas. Desta forma, este projeto propde uma atua¢do do profissional
de design como um agente facilitador dos modos de ser do bloco, conforme afirma Morelli
(2006): “para essas pessoas, os designers ndo serdo mais necessarios para produzir solugdes
finitas, mas cendrios, plataformas e estratégias operacionais que os capacitem a coproduzir

suas proéprias solucdes.”

Sendo assim foram estabelecidos dois eixos fundamentais que caracterizam o bloco
enquanto coletivo: carnaval e feminismo. Destes dois eixos, o carnaval foi a tematica escolhida
para ser explorada. Pesquisar sobre o funcionamento do bloco Ndo mexe comigo que eu ndo
ando so e sobre a histdria do carnaval na cidade possibilitou a definicdo do conceito do projeto
em trés palavras: conexdo, resgate e territorialidade. A partir disso foi desenvolvida uma
experiéncia de aprendizado direcionada as mulheres do bloco como uma forma de conecta-
las a histéria do carnaval porto-alegrense. Essa experiéncia é constituida por uma saida de
campo aos territérios carnavalescos acompanhada de um kit grafico que apresenta

informacgdes sobre a tematica através de um caderno de estudos e um mapa.

A histéria do carnaval de Porto Alegre envolve fatores importantes da constituicdo da
cidade e mesmo assim é uma narrativa ndao disseminada entre a populacdo em geral
(GERMANO, 1999). Sendo assim este projeto procurou expor fatos a partir de um ponto de
vista ndo utilizado usualmente. Pesquisadoras como lIris Graciela Germano, Daniele Machado
Vieira, Estella Maris da Silveira Dutra e Natalia Souza Silva trazem a tona essas narrativas em
suas obras, contando histdrias normalmente ndo contadas. Entretanto, apesar de poder
contar com o auxilio de uma historiadora (conforme consta no item 3.7), um dos maiores
desafios deste projeto foi a selecdo e escrita do conteldo apresentado nos materiais graficos.

Em uma perspectiva de implementagao do projeto junto as mulheres do bloco, ou ao publico
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em geral, é importante a atuacdo de uma equipe interdisciplinar que conte com o apoio de
historiadoras e antropdlogas, entre outras profissionais da area, que utilizem os seus

conhecimentos para delimitar o conteddo exposto pelo projeto de forma plena e responsavel.

E importante ressaltar que o presente trabalho desenvolve um projeto direcionado as
mulheres do bloco Ndo mexe comigo que eu ndo ando so. Entretanto este extrapola seus
objetivos e configura-se como uma experiéncia de aprendizado com potencial para disseminar
informacgdes relevantes sobre a histéria de Porto Alegre para os mais variados grupos. Sendo
gue os principais pontos de contato do bloco com a populagdo em geral s3o as apresentagoes
e oficinas, este projeto possibilita uma nova forma de difusdo das atividades e ideais do bloco
em questdo. Conclui-se assim que, de um ponto de vista da ética profissional do designer, este
trabalho cumpre com a premissa de Jorge Frascara quando ele afirma que “o compromisso

mais sério desse profissional é o de desenvolver comunicacdes de importancia social” (1989).
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APENDICE A: DEPOIMENTOS DAS MULHERES DO BLOCO

A seguir constam os depoimentos coletados a partir do método Entrevistas Individuais
fornecido pela IDEO. O que se segue sdao conversas transcritas e ndao textos. Sendo assim,
carregam Figuras, vicios de linguagem, problemas de concordancia e assim por diante,
conforme as caracteristicas da fala de cada mulher. Os depoimentos foram gravados e
transcritos pela autora deste trabalho visando manter-se o mais préximo possivel da fala das
entrevistadas. Os relatos foram obtidos de forma nao-estruturada, somente norteados por
perguntas temdticas a fim de organizar as temadticas que estavam sendo tratadas. E
importante ressaltar que a maioria das entrevistadas referem-se ao bloco Ndo mexe comigo

que eu ndo ando so6 apelidando-o como Ndo Mexe.

Depoimento de Alexandra Campanher, apresentado a pesquisadora em 31 de maio de 2019.

P. Qual a diferenca que vocé percebe entre os blocos de carnaval e o NGo mexe comigo

que eu ndo ando sé em termos de objetivo e organizacao?

R. Todas! O Ndo Mexe é o unico bloco que participei até hoje que é pensado
diariamente, de forma horizontal e coletiva. Os demais blocos que eu participo e estou por
dentro, claro, se articulam mais quando estdo proximos de uma saida. Quanto aos objetivos,
o Ndo Mexe tem a saida como algo central, mas ndo é o unico objetivo do Bloco. A musica

também ndo é nosso unico objetivo, como nos demais blocos que ja participei.

P. Mais do que um bloco, o Ndo mexe comigo que eu ndo ando so se propde a ser um

coletivo de mulheres? Como vocé acredita que isso ocorre na pratica?

R. Correto! Entendo que conseguimos fazer o coletivo funcionar porque embora
tenhamos mil motivos para estar ali, todas estdo por dois, certamente, a musica e o feminismo.
E ambos criam esse comprometimento com o coletivo e também com cada uma. O querer fazer
musica, lutar através da mdusica, nos faz levantar todo sabado e fazer o bloco acontecer! A

criagdo de grupos de atividades, sdo o que impulsionam o acontecer do bloco.

P. O bloco se prop6s a seguir uma organizacao horizontal desde sempre?
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R. Eu confesso que ndo lembro bem como os trabalhos/ensaios eram organizados, Id
no inicio. Mas sim, sempre teve essa ideia de ser horizontal e desde o inicio jd tinhamos essa
forma de trabalho, parecida com as assembleias que fazemos hoje. Eu disse parecida, nada

como é hoje! Hoje somos muito organizadas, mas desde sempre, existiu essa ideia de coletivo.

Depoimento de Lara Schmitt, apresentado a pesquisadora em 04 de junho de 2019.

P. Qual a diferenca que vocé percebe entre os blocos de carnaval e o Ndo mexe comigo

que eu ndo ando sé em termos de objetivo e organizagao?

R. Eu nunca participei de outros blocos, com exce¢do das Batucas (que eu entendo mais
como um espacgo de aprendizado do que um bloco), por falta de vontade mesmo. Entdo uma
das principais diferengas pra mim é o fato de ser um espago construido apenas por mulheres
e pensando também para atingir outras mulheres. Todo o repertdrio, as interven¢oes
artisticas, falas, tudo é pensando de forma a dar protagonismo para as mulheres ou dar
visibilidade para pautas importantes, além de criar espacos de socializagdo onde eu conheci
muitas mulheres incriveis. Nés falamos de machismo, de padrdo de beleza, de agresséo e
assédio contra as mulheres, de empoderamento feminino, prestamos homenagens a outras
mulheres, buscamos incorporar musicas de compositoras locais, além de parcerias com outros
grupos e espacos liderados por mulheres. Em relagdo ao objetivo, acho que quando o bloco
surgiu isto nGo estava muito claro, entdo descobrir isso coletivamente também foi muito
importante para o processo. Atualmente o bloco é visto mais como um coletivo de mulheres
do que um grupo musical, justamente por que a gente incorpora muitas pautas relacionadas
as mulheres que vdo para além da nossa produgdo artistica e musical. Acredito que outros
blocos tenham muito presente também a questdo de valorizacdo da arte, da cultura e da
ocupagdo dos espagos publicos. O Ndo Mexe também é tudo isso, mas com uma poténcia e
um cardter de luta dificil de explicar. Ver o Ndo Mexe na rua é lindo demais! Outra diferenca é
essa, a forma como a gente toca as pessoas, é muito comum ver mulheres chorando e se
emocionando com nossas apresentagdes, isso faz a gente ter certeza que o que a gente faz é

muito bonito e necessdrio.

P. Mais do que um bloco, o Ndo mexe comigo que eu ndo ando so se propde a ser um

coletivo de mulheres? Como vocé acredita que isso ocorre na pratica?
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R. Eu acho que o Ndo Mexe, mais do que se propor a ser, ele é de fato um coletivo de
mulheres. Entendo que coletivos se formam por compartilhar algum tema ou prdtica que dé
sentido a participacGo das pessoas. Na prdtica essa “indefinicGo” se somos um bloco de
carnaval, se somos um coletivo de mulheres, ou ainda um coletivo feminista, acaba gerando
algumas diferencas de expectativas em relagéo ao bloco, seja das integrantes, seja do publico.
O motivo principal que nos une é fazer musica, mas o simples fato de ser um grupo de cem
mulheres, que ocupa a rua como palco, isso por sisé jd é uma manifestacdo politica, ainda que
a gente ndo tivesse essa intengdo. Além disso, ao longo do tempo uma série de questbes
ocorrem e nds acabamos nos posicionando e com isso fomos criando nossa identidade, que
hoje eu vejo claramente como de esquerda e feminista. Isso é perceptivel se a gente olhar os
lugares que tocamos e parcerias que fizemos ao longo desses trés anos. NOs jd sequramos a
marcha do dia da mulher junto com a Via Campesina, nossa madrinha é a lara do Afrosul
Odomodé, que foi o primeiro espa¢o que nos abriu portas, assim como a Samba Puro, a
Imperadores e o Centro Cultural da Lomba do Pinheiro. Fomos convidadas para o langamento
do livro da Marielle, participamos do festival Nés Outras, do ato Ele NdGo e outros atos em
defesa da cultura e da democracia, além de termos ministrado diversas oficinas para mulheres
de locais mais periféricos, incluindo o presidio Madre Pelletier e a CASEF. Enfim, acho que a
nossa prdtica da sentido a nossa identidade, muito mais que qualquer discurso que a gente
possa ter e outras mulheres enxergam isso claramente e hoje cada vez mais somos convidadas

para somar nestes espacgos.
P. O bloco se prop6s a seguir uma organizacao horizontal desde sempre?

R. O bloco sempre se propds a ser horizontal, até porque a proposta inicial foi juntar
um monte de mulheres que tocavam e ver o que ia acontecer. Desses encontros foi surgindo
uma organizagdo coletiva e fomos aprendendo juntas, desde como decidir um dia para ensaio,
como escolher repertdrio, como fazer arranjos, reger uma bateria ou organizar um coletivo
tdo grande. O fato de termos muitas mulheres com conhecimento em diversas dreas, como
produ¢do, comunicacdo, musica, danga, etc., possibilitou que a gente fosse trocando esses
conhecimentos e experiéncias, para criar o nosso proprio formato de organiza¢do. Nestes trés
anos evoluimos muito nesse sentido, aprimoramos alguns processos internos de organizacdo,
melhoramos o formato dos nossos ensaios, nossa tomada de decisdo, tudo com base no

aprimoramento da nossa propria experiéncia. Hoje em dia temos um grupo organizativo
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rotativo, que assume as tarefas do cotidiano do bloco, porém temos outros espacos de
assembleias e confraternizagdo, para debates e decisdes entre todo o coletivo. Entdo, ainda
que tenhamos algumas liderancas em determinadas fungées e processos definidos, considero

o bloco um coletivo horizontal, ou em busca da horizontalidade.

Depoimento de Laura Galli, apresentado a pesquisadora em 04 de junho de 2019

P. Qual a diferenca que vocé percebe entre os blocos de carnaval e o Ndo mexe comigo

que eu ndo ando sé em termos de objetivo e organiza¢do?

R. A diferenca principal é que o Ndo mexe é formado sé por mulheres. Primeiro de tudo
é ser organizado por mulheres em todas as instdncias, na organiza¢do, na regéncia, concep¢do
artistica, na escolha das musicas. Tudo é feito por nés. Em termos de objetivo também, acho
que o Ndo Mexe tem um cardter politico, que acho que outros bloco também tem, mas acho
que essa pegada mais do feminismo, de falar sobre mulheres é muito nossa. Acho que o maior
diferencial do NGo mexe é juntar essas duas coisas, ser formado s6 por mulheres e ter um
cardter mais politico. Acho que € o tnico em Porto Alegre que junta as duas coisas. Em termos
de organizagdo, eu acho que a diferenca é a nossa proposta de horizontalidade. Dos blocos
que eu ja participei e tive conhecimento de como funcionam, é o mais horizontal. Existem
liderangas, mas as coisas s@o decididas muito mais coletivamente que em outros blocos. Ndo
é que ndo existam mulheres em outros blocos, mas eu vejo o Ndo Mexe como o unico bloco

que as mulheres estéio em maioria nas posi¢ées de poder.

P. Mais do que um bloco, o Ndo mexe comigo que eu ndo ando so se propde a ser um

coletivo de mulheres? Como vocé acredita que isso ocorre na pratica?

R. Sim, isso se dd na prdtica, pelo menos até o momento, nessa questGo de nos
encontrarmos o ano inteiro, tendo ensaios e sempre pensando na saida, mas néo so na saida.
O que se dd na prdtica é a coisa dos encontros semanais, de existirem os encontros mensasis,
mais longos e imersivos. E uma coisa que sempre existiu, mas acho que agora estd mais
sistemdtico e mais organizado, e isso é bom. Acredito que estes sejam um espaco de
acolhimento e de partilha. E nesse sentido acho que é isso que faz nGo sermos apenas um bloco
de carnaval. Porque a gente faz parte desse grupo, nos conhecemos e compartilhamos mais

do que em outros blocos. Porque no fim o nosso foco ndo estd sé na saida. E um coletivo de
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mulheres porque a gente se vé mais e se vé para além das apresenta¢des. O nosso objetivo é
a musica e a performance, é para isso que nos juntamos, mas nesse caminho fomos fazendo

outros vinculos.
P. O bloco se propds a seguir uma organiza¢ao horizontal desde sempre?

R. Sim, desde sempre foi horizontal, j& passamos por vdrios formatos de organiza¢do.
Quando eu entrei o bloco tinha dois meses de existéncia e eu me lembro que faziamos
assembleias e as decisbes eram tomadas nesses momentos da assembleia. Existiam algumas
pessoas responsaveis por algumas fungdes, por exemplo comunicagéo e produgéo, mas eram
fungbes mais pontuais, de demandas que apareciam e pessoas que se propunham a pegar. No
inicio, existia um Grupo de Trabalho chamado Naipes, que era um grupo que continha uma
representante de cada naipe e que conversava mais frequentemente sobre as decisdes do
bloco. Até que em um determinado momento isso se desfez em prol da horizontalidade. A
partir deste momento tudo passou a ser decidido em assembleias. Apds a primeira saida houve
um esvaziamento e entdo uma reorganizagcdo foi puxada internamente e comecou uma
organiza¢do em GTs. Porém, foi apds a segunda saida que o bloco iniciou uma etapa com esse
qué organizativo mais intenso, que seque até os dias de hoje. O bloco sempre se propds a ser
um coletivo horizontal e passou por muitos formatos dessa organizagdo horizontal. Foi um
aprendizado coletivo de como a gente poderia se organizar para tomar decisbes de uma
maneira a ndo reproduzir o que viamos como defeito em outros blocos. Sempre foi essa
proposta, de se organizar de outra maneira e ndo com os defeitos da organizagéio dos blocos
com homens. Néo por serem homens, mas foram apontados problemas que inclusive serviram

de ponta-pé inicial para o surgimento do Néo Mexe.

Depoimento de Livia Tabert, apresentado a pesquisadora em 07 de junho de 2019.
P. Quais sdo os ritmos que o Ndo mexe comigo que eu ndo ando so toca?

R. Os ritmos que o Ndo Mexe toca sGo Samba, Samba Reggae, ljexd, Coco, Funk e
Marcha. Acredito que sdo estes. O funk que a gente toca é o Maculelé né, existem vdrios tipos
de funk. Mas vdrios ritmos que a gente faz, sGio uma mistura de coisas, entdo as vezes o arranjo

pode ser até uma mistura de ritmos.

P. Qual a proposta do bloco em tocar diversos ritmos?
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R. Eu acho que a importdncia da diversidade de ritmos tem uma questéo direta com a
questdo da cultura popular. Eu s6 ndo sei se isso veio antes por pensar nessa questdo, ou por
uma questdo mais de aprender e tocar coisas diferentes do que os outros blocos que nds
conhecemos tocavam. Ndo sei o que se pensou primeiro... Eu acho que por nds tocarmos vdrios
ritmos, isso reflete na proposta do Ndo Mexe em aprender e disseminar a cultura popular.
Principalmente, a partir do momento que estudamos uma determinada cultura que néo temos
acesso cotidianamente. A gente aprende sobre aquela especificidade musical, estuda e
dissemina isso dentro do bloco e facilita o acesso de outras pessoas a isso. No inicio existia
uma proposta do naipe do Terror de que todos os ritmos que a gente tocasse, existisse uma
pesquisa anterior aos ensaios e debates sobre eles. Isso surgiu quando aconteceu uma critica
ao bloco por tocarmos o ritmo do Jongo. Quando nos apresentamos no Areal da Baronesa
tocando esse ritmo chegaram vdrias criticas ao bloco e comegamos a realmente pensar no que
estdvamos fazendo. E entdo tinha essa proposta de estudar a histdria dos ritmos e das

musicas, mas isso ainda ndo foi posto em prdtica, pelo menos ndo em sua totalidade.

Depoimento de Laura Franco, apresentado a pesquisadora em 07 de junho de 2019.

P. Como vocé acha que se da a aproximacgao do bloco Ndo mexe comigo que eu néo

ando sé da comunidade carnavalesca de Porto Alegre?

R. A aproximagcdo com a Imperadores do Samba aconteceu de uma forma bem
orgdnica e bem natural. O que eu acho que é um mérito das duas partes. Nés comecamos a
ensaiar aos sdbados pela manhd na Imperadores e a receptividade deles foi bem
surpreendente. Desde o inicio eles abriram as portas para nds, e a comunicagdo sempre foi
muito tranquila. Isso fez com que o bloco e a escola ficassem bem mais proximos. Depois que
essa relagdo foi estabelecida, no ano passado, comegaram as Quartas Nobres da Imperadores,
que sGo momentos de ensaio aberto da Escola. Entdo percebemos enquanto bloco que era
uma necessidade estarmos presentes naqueles eventos, pois eles estavam cedendo aquele
espaco que é deles para o nosso bloco ensaiar. E que é um espago que carrega muita historia,
muita referéncia cultural de Porto Alegre, muita referéncia carnavalesca. E com isso
comegamos a participar de todas as quartas nobres, como uma forma de demonstrar o nosso
apoio e a nossa gratiddo aquele espaco e aquelas pessoas. Com isso ficamos cada vez mais

proximos. Surgiu entdo um convite, pelo presidente da Escola Imperadores, de as mulheres do
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bloco desfilarem pela Imperadores no Carnaval 2019. E a ideia era que a gente fizesse uma ala
sO nossa, das integrantes do Ndo Mexe. Acredito que um convite desses é irrecusdvel, pois nos
permite participar do carnaval de Porto Alegre na sua estrutura mais tradicional e
revoluciondria. Um momento de tanta importéncia assim para a cultura da nossa cidade. Néo
tinha como o Ndo Mexe negar. EntGo eu comecei a mobilizar o bloco para formarmos esse
grupo de 30 pessoas para constituir a ala. Consequimos fechar esse grupo e participamos do
desfile de 2019 da Escola na ala Profecias de Fd. Neste ano, a temdtica do desfile falava sobre
0s 60 anos da Escola, entdo foi um dos desfiles mais importantes da histéria da Imperadores.
Por isso foi muito gratificante participar de um momento como este e fazer parte disso. E desde
o inicio eles fizeram com que a gente se sentisse super parte daquilo. Em nenhum momento
nos sentimos de fora daquele processo. Desde o inicio eles nos olhavam como parte da

Imperadores e isso foi muito importante para esse processo.

P. Qual a importancia do estabelecimento dessas rela¢des para o bloco Ndo mexe co-

migo que eu ndo ando so, no seu ponto de vista?

R. Sobre a importdncia disso para o Ndo Mexe, acredito que foi romper a nossa bolha
e entender que o carnaval se faz muito antes de o nosso bloco existir. E que é feito basicamente
por pessoas @ margem, por pessoas negras e de periferia. O que néo é o contexto do nosso
bloco, nés somos em maioria mulheres brancas de classe média alta, entéo ja é uma realidade
bem diferente da nossa. E com isso a gente conseguiu conhecer esse outro lado do carnaval,
esse lado verdadeiro do carnaval. E acredito que é uma vivéncia que ndo se compra né, é uma
vivéncia unica. E ainda uma oportunidade que poucos blocos de carnaval de Porto Alegre tem
né. Acho que essa relagdo é uma relagdo que a Turucutd tem com a Imperadores e com a
Escola de samba da Restinga, mas os outros blocos de Porto Alegre ja ndo tem tanto essa
relagéo com as escolas. E foi muito importante criarmos esse vinculo com a Imperadores, e
acho que conseguimos chegar em um nivel de relacGo importante para as duas partes. A gente
se ajuda, né. Para eles foi muito importante que a gente estivesse no desfile e que fizéssemos
parte daquilo. E no domingo que foi anunciado que a Imperadores havia ganhado o desfile
daquele ano, vdrias de nds fomos para a quadra deles para comemorar. E a receptividade foi
muito legal, pessoas que ndo nos conheciam vieram perguntar qual ala nds tinhamos
desfilado. Entdo para eles também é importante que eles percebam que os blocos de carnaval,

que normalmente dentro da cultura carnavalesca de Porto Alegre é o formato mais aceito na
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sociedade em geral. Pelas politicas publicas mesmo, se nds formos parar para pensar, nesses
ultimos anos foi mais fdcil colocar um bloco na rua do que realizar um desfile no Porto Seco
né. Entdo eles perceberem que os blocos ndo estdo de costas para eles também. E que nds
entendemos a importéncia deles e queremos estar ali para ajudar. E também acho que é
importante para o nosso conhecimento sobre o carnaval. Ndo s6 sobre a histdria, mas sobre
os instrumentos musicais também. Acho que a gente evolui muito estando prdximas de
pessoas que tocam desde criancas. E uma vivéncia bem diferente. Acho que das gurias que
comegaram a participar dos ensaios deles com mais frequéncia, dd para notar que existe essa
gana de tocar mais do que a gente jd toca. Entdo acho que essa é uma das relagdes que o Ndo

Mexe criou nesses trés anos de mais importdncia em todos os niveis dentro do bloco.

Depoimento de Claudia Paz, apresentado a pesquisadora em 10 de junho de 2019.

P. Como vocé vé a atuagdo do bloco NdGo mexe comigo que eu ndo ando s6 enquanto

um bloco formado apenas por mulheres?

R. Enquanto um bloco feminista ou um coletivo feminista, acredito que existem vdrias
integrantes que pensam a partir do feminismo interseccional, e acho que isso que faz a gente
estar um pouco mais ampla, ainda que com bastante restri¢cdo. Agora acredito que nds criamos
alguns dispositivos nessa ultima gestdo que auxiliam no acolhimento de mulheres e suas
particularidades como a chamada, que é um mapeamento de presenca que serve para
entender quem ndo estd comparecendo aos ensaios, quem ndo tem se comprometido tanto, e
a partir dai para fazer uma busca ativa e tentar entender o que que afasta essa mulher do
bloco. Até hoje apareceram a questdo de classe, a questdo de raca e acho que o que o bloco
fez até agora ndo foi nada mais nada menos do que ouvir essas mulheres. Acredito que ainda
ndio teve uma ag¢do mais propositiva no sentido de incluir especialmente essas mulheres. Por
exemplo na questdo de classe, nds acabamos sendo flexiveis com relagdo ¢ chamada. A
questdo etdria também, pois com ela vem aspectos bem especificos como a doen¢a, o
envolvimento com o trabalho também, dependendo da classe social da mulher, pois dai ela
acaba tendo mais compromissos, compromissos com a familia e isso acaba que ela ndo possa
se dedicar tanto ao bloco, até mesmo para ensaios. Entdo se é aquela mulher que tem o perfil
de so tocar, e de participar de algumas a¢des do bloco. Entdo essa mulher acaba perdendo

essas a¢oes em fungdo de todas essas caracteristicas da vida dela né, essas particularidades
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que tem a ver com a idade dela né. Pois ndo é sé a mulher, é a mulher, é a classe social, a
branquitude também. Acho que tem outras questdes que também sdo do universo feminista,
que sdo as relacoes afetivas dentro e fora do bloco. e entéo aparecem as questdes de violéncia,
tanto com as mulheres heterosexuais quanto com as homosexuais. No caso especifico de
casais homossexuais femininos que ocorrem dentro do bloco, as vezes o coletivo tem que
pensar como manter ambas mulheres no mesmo bloco, sem que a mulher que se sente vitima
se sinta acuada e deixe de estar presente. E sem que a acusada como violentadora do casal,
que ela possa permanecer sendo acolhida pelo bloco, até para melhorar isso, mas acolhida
com questionamento, com criticidade. Entdo tivemos um caso assim e tenho a impresséo de
que teremos mais. Mas acho que entdo o bloco opera por outras vias que ndo se utilizando da
coordenagdo. Acredito que existam linhas de cuidado que acabamos operando em fungdo de
todas sermos feministas. De conseguirmos operacionalizar alguns conceitos do feminismo na
nossa vida prdtica, isso faz com que o bloco se organize autonomamente em grupos que criam
linhas de cuidado para ambas as mulheres, para a mulher violentada e para a mulher que
violentou. Acho que esse é um ponto importante que ocorreu no ultimo ano e que o bloco
acolheu por trabalhar com conceitos feministas, por ser um bloco feminista. Se fosse qualquer
outro bloco ndo trabalharia essas questées como também trabalhou, sabe? Essas questdes
comegam com uma colega de naipe, com uma mulher que tu tem mais abertura. Se espalham
pelo grupo... Ai se o assunto tem a ver com pessoas que sdo do convivio daquele grupo, isso

acaba gerando um corddo de protegdo para essa mulher, para ela se sentir mais a vontade.
P. Como que vocé vé o bloco se movimentando enquanto coletivo feminista?

R. Sobre a questdo de classe social e financeira, ja ocorreu algumas vezes de o bloco se
movimentar sobre questdes especificas de mulheres que acabavam falando sobre problemas
de dinheiro. Isso chegava na coordenac¢do e esse grupo organizativo encontra uma maneira
de lidar com isso e o bloco entdo arca com esse valor que a pessoa ndo tinha. Por exemplo, se
tem um encontro do bloco que vai ser fora da cidade e as mulheres vdo ter que gastar dinheiro
para ir até o local. Entdo o bloco se movimentava para ajudar essa pessoa e ela poder
acompanhar o coletivo, ir junto e ndo ser excluida em fun¢Go de ndo ter aquele dinheiro.
Acredito que ndo sdo todos os coletivos que agem dessa maneira, né? Isso ocorre porque o
bloco ndo entende que estas questdes sdo individuais, nds falamos “vem com a gente, que a

gente vai dar um jeito nisso juntas”. Por que isso ndo é considerado como um problema delas,
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isso é um problema nosso. A propria saida é um exemplo de lidar com as particularidades de
cada mulher do bloco, pois se nds enquanto cada integrante do grupo tivéssemos que pagar a
saida, nunca seria possivel. Entéio entendemos que teriamos que fazer acbes para garantir que

a saida acontecesse e para isso cada uma acabou se mobilizando e umas mais e outras menos.

Depoimento de Namisi Oliveira, apresentado a pesquisadora em 11 de junho de 2019
P. Como que vocé vé o bloco se movimentando enquanto coletivo feminista?

A gente acredita que era importante falar e pensar sobre feminismo para o bloco, por
que essa é uma pauta que estd presente desde o inicio do bloco né. Somos um bloco de
mulheres, mas existe todo um questionamento sobre... A partir dessa Idgica inicial de que
somos mulheres que tocam, o que essas mulheres tém de pautas em comum ou ndo. E até
onde essas mulheres sabem, entendem, o que elas pensam sobre o feminismo né. O feminismo
é uma pauta bem ampla e uma pauta que tem diversas faces e que atuam em cada uma de
nos de formas diferentes. Entdo a ideia de trazer a formagdo de feminismo era de alguma
forma com a inten¢dio de uniformizar os conhecimentos, ja que dentro do bloco existem muitas
meninas que tem uma formagdo académica sobre feminismo, tem producgéo académica, tem
mestrado sobre isso. Algumas ex-membras do bloco estéo fazendo doutorado sobre isso.
Entdo tem muita menina que sabem muito sobre feminismo e outras que ndo sabem nada, e
que provavelmente praticam e nem sabem. Entdo a formacdo tem esse objetivo né, de tornar
0s conhecimentos sobre feminismo e pautas da mulheres mais homogéneas de uma certa
forma. E também abrir uma discuss@o que é bem importante para o bloco né, tanto de quem
somos nds enquanto mulheres, sendo mulheres que tocam, mulheres artistas enfim. Sendo
quem somos. E também como uma forma de aprofundar pautas que sdo bem relevantes para
os caminhos que o bloco pretende tomar né. No sentido de bloco enquanto uma organizagéo
que pode ser ativista, que se posiciona politicamente, como por exemplo no 8 de marco. O
bloco como um bloco que pensa a questdo de mulheres negras, de mulheres Iésbicas, mulheres
trans e mulheres mais velhas. EntGo esses foram alguns dos objetivos que nortearam a

intengdo de existir a formag@o sobre feminismo.
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APENDICE B: MAPA MENTAL

coggle

made for free at coggle.it

N&o mexe comigo que eu nao ando so




APENDICE C: FACES DA FRENTE DO MAPA EM TAMANHO REAL
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5 Pontox de Visita

Larpo Zumbs
dos Palmares

&0 Areal
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& Fiosafia Negra
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APENDICE D: FACES DO VERSO DO MAPA EM TAMANHO REAL

Os TerriTorios Negros

O mapa acima sinallza, nas reas atuals da cldade, quatte
terribérias negroa que exlstivam em Porte Alegre durante as décadas
de 30 2 40: 1. hota & Areal da Baroness, 2. Roa Cabo Rocha, 3,
Colénia Africana e 4. Bacla do Mont Serrat, Batabelocidos como
moerada das populagies negran desde o sic, UK, saten espages faram
intensamente povoades apds a abolide da sscavaiura e entdo
congelklades pela concentragie de famillas negras e pelas praticas
culturals com o batugque e o camawval, Az comunidades formadas em
cada territdrie permitiam ¢ surgimenta da maloria des bloces @
socledades de carnaval pepularss, protagonistas de carnaval de mua
em e periode mais intense {décadas de 20 e 407, & gue mals tande
deram arigem hs Bacolas de Samba, Deztacam-se o8 grupes “Bacola
da Meledia®, da Cabo Bocha (2) {atual Freitas o Castre} « "D=
Turunas”, da Colénia Africana (3 (atual Rig Branco). O Areal da
Barornesza (1) fatualmente Cidade Bakxa ¢ Menino Dews) por sua ves
e conglderado um bairre 100% carnavalesce, devide ae famoso
“carnaval de arela® gue acentecta ali.

PERCURSOS E CORETOS

Aqui o8 ferdtdries negros csthe locallzados nas ruas
exigtentes durante a primeira metade do adc, XX, Durante o8 anos 30 &
400, destrivos da ddade mentavam corefos em suas principals ross que
Juntavam muliiddes & sediavam o= concursos carmavalesoos pogulane
para eleger a8 melhares Blocos, a5 melhores compesigies, entne piiras
categortaz, Para passar peles principaks coretos, lecalizados nos territa-
rixe negros, 08 bleoos percorrianm kngos perourses, representados ne
mapa aclma om poxe pentilhade, espalhando a festa por toda a ddade,
O principal corete existente na Coldnia Africana localizava-ae nos
cruzamentas da R, Esperanga (ataal Miguel Teategh com a Casemina de
Abrew {4} Mesga épaca, a Praca Garibeald] (em vermselhe forte) era am
dea principals pontes de concentraghe das muambas, snsiics em
forma de certejo realizades para angariar fundos para a8 desfiles,
g tarvitdrlas negras tambdm sedivam as Sacledades Carnavalescas
cormit 4 Flaresta Aurora (8) ¢ a Prontldaoe (8) na E. Lima e Silva e as
Spcledades Filesofia Megra & Elite, que ndo tinham sede fisica, mas
desfilavam pela Coldnla Afrlcana,
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O HIACHO E R ILHOTA

) mapa aclma redrata as mas da Parte Alegra dursmte &
primelra metade do sécule X6, Messa dpoc, tanko o Areal da Baronesa
quante & [hota eram croundadas pale Riachimha (em roxa clarod, que
mearean ¢ cotliflana desses espagas, O Rlachinho, moallzade am 1541 &
remamesde coma Arrede Dilivio, costeava 2 Rua da Margam (aboal
Jedo Alfredal e dessguava nie guaibs loge apis passar pela Ponte da
Pedra, Sen curso eriginal, assim come as suas ponkes constnaldas peles
prépries maraderes da reglic, marcaram as arnavals das anos 300e 40,
servinde coma lol de bamfia para as diss quentes ou como ot par. o5
reis momo, que mauguravam o8 carmavals apds navegarem por muas
dguas exibinda s belos trajes,

A [Thata (am vermelho forte], localizada no espage ande hoje
exizte & Praca Garibaldi @ o A, Ipiranga tambdm fol um des bergoes da
camawal popular, fazendo parts do itmerdrka des carpavalescas na
fpea, O terrtdrie teve sm fim & partic da @mallzacie da Rlsche o
comasquenite vakarizga econdmics da drea, maultanda na mmoga da
maloria dos antlpges memdares pars a Restimga, 326 lem do centra,

AREAL DA BRRONESA

0 Areal 4 Baramesa também fal v territérka nagro Impac-
tado pala mnalizagde do Arrala Dilivie e 0 aumente no valar des
alugudls. Exlstem reglatras de meradones negres na rephan do Areal da
Barcmiess desde 1ETO. Durante os anas 3F ¢ 40 o Areal ainda ara
cenhecide come becal de morada de trahalhadores @ suas Gamilias, O
Corete Oficlal do Areal (1), Instalade na R. Barfe de Gravatad,
defranta & Trawassa Pesquaira sadlavs festas hancdss pelas merade-
res ifla reghan, frequentada peles methares Boces da cldade A menns
de 100m fcava lacalizade outro coreta lmpertante (2), na B, Barone-
sa de Gravatal,

Cmatras lecalldades relevantes ma reghie %0 o Bar do
Macabé {rel momie branca do Areal) que reumda wm gramde nimera de
carmavabesces. A Bua Migual Teieeira, que sediava um camaval apala-
dix par palitices @ militares. A antiga Rua da Margem ¢ também a5
rias Cel. Andred Bello, Loba da Costa, Sebastido Ledo, Venezianos,
Lopo Gongalves, Luiz Afonso, Repiblica, Lima e Silva, José do
Patrocinio ¢ Vendncio Aires,
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NASCI NO SAMBHA
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APENDICE E: ROTEIRO DA SAIDA DE CAMPO

O passeio ocupa um turno (manha ou tarde), foi projetado para ser realizado em grupo,
utilizando um ou mais transportes motorizados (carro, van, 6nibus). Idealmente, o grupo é
acompanhado por uma guia que explica sobre os locais que fazem parte do trajeto e sua rela-

¢do com a histdria do carnaval de rua da cidade.

Abaixo um programa indicando uma sequéncia narrativa dos conteldos que podem

ser abordados em cada trecho do passeio.
1. Embarque no largo Zumbi dos Palmares.
Conteudo: bem-vindas + introdugdo ao passeio + distribuigdo dos kits.
2. Desembarque no Areal da Baronesa (30min)

Experiéncia: Grupo recebido pela anfitrid do local que conta sobre a relacdo daquele
espaco com a histdria do carnaval da cidade. Conforme os antigos moradores do Areal, as
usuarias sao convidadas a comer melancia, relembrando o antigo ponto onde passava o ria-

chinho.
3. Embarque
4, Proximidades do Areal

Conteudo: Explicacdo sobre o territério da llhota e sobre o curso original do Arroio

Dildvio (Riachinho).
5. Trecho: Rua Joao Alfredo

Conteudo: Antiga rua da Margem, Cidade Baixa no carnaval, muambas na Praca Gari-

baldi.
6. Proximidades da Rua Prof. Freitas e Castro
Conteudo: Historia da Cabo Rocha, seus coretos e blocos.
7. Desembarque no Afrosul Odomodé (30min)

Experiéncia: Dona lara recebe o grupo e explica sobre a atuagcdao do Odomodé, relacao

do espaco com o carnaval e impressdes pessoais sobre a histéria da festa em Porto Alegre.
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8. Embarque
9. Bairro Santana até o C.C. Porto Seco

Conteudo: Institucionalizacdo da festa a partir dos anos 60. Blocos viram Escolas de

Samba.
Transferéncia do desfile para o Porto Seco.
10. Desembarque no Comp. Cultural do Porto Seco (40min)

Experiéncia: O grupo reconhece o complexo acompanhado pela pesquisadora Estella
Maris, que explica sobre o projeto pretendido para aquele espago contrapondo com a situa-

¢do atual da estrutura.
11. Embarque

12. Rua Assis Brasil
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APENDICE F: METODO ADAPTADO
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A manifesto

We, the undersigned, are graphic

society will tire of gimmick

designers, photographers and students  merchants. status salesmen and
who have been brought up in a world hidden persuaders, and that the
in which the techniques and appacatus  prior call on our sKills will be

of advertising have persistently been {or worthwhile purposes. With this

ANEXO | — MANIFESTO FIRST THINGS FIRST

presented 1o us as the most
lucrative, effective and desirable
means of using our talents, \We have
been bombarded with publications
devoted to this bekiel, applauding
the work of those who have flogged
their skill and imagination to sell
such things as:

cat food, stomach powders, detergent,

hair restorer, siriped 1oothpaste,

aftershave lotion, beforeshave lotion,

slimming diets, fattening diets,
deodorants, fizzy water, cigarettes,
roli-ons, pull-ons and slip-ons,

By far the greatest ime and effort
of those working in the advertising
industry are wasted on these tnvial
purposes, which contribute little

or nothing 10 our national prosperty.

In common with an increasing number
of the general public, we have reached

a saturation point at which the

high pitched scream of consumer
selling is no more than sheer noise.
We think that there are other things
more worth using our skill and
experience on, There are signs for
streets and buikdings, books and
periodicals, catalogues, instructional
manuals, industrial photography,
educational aids, films, television
features, scientitic and industrial
publications and all the other media

through which we promote our trade,

our education, our culture and our
greater awareness of the world.

We do not advocate the abolition of
high pressure consumer advertising:
this is not feasible. Nor do we want
to take any of the fun out of life,

But we are proposing a reversal of
priorities in favour of the more
useful and more lasting forms of
communication. We hope that our

In mind, we propose to share our
expenence and opinions, and to
make them available to colleagues,
students and others who may be
interested.

Edward Wright
Geoffroy White
William Slack
Caroline Rawlence
lan MclLaren
Sam Lambert
Ivor Kamlish
Gerald Jones
Bernard Higton
Brian Grimbly
John Garner

Ken Garland
Anthony Froshaug
Robin Fior
Germano Facetti
Ivan Dodd
Harriet Crowder
Anthony Clift
Gerry Cinamon
Robert Chapman
Ray Carpenter
Ken Briggs

ILLEaned by Hoa Garlend 13 Oabiey Bg NWI
Priated by Gooden Press WM Lonaon M
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ANEXO Il - ESTRUTURA ORGANIZATIVA DO BLOCO

Estrutura

Organizativa
setembiro/2018

NA
ME E COMIGO

que eu ndo ando 56

A partir dos aprendizados dos dois
anos de bloco, das reunioes de
avaliacao e das reunides de
construcao, foi desenhada uma
nova estrutura de organizagao.

"W8gcomeo
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DEFINICOES INICIAIS

Trés pontos foram recorrentes nas avaliagées dos ultimos
meses. Esses pontos geraram definigdes iniciais.

Dificuldade de Grupos de naipes no Com guem esta o qué?
engajar e contar Whatsapp funcionam Como encaminhar?
com participacao. para comunicagao. Revisdes de decisbes.

Excluir grupo grande
Nao Mexers tém no Whatsapp. Usar Precisamos de
2 perfis de Facebook para clareza nos
participagao. comunicagoes. Naipes processos/regras.
no Whats replicam.

; Excluir grupo grande ‘

Nao Mexers tém no Whatsapp. Usar Precisamos de
2 perfis de r ~ clareza nos
Facebook para
participacao. comunicagoes. Naipes processos/regras.

no Whats replicam.

quem quer TOCAR Canal Unico de Definir atividades de
{fazer musica) comunicacao: grupo do cada GT.
> Participar de Facebook.
ensalios, saber Ver mais na sessdo de
repertorto, participar > Abolir grupo Whatsapp estrutura.
de apresentacaes. > Marcar pessoas
responsaveis pelas
quem quer TOCAR + atividades nos posts
ORGANIZAR/
CONSTRUIR Naipes compartilham
> Alem de tocar, nos grupos de naipe no
participar de reunioes Whatsapp.

de organizacdo.
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Excluir grupo grande

quem quer TOCAR Canal Unico de Definir atividades de
{fazer musica) comunica¢ao: grupo do cada GT.
> Participar de Facebook.
ensaios, saber Ver mais na sessdo de
repertorto, participar > Abolir grupo Whatsapp estrutura.
de apresentagoes. > Marcar pessoas
responsdveis pelas
quem quer TOCAR + atividades nos posts
ORGANIZAR/
CONSTRUIR Naipes compartilham
> Alem de tocar, nos grupos de naipe no
participar de reunides Whatsapp.
de organizacdo.

NOVA ESTRUTURA

ASSEMBLEIAS

{espaco de deliberacao)

GTZAO/COORDENAGAO QUEM -so* TOCA

GT 01 GT 02 GT 03 GT 04 GT 05 GT 06
NOME NOME NOME NOME NOME NOME




ASSEMBLEIAS

> Sao os espagos de deliberagao do bloco.

> Todas as mulheres do bloco (independente do “perfil”) podem participar.
> Convocadas pelo GTzéo quando tivermos pautas para deliberar.

> Pautas das assembleias devem ser informadas com antecedéncia.

GTza0/COORDENACAO

> Espago que retine todas as mulheres que estao em algum GT,

> Coordena a execucdo das decisdes da assembleia.

> Reunido mensal presencial (GTs podem enviar representante, mas melhor se todas
participarem ja que a inten¢do é ndo ter mais pessoa que faz conexdo entre GTs, e sim um
espaco coletivo).

> Operacionalizado por um grupo no Whats.

> N&o & um espaco de aprovacao de a¢des dos GTs, e sim um espaco de coordenacdo e
comunicacado entre GTs. Os 6 GTs tém autonomia para postar no face.

Atividades:
> Organizar agenda do bloco (reunides, ensaios, churras etc).
> Resolugdo de conflitos internos.

GT 01 (organizacao/operacional/planejamento)

Atividades:

> Marcar dia e local de ensaios

> Puxar responsaveis pelos equipas
> Marcar estidio quando necessario

GT 02 (arranjo/musica)

Atividades:

> Avaliar balanco da bateria (quantidade de pessoas/vagas por instrumento)
> Definir repertdrio

> Criar arranjo para repertorio

> Pensar dindmica de ensaio (0 que precisamos ensaiar)

GT 03 (comunicagdo)

Atividades:

> Receber e encaminhar convites externos
> Produzir releases e contatar imprensa

> Cuidar dos contatos por email e face

> Posts externos no face e insta
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GT 04 (formagao/oficinas)

Atividades:

> Organizar oficinas/formacao (ntcleo pedagdgico)

*Oficinas Internas:

> Ministradas por Nao Mexers

> Ministradas por gente externa que o GT contata

*Oficinas Externas:

> Ministradas por Ndo Mexers para o publico externo (sé sobre
musicalidade enquanto nao definimos as areas do coletivo)

GT 05 (financeiro/dinheiros)
Atividades:

> Cuidar da porguinha (arrecadacao interna)

> Cuidar gastos e vendas nos ensaios e saidas
> Consolidar contas

GT 06 (artistico/terror)
Atividades:

> Pensar intervencdes na saida

> Cuidar gastos e vendas nos ensaios e saidas
> Pensar dinamicas para ensaios

COMO FUNCIONA?

]

ROTATIVIDADE/GESTAO

A composicdo dos GTs troca a cada © mece: e acontece em uma assembleia.
Nesta primeira nova formacdo, os GTs serao abertos no churrasco no cheiki

(30/09/2018) e fecham no primeiro ensaio (05/10).

As datas especificas de entrada e saida séo para ter tempo deﬂmdo e

transparéncia em quem esta responsavel pelo o que. Ter :

periodo para facilitar a comunicacao e o encaminhamento das questées do bloco.

DOIETAC
(

IROJETOS

Além das atividades dos GTs, qualquer mana pode propor projetos especificos e

se envolver com essas atividades.
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DD Ry (
| I

Quem pode e quem ndo pode tocar? Quando pode entrar?

Para ter clareza nesses pontos, definimos que teremos um caderno de presenca
(fisico) que ficara junto com os equipas. A regra da presenca busca;

> ter mais assiduidade & o das mulheres que estdo no bloco (para facilitar
percepc¢do do balanco de instrumentos, por exemplo);

> termos um orupo coneciado, que se conhece;

> apoiar a decisdo antes de apresentagdes de /. (nao basta

somente saber tocar e aparecer 2 ensaios antes da saida. Tem que estar presente
ao longo do processo). (ver slide seguinte)

A cada ensaio, reunido e churras as Ndo Mexers devem /11 « mo. Para
tocar, € preciso ter 75% de presenga.

Ensaios serdo alternados entre dois dias para facilitar participagao.

Cuidados:
Tua parceira de naipe esta faltando? Da uma conversada com ela!

Um sabado por més (preferencialmente o 2° sabado do més) teremos, depois do
ensaio, um espaco de troca,

Objetivos:

> Espaco de informes (GTzdo deve avisar as pautas de informe antes do ensaio)

> Possibilidade de convocar assembleia para esse momento (tomada de decisoes)
> Conversarmos e fazermos uma batucada livre (experimentarmos)



POSSIVEIS PROJETOS

Durante as reunides, algumas ideias de projetos foram levantadas.
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Censo
Nao Mexe

Pode — Nao Pode

Sinaleira
participacao em
eventos

Para conhecermos nosso
grupo.

Perguntar por exemplo sobre:
> Religiao

> Formagao (o que pode
ensinar)

> O que gostaria de aprender
> Quantas maes somos

Duas listas com palavras-chave
de coisas que achamos que
pode e ndo pode. O obvio
precisa ser dito > comunicacao
interna.

Exemplo:

Pode: Comunica¢do nao
violenta

Nao pode: brigar pelo
facebook

Pode: Acolher
Néao pode: Transfobia

Assembleia para definir trés
listas que seriam a baliza para
0s convites recebidos (para ja
descartar o que nao cabe e
encaminhar o que entendemos
que sim),

Exemplo:

Lista Verde: evento mulheres
em espagos parceiros
(Odomodé)

Lista Amarela; protesto X
Lista Vermelha: evento de
comida no barra shopping
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ANEXO Il - REPERTORIO DO BLOCO PARA A SAIDA DE 2019

Seguem-se as letras de algumas das musicas tocadas pelo bloco Ndo mexe comigo que

eu ndo ando so, durante a sua terceira saida oficial, em abril de 2019.

1. Titulo: Veneno no Café / Autoria: PAmela Amaro

Nega me traz um café
Ele gosta de dizer
Eu botei no café meu veneno

E dei pro santo benzer

Preparei um cafezinho

Com carinho, oh, meu amor
No primeiro gole acorda

No segundo ja tombou

Que é que eu dou

O que é que eu dou

Que é que eu dou pra esse rapaz
Jéa Ihe dei um par de chifres

Um par sé nao satisfaz

O segundo e o terceiro

Par de chifres que lhe der

Vou trai-lo com um homem

E depois com uma mulher

Eu sou Maria da Penha
N&o Maria Degolada

Sou a sua companheira
N&o a sua empregada
Esse tal de seu machismo
Ta com nada meu irmédo
Mude a letra do seu samba

Que eu encerro a minha cangao
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2. Titulo: Eu Quero E Botar Meu Bloco Na Rua (Parddia) / Autoria: Sérgio Sampaio

Ha quem diga que eu sb a loca

que eu perdi a boca

gue eu s6 quero briga

que eu s6 desconstruo e ndo vejo saida
que eu morri de medo quando o pau quebré

Ha quem diga que eu nao sei de nada
que eu nado sou de nada

e que eu tenho culpa

gue eu tava pedindo

gue eu tava querendo

que esse machismo quase me pegou

Eu quero é botar Nao Mexe na rua
tocar, botar pra tremer

eu quero é botar Ndo Mexe na rua
gingar, mostrar meu poder.

Eu por mim queria isso e aquilo

um grelo mais aquilo um grilo menos disso
€ isso que eu preciso

n&o é nada disso

eu quero é todas elas nesse carnaval



3. Titulo: Canto da Cidade / Autoria: Daniela Mercury e Tote Gira

A cor dessa cidade sou eu

O canto dessa cidade é meu

A cor dessa cidade sou eu

O canto dessa cidade é meu

O gueto, arua, a fé

Eu vou andando a pé pela cidade bonita
O toque do afoxé e a forga de onde vem
Ninguém explica, ela é bonita

6 verdadeiro amor

c
o

Ub 6 vocé vai onde eu vou
Ub 6 verdadeiro amor

Ud 6 vocé vai onde eu vou

A cor dessa cidade sou eu
O canto dessa cidade é meu
A cor dessa cidade sou eu
O canto dessa cidade é meu

N&o diga que ndo me quer
N&o diga que ndo quer mais
Eu sou o siléncio da noite

O sol da manha

Mil voltas o mundo tem
Mas tem um ponto final
Eu sou o primeiro que canta

Eu sou o carnaval
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4. Titulo: Hino das Rosas / Autoria: Jéssica Nucci

Sou terra de ninguém

Quem sempre quis pode chegar

Eu sempre supliquei fronteiras

O mundo entra em mim como bem quiser

Todo preconceito, direitos sequer

Mas sei néo...

To afim de me cercar

To querendo me saber

E as minhas irmés peco ajuda
Terei que dizer ndo

A tudo que me desfigura

Quero olhar pra mim sem censura

Luta mulher

Toda prole faminta agarrada em nossa cintura
Aos nossos companheiros guerreiros

A luta seré dura

Unidos num s6 coragdo

No mesmo pé todos irmdos

Nos vamos dividir a fartura

5. Titulo: Xibom Bombom / Autoria: Wesley Rangel

E o motivo todo mundo
Ja conhece
E que o de cima sobe

E o de baixo desce

Bom xibom, xibom, bombom!

Analisando
Essa cadeia hereditaria
Quero me livrar

Dessa situagao precéria

Onde o rico cada vez
Fica mais rico
E o pobre cada vez

Fica mais pobre
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6. Titulo: Coco do Ndo Mexe / Autoria: Andressa Ferreira

Se tem, 6 se tem, se tem mulher no tambor, aiai

Se tem, 0 se tem, nesse coco eu sei que vou meu pai
Quero ver quem vai

Quem segura essa pegada

No baque da mulherada

Desse coco ninguém sai

Se tem, 0 se tem, pra vocé que ndo conhece
Se tem, 6 se tem, mas que ta por conhecer
Se tem, 0 se tem, esse € o coco do Nao Mexe

Se tem, 6 se tem, mas que vai se remexer

Se tem, 6 se tem, quero ver quem vai
Quem segura essa pegada

No baque da mulherada

Desse coco ninguém sai

Se tem, 6 se tem, nesse batugue maneiro
Se tem, 6 se tem, tem Maria e Mariana

Se tem, 6 se tem, Naty, Kaya e Sofia

Se tem, 6 se tem, Katia, Grace e Luciana

7. Titulo: Miss Beleza Universal / Autoria: Doralyce

Mode on high tech
Modelo ocidental
Magra, clara e alta
Miss beleza universal
E ditadura!

Quanta opressao
N&o basta ser mulher

Tem que ta dentro do padréo.

Miss beleza, miss beleza universal
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8. Maria da Vila Matilde / Douglas Germano

Cadé meu celular?

Eu vou ligar pro 180

Vou entregar teu nome

E explicar meu endereco
Aqui vocé ndo entra mais

Eu digo que néo te conhego
E jogo agua fervendo

Se vocé se aventurar

Eu solto o cachorro

E, apontando pra vocé

Eu grito: péguix guix guix guix
Eu quero ver

Vocé pular, vocé correr

Na frente dos vizinhos

Cé vai se arrepender de levantar a mao pra mim
E quando o samango chegar
Eu mostro o roxo no meu brago
Entrego teu baralho

Teu bloco de pule

Teu dado chumbado

Ponho agua no bule

Passo e ofere¢o um cafezim

Cé vai se arrepender de levantar a mao pra mim
9. Titulo: Todxs Putxs / Autoria: Ekena

Quem cé t4 pensando que é?

Pra falar que eu sou louca

Que a minha paciéncia anda pouca pra vocé
Para de vir me encher

Quem cé t4 pensando que é?

Pra falar da minha roupa

Do jeito que eu corto o meu cabelo

Se olha no espelho,

Vocé ndo anda valendo o esfolado do meu joelho esquerdo! (Melissa faz agudo e coro, grave)

Eu tenho pressa e eu quero ir pra rua

Quero ganhar a luta que eu travei

Eu quero andar pelo mundo afora

Vestida de brilho e flor

Mulher, a culpa que tu carrega ndo é tua
Divide o fardo comigo dessa vez

Que eu quero fazer poesia pelo corpo

E afrontar as leis que 0 homem criou pra dizer
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10. Titulo: Mulheres (Versdo) / Autoria: Silvia Duffrayer

No6s somos Mulheres de todas as cores

De vérias idades, de muitos amores

Lembro de Dandara, mulher foda que eu sei

De Elza Soares, mulher fora da lei

Lembro Marielle, valente, guerreira

De Chica da Silva, toda mulher brasileira
Crescendo oprimida pelo patriarcado, meu corpo
Minhas regras

Agora, mudou o quadro

Mulheres cabeca e muito equilibradas
Ninguém ta confusa, ndo te perguntei nada
S&o elas por elas

Escuta esse samba que eu vou te cantar

Eu nédo sei porque tenho que ser a sua felicidade
N&o sou sua projecao

Vocé é que se baste

Meu bem, amor assim quero longe de mim

Sou mulher, sou dona do meu corpo

E da minha vontade

Fui eu que descobri poder e liberdade

Sou tudo que um dia eu sonhei pra mim
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