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RESUMO

O pilotis foi estabelecido como elemento arquitetural e como um
principio de projeto por Le Corbusier no inicio do século XX. Obras
com pilotis se disseminaram na Europa e nas Américas a partir da
arquitetura moderna, transformando a volumetria e introduzindo
novos parametros de permeabilidade nas edificagdes, num tempo
em que os niveis térreos eram herméticos e macigos. O trabalho
investiga a relagdo entre o conceito de pilotis e obras icénicas da
arquitetura brasileira desde a década de 1930. A partir deste
horizonte, a pesquisa se inicia pela origem do conceito de pilotis e a
sua introducdo na arquitetura moderna brasileira. Num segundo
momento, se apresentam estudos de caso, a fim de ilustrar como
este elemento foi incorporado a uma producgdo tdo plural ao longo
do século XX. O percurso tedrico e andlises apresentadas pelo
trabalho buscam elucidar a tese de que depois do pilotis se
estabeleceram novas relacbes de permeabilidade na arquitetura
brasileira, que mantém vivo o seu conceito elementar no século XX,
mesmo sob diversas adaptagoes.



ABSTRACT

The pilotis was established as an architectural element and as a
design principle by Le Corbusier in the early 20th century. Works
with pilotis have spread throughout Europe and the Americas since
modern architecture, transforming the volume and introducing new
permeability parameters in the buildings, at a time when the floor
levels were hermetic and massive. The thesis investigates the
relationship between the pilotis concept and iconic works of
Brazilian architecture since the 1930s. From this perspective, the
research begins with the origin of the pilotis concept and its
introduction into modern Brazilian architecture. In a second
moment, case studies are presented, in order to illustrate how this
element was incorporated in such a plural production throughout
the 20th century. The theoretical path and analyzes presented by
the work intend to elucidate the thesis that after the pilotis, new
permeability relationships were established in Brazilian architecture,
which keeps alive its elementary concept in the 21st century, even
under several adaptations.
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INTRODUCAO

O presente trabalho se propde a investigar a relacdo entre o
conceito de pilotis e obras iconicas da arquitetura brasileira depois
da década de 1930, que estabeleceram novos pardmetros de

permeabilidade e configuragdo espacial na base da edificagao.

O pilotis é um espaco criado através de principios operativos de
projeto, um conjunto de elementos arquitetonicos e conceituais
estabelecidos por Le Corbusier (1887-1965) na década de 1920,
periodo em que se construiram as primeiras obras da arquitetura
moderna. Antes do pilotis, os niveis térreos se constituiam em
pavimentos com acessibilidade restrita e sem contato visual entre a
frente e os fundos da edificagdo. A criagdo desse pavimento aberto
e coberto flexibilizou a relagcdo entre o espago privado e o espaco
publico, antes conectados pela superficie de uma fachada dita

principal.

A motivagdo para desenvolver esta pesquisa partiu de um
desdobramento da minha dissertacdo de Mestrado Miolos de
Quarteirdo — ou a cidade pelo avesso (2009). O trabalho aprofundou
o estudo sobre os modelos urbanos que influenciaram a
configuragao morfoldgica atual de uma parcela especifica do Centro
de Porto Alegre. Nessa pesquisa, foram tracados iniUmeros paralelos
tipolégicos e morfolégicos entre a histéria da cidade e da
arquitetura, a fim de compreender melhor a evolugdo urbana do
Centro de Porto Alegre e como se formaram os espagos vazios

contidos nos miolos de quarteirdo. Uma das conclusées levantadas
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durante a pesquisa diz respeito a configuragdo morfoldgica
contemporanea da cidade de Porto Alegre, como a constatacao de
sua natureza hibrida. Sobre um tecido urbano tradicional de
quarteirdes bem delimitados foi edificado um patchwork de épocas
distintas, desenhado pelos planos diretores. Esta sobreposicao de
modelos urbanos estimulou a verticalizagdo e introduziu alguns
pardmetros da cidade moderna ideal sobre esta malha, tais como o
edificio isolado no lote. Alguns estudos de caso da dissertacdo
evidenciaram esta sobreposicdo demostrando inovagdes nas
configuragcbes espaciais do nivel térreo, promovendo a
permeabilidade no espago privado do quarteirdo através do uso de
pilotis ou galerias. O trabalho analisou edificios como o Ministério
de Educagdo e Saude’ e o Copan?, dois exemplos que romperam os
limites tradicionais da quadra integrando os miolos de quarteirdo a
cidade. Estes estudos, que foram base para a compreensao de um
contexto especifico de transformagdo da permeabilidade urbana na
dissertagdo, suscitaram o desejo de dar continuidade a pesquisa
junto a novas indagacdes, relacionadas ao legado da arquitetura

moderna e seu impacto sobre o tempo presente.

O uso da estrutura independente, que permitiu colocar em pratica a
estratégia de liberacdo do nivel térreo, assim como a inversdo do
peso na composicdo volumétrica da edificagdo sdo aspectos que

marcam uma transformacao tipoldgica fundamental absorvida pela

" Projeto de Lucio Costa, Affonso Eduardo Reidy, Carlos Ledo, Jorge Moreira,
Oscar Niemeyer e Ernani Vasconcellos, com consultoria de Le Corbusier, 1936-
1945. Rio de Janeiro.

2 Projeto de Oscar Niemeyer, 1951-1966. Séo Paulo.
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arquitetura moderna brasileira®. Dessa operagdo se deriva um dos
tipos mais emblematicos da modernidade na arquitetura — a [dmina

ou barra (ou bloco) sobre pilotis.

O conceito de térreo permedvel também foi absorvido por alguns
planos diretores e regimes urbanisticos de cidades brasileiras, como
Sao Paulo, Rio de Janeiro e Porto Alegre. A legislagdo induziu a
aplicagdo de um modelo volumétrico com a presenga de pilotis
através de condicionantes legais, especificamente a partir da
década de 1950 e até o final do século XX, favorecendo a
renovacgao e as vezes o fracasso desta ideia, que buscava liberar o
nivel térreo das edificagbes promovendo algum nivel de

acessibilidade urbana ao miolo do quarteirao ou através dele.

O interesse em conectar esquemas recorrentes que caracterizam
novas permeabilidades no nivel térreo da edificagdo ao conceito de
pilotis se justifica pela influéncia ja constatada da aplicacdo dos
cinco pontos (1926)* de Le Corbusier (1887-1965) na arquitetura e
urbanismo moderno brasileiro. Quase um século se passou desde o
surgimento do conceito de pilotis e é possivel encontra-lo ao longo
de décadas na historiografia da arquitetura brasileira até a

contemporaneidade. O pilotis foi incorporado por geragdes de

* "Arquitetura Moderna Brasileira continua sendo uma abreviatura consagrada e
conveniente para designar a obra de uma escola tributaria das exploragdes da
vanguarda europeia dos anos 1920, mais atenta ao debate italiano do que
geralmente se pensa, abertamente influenciada por Le Corbusier e Mies,
evidentemente engajada na superagdo do International Style reconciliando tanto
expressdo de modernidade e tradigdo quanto de espirito da época e espirito do
lugar, no nome mais geral de cultura latina e no nome mais particular de cultura
brasileira” (COMAS, 2002, p. 289).

*S&o os cinco pontos para nova arquitetura: pilotis, planta livre, fachada livre,
janela em fita e terrago-jardim.
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profissionais que renovaram e ampliaram o repertério do térreo ou
base permedvel. Em alguns projetos é desenhado de modo analogo
ao conceito corbusiano dos anos 1920, em outros é reinterpretado e
sofre mutagdes formais, com espagos vazios cobertos amplificados e

estruturas mais escultéricas.

Independente da sua forma, o trabalho buscaré analisar o pilotis até
mesmo quando a supressao dos pilares mantém vivo o seu conceito

elementar.

Esta longa e plural trajetéria do pilotis poderd demonstrar a tese de
que o conceito de pilotis seria o responsavel por novas relagdes de
permeabilidade na arquitetura brasileira desde a arquitetura

moderna.

A investigacdo buscard defender esta tese através de algumas
hipdteses que partem de uma premissa — a origem e conceito de
pilotis, tal como definido por Le Corbusier, sdo o ponto de partida
para a posterior aplicacdo deste principio no Brasil. A compreensao
do conceito de pilotis estabelecido por Le Corbusier e a sua
aplicagcdo no contexto brasileiro é uma das primeiras questdes que
este trabalho coloca. A pesquisa se propde a desenvolver uma
investigagado acerca da origem de um dos elementos fundamentais
da arquitetura moderna e sua posterior repercussdo em territério

nacional.

Uma hipdtese coloca a conexdo Le Corbusier — Lucio Costa (1902-
1998) como estopim para que o pilotis fosse incorporado a
arquitetura brasileira. Na década de 1930, Lucio Costa assume a

defesa da estrutura independente como um elemento da nova
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arquitetura, e justifica o uso do pilotis em alguns projetos como uma

resposta tecnicamente adaptada aos condicionantes locais.

Considerando o contexto brasileiro e o recorte temporal 1936 até
2016, o trabalho elege exemplares icénicos da arquitetura brasileira
como pontos de investigagdo neste periodo extenso, usando como
denominador comum a presenca do pilotis e (ou) o edificio sobre
uma base permedvel, independente da gradacao de acessibilidade

deste espaco.

Outra hipdtese se relaciona diretamente ao enunciado da tese e
coloca em xeque o préprio conceito original do pilotis, que teria se
transformado e adquirido um significado ainda mais abrangente a
partir das relagdes de permeabilidade decorridas da liberacdo do

nivel térreo na arquitetura contemporanea depois dos anos 2000.

Com a andlise de projetos, o trabalho buscard uma visdo
panoramica no cenario nacional, que colocara lado a lado solugbes
arquiteténicas distintas, mas com diretrizes e estratégias projetuais
comuns, seja por influéncia conceitual ou da legislacdo urbana. As
hipéteses conduzem a um percurso que se inicia no pilotis de
origem corbusiana e nos primeiros anos do século XX, para
posteriormente buscar compreender como foi incorporado a uma
producdo tdo plural, tendo papel fundamental para o
desenvolvimento de novas relagbes de permeabilidade na

arquitetura brasileira.

17



OBJETIVOS

A compreensdo da influéncia da arquitetura moderna e sua
interpretagdo no cendrio local é uma ampla linha de pesquisa que
oferece inimeros desdobramentos, como o proposto neste

trabalho.

Colocado o contexto em que o tema do trabalho se insere, a
pesquisa busca desenvolver uma revisdo bibliogréfica, que se inicia
na origem do termo pilotis, conceituado por Le Corbusier, e segue
numa busca pela presenga deste elemento em exemplares icénicos
da arquitetura brasileira.

A pesquisa se propde a realizar uma revisdo critica acerca do
surgimento do pilotis e dos precedentes que possam ter
contribuido para que este conceito tenha se estabelecido como tal,
por Le Corbusier.

O trabalho busca compreender o contexto que consolida o uso do
pilotis na arquitetura moderna no Brasil, agrupando projetos por
critérios de similaridade tipoldgica e inten¢des formais a partir dos
anos 1930, para, posteriormente, se debrugar em estudos de caso
mais recentes.

O objetivo destes estudos é observar quais estratégias foram usadas
para criagdo de passagens e conexdes através do préprio edificio, e
que implicacdes tipoldgicas e formais essas decisdes tiveram.

Para tal, se estabeleceram critérios para compreensdo dos
diferentes tipos de pilotis e das gradagdes de permeabilidade no
nivel térreo, o que sugere uma possivel categorizagdo pelo trabalho.

Uma linha do tempo e tabelas com as obras analisadas foram

18



criadas para sintetizar as andlises ao final dos estudos. A partir dessa
visdao do conjunto de obras, espera-se elucidar a influéncia do
conceito de pilotis e os seus desdobramentos ao longo do século

XX e nas primeiras décadas do século XXI.

Acredita-se que esta pesquisa possa contribuir na investigagdo e
compreensao de um panorama da arquitetura brasileira sob a dtica
da permeabilidade no nivel térreo da edificagdo pelo uso do pilotis
e suas variagbes. A intencdo é de que a sintese das andlises
desenvolvidas possa auxiliar profissionais e pesquisadores na
compreensao da temdtica proposta pelo trabalho, partindo do
principio de que a reflexdo tedrica em arquitetura é um ponto

fundamental a pratica da disciplina.

MARCO TEORICO-CONCEITUAL

PILOTIS - De origem francesa, provém da palavra “pilot”
que quer dizer estaca. PILOTIS quer dizer “conjunto de
estacas”. Hoje, depois de Le Corbusier ter estabelecido
os 5 principios da arquitetura funcional, pilotis passou a
ser usado comumente para designar o conjunto das
colunas que sustentam a edificagcdo, deixando livre o
pavimento térreo. Enquanto ha alguns anos passados,
na arquitetura brasileira, passou-se a usar o termo pilotis
para aquelas colunas que eram de segdo circular,
chamando-se de pilares as quadradas ou retangulares,
hoje de modo geral designamos por pilotis todo o
conjunto de colunas que mantém o terreno livre e que
tenham qualquer seccdo e qualquer formato, isto é,
desde a cilindrica até a forma de V, de Y, cbnica ou
piramidal etc. > (CORONA, LEMOS, 2017, p. 373).

> Publicado originalmente em 1973.
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A definicdo descrita por Corona e Lemos no Dicionédrio da
Arquitetura Brasileira sintetiza e introduz o sentido aqui
considerado, mas nao evidencia um aspecto fundamental que
caracteriza um pilotis além do conjunto de colunas - o espacgo

configurado por esta operacao formal e estrutural.

Antes de introduzir a fundamentacdo tedrica acerca da tematica
proposta pela tese, se faz necesséario definir alguns conceitos
fundamentais, relacionados ao que significa o pilotis para este

trabalho.

Para delimitar com maior precisdo o conceito de pilotis, a pesquisa
se inicia com foco na primeira fase da arquitetura moderna na
Europa, quando se disseminam novas teorias e principios de projeto
arquiteténico entre as décadas de 1920 e 1930. Deste primeiro
recorte temporal, a investigacdo buscara aprofundar o estudo sobre

a origem e o conceito de pilotis estabelecido por Le Corbusier.

Toma-se como fundamental delimitar dois conceitos antagénicos de
modelos urbanos que se confrontaram no inicio do século XX e que
permeiam toda investigacdo — a cidade tradicional e a cidade ideal
moderna. As analogias feitas por Carlos Eduardo Dias Comas (1993)
sobre a cidade tradicional ou figurativa e a cidade funcional ou
abstrata sdo aqui referenciadas e esclarecem de forma sintética
estes dois modelos opostos, mas que acabam por se miscigenar no

crescimento das cidades brasileiras.

Entende-se por cidade tradicional o modelo ou esquema
denominado por Comas como cidade figurativa, que perdurou

durante séculos de histéria da forma urbana, desde a antiguidade
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até o século XX. Neste modelo, os quarteirdes sdo edificados nos
alinhamentos e formam uma massa construida continua, delimitando

o espaco privado da cidade com nitidez.

No extremo oposto ao modelo tradicional, emerge o conceito de
cidade ideal moderna e a utopia do solo livre, a qual estd
diretamente relacionada a ideia de pilotis. No caso do modelo de
cidade moderna, o espaco vazio ndo construido no nivel térreo tinha
a pretensdo de ser publico e promover a acessibilidade urbana
plena. Este novo modelo de cidade aberta, setorizada
funcionalmente e de natureza abstrata, foi proposto por Le
Corbusier desde seus primeiros projetos em escala urbana,
atingindo um distanciamento maximo da cidade tradicional na Carta
de Atenas® (1933). Os limites do quarteirdo como bloco edificado
privado sdo gradualmente rompidos nas propostas de Le Corbusier.
Segundo Panerai (1975), essa substituicdo e inversdo dos elementos
urbanos da cidade tradicional propunha uma otimizagdo do espaco
pela presenca de edificios em maior altura, com densidades

elevadas e taxas de ocupacao do solo reduzidas.

Os elementos tradicionais da quadra sdo recortados,
recompensados e reconsiderados nesta nova unidade
que nos é apresentada como uma quadra vertical onde
se invertem e se contradizem todas as relacdes
(PANERAI, 2013, p. 147).

¢ Conclusées do IV CIAM (Congresso Internacional de Arquitetura Modemna), de
1933, realizado em Atenas, interpretadas e sintetizadas por Le Corbusier,
publicadas originalmente em 1941.

21



Neste modelo, a cidade se desenvolveria sobre um parque, com
amplas areas verdes entre e sob as constru¢des, sendo o edificio
sobre pilotis o tipo arquitetonico capaz de viabilizar essa liberacéo
do solo para uso publico. Para Le Corbusier, era necessario
desmanchar a cidade tradicional, acabar com suas ruas estreitas e
seus edificios de habitabilidade questionavel. Era necessario criar
um novo modelo compativel com o automével e com novos modos
de vida apds a Primeira Guerra Mundial. Para ele, numa cidade ideal

a paisagem natural e a urbana deveriam conviver integradas.

Além da livre circulagdo, outra relacdo que se estabelece nas
edificagdes sobre’ pilotis é a permeabilidade. O que se entende por
permeabilidade na arquitetura e que tipo de permeabilidade
interessa a esta pesquisa? Aqui, o termo permeabilidade se refere
ao espaco publico que de alguma forma invade, permeia o espaco
construido  privado, possibilitando  diversas gradagdes de
acessibilidade ou passagens através de areas ndo edificadas na base

da edificaco.

Mesmo quando a acessibilidade ndo é plena no nivel térreo, esse
contato visual possibilita uma relagdo mais franca entre o espaco
publico e o privado, estabelecendo uma relacdo de visibilidade.
Para Kevin Lynch (1999, p. 119), o alcance visual seria um dos

fatores fundamentais para a qualidade da forma urbana.

7O termo “sobre pilotis” sera utilizado na pesquisa para designar edificios com
pilotis na sua base. Apesar da contradicdo que o termo evoca, ao sugerir que o
edificio tenha sido construido em cima de um pilotis, ja que este é parte
integrante do proprio edificio e as suas colunas (visiveis na base) sdo continuas, o
termo “sobre pilotis” carrega na historiografia da arquitetura um significado que
resume a aplicagdo deste conceito na base ou nivel térreo.
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Alcance visual: “qualidades que aumentam o ambito e a
penetragéo da visdo, tanto concreta quanto
simbolicamente. Estas incluem as transparéncias (como
o uso do vidro ou a construgdo sobre pilotis);
sobreposi¢des (como quando uma estrutura aparece
atrds de outra); vistas e panoramas que aumentam a
profundidade de viséo (...). Todas estas qualidades afins
facilitam a apreensdo de um todo vasto e complexo, e o
fazem, por assim dizer, aumentando a eficiéncia da
visdo: seu raio de agdo, sua penetragdo e seu poder de
resolugdo” (LYNCH, 1999, p. 119).

Apesar das criticas a cidade moderna de Le Corbusier e sua
negacao a rua corredor®, a pesquisa busca apontar as caracteristicas
e atributos gerados por esta sistematizacao formal que propunha o
uso do edificio com base permeavel. Ao distanciar o corpo do
edificio do solo, o pilotis afasta a interface direta da arquitetura com
a rua, mas, por outro lado, deste fato se abrem novas relacées de

permeabilidade.

Dessas relagdes, a visibilidade expandida é uma das possibilidades,
da qual deriva um terceiro tipo de permeabilidade — a formal. Como
cita Comas (2006), o térreo de volumetria porosa “contribui para
ampliar a capacidade significativa da arquitetura moderna”. Em sua
tese de doutorado, Comas (2002) utiliza o termo “poroso” para
descrever a alternancia entre sélidos e vazios presentes nas bases
de alguns edificios pioneiros da arquitetura moderna brasileira.

Segundo o autor, a sede da ABI (1936-1938), de Marcelo e Milton

® Ver PANERAI, Philippe R.; CASTEX, Jean; DEPAULE, Jean-Charles. Formas
Urbanas: a dissolugdo da quadra. Porto Alegre: Bookman, 2013.

Ver JACOBS, Jane. Morte e vida das grandes cidades. Sdo Paulo: Martins Fontes
2001.
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Roberto, foi o precursor no Brasil de uma porosidade total na base
do edificio (COMAS, 2002, p. 295). No MES (1936-1945), de Lucio
Costa e equipe, a base expandida e porosa articula o conceito de
paldcio e pragca (COMAS, 2002, p. 140), e no Parque Guinle “o
arranjo que introduz a porosidade é o vazio entre dois sélidos”
(COMAS, 2002, p. 206). A partir das interpretaces de Comas ¢é
possivel atribuir ao termo porosidade um conceito relacionado tanto
a forma quanto a permeabilidade na base da edificagdo.
Comas, assim como Colquhoun (1985, p. 51), referencia o pilotis
como um equivalente da base da edificagdo, considerando o
volume corbusiano dos cinco pontos e a organizagdo tripartida do
volume arquiteténico, uma afirmacgédo que reforca a ideia de inversao
compositiva proposta por este elemento.
Ao considerar as transformagdes compositivas e de configuragdo
espacial trazidas pelo Movimento Moderno como alteragdes
tipoldgicas, cabe aqui retomar sinteticamente o conceito de tipo.
Giulio Carlo Argan, em seu ensaio Sobre a tipologia em arquitetura,
cita Quatremére de Quincy, que em Dictionnaire historique de
I'architecture (Paris, 1832) afirmava que “tudo é perfeito e bem
definido no modelo; no ‘tipo’, tudo é mais ou menos vago”, para
apontar a natureza abstrata do conceito de tipo como “um esquema
ou esboco de uma forma”.
(...) o tipo se constitui pela redugdo de um complexo de
variantes formais a forma béasica comum. (...) A forma
basica deve ser entendida como a estrutura interior de
uma forma ou como um principio que contém a
possibilidade de infinitas variagdes formais e

modificagdes estruturais do “tipo” em si (ARGAN, 2006,
p. 270).
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Edson Mahfuz (1995) também revisita em o Ensaio da Razdo

Compositiva a definicdo de tipo, consagrada por Quatremére de

Quincy:
Algo que ndo pode ser mais reduzido do que ja é. O
tipo deve ser entendido como a estrutura interior de
uma forma, ou como um principio que contém a
possibilidade de variagdo formal infinita, e até de sua
propria modificagdo estrutural. (...). Todo edificio pode
ser conceitualmente reduzido a um tipo, ou seja, é
possivel abstrair-se a composicdo de uma edificagdo até
o ponto em que se vé apenas as relagdes existentes

entre as partes deixando-se de lado as partes
propriamente ditas (MAHFUZ, 1995, p. 77).

Argan também aponta uma questdo crucial, considerada aqui como
intrinsecamente relacionada ao trabalho de Le Corbusier — que o
tipo carrega consigo “um residuo da experiéncia de formas ja
concretizadas”. O autor distingue os aspectos formais dos
tipolégicos ao dizer que uma definicdo formal requer “uma
referéncia a determinados valores formais do passado”, e que “esse

julgamento deve implicar uma tipologia” (ARGAN, 2006, p. 270).

Por um lado, segundo Colquhoun (1985, p. 43), o Movimento
Moderno defendia um discurso avesso ao uso de tipologias, em
busca de formas elementares decorrentes de “um processo légico
que reunia as necessidades e as técnicas operacionais”
(COLQUHOUN, 1985, p. 43-50). Por outro, Le Corbusier, como um
dos Unicos arquitetos a escrever sobre principios arquiteténicos
modernos, se usa de comparagdes entre sistemas compositivos

essenciais do volume tripartido da edificacdo para estabelecer
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novos parametros, como nas quatro composigdes. A partir destas
afirmagdes pressupde-se que os cinco pontos estabelecidos por Le
Corbusier podem ser considerados como principios tipolégicos pelo

seu potencial de variabilidade e adaptagéo.

Em uma abordagem acerca de principios arquiteténicos, por fim,
colocam-se aqui os outros pontos da nova arquitetura de Le
Corbusier em 1926, além do pilotis: planta livre, fachada livre, janela
em fita e terrago-jardim. O pilotis e a planta livre estdo diretamente
relacionados a um conceito anterior aos cinco pontos — o esquema
estrutural cristalizado no sistema Dom-ino, criado em 1914. Este
moédulo estrutural universal, pré-fabricado e aplicavel em qualquer
tipo de projeto, foi sintetizado por Le Corbusier como um protétipo
estrutural de pilares esbeltos e lajes planas. Sem o uso de uma
estrutura independente, ensaiada no sistema Dom-ino, as paredes
da edificagcdo seguiriam continuas sobre as fundagdes, inviabilizando
a liberacdo do térreo e uma configuracdo de planta em que
estrutura e paredes ndo coincidissem. Cabe ressaltar que a estrutura
independente ndo é uma criagdo de Le Corbusier?, mas a ele atribui-
se a sistematizagdo de uma ossatura independente. Os outros
pontos — a fachada livre e a janela em fita — também sdo
complementares entre si. A fachada livre reforga, mais uma vez, a

presenca da estrutura independente, a qual possibilita a janela em

?Ver “Cronologia geral do cimento e do concreto armado”, e “Capitulo 1 - Planta
livre e a forca das curvas” em VASCONCELLOS, Juliano Caldas de. Concreto
Armado Arquitetura Moderna Escola Carioca: levantamentos e notas. Dissertagao
de mestrado. Porto Alegre: Universidade Federal do Rio Grande do Sul.
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fita. Por fim, o terraco-jardim seria o ganho de um terreno sobre a
casa, a possibilidade de um patio mais ensolarado e distante dos
sistemas de circulagdo urbanos. Le Corbusier ndo poupou
argumentos sobre os ganhos técnicos e estéticos que os cinco
pontos traziam consigo, propagando estes principios em

publicagdes e conferéncias.

METODO

O trabalho se desenvolveu em duas etapas. A primeira fase da
investigagdo teve como base a pesquisa documental no recorte
bibliogréfico definido como referencial, a partir do qual se
construiram os principais argumentos da tese. A segunda etapa
consistiu no estudo e selecdo das obras analisadas na montagem do
panorama proposto, que se estabelece ao colocar o pilotis como
um dos protagonistas de novas relagdes tipoldgicas relacionadas a
permeabilidade na arquitetura, a partir do Movimento Moderno no
Brasil. Para tal, o trabalho buscard no seu referencial bibliografico,
sob uma &tica curatorial, apontamentos de exemplares icénicos
presentes na arquitetura brasileira do século XX, com o intuito de
ampliar as visbes consagradas na historiografia da arquitetura

moderna e brasileira.

Na segunda etapa da pesquisa foram definidos critérios que
colocam a presenca do pilotis, a configuracao formal destes espacos
e o desenho da sua estrutura como os denominadores comuns.

Considerando estes atributos, foi realizada uma selecdo e inclusdo

27



das obras neste panorama.

Apds a definicdo da lista de obras, se passou ao levantamento de
material para analise dos projetos. A construgdo do material contido
nas analises foi desenvolvida sobre desenhos originais obtidos em
acervos de nucleos de pesquisa de instituicdes de ensino, acervos
particulares dos autores dos projetos ou responsaveis pelo restauro
dos edificios e também compilando a documentagdo disponivel na
bibliografia do trabalho. Em alguns casos foram realizados
levantamentos cadastrais in loco, para que se desenvolvessem
redesenhos que correspondessem a situagdo da obra construida. O
foco de andlise foi direcionado ao pilotis e ao nivel térreo das
edificagdes, buscando compreender as relagdes formais e de

permeabilidade que se criaram por essa configuracéo tipoldgica.

Como metodologia de andlise do projeto arquiteténico, pautada
pela presenca do pilotis nos projetos, foram observados quatro

aspectos fundamentais em cada estudo de caso:

relagdes de implantagdo: relagdo entre edificacdo e entorno

imediato, relacdo entre edificagao e terreno.

_ gradagdes de permeabilidade no nivel térreo: zonas construidas,

nao construidas, acessibilidade e visibilidade.

relagdes tipoldgicas: relagdes formais (proporcionais e

geométricas) entre o pilotis e o corpo da edificagdo.

relagdes programaticas entre espaco edificado e espago ndo

edificado.

Os estudos foram apresentados em forma de texto, acompanhados
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de desenhos sintese para ilustrar os aspectos apontados pela
pesquisa sobre o nivel do pilotis e suas relagdes. Também foram
incluidas fotografias das obras para complementar a leitura das

analises realizadas.

FUNDAMENTACAQO TEORICAE
ESTADO DA ARTE

Toma-se como ponto de partida para a compreensao do conceito
de pilotis o estudo do cenario do inicio do século XX, quando o
termo adquire o status de um principio arquiteténico. Trata-se do
periodo quando a figura de Le Corbusier passa a se destacar devido
a publicacdo de seus textos e projetos, que culminam com os cinco
pontos da nova arquitetura, datados no primeiro volume de Le
Corbusier et Pierre Jeanneret: (Euvre compléte, 1910-1929

(Boesiger, W; Stonorov, O., 1937) como de 1926.

O estudo e revisdo historiogréafica da obra escrita, projetos e obras
construidas de Le Corbusier foram fundamentais para estruturar o
inicio da tese, assim como para a compreensdo do momento em que
ocorre a consolidagdo do conceito de pilotis. Um dos pontos que
estrutura a fundamentagdo tedrica do trabalho é o constante
confronto entre os textos de histéria e teoria da arquitetura
contemporaneos e as publicagcdes originais, com o objetivo de
consolidar as associa¢des técnicas e formais que decorreram dos

principios estabelecidos por Le Corbusier.
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1. ESCRITOS DE LE CORBUSIER

Considerou-se para tal a revisdo de fontes primarias, no que diz
respeito a obra do arquiteto, como os seus primeiros textos e
projetos publicados, tais como o livro Depois do cubismo
(OZENFANT, A.; JEANNERET, C.E., 1918) e os exemplares originais
da revista L’esprit Nouveau (1920-1925). Por uma arquitetura (LE
CORBUSIER, 1923) compilou artigos e propostas anteriormente
publicadas na revista, mas a leitura dos numeros originais do
periddico francés possibilitou uma ordenagdo temporal do
pensamento do arquiteto e do cendrio artistico que acompanhava
estas publica¢des, considerando que desenhos e outras informagdes
foram acrescentadas pelo autor. O primeiro volume de Le Corbusier
et Pierre Jeanneret: (Euvre compléte, 1910-1929 (Boesiger, W;
Stonorov, O., 1937) reline os textos que acompanhavam as obras e
possibilita a associagdo direta entre intengdes de projeto e

resultados.

Em Precisées (1929), Le Corbusier registrou o seu ponto de conexdo
real com o Brasil. Apds sua visita ao Rio de Janeiro e Sdo Paulo,
onde ministrou conferéncias e langou propostas urbanas, o arquiteto
se firma como uma influente referéncia entre a vanguarda local.
Além desta conexao, foi em Precisées que Le Corbusier se dedicou
a aprofundar o detalhamento dos atributos do pilotis, suas
vantagens e possibilidades plasticas nos projetos, memaérias que se
estabelecem como um fechamento na busca da origem do conceito

corbusiano de pilotis para esta tese.
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2. ESCRITOS SOBRE LE CORBUSIER E O PILOTIS

A respeito dos estudos que analisam criticamente a produgao de Le
Corbusier até a década de 1930, foi selecionado um recorte
bibliogréfico de obras que contribuem com a visdo do contexto

cultural e arquiteténico europeu no inicio do século XX.

Enquanto o Art Nouveau perdia forga face ao crescimento da
industrializacdo, novas correntes estéticas se firmavam como reflexo
das transformacdes socioculturais vigentes. A ciéncia, a economia,
as novas técnicas construtivas endossavam uma producdo pautada
pelo abandono do ornamento e dos elementos artisticos sem
funcdo definida, aspectos bem fundamentados por Keneth
Frampton, em Histéria Critica da Arquitetura Moderna. O discurso
em busca de um espirito da época permeava o meio intelectual das
vanguardas do século XX, uma retomada da ideia de “Zeitgeist”,
em que toda manifestagdo artistica deveria refletir a sua época.
Desta premissa, a argumentacgdo a favor da estética da maquina se

constituia na justificativa mais recorrente.

O surgimento e a consolidagdo de uma arquitetura moderna
marcam um novo rumo nos processos projetuais. Alan Colquhoun
(2004), em seu artigo “Composigcdo x Projeto”'?, enfatiza a mudanca
de rumo do formalismo historicista na direcdo do funcionalismo
neste periodo. O programa do projeto passa a ser o protagonista, e
a forma seria mera resultante desta configuracdo espacial gerada

pela fungdo. Observa-se uma mudanga de rumos estéticos,

"“Em Modernidade e Tradicdo Cléssica, que relne ensaios de 1980 a 1987,
originalmente publicado em 1989.
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acompanhada por uma nova légica de pensamento, da qual
decorrerdo novos modos de se pensar o tipo em arquitetura, tema
também abordado por Colquhoun em seus ensaios sobre Le

Corbusier publicados no inicio da década de 1980.

O protagonismo de Le Corbusier neste contexto e na formulacéo
das teorias da arquitetura moderna na Europa é inquestionavel,
tanto pela sua produgdo textual quanto arquiteténica. A formacéao
do arquiteto, no periodo que antecede as propostas da Maison
Dome-ino (1914) e a Ville Pilotis (1921), o aproximou das principais

vanguardas europeias.

Os estagios realizados com os arquitetos Auguste Perret' em 1908,
e com Peter Behrens' entre 1910 e 1911, assim como as
formulagdes tedricas no universo artistico junto a Amédée Ozenfant,
a partir de 1918, funcionaram como um curriculo multidisciplinar
que possibilitou ao arquiteto desenvolver uma visdo de sintese dos
rumos técnicos e estéticos pelos quais a arquitetura e as artes
estavam passando. Suas viagens de estudos pela Itédlia, Grécia e
leste europeu, registradas em La Voyage d’Orient, trouxeram uma
espécie de contraponto, com o reconhecimento e a interpretacao
dos modelos e tipologias consagradas na Antiguidade. A sintese

destas referéncias histéricas e a sensibilidade em relacdo aos

" Auguste Perret (1874-1954) foi um dos arquitetos pioneiros no uso do concreto
armado em obras de arquitetura em Paris. Sobre a relagdo entre Perret e Le
Corbusier ver DUMMOND, M.J. Le Corsbusier: Lettres a Auguste Perret. Paris:
Editions du Linteau, 2003.

'2 Peter Behrens (1868-1940) foi uma figura de destaque na Alemanha no inicio do
século XX. Uma de suas principais obras foi a fabrica de turbinas e motores AEG,
em que os grandes vaos e extensos panos de vidro na fachada refletiam
mudancas nos rumos das técnicas construtivas antes do Movimento Moderno.
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problemas da sua época, segundo Frampton (1980), moldam um
método de trabalho que se repetird durante toda sua carreira — a
resolucdo dos problemas arquitetonicos através da releitura e
transformacao de tipologias classicas. Uma afirmagdo que vai ao
encontro do que Alan Colquhoun (1985) coloca como
“deslocamento de conceitos” na obra de Le Corbusier. Segundo
Colquhoun, diferentemente de outros arquitetos modernos, Le
Corbusier foi o Unico que de fato elaborou regras para uma nova
arquitetura, e estes pontos foram estabelecidos a partir da inversao

do sistema de principios da tradicdo académica.

O conceito de pilotis se estabelece pela primeira vez na obra Le
Corbusier quando o arquiteto propde a liberagdo do nivel térreo em
escala urbana na Ville-Pilotis (1915). Segundo Stanislau von Moos, a
ideia do pilotis “parece ter se originado no contexto ou em
propostas urbanisticas” (MOOS, 1988, p. 71), se referindo ao
projeto da Ville-Pilotis. A ideia surge inicialmente atrelada a um
projeto especifico e amadurecerd, por fim, com os outros principios
de projeto compilados nos cinco pontos para nova arquitetura.
Moos ressalta em Le Corbusier: Elements of a Synthesis o papel
fundamental do concreto nas especulagdes arquiteturais de Le
Corbusier e considera que o material foi como um ponto de partida
para uma renovacao da arquitetura no inicio do século XX. O autor
defende que os cinco pontos sdao baseados em um argumento

estrutural.

J.L. Cohen (2013) levanta um aspecto importante sobre como os

cinco pontos resolvem problemas arquitetonicos estabelecendo
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novas relagdes entre edificacdo e a cidade, propiciando uma relagao
mais franca entre paisagem e arquitetura. Segundo o autor, o que
resulta da aplicacdo dos cinco pontos abrange questdes que vao
além dos elementos de arquitetura, materializando didlogos com a
paisagem e a cidade de modo inovador para aquela época. Para
Cohen, a paisagem participa e se entrelaca a arquitetura de Le
Corbusier deste periodo pela forma com que o edificio se conecta
com o solo através do pilotis, pela cobertura que se abre para a
cidade no terrago-jardim, e ainda pela visdo mais panoramica da

janela em fita.

Sobre o processo que antecede o surgimento do pilotis como um
principio, é fundamental para a pesquisa buscar compreender o
desenvolvimento do Dom-ino como um tipo estrutural. A edigcdo da
revista Oppositions 15/16 (1979) publicou um conjunto de textos
sobre Le Corbusier e sua produgdo e relne documentacdo
completa com analises, incluindo ensaios de Alan Colquhoun,

Kenneth Frampton e Eleonor Gregh.

O aprofundamento do estudo na carreira e formagdo inicial de
Charles-Edouard Jeanneret-Gris'® esclarece, além da sua trajetdria,
o seu processo de trabalho, algo que também é reforcado por
Colguhoun (1985) em seus ensaios sobre arquitetura moderna, nos
quais o autor observa os aspectos contraditérios na sua obra. Essa
dualidade, que renega a tradigdo ao mesmo tempo em que se
alimenta dela, traz a tona o contraste entre alguns discursos e

propostas, principalmente no que tange a radicalidade dos seus

¥ Nome completo de nascimento de Le Corbusier.
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planos em escala urbana e algumas raizes tipoldgicas cléssicas que

irdo surgir em seus projetos de arquitetura.

Os estudos urbanos que se disseminavam no principio do século XX
traziam a tona um diagndstico cruel e fatalista para as cidades
europeias. Naquele momento, problemas de iluminacao, ventilagéo,
saneamento e circulacdo eram recorrentes nas cidades de estrutura
tradicional. Considerando todo o contexto da época, ¢é
compreensivel que premissas da arquitetura moderna, incluindo a
cidade funcional, tenham sido amplamente defendidas. E, neste
ponto, cabe apontar que o edificio sobre pilotis era parte integrante
desse pacote, sendo o responsavel pela liberacdo do solo para uso

publico™.

O audacioso esquema de organizagdo funcional urbana da cidade
moderna foi raramente concretizado como proposto por Le
Corbusier. As suas propostas para cidades como Paris, no Plan Voisin
(1925), ignoravam os contextos preexistentes em busca de uma
renovacdo completa da cidade em dreas extremamente
consolidadas. O modelo de cidade ideal moderna acaba por se
demonstrar invidvel e autoritario, e na histéria da arquitetura poucos
exemplos materializaram por completo estes modelos urbanos
desenvolvidos durante a primeira metade do século XX, como
explana Choay (1985) em A regra e o modelo: sobre a teoria da
arquitetura e do urbanismo, e Panerai (1986) em Formas Urbanas: a

dissolugdo da quadra.

'“Le Corbusier ressalta que a Cité Industrielle de Tony Garnier foi a primeira a
propor conceitualmente o solo livre para usos comunitérios. Ver CORBUSIER, Le.
Planejamento Urbano. Sdo Paulo: Perspectiva, 2004, p. 41.
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3. ESCRITOS SOBRE LE CORBUSIER E O BRASIL, LUCIO COSTAE A
ARQUITETURA MODERNA BRASILEIRA

O conceito de cidade moderna consagrado pelo CIAM permaneceu
mais no ambito do projeto, mas influenciou diretamente os
regimentos urbanos nas cidades brasileiras apés o a década de
1930, induzindo através de volumetrias predefinidas a liberacao
parcial do nivel térreo e uma permeabilidade urbana que nem

sempre se concretizou.

Apds o surgimento do pilotis como estratégia compositiva e de
configuragao espacial no inicio do século XX, novas relagdes

tipoldgicas e de permeabilidade na arquitetura se armaram.

Essa afirmacdo é visivel na morfologia urbana de cidades de Sao
Paulo e Rio de Janeiro, que tém registradas em suas edificaces as
marcas de planos diretores e suas influéncias. Autores
contemporaneos, como Lores (2017), trazem uma visdo clara das
transformacdes que estas tipologias trouxeram a construgdo da
arquitetura de Sao Paulo, assim como Cardeman (2004), sobre o

Rio.

Depois de estabelecido o conceito de pilotis, pode-se considerar o
final da década de 1930 como um ponto de inflexdo na producéo
da arquitetura brasileira, que tomou novos rumos ao absorver e
equacionar a forte influéncia de Le Corbusier e os cinco pontos da

arquitetura moderna com as tradigdes construtivas e estéticas locais.
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A revolugdo na arquitetura brasileira que acontece na
década de 1930 da-se em trés atos, em correspondéncia
aproximada com a ascensdo ao poder de Vargas, a
consolidagdo do regime e a formulagdo do Estado
Novo. O primeiro ato, exploratério, dura trés anos e
introduz no Rio a arquitetura moderna, oposta ao
nacionalismo tradicionalista do neocolonial promovido
por José Mariano. O segundo, assimilador, esboca
noutro triénio uma apropriagdo da arquitetura moderna
que frisa a sua raiz classica mediterrénea e a analogia de
seus elementos e principios com uma tradigdo
construtiva racional e nacional. A influéncia de Corbusier
cresce, mas as poucas obras concluidas ainda sdo no
Estilo Internacional, alguma escola e hospital parco se
misturando as casas em maioria. O terceiro, propositivo,
se viabiliza pelo apoio de setores-chave do governo
federal, orcamentos generosos, sitios de maior
visibilidade e programas de maior porte com forte carga
representativa. Resgata a feminilidade barroca antes
negada e culmina no equacionamento duma arquitetura
moderna de veia corbusiana e sabor brasileiro (COMAS,

2002, p. 1-2).

E também durante a década de 1930 que Lucio Costa se aproxima

das ideias langadas por Le Corbusier na sua produgdo textual e

projetual, em defesa do pilotis e da estrutura independente como

elementos da arquitetura brasileira. Lucio, apesar de sustentar um

discurso em busca de uma nova arquitetura, condizente com a era

da maquina, ndo poupa mengdes a tradicdo erudita e cultura

popular. A valorizagdo de precedentes caminha junto com suas
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propostas, um ponto comum que aproxima a légica do pensamento
destas duas grandes figuras e que talvez possa ter contribuido para
que a absorcdo dos preceitos modernos europeus tenha sido
reinterpretada no Brasil, com uma identidade prépria e conectada
ao contexto local.

A pesquisa buscou dados na documentacado reunida no livro Le
Corbusier e o Brasil (SANTOS, C.; PEREIRA, M.; PEREIRA, R.; SILVA,
V., 1987), que contém um detalhado conjunto de informagdes sobre
as conexdes do arquiteto com o pais. A contribuicdo da publicacéo
para este trabalho foi fundamental para a compreensdo da relagao
temporal entre os contatos que Le Corbusier tinha no Brasil e as
suas vindas ao pais. Suas ambicdes e expectativas ultrapassavam as
visitas para conferéncias, j& que a América era vista pela vanguarda
europeia como um grande campo de oportunidades para
arquitetura e urbanismo.

No que tange a historiografia da arquitetura moderna brasileira,
Yves Bruand e Henrique E. Mindlin sdo autores tidos como
referéncias de base que contribuem na montagem de uma visdo
panoramica de obras e dos seus contextos. Além destas, as
publicagdes que derivam de projetos curatoriais, tais como as
exposicoes ja realizadas pelo MOMA (Museu de Arte Moderna) de
Nova York, entram na pesquisa como referéncias elementares, pois
apontam uma selecdo de obras iconicas em diferentes momentos
historicos.

A primeira e mais relevante destas exposi¢des ocorreu em 1943,
intitulada Brazil Builds: architecture new and old, 1652-1942, que

colocou a arquitetura brasileira em destaque internacional. A mostra
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publicou um catdlogo homénimo que contribuiu para o
reconhecimento da produgdo da vanguarda nacional, que
acompanhava os impulsos técnicos e formais propagados pela
arquitetura moderna. Ao mesmo tempo em que disseminou obras
entdo recentes, como o Ministério de Educacdo e Salude no Rio,
Brazil Builds trouxe um registro apurado da tradigdo colonial e
barroca, refor¢cando, de certo modo, o peso de um passado de

producgdo consistente que precede a modernidade brasileira.

BRAZIL
BUIL

Figura 1: capas das publicagbes Brazil Builds (& esquerda) e Latin America in
Construction Architecture. Fonte: MOMA <www.moma.org>

Em 2015, o MOMA promoveu mais uma exposi¢cdo sobre
arquitetura latino-americana - Latin America in Construction:
Architecture 1955-1980, no aniversario de 60 anos da mostra Latin
America Architecture since 1945. Carlos Eduardo Comas foi o
responsavel pela curadoria de obras do Brasil, e seu texto,
publicado no catdlogo que acompanha a exposi¢do, esclarece o
contexto em que a arquitetura moderna brasileira emerge,

apontando notas sobre a escola carioca e paulista. Como bem
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descreve Comas (2015), essa aproximacdo da tradigdo académica
com a modernidade estava presente no discurso de Lucio Costa,
que dirigiu a Escola Nacional de Belas Artes no Rio e foi
protagonista do processo de modernizagao do curso, aderindo ao
discurso em busca de uma nova expressao para arquitetura, mas
sem abnegar o valor das composicdes e espacialidades classicas,

tdo presentes no ensino académico.

Em Registros de uma Vivéncia (COSTA, 1995) encontra-se Razdes
da Nova Arquitetura, outros textos e memorias de Lucio Costa.
Além da obra escrita do proprio Lucio Costa, o manifesto de
arquitetura moderna no Brasil de Gregory Warchavchik elucida a
repeticdo do discurso em busca de uma identidade, tragcando o
estado da arte no Brasil e contribuindo para materializar um cenéario
que serviu como propulsor da produgao arquiteténica nacional a

partir da década de 1930.

Ainda sobre a presenca das teorias e modelos corbusianos na
arquitetura brasileira, a pesquisa se aproximou de outros trabalhos
desenvolvidos anteriormente no PROPAR que abordaram de modo

significativo temas de interesse a esta investigacgao.

_ Edificio Moderno brasileiro: a urbanizagdo dos cinco pontos de Le
Corbusier 1936 — 57, de Carlos Fernando Silva Bahima, 2002.
(dissertacéo)

_ De Placa e Grelha: transformacdes domindicas em terra brasileira,

de Carlos Fernando Silva Bahima, 2015. (tese)

_ A Estrutura Independente e a Arquitetura Moderna Brasileira, de
Seina Marquardt, 2005. (dissertagao)
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O Sistema Dom-ino, de H. Nicolds Sica Palermo, 2006.

(dissertacéo)

_ Paralelos Compositivos, A arquitetura do movimento moderno
carioca e os preceitos corbusianos (1936-1956), de Camila Damiani

Biavatti, 2014. (dissertacdo)

Para pesquisa tedrica e documental dos projetos a partir dos anos
1950, a obra de Bastos e Zein (2015) oferece importante
contextualizagdo e contribui de modo fundamental para as andlises
de edificios em que o pilotis j&4 aparece com mutag¢des formais na

sua estrutura.

Revistas on-line, como o Portal Vitruvius, foram fonte de pesquisa
para busca dos projetos contemporéaneos selecionados, assim como
outros periédicos impressos, tais como a revista Projeto, que teve
um papel fundamental para a divulgagdo da produgao arquiteténica
em ambito nacional. Revistas estrangeiras, como a L'Architecture
d'Aujourd'hui (Franca, desde 1930) e a Architectural Review (EUA,
desde 1896), dedicaram numeros especiais a publicacdo dos
projetos de arquitetos brasileiros na década de 1950, constituindo
uma importante fonte de pesquisa na coleta de dados sobre as

obras de maior destaque no periodo em que foram construidas.

Apesar das obras aqui citadas oferecerem um conjunto de
informacdes técnicas e tedricas, ainda existe uma lacuna de registro
que observasse um maior nimero de exemplares arquiteténicos sob
a Gtica da permeabilidade no nivel térreo do edificio e da influéncia
do conceito de pilotis nestes casos. O recorte de andlise a partir

deste ponto de vista possibilitard rever como estas relagdes foram
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equacionadas em projetos iconicos da arquitetura brasileira desde o

movimento moderno.

As primeiras obras modernas da arquitetura brasileira completam
um século de vida nas décadas de 2020 e 2030, e a revisdo da
historiografia se faz necesséria sob diferentes pontos de vista, a
medida que novas obras sdo construidas, ainda conectadas

formalmente ao cenério do principio do século XX.

Espera-se que ao final deste percurso de investigacdo seja possivel
responder as hipoteses levantadas, que giram em torno do conceito
de pilotis e da sua influéncia na configuragdo de novas relagées de
permeabilidade na arquitetura brasileira desde a década de 1930

até a contemporaneidade.

ESTRUTURA DA TESE

A tese se estrutura em introdugdo, dois capitulos tedricos, trés
analiticos centrais e conclusdes. Os capitulos se desdobram em
subcapitulos que abordam cada uma das especificidades do tema

proposto.

A Introducdo apresentou o tema a ser pesquisado, seguido dos
objetivos do trabalho, marco tedrico-conceitual, método utilizado na

investigacdo, além da fundamentacgdo tedrica e estado da arte.

O primeiro capitulo abriga a fundamentacao da pesquisa, em que a
tematica do trabalho é aprofundada com o estudo da origem do
termo pilotis e seu conceito enquanto principio arquitetonico. Neste
bloco, o trabalho aborda uma revisdo sintética do inicio do
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Movimento Moderno. Trata-se de um momento de embates
tedricos que influenciaram a consolidagdo de novos parametros
técnicos e formais, que romperam com a metodologia de projeto
praticada até o século XX. O capitulo introduz fases relevantes da
formacdo de Le Corbusier, assim como da sua produgéo intelectual
antes das suas primeiras obras construidas. O conteldo central
deste capitulo trata especificamente das origens do conceito
estabelecido por Le Corbusier na década de 1920, quando o termo
surge como um dos cinco pontos para a nova arquitetura. A partir
deste momento, o arquiteto j& havia adquirido uma maturidade
interpretativa, que o farad aplicar de modo flexivel as suas proprias
ideias, estabelecendo comparativos entre a tradicdo académica e a

arquitetura moderna.

O segundo capitulo da tese se propde a investigar o pilotis no Brasil
e aponta algumas das primeiras obras construidas com a presenca
do pilotis no pais. Esta parte da pesquisa se inicia com a busca das
conexdes entre Le Corbusier e Lucio Costa, um dos protagonistas
do Movimento Moderno no Brasil e um dos responsaveis pela
absorcdo deste elemento na arquitetura brasileira. Neste capitulo o
trabalho tentard esclarecer como e quando o pilotis foi absorvido no
repertério formal e técnico pelos arquitetos brasileiros, a partir do

final da década de 1930.

O trabalho inicia a apresentacdo dos estudos de caso no terceiro
capitulo com os primeiros pilotis no Brasil. O primeiro conjunto de
obras que abre o panorama proposto pela tese se inicia pelo

Ministério de Educacdo e Saude, que representa com clareza uma
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interpretagdo com identidade local dos cinco pontos da nova
arquitetura estabelecidos por Le Corbusier. Sdo pilotis com
colunatas esbeltas e de secdo circular, com caracteristicas distintas

de adaptabilidade do conceito.

O quarto capitulo aborda variagdes de pilotis no Brasil, numa
classificacdo adotada pela tese que busca diferenciar os tipos de
pilotis pelas suas caracteristicas tipoldgicas e nao apenas pelas
datas das obras. A ideia foi estruturar as categorias de modo a
contribuir para a compreensao das transformacdes formais e
tipoldgicas que o pilotis sofreu no Brasil ao longo do século XX. O
panorama que se abre buscard apresentar obras com pilotis de
elementos estruturais compostos e de maior complexidade
geomeétrica, que, aos poucos, se afastam da volumetria tripartida da
lamina sobre pilotis. Uma destas mutagdes foi disseminada por
Oscar Niemeyer, que projetou pilotis com apoios esculturais, como
seus pilares em forma de V e W. Num outro grupo serao analisadas
obras em que o pilotis ocorre numa situagdo de subtragdo do corpo
da edificagdo, reposicionando o pavimento poroso em niveis
intermediarios. Sdo projetos como o Pedregulho e o Conjunto da
Gévea no Rio de Janeiro, que revisitam a ideia de rua elevada. O
ultimo conjunto de obras deste capitulo buscard exemplificar pilotis
de grandes vaos e uma permeabilidade com altos graus de
acessibilidade e escala monumental, conectados & estética
brutalista, como no MAM no Rio de Janeiro ou no MASP em Sao

Paulo.

O quinto capitulo fecha o bloco de estudos de caso da tese e trata
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da disseminacao do pilotis depois dos anos 2000, apresentando
alguns desdobramentos contemporaneos deste conceito na
arquitetura brasileira. O trabalho analisa os atributos destes espacos
de pilotis em busca de relagdes entre estas obras e os principios de

raiz moderna herdados pela contemporaneidade.

Esse capitulo aborda algumas considera¢des pertinentes sobre os
planos diretores e legislagdes urbanisticas que estiveram
diretamente relacionadas com a aplicagdo do pilotis em algumas

cidades brasileiras, como Rio de Janeiro, Sdo Paulo e Porto Alegre.

O texto ndo tem intencdo de esgotar este debate ou cristalizar uma
possivel classificacdo, mas apontard denominadores comuns que
possam esclarecer a relagdo entre o pilotis e novas permeabilidades

na arquitetura brasileira.

O dltimo capitulo da tese aborda as conclusdes da pesquisa, que
procurardo reafirmar as hipoteses investigadas ao longo do

trabalho.
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CAPITULO 1
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DA LINHA AO PONTO

Conceito e origem do pilotis

O pilotis, ponto de partida desta pesquisa, é aqui considerado
como uma criagdo conectada ao estado da arte do principio do
século XX, fundamentado em questdes técnicas, estéticas e culturais
que se amalgamaram como base do trabalho de Charles-Edouard
Jeanneret-Le Corbusier, o responsavel por estabelecer na sua obra

tedrica um novo significado para esta antiga palavra.

A origem do termo pilotis remete a sua prépria etimologia, antes de
ser incorporada a terminologia da arquitetura moderna. Na segunda
década do século XX, um novo conceito é atribuido ao vocabulo
derivado da palavra francesa pilot ™, quando Le Corbusier
estabelece um sentido mais amplo ao termo do que a sua
tradicional definicdo. A partir daquele momento, a palavra pilotis
adquire o status de uma configuragdo formal propositiva, um
significado que vai além da designagdo de elemento construtivo

estrutural numa edificacdo.

Charles-Edouard Jeanneret direciona sua carreira para a arquitetura
ainda na primeira década de 1900. A revisdo desse contexto, que

teve forte influéncia nos primeiros anos do seu trabalho, é

> No dicionério francés Larousse, as seguintes definicdes podem ser encontradas:
"pilot: Grande estaca de madeira com ponta de ferro.”

“pilotis: Conjunto de pilares conduzidos ao solo para apoiar uma estrutura
construida em agua ou em terreno instavel — em portugués — palafitas.

Nome dado as vezes aos pilares usados na arquitetura do século XX para elevar
um edificio deixando uma grande parte do solo livre.”

Disponivel em: <https://www.larousse.fr/>
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fundamental para a compreensao de quando e como foi
estabelecido o conceito de pilotis, atrelado a um conjunto de
principios arquitetonicos de cunho formal e técnico, relacionados
diretamente a sua visao de mundo e a disseminagdo da arquitetura

moderna na Europa.

ANTES DO PILOTIS

No inicio do século XX, tanto a arte quanto a arquitetura passam a
refutar a ornamentagdo e a auséncia de funcdo nos elementos
decorativos. A abstracdo formal e o funcionalismo se constituiam
numa saida para se distanciar dos métodos projetuais académicos e
justificar conceitualmente obras que contrastavam com o gosto de
uma clientela que ainda apresentava empatia pela beleza cléssica.
Esse discurso em busca do espirito da época se refletia diretamente
numa produgao pratica ampla e calcada em textos com teor de
manifesto, que surgiam no final da década de 1910, até meados de

1920.

Este periodo na arquitetura foi marcado por uma intensa
reformulagdo de principios plasticos e possibilidades técnicas. Por
um lado, a ruptura com o ornamento e a tendéncia ao purismo
traziam a tona uma nova estética. Por outro, avangos técnicos e
estruturais da segunda metade do século XIX possibilitavam
repensar os principios de composi¢cdo arquitetonicos e as relages
da edificagdo com a cidade e com os seus préprios elementos

construtivos.
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A formacdo académica de Le Corbusier nas Belas Artes foi
incrementada com uma série de viagens de estudos pela Europa e
Oriente, que se constituiram como relevante fonte aprendizado. O
contato com a antiguidade cldssica funcionou como uma linha de

base que moldou seu modo de pensar enquanto arquiteto.

Figura 2: Desenho de Le Corbusier - Pompeia (1911), vista através da colunata,
segundo Le Corbusier “para explicar o espago”. Fonte: (Desenho FLC 2859)
Fondation Le Corbusier.

Suas experiéncias enquanto aprendiz de arquiteto e seus primeiros
anos de atuagdo profissional possibilitaram uma aproximacao direta

as principais vanguardas da época, dando consisténcia a sua

producdo intelectual.

A busca de pontos de amarragdo que possam ter estruturado a
criagdo do conceito de pilotis e dos cinco pontos para nova
arquitetura percorreu seus primeiros textos e projetos, e encontrou
em alguns momentos desse periodo importantes aspectos que

clareiam este contexto.
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Um primeiro momento é o periodo em que Charles-Edouard
Jeanneret viaja pela Alemanha em 1910, onde funcionalismo e
espirito da tipificagdo ganhavam espacgo no discurso arquitetonico
sob forte influéncia da industria. A viagem foi proporcionada por
uma bolsa para trabalhar por cinco meses como desenhista no
atelier do arquiteto Peter Behrens e estudar o Deutsche
Werkbund'. Le Corbusier vivencia a estética da maquina tomar
forca, endossada pela necessidade de racionalizagdo na construgéo,
que poderia ser viabilizada pela produgdo em série através da pré-
fabricagdo. Um dos objetivos era aprofundar o aprendizado técnico
no que se refere as estruturas em ago e concreto. A relevancia deste
periodo como possivel influéncia na produgédo do arquiteto estd na
estética industrial e na forte defesa pela tipificagdo. E possivel que
dai tenha repercutido a relagdo entre a maquina e a arquitetura na
formacdo de Charles-Edouard Jeanneret, tornando este fato para
ele evidente e uma questao indiscutivel. O desdobramento desta
relagcdo arquitetura-maquina, assim como a crenga na tipificagdo, se
materializard tanto nos seus estudos posteriores para o sistema
Dom-ino, quanto na conceituagdo do purismo como movimento

estético.

® O Deutsche Werkbund foi uma organizagdo aleméa pioneira na promogdo do
design como elemento de afirmacdo da identidade nacional. O grupo reunia
artistas, arquitetos, engenheiros e empresarios da industria, e foi precursor na
defesa do abandono do ornamento pela auséncia funcional destes elementos. A
busca pela exceléncia na producdo em série e um apelo a estética industrial eram
expostos nos congressos e exposi¢gdes promovidas pelo Deutsche Werkbund, o
que contribuiu para fortalecer a estética da maquina como algo positivo e
necessario no principio do século XX.
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Um segundo momento envolve o desenvolvimento do sistema
Dom-ino. Trata-se de uma contribuicdo técnico-construtiva
diretamente relacionada a ideia de pilotis, que surgird depois e
associada a outros principios da arquitetura moderna estabelecidos

pelo arquiteto.

Ainda antes da sua mudanca definitiva para Paris, Jeanneret retorna
a sua cidade natal, La Chaux-de-Fonds, onde atuou em escritdrio
proprio e retomou o contato com o engenheiro Max Du Bois, seu
amigo de infancia. Max Du Bois era fundador da Societé
d’Application du Béton Armé (S.A.B.A), que promovia o uso do

concreto armado em edificios industriais.

Neste periodo, entre 1913 e 1915, ele se dedicou a investigacbes
acerca de um método construtivo que pudesse ser aplicado em
larga escala para habita¢des, que deram origem ao sistema Dom-
ino " . Segundo Eleonor Gregh '® (GREGH, 1979, p. 61), a
proximidade entre Le Corbusier e o engenheiro Max Du Bois foi

fundamental para elaboragdo do sistema.

A consultoria de August Perret’?, com quem Le Corbusier estagiou

7 A concepgédo do sistema Dom-ino data de 1914 e foi desenvolvido em conjunto
com Pierre Jeanneret.

'8 The Dom-ino Idea. in Oppositions 15/16. Londres: The MIT Press, 1979. p. 61.

" Foi durante os dez meses em que trabalhou com Perret que Le Corbusier
afirmou ter aprendido o oficio de arquiteto, como escreve na carta a Willian Ritter
em julho de 1917: “la s’est bandé depuis 15 ans mom effort et August Perret,
mon vrai maitre, m‘a fait aimer cette chose d’une capacité si énorme, qu’elle érige
par dessus les continents les Parthénons de tous les siécles et de toutes les
nations, les mesures magnifiques et les grands murs des palais. Si un jour vaincu
par une fatalité perfide, j'abandonnais cet art effrayamment austere, je voudrais
tout de méme me souvenir que j'y ai cru”. TALAMONA, Mari (curadora). L'ltalia di
Le Corbusier. Mildo: Mondadori, 2012, p. 27.
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em Paris entre 1908 e 1909, também foi fundamental para o
desenvolvimento do sistema Dom-ino. Segundo Frampton (2000, p.
125), depois da construgao do Edificio 25 bis, Perret ja acreditava na
“moldura estrutural como a expressdo fundamental da forma
construida”, um pensamento que pode ter evoluido em direcdo a

ideia de planta livre.

O sistema Dom-ino se baseia na ideia de planta livre viabilizada pela
estrutura independente em concreto armado, um elo fundamental
entre os cinco pontos da nova arquitetura e o préprio conceito de

pilotis.

Figura 3: Maison Dom-ino, 1914. Fonte: Fondation Le Corbusier.

O valor da sintese estrutural e formal exposta nos esbogos feitos por
Le Corbusier se constitui em uma base que serad retomada nas suas
primeiras obras construidas e estard presente por trés dos conceitos
desenvolvidos pelo arquiteto, inclusive na fundamentagdo das

quatro composicdes, as quais foram desenhadas sobre uma grelha
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de estrutura independente, tal qual o Dom-ino.

Por fim, considera-se aqui o terceiro momento, correspondente ao
periodo em que ja residia em Paris, entre 1918 e 1925, quando
assume o pseudoénimo Le Corbusier e passa a se dedicar a pintura e
a arquitetura. E neste periodo que finalmente a palavra pilotis
adquire um sentido mais amplo e se estabelece codificada como um
principio arquitetural. Esta fase, de intensa produgdo textual, ird
marcar seus primeiros trabalhos, e é quando se observa a
consolidagdo do seu pensamento estético, de fundo complexo e
profundamente embasado nos seus estudos de histéria da arte e

arquitetura.
PARIS E L'ESPRIT NOUVEAU - 1916-1925

Em 1916, Charles-Edouard conhece o artista Amédée Ozenfant
(1886-1966), que era de uma familia ligada a construcao de obras
publicas na Franca, pioneira na utilizagdo do concreto armado no
sistema desenvolvido por Frangois Hennebique® (1842-1921).
Neste periodo se muda definitivamente para Paris, onde estabelece,
num primeiro momento, uma aproximagdo com as vanguardas
artisticas e se dedica a uma producado textual que precede a

consolidagdo da sua carreira como arquiteto.

Em 1918, Le Corbusier escreve com Amédée Ozenfant Depois do

Cubismo, focado em enaltecer a simplicidade do purismo pela sua

% Hennebique foi um construtor autodidata francés pioneiro do uso do concreto
armado, tendo utilizado o material pela primeira vez em 1879. Patenteou um

sistema com junta monolitica de viga e pilar em concreto armado em 1892
(FRAMPTON, 2000, p. 34).

55



associacdo a racionalidade da maquina e do pensamento cientifico,
em oposicdo a confusa estética da pintura cubista. O texto
demonstra uma preocupacao em disseminar os conceitos da vida
moderna além do universo artistico literario. Consideravam
fundamental chegar aos engenheiros e industriais, que tinham maior
poder em contribuir na construcdo deste espirito da época.

Em 1920 (n°1 - outubro de 1920) Charles-Edouard Jeanneret funda
a revista I'Esprit Nouveau, junto a Ozenfant e Paul Dermée #'(1886-
1951), na qual publica uma série de artigos sobre pintura,
arquitetura e urbanismo, quando deixa de assinar com seu nome
proprio e passa a usar o pseudonimo de Le Corbusier-Saugnier.

Os primeiros textos ja evidenciam o pensamento de natureza
complexa e uma incrivel capacidade de relagdes associativas entre
temas que envolviam a composicdo artistica, a geometria, a
engenharia e o urbanismo. Diferente de outras abordagens contra o
ornamento da mesma época, como o texto de Adolf Loos (presente
no segundo numero da [‘Esprit Nouveau)®?, o discurso de Le
Corbusier se armava em dados extraidos cuidadosamente de fontes
diversas, tais como graficos estatisticos de densidade habitacional e
ocupagdo urbana. Mais do que enaltecer a sua propria opinido,
existia uma clara tentativa de convencer o leitor do seu argumento
através de um conjunto de justificativas baseadas nos avancos

tecnolégicos, econdmicos e estéticos da época. Através dessa

1 Poeta e critico literario belga que dirigiu a revista I'Esprit Nouveau.

2 Em "O ornamento é crime”, Adolf Loos busca demonizar a ornamentacdo
buscando sua associagdo ao gosto pelo passado, se utilizando de exemplos que
vdo desde os inlteis gastos com elementos ndo funcionais na decoracdo aos
criminosos tatuados que ornavam sua pele desde a Antiguidade.
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contextualizagdo da informagao, surgiam referéncias constantes a
historia da arte, arquitetura e urbanismo, o que demonstra que o
proprio arquiteto via nesse repertério generalista uma valiosa fonte
de conhecimento. Esforgo este que posteriormente se comprovara
como fundamento elementar do seu trabalho e que reafirmara a

importéncia das viagens a Italia, Grécia e Oriente na sua formacéo.

PILOTIS, OS CINCO PONTOS E O AMADURECIMENTO
DE UM DISCURSO

O conjunto de artigos publicados entre 1920 e 1921 na I’Esprit
Nouveau (nimeros 1, 2, 3,5, 8, 9, 10, 13, 14, 15, 16) daré origem ao
livro Vers une Architecture, de 1923, uma compilacdo das suas
primeiras investigagdes acerca de novos modelos urbanos e formas

de habitar conectadas ao “espirito da época”.

O processo projetual é outro tema recorrente nos artigos, o que
demonstra um interesse em apresentar um novo entendimento
sobre o fazer arquitetonico, considerando que as escolas da época

se encontravam ainda ligadas a reproducao de estilos histdricos.

Arquitetura ndo tem nada a ver com "estilos". (...) A
abstracdo arquitetural é particularmente peculiar e
magnifica, pois, estando enraizada no fato brutal,
espiritualiza-a, porque o fato brutal nada mais é do que
a materializagdo da ideia possivel. O fato brutal é
passivel de uma ideia apenas pela ordem projetada
nele. As emogbes despertadas pela arquitetura emanam
de condigdes fisicas inelutaveis, irrefutaveis e esquecidas
hoje. O volume e a superficie sdo os elementos pelos
quais a arquitetura é manifestada. O volume e a
superficie sdo determinados pela planta. A planta é a
geradora

(LE CORBUSIER, 1921, p. 457-458).
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A citagcdo acima é parte do artigo intitulado “Trés lembretes aos
senhores arquitetos”, publicado na I'Esprit Nouveau n°4, cabendo a
primeira parte o tema do “Volume”, a segunda “Superficie”, e a
terceira “Planta”. E é neste capitulo, mais especificamente na
terceira parte, que o termo pilotis aparece pela primeira vez no seu
significado mais amplo, nos esbogos de uma proposta de projeto

urbanistico de carater radical — a Ville-Pilotis (1915%3).

VILLE-PILOTIS. O solo da cidade é elevado de 1 a 5
metros sobre pilares que servem de alicerce para as
casas. O solo da cidade é de certa forma um radier. Sob
esta plataforma, todos os 6rgdos até entdo enterrados
no solo e inacessiveis sdo diretamente acessiveis. Essa
concepgdo mais modesta era alcangével, correspondia a
uma necessidade, custava menos, era mais saudavel que
os erros atuais. Era saudével no antigo arcabouco de
nossas cidades, como serd o projeto das cidades-torre
nas cidades de amanha. Aqui esta outro tragado de rua,
cuja conveniéncia ndo perturbaria muito as concepgdes
miopes de nossos vereadores (LE CORBUSIER, 1921, p.
467-468).

O croqui de uma cidade inteira elevada de 4 a 5m sobre pilares
aparece apds a descricdo da Cite Industrielle (1904), de Tony
Garnier (1869-1948), e da Ville-Tours (1922), de Auguste Perret. Le
Corbusier elaborou alguns desenhos em 1920, que buscavam
transcrever as ideias de Perret sobre a Ville-Tours, também

publicados no mesmo artigo. Em seguida, menciona uma entrevista

% Curiosamente, o desejo de afirmar a sua autoria na proposta fica claro na
publicagdo Por uma arquitetura (LE CORBUSIER, 2014, p. 35), em que o desenho
da Ville-Pilotis aparece como de 1915, ano anterior a publicagdo do mesmo
esbogo publicado no corpo do artigo na revista n°4 (1921, p. 468), na qual este
aparecia sem mencgao de data. Cabe lembrar que Le Corbusier esteve com Tony
Garnier em 1908, apenas 4 anos apds o projeto da Cité Industrielle.
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em que Perret é questionado sobre sua proposta de torres
interligadas por imensas passarelas, chegando o préprio jornalista a
sugerir que a cidade estivesse inteira suspensa sobre seus pilares.
Segundo Le Corbusier, esta ideia de cidade inteiramente elevada ja

havia sido exposta por ele a Auguste Perret “ha muito tempo”.

Figura 4: Ville-Pilotis, Le Corbusier. Desenho publicado na revista |'Esprit Nouveau
n°4, em 1921. Fonte: Biblioteca di Area delle Arti sezione Architettura "Enrico
Mattiello". Dipartimento di Architettura Disponivel em
<http://arti.sba.uniroma3.it/>

A vantagem da proposta de elevar todas as edificagdes da cidade
na Ville-Pilotis (Figura 4) seria ordenar todo o sistema de circulagdo
urbana, liberando completamente o solo para o abastecimento e
infraestrutura. Neste caso, a ideia ainda é preliminar e descrita em
um breve texto justificativo, que esclarece o funcionamento deste
nivel do solo sob as edificagdes e circulagdes de pedestres. A Ville-
Pilotis se estrutura na ideia do solo livre para circulagdo, mas com
énfase na infraestrutura urbana. Todas as atividades de lazer,
comércio e permanéncia seriam transferidas para passarelas e
terracos, o que, de certo modo, transforma o nivel térreo em um
subsolo no qual todas as redes ficariam acessiveis a manutengdo. O
uso das coberturas, neste caso, antecede a ideia do terrago-jardim,

mas nao se desenvolve com clareza nos esbocos.

N&o diferente de outros memoriais de projeto de Le Corbusier, a
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descricdo da Ville-Pilotis expde argumentos de extrema
racionalidade técnica junto a colocagdes poéticas, que evocam o
potencial paradoxal deste novo modelo urbano. Os blocos verticais
ordenados num tracado rigido e com grandes afastamentos seriam
capazes de reaproximar o homem da “beleza das estrelas, da luz o
sol, das plantas e das flores” (LE CORBUSIER, 1921), uma natureza
que, segundo o arquiteto, se encontrava sufocada na cidade

tradicional.

Neste mesmo artigo, o arquiteto defende um novo modelo de
tracado para as cidades, ndo mais em “blocos quadrangulares
macigcos”, mas em edificacdes continuas — Rue a redents — ou rua

denteada.

A construgdo de concreto armado determinou uma
revolugdo na estética da construgdo. Pela supressdo do
telhado e sua substituicdo pelo terrago, o concreto
armado conduz a uma nova estética da planta até entdo
desconhecida. As formas denteadas e os recuos s&o
possiveis e provocam doravante o jogo das penumbras
e das sombras, ndo mais de cima para baixo, mas
lateralmente da esquerda para a direita (LE CORBUSIER,
1921, p. 457-458).

As propostas de Le Corbusier elaboradas no inicio da década de
1920 j& esbogam, em parte, as ideias que irdo se cristalizar nos cinco
pontos da nova arquitetura. Ainda dispersas em projetos
independentes de edificagdes, ou em reflexdes acerca dos
problemas urbanos do inicio do século XX, aos poucos Le Corbusier
passara a repetir e organizar estas ideias em busca de principios

universais.
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O pensamento sistematico e a intencdo de projetar em série ja
estavam presentes nos seus primeiros trabalhos. O reconhecimento
das propriedades e potenciais da constru¢do em concreto armado
também estavam atrelados a sua formagdo no campo da
arquitetura, desde o periodo em que trabalhou com Perret até a
criacdo do sistema Dom-ino. Este senso técnico aliado ao seu
interesse pelo purismo como expressdo estética alimentaram as
decisdes de projeto das suas primeiras obras edificadas e das

propostas ndo construidas.

A busca de um padrdo através do estudo aprofundado dos objetos
da casa era fundamental para desvelar a necessidade de producéao

seriada dos elementos arquitetdnicos e construtivos.

Le Corbusier publica um conjunto de casas em série* na edigdo
n°13 da revista ['Esprit Nouveau, defendendo amplamente a

tipificacdo como pano de fundo dos projetos ilustrados.

Destas casas, apenas a segunda versao do projeto da Maison
Citrohan (Figura 5), apresentado por ocasido do Saldo de Outono
de 1922, foi desenvolvido sobre pilotis, com uma area da planta

baixa do nivel térreo permeavel.

24 1915 - Casas em série sobre estrutura Dom-ino.
1919 — Casas em concreto grosso.
1920 — Casas em concreto liquido.
1920-22 — Casas em série Citrohan.
1922 - Casas operarias em série.

1922 — Immeuble-villa (edificio-casa).
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Les pilotis apparaissent pour la premiére fois :

A quoi bon enfoncer une Maison dans la terre, si I'on
peut, au contraire, ['élever su dessus de terre et
regagner ainsi complétement le terrain méme de la
maison? % (LE CORBUSIER. In: BOESIGER; STONOROV,
1995, p. 45).

Figura 5: Maquete da Maison Citrohan, 1922. Fonte: Fondation Le Corbusier.

Nos anos seguintes, exemplares residenciais isolados serdo
construidos com a presenca de pilotis, a comegar e pela Maison La
Roche (Paris, 1923), sequida pela Maison Cook (Paris, 1926) e pelo
projeto para Weissenhof Siedlung (1927), em Stuttgart, que é uma

variagdo da primeira Maison Citrohan.

Na Maison Cook (Figura 6), assim como na Maison La Roche, o
pilotis aparece em situagdes hibridas. A ideia do pilotis ndo se aplica
em plenitude no lote privado entre divisas. Contudo, j& nestes

primeiros projetos, Le Corbusier ensaia a adaptabilidade do

% "0 pilotis aparece pela primeira vez:

Qual é o sentido de afundar uma casa na terra, se alguém pode, pelo contrério,
eleva-la acima da terra e, assim, recuperar completamente o préprio terreno da
casa?” (traducéo da autora)
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conceito, o que se verifica na implantagdo destas casas inseridas em
lotes e quarteirdes tradicionais. Nestes casos, o pilotis ndo permite a
livre circulagdo urbana no nivel térreo, mas possibilita que a unidade
habitacional usufrua em parte dos atributos positivos do conceito de

pilotis, em especial, o distanciamento da casa da umidade do solo,

a criagcao de um patio coberto e do acesso protegido.

Figura 6: Foto da fachada principal da Maison Cook (a esq.
Gambier, 2006. Fonte: Fondation Le Corbusier.

Foto do nivel térreo da residéncia (a dir.), com pilotis de acesso. Autor: Lucien
Hervé. Fonte: Fondation Le Corbusier.

Em 1925, Le Corbusier participa da Exposi¢do Internacional de Artes
Decorativas em Paris com a construgdao do Pavilhdo de [’Esprit
Nouveau, que constituia num apartamento tipo da sua proposta
para o Edificio-casa (Imeuble-villa). Além do projeto do préprio
pavilhdo-apartamento, a exposi¢do continha um projeto ousado e
utépico para Paris — o Plan Voisin, no qual uma érea da cidade

tradicional era substituida por outro modelo urbano, se constituindo

numa intervengdo radical no tecido preexistente da cidade.

A cidade de grandes arranha-céus do Plan Voisin era toda
construida sobre pilotis, uma proposicdo que ndo se constituia no

aspecto central do projeto, mas reforca a obsessdo de Le Corbusier
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pela estratégia projetual de liberagdo do nivel do solo, ainda antes

da publicagdo dos cinco pontos da nova arquitetura.

Em 1926, Le Corbusier publica em Almanach d'Architecture
Moderne um primeiro desenho que langa a ideia de pilotis (Figura
7). Um paralelo é feito colocando lado a lado os desenhos de uma
construgdo tradicional, em paredes portantes, e a sua proposta
moderna. Nesta, a estrutura independente liberava o nivel térreo
das fundagbes continuas, eliminando a base sélida para sustentar a
edificagdo. Variagbes desta ilustracdo irdo se multiplicar
posteriormente em outras publicagdes e nas conferéncias de Le

Corbusier.
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comparativos entre a construgdo tradicional e a moderna sobre pilotis. Fonte: LE
CORBUSIER, 1925, p. 15.
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A cada proposta, a ideia ganha corpo e surgem memoriais mais
detalhados que justificam a importéncia desta agdo projetual que
integrard os cinco pontos para uma nova arquitetura, publicado
como tal em Le Corbusier et Pierre Jeanneret: (Euvre compléte,
1910-1929, datado como de 1926 na tabela de conteldos
(BOESIGER; STONOROV, 1995, p. 215).

O conceito de pilotis aparece como o primeiro dos cinco pontos
(Figura 8) e, assim como todos os outros, € uma estratégia de
projeto que se viabiliza gragas ao uso da estrutura independente.
Pilotis, terraco-jardim, planta livre, janela em fita e a fachada livre
sdo proposicdes que poderiam estar presentes em uma mesma obra
ou nao, mas, com excegcdo da cobertura plana, todos estes
conceitos possuem uma fundamentagdo técnica que pressupde a
estratégia formal. Nao ¢é possivel criar um térreo livre e
verdadeiramente permedvel sob uma estrutura robusta e portante.
N&o é tecnicamente possivel abrir uma janela horizontal em fita sem
que uma fachada tradicional de alvenaria desabe. A planta livre e a
fachada livre sdo invidveis quando elementos de vedagéo e estrutura
sdo coincidentes. Ou seja, os cinco pontos surgem atrelados a uma
inevitdvel mudanca de rumo nas técnicas construtivas, o que
chancela o discurso moderno em relagdo as novas demandas da

construcdo, ainda que distantes de um sistema industrializado.
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Figura 8: llustrages de Le Corbusier sobre os cinco pontos de uma nova
arquitetura. Fonte: BOESIGER; STONOROQV, 1995, p. 129.

1. Les pilotis. Des recherches assidues, obstinées, ont
abouti a des réalisations partielles qui peuvent étre
considérées comme des acquits de laboratoire. Ces
résultats ouvrent des perspectives neuves a
'architecture; celles-ci s'offrent a l'urbanisme la solution
a la grande maladie des villes actuelles.

La maison sur pilotis! La maison s'enfongait dans le sol:
locaux-oscurs et souvent humides. Le ciment armé nous
donne les pilotis. La maison est en air, loin du sol; le
jardin passe sous la maison, le jardin est aussi sur la
maison, sur le toit?® (LE CORBUSIER. In: BOESIGER;
STONOROV, 1995, p. 128).

% "Pesquisas intensas e persistentes levaram a realizagdes parciais que podem ser
consideradas conquistas laboratoriais. Esses resultados abrem novas perspectivas
para a arquitetura; estes oferecem ao urbanismo a solugdo para a grande doenca
das cidades atuais.

A casa em pilotis! A casa afundou no chao: local escuro e muitas vezes imido. O
cimento reforcado nos da os pilotis. A casa estd no ar, longe do chéo; o jardim
passa por baixo da casa, o jardim também fica na casa, no telhado." (traducao da

autora)
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A partir deste momento, os cinco pontos sdo incorporados a pratica
do arquiteto com veeméncia. A cada novo projeto, textos
justificativos e descritivos acompanham os desenhos, enaltecendo

as vantagens de cada um dos principios técnico-compositivos.

Ainda na escala unifamiliar, em 1928, Le Corbusier constréi a Villa
Savoye, onde todos os cinco pontos da nova arquitetura estdo

presentes com clareza.

o

LE

Rez-de-chaussée  Ground floor  Erdgeschoss

Figura 9: Planta do nivel térreo da Villa Sovoye (a dir.), com é&rea construida no
pilotis hachurada. Foto na Villa Savoye. Fonte: Andrew Kroll. "AD Classics: Villa
Savoye / Le Corbusier" 27 Oct 2010. ArchDaily. Disponivel em
<https://www.archdaily.com/84524/ad-classics-villa-savoye-le-corbusier/>

A residéncia, elevada sobre pilotis, se constitui num objeto solto no
lote amplo, promovendo uma maior liberagdo do nivel térreo, ainda
que parcial. A diferengca em relagdo aos outros projetos de pilotis
residenciais anteriores estd na localizagdo do nucleo construido,
conquistada pela centralizagdo dos espacos de servico e acesso no
térreo, mantendo a inevitdvel zona edificada no pilotis na
penumbra. Embora a fachada mais emblematica da Villa Savoye
(Figura 9) seja a imagem da caixa branca sobre pilotis, parte do

nucleo construido no térreo tangencia o volume superior na face
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posterior. O uso do pilotis trazia consigo a ideia de eliminar o
conceito de frente ou fundos da edificagdo, o que na Villa Savoye se
confirma, considerando que o volume replica suas fachadas de
janelas em fita com uma semelhanca que beira uma simetria

palaciana.

Le Corbusier desenhou diagramas volumétricos compositivos que
correspondem a diversas associagbes entre os principios
estabelecidos nos cinco pontos — as chamadas Quatro Composic¢oes

(Figura 10).
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Figura 10: Quatro composi¢cdes de Le Corbusier, 1925. Fonte: BOESIGER;
STONOROV, 1995, p. 189.

Os célebres croquis sintetizam as pesquisas do arquiteto ao longo
dos anos de 1920 (COHEN, 2007, p. 8), sendo que a Villa Savoye

corresponde a composigdo do tipo 4, que acompanha o seguinte
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comentario de Le Corbusier: “muito generosa, afirma-se no exterior
uma vontade arquitetural: satisfaz no interior a todas as
necessidades funcionais, contiguidade, circulagdo”. A partir destes
esquemas, seria possivel afirmar que o volume prisméatico regular,
do bloco ou lamina com planta livre sobre pilotis se enquadra na
categoria mais “generosa” e constitui a sintese das trés
composi¢des anteriores. Uma forma que mantém sua imagem
cristalizada numa geometria simples externa, mas com um interior
flexivel o suficiente para abrigar variacbes programaticas, o que
talvez tenha elevado a quarta composicédo de Le Corbusier ao tipo

do edificio moderno por exceléncia.

O pilotis parcialmente permeavel no térreo foi exercitado por Le
Corbusier em inimeros projetos institucionais, construidos ou néao.
Independente do sitio de implantacao, Le Corbusier trabalhava na
adequacao deste elemento, estabelecendo mutagdes tipoldgicas

em escalas e programas distintos.

No caso de projetos de maior escala desenvolvidos na segunda
metade dos anos 1920, como o Palacio das Nacdes em Genebra
(1927), ou como o Centrosoyus em Moscou (1928), o discurso de
persuasdo se acentua e se amplia. Le Corbusier ndo poupa palavras
para enaltecer suas ideias, como se o conceito proposto
originalmente na codificagdo dos cinco pontos ndo fosse
suficientemente claro para as mentes ainda habituadas a tradicéo

urbana e construtiva da época.

No final da década de 1920, o discurso das vanguardas passa do

manifesto a defesa. Com obras ja construidas, a arquitetura
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moderna ndo teve boa aceitagdo numa sociedade ainda cativada
pela estética do ornamento, seja ele ainda uma heranca do Art
Nouveau da virada do século, do ecletismo historicista, ou do Art
Déco que ganhava forgca nas artes decorativas na Frangca e se

reinventava nos Estados Unidos.

Em 1929, Le Corbusier viaja para a América do Sul por ocasido de
uma série de conferéncias relatadas em Precisées sobre um estado
presente da arquitetura e do urbanismo (LE CORBUSIER, 2004, p.
47)?. O tema do pilotis aparece em varios momentos no discurso
do arquiteto, em especial na palestra proferida em Buenos Aires,

em 5 de outubro de 1929.

Nesta conferéncia, o arquiteto argumenta a favor da nova
espacialidade proposta pela arquitetura moderna. Esta defesa parte
de comparagdes entre as construgdes tradicionais europeias de
pedra — com fundagbes, pordes e toda base da construcdo
conectada ao solo — e a arquitetura moderna — construida com
estrutura independente das vedagbes e elevada do solo sobre

pilotis.

Os esquemas comparativos apresentados na conferéncia passam
pela histéria da arquitetura e a evolugdo das técnicas estruturais
(Figura 11). Le Corbusier compara taxas de ocupagdo do solo,
gastos com as fundacgbes e, finalmente, trata com lirismo
propositalmente exagerado o resultado de configuracdo espacial

gerado pela arquitetura moderna. Por tras das suas palavras, hostis

# Edic¢do original publicada em 1930. Ver capitulo 2 “As técnicas sdo a propria
base do lirismo, elas abrem um novo ciclo da arquitetura”.
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em relagdo ao modo de construir tradicional em contraste com

citagbes gentis e poéticas sobre a sua nova arquitetura, estad claro

seu apelo.

Com o concreto armado suprimimos inteiramente as
paredes. Assentamos os pisos em pilares delgados,
dispostos a grandes distancias um do outro. Para fincar
estes pilares, escava-se um pequenino pogo para cada
pilar e procura-se um solo apropriado. Em seguida tira-
se o pilar da terra. Neste momento, aproveitamos as
circunstancias. N&do tive necessidade de remover aquele
fatal nicleo de terra no meio da casa. Meu solo esta
intacto, ele continua! Farei uma bela especulagdo: os
pilares de concreto armado (ou de ferro) ndo custam
quase nada. Eu os levantarei 3 metros acima do solo
intacto e fixarei meu piso la no alto. Disponibilizo assim
todo solo sob a casa.

Neste solo reconquistado, desenho um automoével, fago
passar por ele o ar e a relva (LE CORBUSIER, 2004, p.
50).

Segundo Le Corbusier, a economia é ressaltada como um dos

principais atributos deste novo modo de construir, inclusive para

justificar o afastamento da estrutura em relacdo as fachadas.
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Figura 11: Desenhos comparativos entre a construgdo de fundagdes continuas e
estrutura portante x construgdo sobre pilotis. Fonte: LE CORBUSIER, 2004. p.

51,57.
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O conferencista demostra com esquemas graficos a reducdo das
flechas das vigas quando a estrutura opera em balanco. Na casa em
concreto armado, o arquiteto descreve em cada um dos niveis da

edificacdo como deve se desenvolver o espago.

Térreo: sob o piso que domina o terreno, a uma altura
de 3, 4 ou 5 metros, neste espago que, por uma questdo
de maior rapidez, chamarei de “os pilotis”, instalo uma
porta de entrada da casa, uma escada (eventualmente
um elevador), um vestibulo. Quanto a garagem do
automovel: providenciarei para que, diante da garagem,
haja um espaco suficientemente grande que possibilitara
deixar o veiculo ao abrigo da chuva ou do sol, lava-lo e
revisa-lo agradavelmente, em plena luz do dia. A porta
de entrada, abrigada sob os pilotis, abrird para este
grande espaco, seco, coberto, que se tornard o lugar
ideal de brincadeira das criancas.

A'luz e o ar penetrardo na casa. Que conquista! O jardim
da frente e o jardim dos fundos tornaram-se um so.
Quanto ganho de espago, que sensagdo de bem-estar!
A casa se apresentard como suspensa. Que pureza
arquiteténica! (LE CORBUSIER, 2004. p. 53)

Le Corbusier busca incansavelmente conectar a arquitetura moderna
ao belo, ao sentimento provocado pela percepcao da geometria da
sua espacialidade e aos atributos positivos que esta carrega, tanto
nos aspectos técnicos quanto pela habitabilidade e salubridade da
edificagdo. Para ele, a estética purista poderia abrigar o romantico e
o pitoresco, que estariam na paisagem e no jardim, e ndo mais na

propria arquitetura.

Segunda extravagancia fundamental: arquitetura ¢é
circulagdo. Reflitam sobre o meu enunciado. Ele
condena os métodos académicos e consagra o principio
do pilotis (LE CORBUSIER, 2004. p. 57).
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Para descrever sua proposta para o Paldcio das Nagdes, Le
Corbusier desenha um esquema de fachada do projeto (Figura 12)
inserido na paisagem e o descreve, novamente, exaltando as

virtudes do edificio em pilotis.

(...) Mostro com satisfagdo estes pilotis que sustentam
algo, que se veem refletidos na agua, que deixam passar
a luz sob as edificacbes, eliminando assim todo o
conceito de “frente” e “fundo” da construcdo, esses
“fundos” oprimidos por entre o chdo e nos quais
percorremos  furtivamente espagos lugubres. Ao
contrario, o sol é abundante e, mais do que isto,
aguarda-me um espetaculo deslumbrante: comtemplo,
através desse portico magnifico, a reverberagdo das
aguas; vejo passar belos barcos, espio os Alpes através
de casa painel, emoldurados como em um museu. (...)

E sob os pilotis que se recuperam espagos imensos e em
declive, e apds garantir a unidade de circulagdo
horizontal dos visitantes no palacio inteiro, que eu
soluciono a circulagdo dos automdveis, em sentido
Unico, num fluxo continuo, e a garagem aberta, abrigada
sob os pilotis do Secretariado, e fechada, sob os pilotis
da biblioteca

(LE CORBUSIER, op. cit. p. 57-58).

Figura 12: Desenho do Palacio das Nagdes. Fonte: Fondation Le Corbusier.
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O conceito de pilotis carrega consigo uma complexidade que
amplia seu significado devido a sua natureza tipoldgica. As
persistentes colocagdes de Le Corbusier sobre este ponto, nos seus
projetos de arquitetura dos anos 1920, tornam evidente um dos
potenciais da ideia — a sua adaptabilidade as circunstancias diversas
de implantagdo. Esta flexibilidade é o que possibilitard que o pilotis
transcenda a obra do arquiteto para se firmar como uma estratégia
projetual universal, aplicada intensamente na arquitetura brasileira,

desde o Movimento Moderno.

As citagdes acima nao deixam duvidas: para Le Corbusier, o pilotis
ainda é pilotis, mesmo que parcialmente fechado. A diversidade
que o pilotis apresenta na obra do préprio Le Corbusier se constitui

numa das principais ligdes deste conceito.

Rogério de Castro Oliveira (2010) coloca os cinco pontos como um
sistema de relagbes compositivas que exercem sobre o projeto um
controle operativo. Sob este ponto de vista, o pilotis pode ser
entendido como uma agdo compositiva e tipoldgica. A partir do
gesto operacional que o uso do pilotis provoca, um espago com
atributos varidveis se configura. Nos primeiros pilotis de origem
corbusiana, pode-se afirmar que o primeiro denominador comum é
o0 espaco vazio com a estrutura independente que sustenta a
edificagdo visivel, em forma de colunata. Com o passar do tempo, a
maleabilidade conceitual deste espago ird se comprovar com
materialidades distintas e infinitas relacdes entre cheios e vazios,
criadas a partir de um sistema, desde entdo enraizado no

vocabulario do movimento moderno.
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CAPITULO 2
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PILOTIS NO BRASIL

Lucio Costa e a Arquitetura Moderna Brasileira

O conceito de pilotis, preconizado por Le Corbusier, foi
amplamente aplicado como um principio técnico-compositivo na

arquitetura a partir do movimento moderno.

O uso do pilotis é aqui investigado como um ponto que pode estar
diretamente relacionado a uma transformacao tipoldgica
fundamental na arquitetura brasileira desde o movimento moderno.
O pilotis, tal como definido por Le Corbusier nos cinco pontos de
uma nova arquitetura, foi o ponto de partida para que este conceito

fosse aplicado em obras no Brasil.

De fato, a ideia de uma base permeavel em edificios com estrutura
independente passa a integrar o repertério da arquitetura brasileira
poucos anos apods a aplicagdo do pilotis na obra do préprio Le
Corbusier. Os cinco pontos da nova arquitetura datam de 1926, e a
sua primeira viagem ao Brasil ocorreu apenas trés anos depois, em

19292,

% Le Corbusier vem ao Brasil pela primeira vez também por seus interesses
particulares. A cidade tradicional europeia é a raiz de muitas das inquietages que
impulsionaram os textos e propostas urbanisticas de Le Corbusier. Rodeado por
centros urbanos densos e consolidados, havia poucas oportunidades para
grandes trabalhos, tanto sob o ponto de vista espacial, quanto profissionalmente.
Neste ponto, a América representava para o arquiteto O oposto, cidades de
histéria urbana recente e com amplas éreas disponiveis para intervengbes. As
cartas publicadas em Le Corbusier e o Brasil comprovam o interesse do arquiteto
em se aproximar do pais por conta dos rumores da construgdo de uma nova
capital. Ver correspondéncias entre L.C. e Blaise Cendrars em 1927 (SANTOS,
1987, p. 42).
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Os projetos de Le Corbusier da década de 1920 antecedem a
reverberagdo de suas ideias em terras sul-americanas, que passam a
ser incorporadas pela vanguarda local a partir da sua segunda visita

ao Brasil, em 1936.

Antes mesmo das conferéncias realizadas por Le Corbusier em Séo
Paulo e Rio de Janeiro, em 1929, o debate acerca de uma nova
arquitetura j& rondava as vanguardas brasileiras. O acesso as
publicagdes europeias, como a I'Esprit Nouveau, era restrito na
década de 1920. Entre seus leitores assinantes estavam Mario de
Andrade e Oswald de Andrade (SANTOS, 1987, p. 39), que
figuravam entre os protagonistas da Semana de Arte Moderna de
1922, considerada o marco inicial da modernidade no Brasil. Estes
personagens que delimitardo um novo rumo as artes e arquitetura
brasileira integravam uma elite intelectual que absorvia a nogédo de
modernidade e buscava uma expressdo nacional. E sabido também
que alguns pintores brasileiros residentes em Paris, como Tarsila do
Amaral e Di Cavalcanti, j& conheciam Le Corbusier e sua obra
(SANTOS, 1987, p. 32). Pode-se afirmar que a cidade de Paris
propiciou este ponto de contato entre as vanguardas artisticas do
Brasil e da Europa, ainda antes do arquiteto ter viajado para

América.

As palestras proferidas por Le Corbusier no Brasil ndo se
constituiram no primeiro contato com suas teorias, mas reforcaram e
amplificaram seu discurso entre os arquitetos e urbanistas
brasileiros. A busca de uma nova estética, conectada com as

inovagdes tecnoldgicas impulsionadas pela industria, assim como a
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repulsa @ ornamentacao, ja eram exaltadas em pequenos grupos de
profissionais que conheciam as tendéncias de renovacao da

arquitetura que surgia na Europa.

Entre os entusiastas das teorias corbusianas estava Gregori
Warchavchik, arquiteto ucraniano que imigrou para o Brasil em
1923. Apesar da sua formagdo académica classica, no Reggio
Istituto Superiore di Belle Arti em Roma, Gregori chega ao Brasil ja

influenciado pelo discurso latente da modernidade.

Warchavchik escreveu um artigo em 1925 que se constitui num dos
primeiros manifestos modernistas brasileiros?. Segundo Fiore (2002,
p. 77), a influéncia do discurso de Le Corbusier estd presente em

todo texto, o que é reconhecido por Bruand (2010, p. 64).

Warchavchik foi um dos arquitetos que recebeu Le Corbusier em
Sao Paulo e, devido ao seu engajamento, foi convidado por ele para
ser o delegado da América do Sul nos Congressos Internacionais de

Arquitetura Moderna (CIAM).

Indiretamente, Warchavchik foi um dos responsaveis por conectar
Le Corbusier a Lucio Costa, este, sim, o ponto-chave na posterior

assimilacdo e reinterpretagdo do conceito de pilotis no Brasil.

Segundo o préprio Lucio Costa relatou®, ele chegou a comparecer

a lotada conferéncia de Le Corbusier na Escola Nacional de Belas

% O texto original foi publicado com o titulo “Futurismo?” no jornal italiano de
Sao Paulo Il Piccollo, e posteriormente traduzido e republicado no Correio da
Manha com o titulo “Acerca da Arquitetura Moderna”.

% “Presenca de Le Corbusier”, entrevista concedida a Jorge Czajkowski, Maria
Cristina Burlamaqui e Ronaldo Brito em 1987. COSTA, Lucio. Registro de uma
vivéncia. Sdo Paulo: editora 34, Edicdes SESC, 2018).
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Artes, em 1929, mas se encontrava “alienado” na época e ndo
chegou a assistir o evento completo. Em outra declaracdo da
mesma entrevista, Lucio afirmou que sé teve conhecimento das
teorias corbusianas apds deixar o cargo que ocupou como diretor
da ENBA (COSTA, 2018, p. 144).

Quando assumiu a direcdo da escola no final de 1930°%", Lucio
chamou arquitetos alinhados com o movimento moderno para
serem professores. Um destes novos docentes foi Gregori
Warchavchik, que se tornou seu sécio na mesmo época, o que
reforca a figura de Warchavchik como um importante elo entre Le
Corbusier e Lucio Costa.

O convite para a segunda visita de Le Corbusier ao pais partiu do
governo brasileiro, influenciado pelos arquitetos da cena local, que
desejavam a presenca do mestre para chancelar seus projetos em
andamento e realizar novas conferéncias.

Aquela altura, Lucio ja havia se “contaminado” pelos novos rumos
da arquitetura, o que é notavel na sua série de projetos nao
construidos, desenvolvidos no inicio da década de 1930, e no texto-
manifesto Raz6es da nova arquitetura, publicado em 1934. Segundo
Lucio, “um longo texto de época, que revela o clima de guerra

santa profissional que marcou o inicio da revolugao arquiteténica”

*" Lucio foi indicado para direcdo da ENBA por Rodrigo Melo Franco de Andrade,
entdo chefe de gabinete do ministro dos Negdcios, Educacdo e Saude Publica
Francisco Campos, durante o governo de Getulio Vargas. Franco de Andrade
desenvolveu amizade com modernistas, em especial com o escritor Mario de
Andrade, que o estimula a escrever e o indica posteriormente, em 1936, para
dirigir o recém-criado SPHAN (Servico do Patriménio Histérico e Artistico
Nacional). IPHAN — Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional. Noticia,
Vida e Obra: Rodrigo de Melo Franco de Andrade (1898-1969). Disponivel em
<portal.iphan.gov.br> acesso em 01 de abril de 2019.
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(COSTA, 2018, p. 108).

A cena arquitetdnica brasileira se revelava contraditéria na época. O
pais se mostrava aberto as propostas dos arquitetos modernos para
construcdo de obras publicas, mas colocava figuras como Alfred
Agache a frente dos planos de urbanizagédo do Rio de Janeiro, entdo
capital federal.

Apesar de o Plano Agache* ser considerado um plano integrado de
urbanismo moderno e se tratar inegavelmente de uma
modernizagdo, seu viés conservador em termos formais irritava Le
Corbusier, que almejava concretizar no Brasil algo mais audacioso,
como os projetos esbocados sobre a paisagem carioca e paulistana
na sua primeira visita ao pais.

Enquanto os jovens arquitetos lutavam para construir segundo os
preceitos corbusianos, a capital federal seguia crescendo e se
reformando dentro de uma estrutura essencialmente tradicional,
com edificagdes alinhadas em fita no quarteirdo, com uma
arquitetura em estilo Art Déco ou ainda eclética (SEGAWA, 2014, p.
54).

Lucio foi indiretamente um dos responsaveis pela visita de Le
Corbusier em 1936. Apds acertos indefinidos, enfim, em 1936 Le
Corbusier chega ao Rio num zepelim para passar um més.

Diferentemente da visita de 1929, desta vez Lucio Costa se

32 Intitulado Cidade do Rio de Janeiro - extensdo, remodelacdo e
embelezamento, o plano foi concluido em 1930. E um plano de urbanismo
moderno, dentro da metodologia da SFU (Societe Francaise des Urbanistes). O
Plano Agache introduzia o zoneamento, grandes eixos rodovidrios, além de
delimitagdo de éreas verdes e expansdes urbanas. A utilizagdo de galerias era
uma das caracteristicas mais marcantes dos planos urbanos dos arquitetos da
SFU, assim como a padronizagdo de gabaritos de altura e alinhamentos.
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aproxima diretamente de Le Corbusier e protagoniza junto a ele o
desenvolvimento de dois projetos importantes da historiografia da
arquitetura moderna brasileira com pilotis — o Ministério de

Educacgao e Saude (MES)* e a Cidade Universitaria®.

A partir da década de 1930, outros projetos contemporaneos ao
MES passam a introduzir o conceito de pilotis, tanto como elemento
formal quanto como uma estratégia ordenadora da implantagédo e

relagcdes de fluxos na base da edificagado.

Destas poucas obras, a maioria aplicava a ideia de pilotis de modo
parcial no nivel térreo, reproduzindo uma tipologia mais conectada
a da torre com galerias do Plano Agache do que ao conceito

original de pilotis apresentado nos cinco pontos de Le Corbusier.

A zona central da cidade do Rio de Janeiro foi dividida em duas
areas no Plano Agache, denominadas “A1 - bairro comercial e A2 —
bairro dos negécios”. A proposta do regime urbano para esta area
induzia a configuragdo de galerias cobertas continuas no nivel
térreo, junto aos passeios publicos. Na perspectiva axonométrica
acima (Figura 13) é possivel verificar a proposta de volumetria

escalonada em altura com galerias cobertas na base.

* Projeto de Lucio Costa, Oscar Niemeyer, Alfonso Reidy, Jorge Moreira, Carlos
Ledo, Ernani Vasconcelos (com consultoria de Le Corbusier) — 1937-1943. Para
mais detalhes sobre o processo que culmina na escolha da equipe de Lucio Costa
para o desenvolvimento do projeto do MES ver: COMAS, 2002, p. 110; SEGRE,
2013, p. 164-181. Correspondéncias de Le Corbusier relativas ao projeto do MES,
ver: SANTOS, 1987, p. 106-204.

* Projeto de Lucio Costa, Affonso Reidy e Oscar Niemeyer, com participacdo de
Le Corbusier.
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Figura 13: Paginas do Plano Agache para o Rio de Janeiro, com desenhos
correspondentes ao regime volumétrico das zonas centrais da cidade. Fonte:

<http://planourbano.rio.rj.gov.br/DocReadernet/docreader.aspx?bib=PlanoUrban
o&pesq=>

Portanto, ndo é nenhuma coincidéncia que alguns destes primeiros
pilotis tenham surgido em edificios de escritérios e institucionais
localizados na zona da Esplanada do Castelo no Rio de Janeiro,
correspondente aos bairros comerciais e de negdcios do Plano
Agache. Sao exemplares construidos em lotes (COMAS, 2006)
inseridos nos quarteirdes tradicionais da cidade, tais como a sede
da Associagdo Brasileira de Imprensa (ABI), dos irmaos Milton e
Marcelo Roberto (1936-1938), que possui um térreo com galerias
cobertas e um hall aberto que ensaia a espacialidade do pilotis
moderno. O Instituto de Resseguros do Brasil (IRB), de Milton e
Marcelo Roberto (1941-1942), é outra obra nas imediagcbes com

estas caracteristicas.
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Oscar Niemeyer, que integrou a equipe de projeto do Ministério e
também da Cidade Universitaria, absorveu rapidamente o conceito

de pilotis e o introduziu j& nas suas primeiras obras.
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Figura 14: Plantas baixas e fotos da Obra do Bergo no Rio de Janeiro, 1937, Oscar
Niemeyer. Fonte: BOTEY, 1997, p. 100-101.

O edificio da creche Obra do Bergo (Figura 14), primeiro projeto
construido de Oscar Niemeyer (1937), ja apresentava uma area com
pilotis na fachada principal. Com um acesso recuado em relagédo ao
volume prisméatico do edificio, a colunata da estrutura independente
fica @ mostra na fachada principal da Obra do Bergo. A intencéo de
promover uma hierarquia de acesso através dessa colunata e de um
espaco aberto e coberto criado pelo uso do pilotis é clara neste
projeto, assim como na ABl e no IRB. A permeabilidade visual
limitada nestes edificios antecede a fluidez espacial plena que se
consolidarad no edificio do Ministério de Educacdo e Saude (Figura
15). O edificio do MES foi a primeira obra construida no pais a

aplicar todos os cinco pontos da nova arquitetura, e consagrara o
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pilotis como um elemento profundamente conectado a uma

identidade nacional.

Figura 15: Pilotis do Ministério de Educagdo e Saude no Rio de Janeiro, 1936-
1945. Fonte: Foto Marcel Gautherot, acervo IMS.

Ainda antes da conclusdo do MES, Lucio Costa passa claramente a
assumir a defesa do pilotis e da ossatura independente como
elementos da arquitetura moderna brasileira, incorporando as
mesmas justificativas endossadas por Le Corbusier nos seus
argumentos de projeto. Contudo, Lucio foi além de reproduzir a
cartilha dos cinco pontos. Sua busca por respostas aos
condicionantes locais impulsionava solu¢des adaptadas ao clima e
também conectadas a um repertério formal ligado a heranga cultural

brasileira.
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O multiplo sentido do uso do pilotis e as analogias deste conceito
sdo levantados por Lucio com frequéncia nos seus textos e
memdrias de projeto, assim como a referéncia a Le Corbusier como

autor deste principio.

Estes atributos foram reverenciados por Lucio em projetos nédo
construidos ainda antes do projeto do Ministério, tanto nos
programas residenciais quanto institucionais. A flexibilidade do
pilotis como elemento que possibilita uma implantagdo de facil
execugdo, ou a permeabilidade visual e de circulagdo na base do
edificio eram os aspectos mais citados, como no trecho abaixo, que

integra o texto do projeto para Vila Monlevade, de 1934:

(...) a adocdo do sistema construtivo ha cerca de vinte
anos preconizado por Le Corbusier e P. Jeanneret, e ja
hoje por assim dizer incorporado como um dos
principios fundamentais da Arquitetura moderna - os
pilotis: “ndo se estard mais a frente ou atrés da casa,
mas sob a casa. Com efeito, no caso em apreco o
emprego do “piloti” se recomenda, ou melhor, se
imp&e, por varios motivos:

a) dispensa para implantagdo da obra movimentos de
terra — seja qual for a aclividade local;

b) reduz de 90% a abertura das cavas e respectivas
fundacées;

c) permite o emprego, acima da laje — livre portanto de
qualquer umidade - de sistemas construtivos leves,
econdémicos e independentes da subestrutura (...
(COSTA, 2018, p. 92).

O projeto nao construido para a Cidade Universitaria (1936-1937)
do Rio de Janeiro (Figura 16) foi desenvolvido simultaneamente ao
Ministério, no periodo em que Le Corbusier estava trabalhando

junto com a equipe de Lucio Costa.
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A intencdo em wusar o pilotis para promover uma ampla
permeabilidade visual e acessibilidade ficam evidentes no memorial
do projeto da Cidade Universitaria (COSTA, 2018, p. 177). Depois
de justificar todo o partido geral do projeto, definido a partir da
melhor orientagdo solar e configuracdo ideal para abrigar o
contelido programatico, Lucio aponta a necessidade de se utilizar
uma técnica construtiva coerente e atual. O arquiteto compara as
fundagdes tradicionais e os pordes gerados pelas estruturas
portantes em relacdo a estrutura independente em concreto
armado. Para Lucio o pordo é uma “fatalidade construtiva” (COSTA,
2018, p. 177), enquanto a ideia de deixar o nivel térreo aberto com

o pilotis seria uma forma de manter o horizonte desimpedido.

N&o se trata de suspender a construgdo — ela ja é
suspensa — mas, tdo somente, de vedar apenas o
indispenséavel (COSTA, 2018, p. 177).

O campus universitario difere completamente da situagdo do
edificio isolado inserido na trama urbana. A Cidade Universitéria se
constituia numa oportunidade de projeto em que poderiam ser
aplicados todos os preceitos que a arquitetura e urbanismo
modernos pregavam. Além da escala da intervencdo, o préprio
programa educacional era compativel com a ideia de liberar o nivel
do solo para circulagéo, integrado a paisagem. Todos os edificios da
proposta foram desenhados com pilotis na sua base, conectados a

halls, atrios, circulagbes e galerias abertas.
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Figura 16: Perspectiva da Cidade Universitaria do Rio de Janeiro. Fonte: COSTA,
2018, p. 172.

Destes edificios, o Clube Universitério (Figura 17) projetado por
Oscar Niemeyer merece atencao especial no que tange a relacéo

entre cheios e vazios.

Figura 17: Perspectiva e plantas baixas do Clube Universitario projetado por
Oscar Niemeyer. Fonte: COSTA, 2018, p. 187.

A barra de trés pavimentos foi desenhada com um pilotis que
transcende a sua base. A composicao assimétrica é permeada de
subtracdes que delimitam terracos, rompendo com o prisma puro
da maioria dos edificios do conjunto da Cidade Universitaria,

constituidos por barras ou laminas sobre pilotis.

A grande repercussado das primeiras obras modernas construidas no

Brasil reforca o cardter inovador dos arquitetos brasileiros, o que
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dard a Lucio Costa prestigio suficiente para angariar novos projetos
no setor publico e privado nas décadas seguintes. Uma destas
primeiras obras significativas apés o MES serd o Pavilhdo de
Exposicoes (Figura 18) para a feira Internacional em Nova York em

1939, projeto em que o uso do pilotis foi fundamental na

configuragdo de um caréter simbdlico e nacional na edificacéo.

Figura 18: Pavilhdo do Brasil em Nova York, 1939, Lucio Costa e Oscar Niemeyer.
Fonte: COSTA, 2018, p. 191.

A leveza ensaiada por Oscar no Clube Universitdrio pode ser
identificada no Pavilhdo. Lucio e Oscar desenharam um edificio
monumental sem a necessidade de replicar elementos grandiosos
para estabelecer este carater. Grande parte desta monumentalidade
estd relacionada com a forma do Pavilhdo, de planta em L,
contrastando linhas retas e curvas em uma volumetria leve, mas de

contornos bem delineados. A rampa de acesso ao nivel superior, o
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térreo  completamente aberto e o wuso dos quebra-séis
impressionaram criticos e atrairam a atencdo sobre a arquitetura

brasileira, sem deixar de evocar as licdes de Le Corbusier.

As opinides de Goodwin, Wiener, Smith e Rudofsky
delineiam uma interpretagdo fundamental do material
contemporédneo exposto. (...) A sua grande contribuigdo
estd nas inovacdes destinadas a evitar o calor e os
reflexos luminosos em superficies de vidro, por meio de
quebra-sois externos de varios tipos, horizontais e
verticais, elaborados ou simples, moéveis ou fixos,
tradicionais ou inovativos. Le Corbusier pode ter tido a
ideia do quebra-sol, mas sdo os brasileiros que a
viabilizam, explorando habilmente os contrastes de luz e
sombra. A tradigdo de alvenaria latina se transp&e para o
concreto armado e se acompanha de paredes
azulejadas, revestidas de pedra nativa ou rebocadas e
pintadas com cores suaves, de muita meia-agua e de
abundantes espacos intermediérios entre exterior e
interior, varandas, péatios e sacadas, o andar nobre
elevado sobre um térreo vazado sendo uma constante.
Linhas, superficies e volumes curvos usados com
propriedade sdo frequentes. Generosidade de espagos,
abertura de planta, audacia de solugdes arquiteténicas,
atmosfera de graca e gentileza sdo tomadas por
verdadeiras reflexdes do carater brasileiro. Considera-se
exemplar a adaptagdo ao clima, a terra, ao povo
(COMAS, 2002, p. 6).

O prestigio internacional da arquitetura moderna brasileira se
amplifica significativamente apos a exposicao realizada pelo MOMA
(Museum of Modern Art), em Nova York, Brazil Builds: Architecture
new and old 1652-1942. Ministério e Pavilhdo abrem e fecham a
secao de arquitetura moderna (COMAS, 2002, p. 3), dois projetos
em que a presenga do pilotis é fundamental ao carater Unico de
cada um dos edificios. O pilotis do MES e do Pavilhdo séao
completamente  distintos, mas compartilham do atributo
fundamental gerado por este elemento — a leveza. Denominado por

Comas (2002, p. 5) no prélogo de sua tese como a “fascinante
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leveza dos trépicos”, as relagdes de permeabilidade estabelecidas
pelo uso do pilotis nos projetos de Lucio Costa remetem ao
conceito original do pilotis, mas incorporam novos parametros

formais.

A sequéncia de fatos e projetos que conectaram Le Corbusier a
Lucio Costa na década de 1930 sdo tomadas aqui na busca de um
impulso propulsor que reforgara a relacdo entre a ideia original de
pilotis e a sua aplicacdo em projetos nacionais nos primeiros anos

da modernidade no Brasil.

A partir da década de 1930, o pais apresentard uma produgdo
arquiteténica plural, e o uso do pilotis acompanhard essa
diversidade, ganhando novas proporgdes e formas, de acordo com
o contexto de cada projeto. E sobre esse reconhecimento de um
ponto de partida, conectado a Lucio Costa e ao MES, e do imenso
potencial de adaptabilidade do conceito de pilotis que os préximos
capitulos se debrugardo, através da andlise de alguns dos pilotis

icdnicos da arquitetura brasileira.
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CAPITULO 3

Os capitulos 3 e 4 deste trabalho aproximam obras pela similaridade
formal do pilotis. O periodo em que foram projetados e construidos
acompanha essa sugestdo de classificagdo de forma elastica,
absorvendo uma sobreposicdo de periodos. Considera-se o
principal ponto comum a configuragdo espacial dos seus niveis
térreos ou da base da edificacdo, além das caracteristicas formais

dos elementos de arquitetura que compdem cada pilotis.

Através deste mapeamento de pilotis iconicos na arquitetura
brasileira, o trabalho propde ao leitor um percurso que identifica e
reconhece as caracteristicas de cada obra sob o ponto de vista das
relagbes de permeabilidade desenhadas pelos seus espacos abertos

integrados ou conectados de alguma forma a cidade.

O primeiro critério estabelecido para delimitar a selecao de obras
que compdem este capitulo foi a relevancia enquanto objeto de
estudo. A revisdo de publicagdes de cunho panoramico foi
fundamental para eleger obras icénicas com a presenca de pilotis na
arquitetura brasileira. Um nimero minimo de dois e maximo de
quatro exemplares por categoria foi estipulado para limitar a

dimensado da pesquisa e viabilizar a sua realizagéo.

Um segundo critério considerou como esta edificacdo se relaciona
com o contexto urbano e se o pilotis € um dos componentes
formais e conceituais que contribui para configurar espacos
permedveis. O trabalho direciona o olhar para obras icénicas com

espacos de diferentes gradagdes e tipos de acessibilidade, em



busca de elucidar as novas relagdes de permeabilidade que

decorrem do conceito pilotis.

A partir destas premissas, em busca da delimitacdo do objeto de
estudo, foram excluidas as residéncias unifamiliares. O foco foi
direcionado para os edificios em que o nivel de base e sua
permeabilidade tivessem algum grau de interferéncia na morfologia
urbana do seu entorno imediato. Muitas casas contemporaneas e
modernas com pilotis podem se alinhar com as transformagdes
tipoldgicas nos térreos e volumetrias dos edificios estudados, mas
ndo representam mudancas nos parametros de permeabilidade
urbana em relagdo a sua vizinhanca. Algumas sdo construidas entre
muros e nao oferecem nem mesmo visibilidade através de seus
pavimentos de base, mantendo no universo privado essas novas
relagdes de permeabilidade. E possivel que as obras de programa
unifamiliar influenciem o campo da arquitetura enquanto referéncias
tanto quanto os edificios icénicos, mas estas ndo se constituem no

objeto analitico deste trabalho.

Serdo apresentadas as analises de cada edificio individualmente, e
ao fim dos capitulos seguintes, um quadro comparativo com
informagdes  mensuraveis resumidas, conforme a planilha

apresentada a seguir.
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TIPO DE PILOTIS (conforme classificagdo no trabalho)

EDIFICIO

POSIQAO % AREA ALTURA PROGRAMA DO
DO PILOTIS PERMEAVEL DO PILOTIS PILOTIS
NO PILOTIS
Base Altura em metros Comercial/
do pé-direito do Residencial
Intermediario xx% pavimento de (condominial) /
pilotis institucional
B +1
ou das colunas
TIPO DE MAIOR VAO NUMERO ACESSIBILIDADE NO
ESTRUTURA PAVIMENTOS DA PILOTIS
DO PILOTIS EDIFICAQAO
publico
Colunata distancia entre Pilotis +
(apoios apoios do pilotis privado
aparentes) em metros ___ pavimentos
controlado
vao livre ou maior dimensao (fechamento eventual)

do vao livre

Figura 19: planilha modelo com dados resumidos dos pilotis

estudos de caso da pesquisa.

analisados nos
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OS PRIMEIROS PILOTIS

Os primeiros pilotis no Brasil foram construidos num periodo que
abrange a introducao e a difusao da arquitetura moderna no Rio de
Janeiro e S3o Paulo, do final da década de 1930 até meados da

década de 1950.

O marco inicial do recorte temporal é mais relevante para a selecéo
de obras do que seu limite final, j& que a definicdo de exemplares
se inicia pela primeira obra com pilotis integrada a cidade no Brasil.
No livro “Ministério da Educacdo e Saude: icone urbano da
modernidade brasileira” (SEGRE, 2013), o autor chama atencao para
o carater inovador do MES, nao apenas pela aplicacdo dos cinco
pontos de Le Corbusier nos anos 1930, mas principalmente pelo
“didlogo complexo” que este edificio estabelece com a malha
urbana. Segundo o autor, “essa linguagem arquiteténica foi
amadurecida por mais de meio século, e sua significacdo estética
ainda continua vigente nos dias de hoje” (SEGRE, 2013, p. 494).
Nesta afirmacdo, Segre se refere a tipologia do edificio do MES -
um volume em l|&mina sobre embasamento, que o movimento
moderno disseminou pelo mundo com indmeras variagdes. Sao
edificios que tém sua volumetria sintetizada em formas geométricas
puras, bipartidos ou tripartidos, com uma base de pilotis ou blocos
horizontais claramente destacados do corpo principal — uma

caracteristica comum as primeiras obras analisadas no trabalho.

Os primeiros pilotis estdo presentes em obras caracterizadas pelo

uso da estrutura do tipo Dom-ino, construidas sobre uma malha de
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apoios estruturais cartesiana, com clara delimitagdo entre base e
corpo na sua volumetria. Sdo edificios com pilotis parcialmente
abertos e uma colunata aparente que pode ter altura variavel, em

sua maioria com apoios de segdo circular ou capsular.

Segundo Comas (2002), a obra de Le Corbusier “cristalizava um
verdadeiro estilo”, e as primeiras obras com pilotis na arquitetura
brasileira estdo alinhadas com a imagem dos primeiros pilotis
corbusianos, contudo, apresentam uma maior variabilidade entre os
cheios e vazios do nivel térreo. Comas (1989) descreve o térreo do
Pavilhdo do Brasil em NY ressaltando as variagdes na composigcdo
entre os volumes construidos e o espaco aberto, assim como a
variagdo na altura visivel da colunata. Essa maleabilidade na
configuragdo do espaco do pilotis no Pavilhdo é apontada por
Comas como um “pavimento térreo sem precedente”, que difere a
obra brasileira das propostas de Le Corbusier. Essa mesma variagao
poderd ser observada em outras obras posteriores com pilotis
projetadas por Lucio Costa, como o conjunto do Parque Guinle, mas

nao se constitui numa regra.

O que esta constatacao elucida é que desde os primeiros edificios
com pilotis na arquitetura brasileira se pode identificar exemplares
de estrutura do tipo Dom-ino, com pilotis de origem corbusiana,
mas que exploram com maior liberdade as diferentes relagdes entre

o espago construido e o vazio, entre a colunata aparente ou oculta.

Além dos estudos de caso a serem aqui apresentados, Segre
também aponta outros exemplares com pilotis nesta mesma linha

formal e conceitual, construidos neste mesmo recorte temporal: o
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Aeroporto Santos Dumont (Marcelo e Milton Roberto, Rio de
Janeiro, 1937-1944), a Obra do Berco (Oscar Niemeyer, Rio de
Janeiro, 1937), o Edificio Prudéncia (Rino Levi, Sdo Paulo 1951), o
Hotel da Bahia (Paulo Antunes Ribeiro, Salvador, 1951) e o Palacio
da Justica do Rio Grande do Sul (Corona e Fayet, Porto Alegre,
1953) (SEGRE, 2013, p. 495).

Para ilustrar estas caracteristicas, foram eleitos dois edificios com

programa de atividades institucional e dois de uso residencial.

_ ABI (Associagdo Brasileira de Imprensa). Rio de Janeiro, 1936-

1938.
Marcelo e Milton Roberto.
_ MES (Ministério de Educacgao e Saude). Rio de Janeiro, 1936-1945.

Lucio Costa, Affonso Eduardo Reidy, Carlos Ledo, Jorge Moreira,

Oscar Niemeyer e Ernani Vasconcellos.

_ Parque Guinle. Rio de Janeiro, 1948-1954.

Lucio Costa

_ Edificio Louveira, bloco da esquina. Sdo Paulo, 1946-1950.

Jodo Vilanova Artigas e Carlos Cascaldi
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ABI

(Associagdo Brasileira de Imprensa)
Rio de Janeiro, 1936-1938.
Marcelo e Milton Roberto.

i TV LY

Figura 20: Edificio sede da ABI em obras (esq.) com os pilares do pilotis ainda
com secéo retangular; e o edificio ja construido na década de 1940.

Fonte: Acervo do Nucleo de Pesquisa e Documentagdo — FAU/UFRJ — Brasil. /
Acervo ABI.

A sede projetada para a ABI pelos irmaos Roberto foi construida
num terreno de esquina, composto pelos lotes 1 e 2 da quadra C,

de acordo com zoneamento do Plano Agache, na Esplanada do

Castelo, zona central da cidade do Rio de Janeiro.

A distdncia, a implantagcdo da ABI poderia ser tomada como
contextualista se considerada a sua inser¢do no bloco do quarteirdo

de tipo tradicional, racionalizado do Plano Agache. A sua volumetria
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ocupa todo lote, de divisa a divisa, em continuidade com os

alinhamentos vizinhos.

Figura 21: Imagem aérea do quarteirdo onde se situa a sede da Associagdo
Brasileira de Imprensa. Fonte: Google maps, com edicao da autora, 2020.

A legislagdo vigente na década de 1930 previa uma galeria coberta
perimetral nos térreos dos edificios localizados na zona do Castelo,
com a intencdo de facilitar e proteger a circulagdo de pedestres 3.
Contudo, o que difere o nivel térreo da ABI de outros exemplares
com colunata ou galeria é uma subtragdo extraordinaria do volume
construido para configuragdo de um acesso mais amplo, criando
uma area de pilotis diretamente conectada ao passeio publico. Esta
drea de livre acesso, aberta e coberta, corresponde a
aproximadamente 30% da projecdo da planta baixa no pavimento
térreo, incluindo acesso de veiculos e pedestres, promovendo um

grau de permeabilidade superior ao previsto na legislagdo. Em

3 Ver figura 13.
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relacdo aos edificios vizinhos, a ABI ndo estabelece uma relacdo de
permeabilidade entre lotes. Contudo, o acesso ao miolo de
quarteirdo é possivel pela rua privada que atravessa o hall no nivel
térreo, uma possibilidade prevista no Plano Agache e que ocorre

em outros edificios do entorno.

Os desenhos originais da planta baixa do nivel térreo demonstram
com clareza a independéncia entre estrutura e vedagao. Os limites
sutis entre as lojas e os passeios publicos reforcam a ideia de um

pavimento de base completamente aberto.

Figura 22: Plantas baixas do nivel térreo, a esquerda, original em 1:100
ambientada, e a direita, versdo em 1:50. Fonte: Acervo do Nucleo de Pesquisa e
Documentacédo — FAU/UFRJ — Brasil.

A colunata aparente no pilotis do térreo tinha 6,4 metros de altura
nos desenhos do projeto arquitetonico®, num espagamento de 6,8

metros entre os pilares, recuados 2,3 metros em relagdo ao corpo

do edificio (VASCONCELQOS, 2004).

* Informagéo retirada do Corte Transversal 1-50. Acervo do Nucleo de Pesquisa e
Documentagdo — FAU/UFRJ - Brasil; redesenhado pelo autor da obra mencionada
na citacao.
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O pilotis construido manteve a colunata de duplo pé-direito (térreo
e mezanino), mas teve reducdo na sua dimensdo em altura na obra
executada. A medida conferida no local confirma um pé-direito de
4,92m* . A altura do pilotis ndo interferiu nas relagdes de
permeabilidade sob o ponto de vista da acessibilidade, mas,
formalmente, conferiu um achatamento nas propor¢des da base em
relacdo ao volume total do edificio.

RELACOES PROPORCIONAIS
“ ‘ pilotis x edificio
|

i COBERTURA

| \
| \
| \
(LTI |
‘ |

|

CORPO

49m

= | a=

@ LEGENDA

1. lojas

2. grande hall - pilotis
3. sala dos sécios

4 .estacionamento

areas construidas
fechadas ou de
acesso restrito

g PLANTA BAIXA NIVEL TERREO

Figura 23: Planta baixa do nivel térreo e fachada principal da ABI. Na planta estdo
hachuradas as areas construidas fechadas do pilotis. Na fachada, esté indicada a
altura da base de pilotis e sua relagdo proporcional com o restante da edificacédo.
Fonte: desenho da autora a partir de originais do projeto, disponiveis no Acervo
do Nucleo de Pesquisa e Documentagao — FAU/UFRJ - Brasil.

3¢ Levantamento cadastral realizado no local realizado em 30 de out. 2020.
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A pesquisa ndo encontrou evidéncias que confirmem se a redugdo
da altura do nivel térreo teve motivacdes técnicas ou de legislacéo.
Essa divergéncia entre projeto e execucgdo reduziu a ideia de

monumentalidade do pilotis e a visibilidade através dele.

Na ABI, o pilotis funciona como uma extensdo do espago publico,
que permeia o espaco construido na fachada principal de acesso,
voltada para a Rua Araujo Porto Alegre. O programa comercial ao
nivel da rua permite uma interagdo maior entre o edificio e a cidade,
mas nao se configura continuo ao espago publico como no grande
hall. A forma desse vestibulo é desenhada de um lado por uma linha
reta e de outro por uma linha sinuosa, convidando pedestres a
ingressar no edificio através desse vazio que se afunila em direcao

aos elevadores.

Marcelo e Milton Roberto utilizaram revestimentos para diferenciar e
caracterizar os espacos no nivel térreo. As fachadas foram revestidas
em granito, enquanto no plano dos elevadores foram usadas placas
de aluminio. H& também uma diferenciacao dos pisos, sendo que o
acesso de veiculos foi pavimentado com pedras portuguesas,

fazendo uma alusdo aos passeios publicos do Rio de Janeiro.

A fachada dos espacos fechados que ladeiam toda esquina segue o
alinhamento da primeira fileira de pilares que comp&e a malha
estrutural do edificio, com panos de vidro nas lojas. Apenas os
volumes de acesso a circulagdo vertical e a sala dos sécios sado

blocos macigos.

Pode-se interpretar aqui o uso do pilotis como uma estratégia de

104



configuragdo de uma hierarquia de acesso e de uma base bem
destacada do corpo do edificio. Atualmente, as fachadas do nivel
térreo ndo permitem uma permeabilidade visual expandida, um
conceito que talvez estivesse presente no projeto original, que tinha
as lojas envidragadas, evidenciando a divisdo de linhas sinuosas

entre elas.

Figura 24: Varios pontos de vista do pilotis da ABI. Fonte: Google maps e acervo
da autora. Fotos 1, 2, 3, 4 e 5: Pedro Engel, 2020, acervo da autora.

Em relagdo a volumetria, o corpo do edificio balanca sobre a
colunata da base. A proporgcdo da altura do pilotis em relagdo a
altura total do edificio é de 1 para 9, considerando o pé-direito do

pilotis de 4,9m como médulo comparativo.

O programa do edificio da ABI é composto por escritérios, a
excegdo da base, que abriga o grande hall, a sala dos sécios e lojas
do nivel térreo. A area do pilotis funciona como acesso, incluindo o
ingresso de veiculos que leva a um estacionamento compartilhado

com outros edificios em &rea no interior do quarteirdo.
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MES

(Ministério de Educacgdo e Saude)

Rio de Janeiro, 1936-1945.

Lucio Costa, Affonso Eduardo Reidy, Carlos Ledo, Jorge Moreira, Oscar Niemeyer
e Ernani Vasconcellos. Consultoria de Le Corbusier.

Figura 25: Fachada sudoeste do MES e seu pilotis. Fonte: SEGRE, 2014, p. 302.
Fonte: Nelson Kon.

A implantagdo do MES (Ministério de Educagdo e Saude) no terreno
da Esplanada do Castelo materializou em um quarteirdo os ideais da
cidade moderna, descolando o edificio das divisas do lote e

liberando o nivel térreo para circulagdo através do uso do pilotis.

A versdo final do projeto¥, desenvolvida pela equipe de Lucio

¥ Ver SEGRE, 2013 - capitulos 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8 — Ministério da Educagdo e Salde:
icone da modernidade brasileira 1935-1945, onde o autor detalha toda a histéria
do concurso e desenvolvimento do projeto para o MES.
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Costa, propde a dissolugdo completa do quarteirdo tipo bloco do
Plano Agache. Contemporédneo a ABI, a implantacdo do MES
apresenta um conceito oposto a solugdo construida pelos irmaos
Roberto, na qual o edificio se encaixa como uma peca precisa que

completa a esquina da quadra.

¢ 20 E]

Figura 26: Imagem aérea do quarteirdo onde se situa a sede da Associagdo
Brasileira de Imprensa. Fonte: Google maps, com edi¢ao da autora, 2020.

O equilibrio entre os volumes construidos e as areas permeaveis na
base do Ministério representa um marco inquestionavel. A solugao
assimétrica e descentralizada do programa no nivel térreo do
edificio coloca o pilotis em um protagonismo que o difere das

propostas até entdo desenvolvidas por Le Corbusier.

Este espago monumental, coberto e aberto, abriga e direciona os
acessos aos diferentes setores do edificio, configurando uma base
permeével com pilotis de 10m de altura, que se destaca da lamina

de 14 pavimentos do corpo principal.
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RELACOES PROPORCIONAIS
pilotis x edificio

‘ COBERTURA

CORPO

—10m
PILOTIS

0,0m L
FACHADA RUA ARAUJO PORTO ALEGRE

A : LEGENDA

___|

. sagudo principal

. acesso privativo
portaria

. pilotis (praga coberta)

. recepgéo

. elevadores funcionarios
. servicos (sob auditorio)

areas construidas fechadas
ou de acesso restrito

@)

PLANTA BAIXA NIVEL TERREO

Figura 27: Planta baixa do nivel térreo e fachada principal do MES.
Fonte: edicdo da autora sobre redesenho de Marcos Almeida, acervo do autor.
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A volumetria da base no MES ¢ tdo fluida quanto sua implantagao.
Mais vazia do que cheia, a permeabilidade presente no térreo do
edificio é de propor¢des nunca antes vivenciadas na arquitetura de

edificios em altura.

A taxa de ocupagdo do solo, considerando apenas as areas
edificadas no térreo, ndo chega a 15% de todo lote-quadra. Se
analisada apenas a projecdo da edificagdo em relagdo aos espacos
construidos no térreo, quase 65% desta projecdo é constituida pelo

pilotis aberto.

A livre circulagdo é indissocidvel ao reconhecimento da leveza
proporcionada pela configuragdo do térreo permeavel no MES. As
dimensdes do espago ndo construido permitem hierarquizar e
organizar os acessos de forma clara. A possibilidade de circular sob
o edificio, em continuidade com o espago publico, é reconhecida
com nitidez gragas a visibilidade que atravessa o quarteirdo. As
barreiras construidas bloqueiam parcialmente os percursos possiveis
do olhar e do corpo e também os direcionam, mantendo a conexao

visual através do lote, em diferentes direcoes.

Aqui é possivel identificar todos os trés tipos de permeabilidade — a
de acessibilidade (relacionada a livre circulagdo), a visual (viabilizada
pela prevaléncia do espago vazio ndo construido e pela altura
monumental do pilotis), e a formal (relacionada ao conceito de

leveza e porosidade).

A edificagdo considera os alinhamentos do quarteirdo para se

posicionar quase no centro do lote, com a barra baixa da base
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paralela as ruas laterais e o volume da |&émina paralelo a Rua Aradjo

Porto Alegre.

O volume da lamina esta distante das vias que delimitam norte e sul
do terreno, mas a configuracdo da base é contextualizada em
relagdo aos contornos da quadra. A andlise das proporgdes entre
cheios e vazios da base no MES confirma um alto grau de
permeabilidade, e sua configuragdo espacial traz a tona a méaxima
de Le Corbusier sobre o conceito de pilotis “eliminando todo

conceito de frente e fundo da construgdo”.

Figura 28: Os pilotis do MES, sob a lamina de escritérios e sob a barra que abriga
a sala de exposigbes. Fonte: Foto Nelson Kon.

O uso do revestimento de azulejos com desenhos de Céndido
Portinari se coloca como um pano de fundo para as passagens
através das colunatas, recobrindo os planos cegos de fachada dos
volumes de acesso no pilotis. Os murais de azulejos de Portinari

trazem linhas sinuosas e uma escala de detalhes que se repetem em
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padrées mindsculos se comparados as dimensdes monumentais do
edificio e do seu pilotis, provocando um exercicio constante de
aproximacao e distanciamento no olhar do observador. De um lado
o vazio monumental e as colunas colossais, de outro, a arte e os

jardins, que juntos completam uma relacdo entre as diferentes

escalas do edificio ao nivel do pedestre.

Figura 29: Pilotis do MES, visto desde o jardim com a escultura Juventude
Brasileira, de Bruno Giorgi. Fonte: <https://www.archdaily.com.br/br/01-
134992/classicos-da-arquitetura-ministerio-de-educacao-e-saude-slash-lucio-

costa-e-equipe>

O volume da lamina do edificio no MES corresponde
aproximadamente a seis vezes a altura do pilotis. A base é
decomposta em dois setores macigos que equilibram a composigao
de cheios e vazios, como dois volumes que apoiam a lamina de 14
pavimentos de altura. Esse bloco é translicido nos planos largos da
fachada e cego nas empenas laterais, reforcando o didlogo visual

para os dois lados da praga que se configura no nivel térreo.

O pilotis aqui ndo se acomoda a topografia, mas funciona como um
elemento que articula os diferentes volumes do edificio. O terreno é

plano, e os volumes dispostos neste nivel possuem suas interfaces
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desenhadas de acordo com o programa que abrigam. Os acessos
mais publicos tém fachadas transparentes, e os volumes de acessos
privativos se configuram mais macicos. Com excec¢do do auditério e
servigos, todos os volumes construidos no pilotis abrigam halls de
ingresso ao corpo principal, originalmente com escritérios
projetados para o Ministério de Educagdo e Salde, num periodo em

que o Rio de Janeiro ainda era a capital federal.

Figura 30: Plantas do nivel térreo dos edificios ABl e MES, com entorno imediato,
demonstrando a proximidade entre as obras suas permeabilidades distintas.
Fonte: desenho da autora, 2018.
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PARQUE GUINLE

Rio de Janeiro, 1948-1954.
Lucio Costa

Figura 31: Vista dos trés edificios do Parqe Guinle projetados por Lucio Costa.
Fonte: Foto: Nelson Kon.

O conjunto do Parque Guinle, projetado por Lucio Costa em 1948,
teve as obras concluidas em 1954 e se localiza em Laranjeiras,
tradicional bairro entre o Centro e a zona sul da capital carioca. O
projeto original de Lucio previa “prédios alongados de seis andares,
soltos do chdo e que dispusessem de loggias em toda a extensdo

das fachadas” (COSTA, 2018, p. 205).

Do plano original de urbanizagdo da propriedade, apenas trés
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blocos foram construidos. O Edificio Nova Cintra acabou como uma
barra de sete andares de apartamentos, enquanto os edificios
Bristol e Caled6énia mantiveram-se proximos da volumetria inicial

proposta.

A estratégia de implantagdo do conjunto residencial do Parque
Guinle se baseia em premissas claramente modernas — o edificio
isolado em barra ou lamina sobre um pilotis no nivel térreo, situado

num terreno amplo e que se aproxima conceitualmente da ideia de

cidade sobre o parque.

Figura 32: Imagem aérea do Parque Guinle, com a demarcagéo dos trés edificios:
1. Nova Cintra, 2. Bristol, 3. Caledénia. Fonte: Google maps, com edigao da
autora, 2020.

Lucio Costa optou pelo uso de dois eixos para posicionar os
edificios. O Edificio Nova Cintra foi situado no nivel mais baixo do

terreno, préximo a Rua Gago Coutinho que contorna o complexo, e

paralelo a esta. Os edificios Bristol e Caledénia estdo alinhados a
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Rua Paulo César de Andrade, uma alameda interna que segue em
curva no aclive do parque, com os blocos dispostos
perpendicularmente ao Nova Cintra, com afastamentos que

acompanham discretamente a sinuosidade da prépria alameda.

Em relacdo ao desenho e configuracdo do pilotis, o conjunto
apresenta duas situagdes distintas de conexdo do edificio com o
terreno. Uma base mais sélida e uma colunata de altura regular no
Nova Cintra, e um espago mais poroso com pilotis que se
acomodam na declividade do solo no Bristol e Caledonia.
Diferentemente dos dois projetos anteriormente analisados, no
Parque Guinle o pilotis funciona como elemento flexivel, que varia
de altura numa mesma estrutura formal de projeto. Apesar desta
variabilidade, esse espaco distingue com clareza a base do corpo da

edificacéo.

Nos trés blocos a modulacdo da estrutura se mostra na colunata
aparente, que ordena os acessos, estacionamentos e a posicdo de
pequenos blocos construidos abaixo dos volumes prismaticos

retangulares que abrigam os apartamentos.

Os edificios Bristol e Caledénia, posicionados ao longo da via
interna no Parque Guinle, tém o nivel de base mais aberto e um
pilotis bem configurado sobre pavimentos semienterrados, que se
acomodam de forma a aproveitar a declividade do terreno (Figura

32 e 34).

No Bristol, a drea aberta do pilotis no nivel térreo ocupa em torno
de 60% da projegdo do corpo do edificio, enquanto o pavimento de
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subsolo semienterrado ocupa 50%. Essas grandes areas abertas e
cobertas estabelecem um contraste maior entre e a base vazada

permeada de apoios e o volume que estes sustentam.

As colunatas aparentes sdo formadas de elementos cilindricos ou
capsulares revestidos em pedra. O espago vazio evidencia o ritmo
da estrutura independente de modulagdo regular, que ganha
destaque com a vegetagdo como pano de fundo nestes pilotis mais
aerados.
RELAGOES PROPORCIONAIS
pilotis x edificio
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CORPO

58
PILOTIS

0,0m

FACHADA OESTE . Ed. Bristol

LEGENDA

1. garagem

2. deposito

3. casa de maquinas

4. medidores

5. caixa d'agua

6. abrigo antiaéreo

7. apartamento zelador
8. hall servico

9. pilotis

areas construidas fechadas
ou de acesso restrito
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PLANTA BAIXA SUBSOLO . Ed. Bristol

Figura 33: Plantas baixas do nivel térreo e subsolo do Edificio Bristol.
Fonte: edicdo da autora sobre redesenhos de Alex Brino (BRINO, 2005).
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Figura 34: Dois pontos de vista do Edificio Bristol, com seu nivel intermediario e

escada curva de acesso. Fonte: foto Nelson Kon.

No Bristol, a altura maior da colunata aparente corresponde ao nivel
mais baixo do terreno, com 5,80m de altura, estabelecendo uma
relagdo proporcional aproximada de um para quatro entre o pilotis e

o corpo do edificio, que possui seis pavimentos.

Os recuos ajardinados, que antecedem os acessos abrigados sob os

pilotis, convidam ao ingresso nos edificios Bristol e Caledonia.

A fluidez do espago ndo construido conduz ao volume de acesso,
criando um espaco intermedidrio que articula interior e exterior. Este
pavimento aberto, ou semiaberto, oferece uma situagdo favoravel
de conforto ambiental para o clima tropical, permitindo um acesso
protegido aberto e sombreado, tanto defendido por Le Corbusier

quanto por Lucio Costa.

Nestes dois blocos, o programa do nivel da base acomoda setores

de acesso, garagens e servigos de apoio ao uso residencial.

Os edificios Bristol e Caledénia apresentam plataformas
intermedidrias nos seus pilotis. Esses platés ou mezaninos
configuram ambientes com distintas relagdes funcionais e de
acessibilidade em cada edificio. O passeio arquiteténico propiciado

ao longo da Rua Paulo Cesar de Andrade, que adentra no Parque
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Guinle, mostra com clareza duas situagbes com alto grau de
permeabilidade visual nos pilotis do Bristol e Caledénia. Este ultimo
é o mais aberto e com menos obstaculos visuais construidos sob o
bloco de apartamentos, com uma diferenca visivel nas plantas
baixas dos dois edificios (Figuras 33 e 35). Estas areas fechadas no
pilotis do Caled6nia correspondem a 5% da projegdo do volume do
corpo do edificio. Este pilotis tem uma setorizagdo funcional,
destinando uma area menor e isolada dos automodveis as criancas,
ficando toda area restante para acessos e garagens. Em relacdo a
altura deste pilotis, o Caledoénia se aproxima das propor¢des do

edificio Bristol (Figura 33).

RELACOES PROPORCIONAIS
pilotis x edificio

COBERTURA

CORPO

S N S | S—— — PILOTIS

FACHADA

LEGENDA

1. passeio publico

2. acesso pedestres

3. rampa estacionamento visitantes
4. rampa estcionamento

5. pilotis criangas

6. pilotis

7. hall de acesso aos elevadores |
8. hall de acesso aos elevadores ||

3\ 9. estacionamento
\ 10. jardim
E— 1 — -
I 4reas construidas fechadas
PLANTA BAIXA TERREO . Ed. Caledénia ; ) < ou de acesso restrito
-  — ‘\;/,
N

Figura 35: Plantas baixas do nivel térreo do Edificio Caledénia. Fonte: edicdo da
autora sobre redesenho de fachada de Alex Brino (BRINO, 2005) e planta de
ARCOWEB < https://revistaprojeto.com.br/acervo/a-forca-da-pequena-escala-na-
arquitetura-de-dois-abrigos/> acessado em dez. 2020.
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Lucio desenhou acessos rampeados curvos no Caledénia, voltados
para o parque Guinle, que ligam o passeio publico e os halls de

acesso, inclusive possibilitando o ingresso de veiculos no nivel mais

alto do pilotis.

Figura 36: Dois pontos de vista do pilofis do Edificio Caleddnia — desde a Rua
Paulo César de Andrade e no espago do préprio pilotis.

Fonte: <http://www.skyscrapercity.com/showthread.php?t=1139197&page=608>
acessado em dez. 2020. Fotos: Oscar Carioca, 2008.

No Edificio Nova Cintra, o térreo estabelece uma relacédo direta com
os alinhamentos preexistentes e com o caréter urbano do entorno, o

que se reforca pela inclusdo de lojas no seu nivel de base.

O edificio mostra uma base mais macica na sua fachada principal,
voltada para Rua Gago Coutinho. Um pilotis mais regular, se
comparado aos blocos situados na parte mais alta do lote,
acomodado sobre um platdé que intermedia o contato do térreo
com o passeio publico em suave declividade. No Nova Cintra, a
altura do corpo do edificio equivale a aproximadamente 6 vezes a

altura do seu pilotis.

A sua colunata possui um pé-direito maior do que o pavimento tipo
dos apartamentos, com sua primeira linha de pilares deixada a
mostra, por fora do plano de vedagdo. Apesar da estrutura

aparente, neste caso, o nivel térreo ndo oferece permeabilidade
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visual ou livre passagem entre frente e fundos da edificagdo. As
areas fechadas neste nivel ocupam 77% da projegdo do volume de
apartamentos. A colunata contorna todas as fachadas, com excegdo
da empena cega que faz divisa com o vizinho, onde se localiza o
acesso a garagem deste bloco. Apesar desta configuragdo menos
porosa, a imagem do pilotis se faz presente pela regularidade da

estrutura independente visivel.

RELACOES PROPORCIONAIS
pilotis x edificio

COBERTURA

CORPO

—— 3.85m

0,0m PILOTIS

LEGENDA

1. hall de acesso

2. lojas

3. restaurante

4. acesso de servico

— 5. garagem
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! \ - éreas construidas fechadas

ou de acesso restrito

PLANTA BAIXA NIVEL TERREO . Ed. Nova Cintra
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Figura 37: Planta baixa do nivel térreo do Edificio Nova Cintra.
Fonte: desenho da autora sobre redesenhos de Alex Brino (BRINO, 2005).
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Figura 38: Edificio Nova Cintra, fachada da Rua Gago Coutinho. Fonte: autor
desconhecido.

Tanto no conjunto quanto em cada edificio predomina a
horizontalidade, sendo o comprimento de cada barra trés a quatro
vezes maior do que sua altura. No Parque Guinle, assim como no
MES, ha uma clara relacdo entre orientacdo solar e o desenho das
fachadas do corpo do edificio. Este volume que abriga os
apartamentos apresenta empenas quase cegas nas fachadas de
menor dimensdo. Nas outras fachadas maiores, ha planos
quadriculados modulados, que se baseiam na estrutura da
edificagdo, na disposigcdo do espago interno e na orientagdo solar

para definicdo de elementos de vedacao.
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EDIFICIO LOUVEIRA

Sao Paulo, 1946-1950.
Jodo Vilanova Artigas e Carlos Cascaldi

Figura 39: Edificio Louveira. Fonte: foto Nelson Kon.

O conjunto Louveira se localiza na cidade de S3o Paulo e foi
projetado por Joao Batista Vilanova Artigas, com a colaboragdo do
arquiteto Carlos Cascaldi, em 1946. Situado num lote do bairro de
Higienodpolis, o condominio foi construido no momento de
expansdo urbana e consolidagdo desta drea na capital paulista. O
projeto do Edificio Louveira teve a conclusdo das obras em 1951 e
se insere numa segunda fase da obra de Vilanova Artigas, em que o

arquiteto passa a projetar sob influéncia dos principios corbusianos
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e do repertério formal que vinha sendo praticado pela escola

carioca (ZEIN, 1984; BRUAND 2010; VIEIRA F°, 1984).

O conjunto ocupa a esquina de um quarteirdo inserido na trama
tradicional da cidade, frente a um espago publico de bairro, a praga
Vilaboim. Esta regido da cidade e o Bairro Higiendpolis tiveram
origem num loteamento voltado para elite paulistana, com tragado

regular das vias e lotes amplos.

e —
0 20 50

Figura 40: Imagem aérea do Edificio Louveira, blocos A e B. Fonte: Google maps,
com edicdo da autora, 2020.

Sdo dois blocos quase idénticos que se diferenciam na sua base
devido a topografia acidentada e ao programa que abrigam nos
pavimentos inferiores. Os edificios foram  posicionados
paralelamente um ao outro, com vinte metros entre eles, no sentido
longitudinal da barra. A posi¢cdo dos edificios segue os alinhamentos
do quarteirdo, mas se distancia da solugdo do edificio Unico e
isolado no centro do lote, uma tipologia que se multiplicava no

bairro Higiendpolis na década de 1940, quando o conjunto foi
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projetado por Artigas.

Enquanto Lucio projetou o conjunto residencial Parque Guinle sobre
o parque, Artigas aproximou a imagem do parque ao condominio,
uma premissa de projeto que deslocou os blocos do Louveira para
seus recuos extremos nas divisas e alinhamentos do lote, a fim de
configurar uma praca interna que estabelece uma continuidade

visual com a Praca Vilaboim.

No Louveira, o contraste entre o pé-direito do pavimento tipo e a
altura do pilotis é mais visivel desde a rua no bloco A, paralelo a Rua
Piaui (Figura 40). A area livre aberta e coberta no bloco A
corresponde a 50% da projecdo do volume de apartamentos. O

pilotis reforca a hierarquia de acesso ao conjunto por este bloco,

que possui uma escada voltada para a esquina.

. = AN hE
Figura 41: Edificio Louveira, vista do bloco A na esquina com a Rua Piaui, desde o
passeio publico junto ao jardim do conjunto. Fonte: Archdaily.
<http://www.archdaily.com.br/br/625199/classicos-da-arquitetura-edificio-
louveira-joao-batista-vilanova-artigas-e-carlos-cascaldi> acessado em dez. 2020.
Foto: Pedro Kok.
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RELACOES PROPORCIONAIS
pilotis x edificio
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Figura 42: Planta baixa do nivel térreo do Edificio Louveira, fachadas e relagdes
proporcionais entre edificio e pilotis.

Fonte: desenho da autora sobre desenhos originais de Vilanova Artigas, do
Acervo da Biblioteca da FAUSP.
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A dupla altura da colunata neste pilotis contribui para ampliar a
permeabilidade visual através do nivel térreo, deixando a presenca

da praca interna mais explicita para quem passa pela Rua Piaui.

A parte fechada deste pavimento abriga o hall com acesso as
circulagdes verticais do bloco e um apartamento. A altura do pilotis
é variavel sobre a area ajardinada, acomodando o edificio sobre a
topografia acidentada que se integra ao jardim central. A base do
bloco A possui uma plataforma elevada em relagcdo ao passeio
publico, configurando um platd macico que fica sobre o
embasamento do subsolo, onde, a partir desta base, a colunata

mantém altura regular.

No bloco B, todo nivel térreo esta sobre o pilotis do subsolo, sendo
que o vazio sobre parte da garagem é a Unica area ndo construida
deste pavimento. Este vazio coincide com o hall do bloco B, que é
acessivel através da passarela em curva, que liga os dois niveis
térreos com o embasamento. A éarea construida fechada chega a
70% da projegdo do edificio e abriga outro apartamento além do
hall. O pilotis do embasamento fica abaixo do nivel das ruas que
circundam o lote e abriga as garagens do condominio, casa de

bombas, depdsitos e reservatérios.

As colunas projetadas por Artigas possuem secdo circular e sdo
revestidas de pastilhas coloridas num tom que contrasta com o
branco das caixas sobre o pilotis. O vao entre as colunas é pequeno
e a sua repeticdo regular coincide com a divisdo interna dos
apartamentos. Disso resulta a presenga marcante da colunata no

pilotis do nivel térreo, em especial no bloco da esquina.
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Uma passarela bifurcada estabelece uma conexdo entre os dois
blocos do conjunto e o passeio publico voltado para Praga Vilaboim.
Este elemento arquiteténico sinuoso configura um passeio que
sobrevoa o jardim interno do condominio e reforca a ligagdo do
conjunto com a massa verde da Praca Vilaboim. O uso de linhas
sinuosas nestas ligagdes entre os blocos amplia o percurso
oferecido, possibilitando a visualizagdo dos edificios desde o pétio

interno por diferentes pontos de vista.

Ao negar a opgdo pela menor distancia com o desenho da curva,
Artigas assume a fungdo contemplativa deste passeio sobre as

arvores e entre os blocos.

No encontro entre as duas passarelas, uma escada desce ao nivel
inferior, onde se situa o estacionamento do conjunto. Esse arranjo
de circulagdo, proposto por Artigas, setoriza com maior clareza os
acessos de pedestres e veiculos no Louveira, que chegam no
estacionamento do subsolo por rampas localizadas nas divisas do

lote nas duas ruas.

A diferenca de nivel do préprio terreno foi compensada para
padronizar o gabarito de altura dos dois blocos em relacédo a rua,
variando a dimensao dos pilotis em cada um dos pavimentos de
base. O da esquina possui sete pavimentos tipo sobre um pilotis de
altura varidvel, enquanto no interior do lote o outro bloco abriga

oito andares de apartamentos contidos no volume da barra.

No Louveira a propor¢do das laminas é harménica, com menor
contraste entre altura e largura do volume prismatico. A fachada da

barra voltada para a Rua Piaui é quase um retangulo aureo, tendo
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sua base 1,6 vezes maior do que a dimensao da sua altura, o que
confere um equilibrio entre as linhas verticais e horizontais. Esse
equilibrio ndo se da apenas pela dimensao da [dmina em si, mas se
reforca na percepgdo do conjunto, devido a visualizagdo de cada
volume completo, duplicado lado a lado e com as empenas cegas
de menor dimensao voltadas para a Praga Vilaboim. A prépria
insercdo do Louveira, integrado ao tecido urbano do bairro,
estabelece uma relagdo mais franca entre a cidade, se comparada a
situacdo do projeto do conjunto Parque Guinle, onde apenas o
Nova Cintra possui uma interface direta com a rua do lado de fora

do parque.

Os programas de necessidades presentes nos niveis de base estado
diretamente relacionados com os graus de acessibilidade dos pilotis
no Louveira. H& maior permeabilidade no térreo da esquina, mas o

programa privado residencial restringe a acessibilidade pelo tipo de

atividade.

Figura 43: Edificio Louveira, vista do bloco B desde a praga interna, vista da praca
com passarela sinuosa, e vista desde a esquina com a rua Piaui. Fonte: Foto
Nelson Kon.
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TABELA . dados resumidos

PRIMEIROS PILOTIS

POSICAO % AREA ALTURA PROGRAMA DO
DO PILOTIS | PERMEAVEL DO PILOTIS PILOTIS
NO PILOTIS
ABI Base 30% 4,9m Comercial
(1936-1938) do nivel térreo LOJAS
TIPO DE MAIOR VAO NUMERO TOTAL ACESSIBILIDADE
ESTRUTURA PAVIMENTOS DA NO PILOTIS
DO PILOTIS EDIFICACAO
colunata Pilotis + publico
(apoios 6,8m 9 pavimentos +
aparentes) cobertura
POSICAO % AREA ALTURA PROGRAMA DO
DO PILOTIS | PERMEAVEL DO PILOTIS PILOTIS
NO PILOTIS
MES Base 65% 10m institucional
(1936-1945) do nivel térreo
TIPO DE MAIOR VAO NUMERO TOTAL ACESSIBILIDADE
ESTRUTURA PAVIMENTOS DA NO PILOTIS
DO PILOTIS EDIFICACAO
colunata Pilotis + publico
(apoios 8,85m 14 pavimentos +
aparentes) cobertura
POSICAO % AREA ALTURA PROGRAMA DO
DO PILOTIS | PERMEAVEL DO PILOTIS PILOTIS
NO PILOTIS
Variavel: ponto
PARQUE Base Bristol — 60% mais alto
Caledénia — 95% Bristol- 5,8m Residencial - Bristol
GUINLE Nova Cintra —=23% | Caledénia - 5,8m e Caledénia
(1948-1954) dos niveis térreos | Regular: Misto - Nova Cintra
Nova Cintra- 3,85m
TIPO DE MAIOR VAO NUMERO TOTAL ACESSIBILIDADE
ESTRUTURA PAVIMENTOS DA NO PILOTIS
DO PILOTIS EDIFICACAO
5,6m - Bristol e Privado - Caledénia
colunata Caledénia Pilotis + e Bristol
(apoios 6,25m - Nova 6 ou 7 pavimentos | Privado com livre
aparentes) Cintra + acesso — Nova

cobertura

Cintra
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EDIFICIO

LOUVEIRA
(1946-1950)

POSICAO % AREA ALTURA PROGRAMA DO
DO PILOTIS | PERMEAVEL DO PILOTIS PILOTIS

NO PILOTIS

50% - bloco A 5m - bloco A
Base 30% — bloco B 3m e 6,4m — bloco Residencial

B

TIPO DE MAIOR VAO NUMERO TOTAL ACESSIBILIDADE
ESTRUTURA PAVIMENTOS DA NO PILOTIS
DO PILOTIS EDIFICACAO
colunata 4,4m Pilotis + Privado com livre
(apoios 7 pavimentos tipo acesso
aparentes)

Figura 44: tabela com os principais dados mensuraveis dos edificios analisados.
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CAPITULO 4
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MUTACOES DO PILOTIS

A sequéncia de obras aqui apresentadas representa uma série de
variagbes do edificio de térreo livre ou de base permedvel com
pilotis. O trabalho propde subdividir estas variagdes, devido ao
extenso periodo em que foram construidas. Nestas mutagdes, se
incluem variagdes nas caracteristicas formais da colunata aparente
do pilotis e transformacdes tipoldgicas volumétricas, que resultaram

em novas configuragdes deste espago aberto e coberto.

A recorréncia do pilotis nas obras de arquitetura moderna brasileira
era evidente nas publicagdes que catalogavam a produgdo nacional
na década de 1950. Na revista L’Architecture Aujourd'hui, de 1952,
Sigfried Giedion fez mengdo ao uso dessa estratégia de projeto e do

incentivo da legislagdo urbana para criacdo de pilotis nos térreos:

“No clima tropical do Brasil, os pilotis sdo totalmente
justificados. Hoje, o uso de pilotis se generalizou no
Brasil a tal ponto que as regulamentagdes permitem
adicionar mais um andar a qualquer projeto de prédio
de apartamentos onde os pilotis tenham sido
planejados®” (GIEDION, 1952, p. 3).

A quantidade de obras construidas a partir de um vocabulario

comum a arquitetura moderna se ampliou no pais a partir da década

*® Tradugdo da autora, do original em francés: “Dans le climat tropical du Brésil,
les pilotis sont pleinement justifiés. (...) Aujourd'hui, I'emploi des pilotis s'est
généralisé au Brésil a un point tel que les réeglements permettent d'ajouter un
étage de plus a tout projet d'immeuble d'habitation ol I'on a prévu des pilotis
élevés.”
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de 1940. Edificios de escritérios e de apartamentos surgem nos
grandes centros urbanos, ao mesmo tempo em que sdo construidos
conjuntos, como a Pampulha, projetada por Oscar Niemeyer em

Belo Horizonte.

A malha estrutural ortogonal e a presenca da colunata aparente nos
pilotis e no interior dos edificios sdo constantes em grande parte
destes exemplares de destaque da arquitetura brasileira na primeira
metade do século XX. Aos poucos, os projetos crescem em escala,
e esse denominador comum passa a ganhar novas formas e
configuragdes, de acordo com seu contexto urbano, programa e

condicionantes técnicos.

As mutagdes do pilotis em obras iconicas ndo sdo casuais. Esse
abandono gradual do esquema estrutural Dom-ino ou uma
aplicacdo cada vez mais heterodoxa dos principios modernos
caracteriza uma pratica profissional diretamente relacionada ao
contexto de cada projeto ao longo do século XX. Em sua tese,
Carlos Bahima identifica “mutacbes dominoicas em terras
brasileiras” através de analises de projeto sob a 6tica do sistema
estrutural, detalhando as muta¢des do tipo estrutural Dom-ino.
(BAHIMA, 2015). O reconhecimento deste abandono gradativo dos
apoios pontuais passando aos continuos, assim como as mudangas
em relagdo a volumetria dos edificios, sdo pontos fundamentais
aprofundados pelo autor no seu trabalho e vdo ao encontro da
proposta de classificagdo dos pilotis aqui apresentada. Trata-se de
propostas de analises distintas, mas que se cruzam em alguns

pontos de interesse comum pela intrinseca relagdo entre estrutura
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independente e pilotis. Espera-se que langar o olhar sobre obras
icdnicas selecionadas a partir da presenca do pilotis e suas variagdes
possa  contribuir com outras pesquisas relacionadas a

permeabilidade na arquitetura brasileira.
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PILOTIS ESCULTURAIS

A partir da década de 1950 o potencial plastico do concreto armado
passa a ser explorado no desenho de estruturas com formas
esculturais. Oscar Niemeyer passa a ganhar cada vez maior
relevdncia no cendrio nacional e internacional. Seus projetos
estavam em todas as publicagdes sobre arquitetura brasileira da
década de 1950, e Stamo Papadaki publica dois livros *

monograficos sobre o arquiteto em 1956.

Suas obras se destacam nesse contexto, tanto pela ousadia técnica
quanto pelas formas livres. Niemeyer trabalhava com um
vocabulario geométrico sem limitagdes e com senso apurado de
equilibrio formal, compondo com linhas retas e curvas em obras que

perpassam diferentes escalas.

\YA

Figura 45: Variagdes de pilotis, demonstrando graficamente a légica estrutural dos
pilares em V e W. Desenho de Oscar Niemeyer. Fonte: SEGAWA, 2014, p. 109.

% The Work of Oscar Niemeyer, 1950; e Oscar Niemeyer: Works in Progress,
1956, editados pela Reinhold de Nova York.
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Os pilares esculturais projetados por Oscar nesse periodo foram
alvo das criticas de Max Bill (1908-1994) a arquitetura brasileira, em
texto publicado na Architectural Review de 1954 — “As formas livres
sdo puramente decorativas (...). Inicialmente os pilotis eram retos,
mas agora estdo comegando a tomar formas muito barrocas”.
Apesar do tom acusativo e da critica as exploragdes formais de
Niemeyer, parte da afirmacdo de Max Bill faz sentido — os primeiros
pilotis perfuravam as lajes e volumes dos edificios retilineamente no
eixo Z. A questdo é que alterar essas relacdes geométricas nao
estava proibido. Tanto que Le Corbusier ja havia iniciado
experiéncias de projeto com estruturas de concreto armado mais
robustas neste mesmo periodo, também se desconectando do
modelo estrutural Dom-ino, principalmente na base e na cobertura
da edificacdo. Um primeiro exemplo seria o Pavilhdo Suico,
construido entre 1930 e 1931 na cidade Universitéria de Paris. Outro
seria o projeto da Unité d’Habitation em Marselha (1945-1952),
concluido em 1952, que tem pilares robustos e de forma escultural
no térreo, diferentes dos brasileiros de Niemeyer, mas alinhados

formalmente com uma ideia de mutagdo do pilotis.

Os estudos de caso analisados como pilotis esculturais neste
trabalho podem ser descritos como uma tipologia do bloco ou
lamina sobre pilotis. A principal variagdo aqui considerada foi a
mudanca na forma dos apoios e na configuragdo da base. H& uma
mudanca significativa na escala dos edificios, que passam a ocupar
dimensdes monumentais, mesmo quando inseridos no tecido

urbano.
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O arquiteto Oscar Niemeyer protagoniza este subcapitulo, ja que
assina as trés obras iconicas selecionadas para caracterizar este tipo

de pilotis.

Em todos os casos, a variagdo formal da estrutura se justifica pelo
mesmo argumento técnico — descarregar os esforcos verticais da
edificagdo em menos pontos de apoio, reduzindo fundagdes ou o

ndmero de pilares nos pavimentos de base.

Um ponto comum observado em algumas destas obras é o uso de
platés para acomodar o edificio no solo, colocando o pilotis em um
nivel térreo elevado e ja planificado, mantendo todos os apoios em

V ou W com a mesma altura.

A forma do pilotis em “V", com apoios robustos, foi muito difundida
a partir dos anos 1950 no Brasil, passando a integrar o repertério de

elementos da arquitetura moderna brasileira.

Foram escolhidos trés edificios com programas de atividades
distintos para este subcapitulo de analises, sendo um de uso

hospitalar, um de uso cultural, e outro residencial.
_ Hospital da Lagoa. Rio de Janeiro, 1952-1959.
Oscar Niemeyer

_ MAC USP Parque do Ibirapuera. Sao Paulo, 1953.
(antigo Palacio da Agricultura) Oscar Niemeyer

_ Conjunto JK. Belo Horizonte, 1951-1970.

(Conjunto Governador Juscelino Kubitschek) Oscar Niemeyer
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MAC USP

(Museu de Arte Contemporanea da Universidade de S&o Paulo)
Parque do Ibirapuera. S&o Paulo, 1953.
Oscar Niemeyer.

Fi.gura 46: MAC-USP no Parque do Ibirapuera (antigo Palacio da Agricultura).
Fonte: Foto Leonardo Finotti.

O edificio do MAC-USP estd localizado junto ao complexo do
Parque do Ibirapuera em S&do Paulo. Construido originalmente para
abrigar a Secretaria da Agricultura, passou por um processo de
recuperacao e restauro para se tornar a nova sede do MAC-USP. A
recuperacao e restauro foram desenvolvidos pelo escritério Borelli &
Merigo Arquitetura e Urbanismo, que manteve a volumetria original
do edificio projetado por Niemeyer, alterando sua infraestrutura e
espaco interno. Nas fachadas, a principal mudanca em relagdo ao

edificio original foi a adicdo de brises de aluminio. O edificio anexo
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nos fundos do museu, construido posteriormente como apoio ao

programa, nao faz parte deste estudo de caso.

Antes de apresentar as andlises referentes ao pilotis desta obra, é

fundamental situa-la no conjunto em que esta inserida.

Os edificios do Parque do Ibirapuera foram construidos para abrigar
exposi¢oes e atividades comemorativas dos 400 anos da cidade de
Sdo Paulo. Niemeyer e sua equipe® projetaram edificios de escala
monumental que representam diversas expressdes do conceito de
pilotis. Posicionados em meio ao parque, o complexo conta com
trés grandes barras e dois edificios menores interligados por uma
grande marquise. Este elemento arquitetonico se tornou um espaco
simbodlico do parque e funciona como uma imensa sala aberta e
coberta em meio a vegetacdo. A marquise do lbirapuera ndo é um

edificio, mas carrega na sua sombra o conceito de pilotis, tdo

presente em todos os edificios do parque.

= Z

0 50 100 200 300
[ 8 |

Figura 47: Imagem aérea de parte do Parque do Ibirapuera, onde se situa o MAC-
USP. Fonte: Google maps, com edi¢édo da autora, 2020.

40 Zenos Lotufo, Hélio Uchoa, Eduardo Kneese de Melo, Gauss Estelita e Carlos
Lemos.
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O MAC-USP faz parte desse complexo e foi construido no mesmo
periodo, mas fica do outro lado da Avenida 23 de Maio, que ladeia
o Parque lbirapuera na face leste. O edificio é acessivel por uma

passarela sobre a avenida.

A implantacédo do edificio de Niemeyer articula dois volumes, sendo
uma lamina de sete pavimentos sobre pilotis e um bloco anexo de
pavimento duplo. Uma passarela que atravessa a avenida permite a

aproximagdo do pedestre desde o parque até o museu.

A lamina fica quase paralela a via, configurando uma faixa de recuo
frontal trapezoidal, onde o bloco mais baixo estd posicionado a
direita de quem chega pela passarela. Este anexo tem uma forma
retangular, mas é coberto por uma laje de contornos sinuosos que
balangca sobre o volume, em forma de asas de borboleta. Uma
rampa em caracol possibilita acessar a cobertura desta laje de
desenho curvo, apoiada em pilares esbeltos que circundam o

espaco fechado.

Figura 48: MAC-USP, vista da articulagdo entre o volume anexo e o pilotis sob a
lamina. Fonte: Foto Leonardo Finotti.

A articulagdo entre uma base anexa baixa e um grande prisma

retangular é uma configuracdo espacial ja exercitada por Niemeyer
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em projetos anteriores, incluindo o MES. A conexdo entre os

volumes se d3 através de um corredor estreito entre o anexo e o

hall do nivel térreo.
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Figura 49: Planta baixa do nivel térreo e fachada principal do MAC-USP. Fonte:

edicdo da autora sobre redesenho de América Azevedo, 2020.

A altura deste volume de dois pavimentos é menor do que o pé-

direito do pilotis de 6,3m, ndo tocando o prisma da lamina. Esse

equilibrio entre base e corpo do edificio, assim como a composicao

harmonica entre formas curvas e retilineas sdo caracteristicas das

obras projetadas por Oscar Niemeyer neste periodo. Segundo

Segawa, o MAC-USP “estd entre as criagdes do periodo aureo da
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sua produgdo (décadas de 1940-1960) e seria um dos poucos

museus dentro de um espago da fase classica do arquiteto”

(SEGAWA, 2014).

O nivel térreo do edificio € marcado pela presenca dos pilares em
forma de V no pilotis. As estruturas robustas se repetem
visivelmente numa colunata, fora e dentro do espago do térreo. O
interior é delimitado por uma fachada envidragada, estabelecendo

uma continuidade entre exterior e interior neste pavimento.

= ST

Figra 50: MA-SP, trés pontos de vista do iIotis n nivel térreo.
Fonte: <https://www.topensandoemviajar.com/mac-usp-sao-paulo> Foto:
Alessandra Fratus, 2018.

O grau de permeabilidade ¢ alto, sendo que a éarea de pilotis no
nivel de base corresponde a 55% da projecao da lamina e da laje do
anexo frontal. Esse grau de permeabilidade é ampliado devido a
visibilidade através do sagudo do térreo e do entorno sem
obstaculos visuais ao redor do edificio. A dupla altura da colunata
destaca os elementos escultéricos e contribui para ampliar a
permeabilidade visual através do edificio. O programa museogréfico
dialoga com a base permedvel do pilotis, deixando as areas
expositivas que necessitam de fechamento ou iluminagdo

controlada para os pavimentos tipo ou no novo anexo.

A distingdo entre base e corpo é clara. O contraste se da pela
relacdo de peso na composicao e pela geometria de cada volume.

A base é permedvel e vazada pelo uso de pilotis e do pano de
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vidro. O volume de sete pavimentos tipo é um prisma retangular de
contornos bem delimitados, com empenas cegas nas faces
menores. Um conjunto de brise-soleil de aluminio recobre
atualmente as suas fachadas mais longas, ao nordeste e sudoeste,

reforcando o carater macico da lamina.
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HOSPITAL DA LAGOA

Rio de Janeiro, 1952-1959.
Oscar Niemeyer

Figura 51: Hospital da Lagoa, vista dos fundos.

Fonte: Acervo IMS
<https://acervos.ims.com.br/portals/#/search?filtersStateld=10> Foto de Marcel
Gautherot, 1959.

O Hospital da Lagoa estd localizado junto a Lagoa Rodrigo de
Freitas, no Rio de Janeiro. O projeto foi construido para abrigar o
antigo hospital Sul-America e mantém o programa hospitalar ainda

hoje.

O edificio original projetado por Oscar Niemeyer conta com dois
volumes, nos moldes do Paldcio da Agricultura — uma laéamina
horizontal sobre pilotis conectada a um volume mais baixo que

compde a fachada principal. A edificacdo isolada no lote é uma
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implantagdo recorrente nas primeiras obras com pilotis no Brasil,
como uma adaptagdo do conceito da cidade moderna ao tecido
urbano preexistente. O edificio de térreo livre e permeavel é
praticado dentro dos limites da quadra, ou de uma area verde

maior, como o parque.

0 20 50 100
- —

Figura 52: Imagem aérea da localizagdo do Hospital da Lagoa, junto a Lagoa
Rodrigo de Freitas, no Rio de Janeiro. Fonte: Google maps, com edi¢do da
autora, 2020.

O volume do bloco laminar fica paralelo a Rua Jardim Boténico, de
frente para a Lagoa. Diferentemente do edificio analisado
anteriormente no Parque do Ibirapuera, aqui Niemeyer cria uma
base semienterrada que eleva o pilotis num platé. Este platé nivela

o pavimento de base em relagdo ao terreno e possibilita que todos

os pilares aparentes da colunata tenham a mesma altura.

Essa estratégia pode se justificar por duas razdes. Uma se relaciona
ao desenho escultérico dos pilares no nivel do pilotis, que, se
tivessem alturas varidveis ao modo do Parque Guinle, teriam formas
de complexidade impar em cada ponto de apoio. Outra razdo se

deve a adequacao do programa ao terreno acidentado — o hall e o
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sagudo de um hospital sdo mais eficientes sob o ponto de vista
funcional se posicionados no mesmo nivel. O platd soluciona
questdes estéticas e programaticas. Nivela o térreo e eleva este

pavimento o suficiente para colocar o pilotis em evidéncia.

A intencao em diferenciar o nivel térreo reforca um ponto comum a
varios pilotis — a hierarquia de acesso e a valorizagdo de areas

comuns de uso publico (ou semipublico) no edificio.

Figura 53: Hospital da Lagoa, duas vistas do pilotis na fachada noroeste.
Fonte: Acervo IMS
<https://acervos.ims.com.br/portals/#/search?filtersStateld=10> Foto: Marcel
Gautherot, 1959.

A integragdo deste pavimento com o paisagismo de Roberto Burle
Marx complementa a ideia do pilotis como espaco aberto e
diretamente relacionado com a paisagem, principalmente na

fachada noroeste, voltada para as montanhas.

Na fachada voltada para a Lagoa, um volume irregular de dois
pavimentos abriga outros setores do hospital junto ao acesso. Esse
anexo possui uma estrutura que une a geometria de um arco
parabdlico a um arco menor assimétrico, formando tanto a

cobertura como pilotis deste volume, que avanca sobre quase toda
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a extensdo da fachada frontal na direcdo leste. Um volume regular

envidragado ocupa sua projegao no nivel do solo.

Figura 54: Hospital da Lagoa, pilars em V vistos desde o hall (a esquerda), e
conexdo entre o volume anexo frontal e a base do bloco hospitalar sobre pilotis.
Fonte: Fotos Leonardo Finotti.

RELACOES PROPORCIONAIS
pilotis x edificio
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Figura 55: Planta baixa do nivel térreo e fachada frontal do bloco hospitalar sobre
pilotis. Fonte: edi¢do da autora sobre desenhos do acervo da Astorga Arquitetura
e Restauro e Technische Engenharia*', 2020.

41 Jorge Astorga, Bruno Sarmento, Marta Guimaraes e Paulo Mills.
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Visto de fora, para quem circunda o edificio pelos jardins do
terreno, o pilotis é mais permeavel nas suas extremidades, onde
estd de fato aberto. A drea aberta de pilotis que circunda o hall
corresponde a 32% da projecdo do bloco hospitalar. E um pilotis
periférico e pouco permeavel em relagdo a acessibilidade. Assim
como no MAC-USP, o hall de fachada transparente contribui para
uma permeabilidade visual no nivel térreo, através do edificio. Para
quem esta no hall, prevalece a percepcao de que este é um grande

espaco aberto conectado visualmente com o exterior.

O pé-direito do pilotis é de 3,47m, quase o mesmo moédulo de cada
pavimento tipo. O volume prismatico retangular possui nove

pavimentos tipo e equivale a quase dez vezes a altura dos pilares V.

Quanto a volumetria da obra, mais uma vez a solucdo tripartida
configura o edificio. Neste caso, a diferenca estd na solucdo da
base, com a inser¢do de um pavimento semienterrado junto ao solo.
Um volume prisméatico retangular sobre o pilotis abriga a parte mais
repetitiva do programa, com fachadas diferenciadas de acordo com
a orientagdo solar e empenas cegas nas laterais. O terraco é uma
subtragdo no volume do bloco hospitalar e estd contido no prisma
principal. Por fim, volumes de cobertura menores do que a lamina

coroam o conjunto.
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EDIFICIO JK

Belo Horizonte, 1951-1970.
Oscar Niemeyer
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.Figura 56: Maquete do projeto do Conjunto JK. Fonte: BOTEY, 1996, p. 85.

O edificio JK se diferencia das outras obras recém-analisadas pela
sua dimensao e implantacdo em escala urbana monumental. Sua
complexidade programatica tem relagdo direta com sua proposta
enquanto  “cidade vertical” * . Foi langado como um

empreendimento imobilidrio que pretendia unir comércio, servigos e

*2 Esse é um dos termos usados para apresentar o empreendimento no catalogo
do projeto — “Conjunto Governador Kubischek”, p. 1. Acervo da Escola de
Arquitetura da UFMG.
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cultura ao conjunto residencial, um precedente das operagdes

imobilidrias multifuncionais tdo em voga depois dos anos 2000.

O conjunto ocupa dois quarteirdes inteiros no centro de Belo
Horizonte, com uma base de uso misto e duas torres residenciais — o
Bloco A com 26 pavimentos, e o Bloco B com 36. O projeto original
sofreu alteragbes antes e depois de construido, mas manteve o

conceito que compde a volumetria do conjunto.

Figura 57: Imagem aérea da localizagdo do Conjunto JK, junto a Praca Raul
Soares, no centro de Belo Horizonte. Fonte: Google maps, com edi¢do da autora,
2021.

Niemeyer tirou partido da declividade do solo para organizar a base
em niveis distintos, com acessos independentes de acordo com a
sua localizagdo e tipo de programa. O lote foi completamente
edificado, e, apesar da aparente complexidade, a solugdo pode ser
sintetizada em poucos elementos. Grandes lajes subdividem em
altura os niveis térreos, criando duas plataformas que acomodam
volumes sob e sobre estes platds. Sob estes planos ficam as areas
de acesso publico do programa, e, sobre as lajes, as torres dos

apartamentos. O miolo da quadra é ocupado atualmente por
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garagens e servigos que nao necessitam contato direto com a rua.
Em cada quarteirdo, a primeira laje repete os contornos do lote, e a

segunda é recuada, formando marquises de contornos curvilineos.
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Figura 58: Planta baixa dos niveis térreos e pilotis do Conjunto JK. Fonte: edigdo
da autora sobre redesenho de Pedro Morais (MORAIS, 2016).

O pilotis no Conjunto JK estd integrado a estratégia de criar um
térreo com formas soltas e circulagdes amplas entre os volumes,
protegidas sob uma grande area coberta, que abrigaria um terraco

condominial no seu topo. O conceito de pilotis permeia toda a
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base, que apresenta apoios aparentes e dreas parcialmente
fechadas. Atualmente, no grande espaco sombreado sob a laje do
quarteirdo maior ndo ha conexao entre frente e fundos da edificacéo
devido as construgdes anexas e as alteragdes de uso que o edificio

sofreu desde sua construcgao.

O projeto conta com inimeras e diferenciadas areas de pilotis. Na
base do Bloco A, hd um espaco aberto e coberto na éarea do
terminal turistico, voltado para a Rua dos Guajararas, e outro menor
no acesso pela Rua Timbiras. Neste nivel do Bloco A o pilotis
corresponde a aproximadamente 28% da area. Na plataforma que
se cria sobre esta base, hd um outro pilotis sob a torre de
apartamentos, mais generoso em relacdo a projecdo da torre,
ocupando 50% desta area. E, por fim, ha o pilotis no térreo do
Bloco B, que antecede a torre de apartamentos e mantém uma
permeabilidade periférica de aproximadamente 33% da projecédo da

base.

O destaque para os pilotis esculturais acontece em dois pontos do
conjunto. No acesso ao Bloco B, voltado para Praca Raul Soares,

pilares compostos funcionam como maos-francesas, marcando o

ingresso e dando sustentacdo a laje em balanco.

Figura 59: Dois pontos de vista dos pilares na fachada voltada para a Praﬁl‘ga“ Raul
Soares. Fonte: Fotos Leonardo Finotti.
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No Bloco A, se localiza o que pode ser considerado o principal
pilotis do conjunto. A colunata de apoios robustos em forma de W,
com 7,5m de altura, estd posicionada no platé que configura uma

praga sobre a base deste quarteirdo, valorizando a sua presenca no

conjunto.
RELACOES PROPORCIONAIS
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Figura 60: Fachadas com pilotis no Conjunto JK. Fonte: edigdo da autora sobre
redesenho de Pedro Morais (MORAIS, 2016).
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O Edificio JK é o Unico projeto de Niemeyer com pilares em forma
de W. O arquiteto os utilizou na base do Bloco A com o mesmo
argumento técnico-construtivo aplicado aos pilotis do Ibirapuera ou
do Hospital da Lagoa. Neste caso, o vdo de 3,35m dos
apartamentos seria incompativel com o programa de necessidades
dos niveis inferiores. O desenho reduz cada trés apoios em um,
atingindo uma modulacdo na base em torno dos 10m, mais

adequada a comércio e estacionamentos.

A questdo da permeabilidade no edificio JK adquire diferentes
caracteristicas de acordo com o setor do projeto. Tratando-se de
uma ocupacdo de grande escala e amplo programa de
necessidades sobre topografia acidentada, a liberagdo do nivel
térreo para circulagao através do pilotis ndo foi uma premissa. O
conceito foi aplicado na base para criar espagos de intermediacao

entre os edificios e a rua.

A ideia de liberagdo do espaco se consolida com maior clareza no
terraco-platé do Bloco A. Originalmente, a area aberta coberta
correspondia a 60% da projecdo desta lamina vertical,
proporcionando uma extensa zona sombreada voltada para a

grande praga condominial.

Os croquis de Niemeyer reforcam o carater publico destas areas
abertas presentes no complexo. A sua configuracdo proposta em
projeto nao chegou a ser concluida e sua descaracterizagdo estd
relacionada a um processo longo de degradagdo do préprio

condominio e do seu entorno.
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Figura 61: Croquis de Niemeyer do terrago e praga do Conjunto JK, com o pilotis
de apoios W sob a torre do Bloco A, hoje area das quadras esportivas. Fonte:

Catélogo “Conjunto Governador Kubischek”, 1951, p. 3 e p. 14. Acervo da Escola
de Arquitetura da UFMG.
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No setor previsto para a rodoviaria, que se tornou um terminal
turistico, os espagos nédo edificados funcionam como a circulagdo de

uma galeria comercial.

Quanto a geometria do conjunto, ha uma leitura de dois volumes
puros, prismaticos e regulares sobre pilotis que atravessam bases

horizontais. As torres possuem aberturas nas fachadas maiores, com
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empenas cegas nas laterais. A orientagdo solar parece ter sido
condicionante para o desenho das fachadas. No Bloco A, maior em
planta e menor em altura, as fachadas estdo voltadas para o norte e
sul e possuem panos de vidro esquadrilhados em todos os
apartamentos. Na torre B, a mais alta, a fachada oeste tem o pano
de vidro recoberto por brise-soleils e a leste apresenta o mesmo
desenho de esquadrias do Bloco A. Uma faixa vertical e outra

horizontal desenham um T com perfuragdes, que se repete nas duas

torres.

Figa 62: Torreo VBloca A sobre pilois e pilares W (a esquerda). A direita, a
torre de apartamentos do Bloco B, com sua fachada de brises de aluminio.

Fonte: Foto Leonardo Finotti.

O programa de necessidades de uso misto na base do Bloco B
inclui pequenas lojas, um banco, um sindicato e o Instituto Histérico
e Geografico de Minas Gerais. O Museu de Arte nunca ocupou o
local previsto no segundo nivel, assim como a rampa-passarela, que
ligaria os terracos A e B, nunca foi construida. No Bloco A, os
acessos e areas condominiais ocupam quase todos os espagos da
base, ficando algumas &reas periféricas destinadas ao Teatro, Boate,

a delegacia de Policia, e ao Terminal Turistico. Cabe lembrar que a
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area do restaurante e saldo nobre estariam originalmente
relacionadas ao programa de acesso publico do complexo. A longa
duracdo da obra, sua conclusdo em etapas e a degradagédo da érea
central de Belo Horizonte sdo fatores que podem ter influenciado
nas alteragdes arquitetonicas e de uso dos espagos na base. Existia
a previsdo de que um hotel ocupasse os trés primeiros pavimentos
tipo da torre A, o que reforca a ideia de uso compartilhado dos

terracos.

A grande variedade de ambientes, com dimensdes distintas e
acessos independentes, deu ao conjunto flexibilidade para alteracéo
de usos destas areas ao longo do tempo. Espera-se que o futuro
possa oferecer um resgate da vocagdo de uso publico destas areas,

antes conectadas diretamente ao espago urbano.

158



TABELA . dados resumidos

PILOTIS ESCULTURAIS

POSICAO % AREA ALTURA PROGRAMA DO
DO PILOTIS PERMEAVEL DO PILOTIS PILOTIS
NO PILOTIS
55% Institucional —
MAC-USP Base do nivel térreo | 6,3m acesso museu
Oscar Niemeyer _ _
TIPO DE MAIOR VAO NUMERO TOTAL ACESSIBILIDADE
S30 Paulo ESTRUTURA PAVIMENTOS DA NO PILOTIS
(1953) DO PILOTIS EDIFICACAO
colunata Pilotis +
(apoios 7 pavimentos + publico
aparentes) 12m cobertura
POSICAO % AREA ALTURA PROGRAMA DO
DO PILOTIS PERMEAVEL DO PILOTIS PILOTIS
NO PILOTIS
Base 32% Institucional —
HOSPITAL do nivel térreo | 3,47m hall - recepcao
DA LAGOA TIPO DE MAIORVAO | NUMERO TOTAL ACESSIBILIDADE
Oscar Niemeyer ESTRUTURA PAVIMENTOS DA NO PILOTIS
DO PILOTIS EDIFICACAO
Rio de Janeiro
(1952-1959) colunata Pilotis + publico controlado
(apoios 8,5m 9 pavimentos +
aparentes) cobertura
POSICAO % AREA ALTURA PROGRAMA DO
DO PILOTIS PERMEAVEL DO PILOTIS PILOTIS
NO PILOTIS
15,5m — altura total
EDIFICIO JK Base 28% — térreo | de base Bloco A uso misto —
Oscar Niemeyer atual bloco A Pilares W - 7,5m comercial e
Rio de Janeiro 33% — térreo condominial
(1948-1954) atual bloco B 13,5m — altura total
de base Bloco B
TIPO DE MAIOR VAO NUMERO TOTAL ACESSIBILIDADE
ESTRUTURA PAVIMENTOS DA NO PILOTIS
DO PILOTIS EDIFICACAO
Publica controlada
colunata bloco A — 3 Pilotis + | nas areas
(apoios 10m 23 pavimentos comerciais,
aparentes) bloco B — 3 Pilotis + | privada com acesso

33 pavimentos

publico controlado
na area residencial

Figura 63: tabela com os principais dados mensuraveis dos edificios analisados.
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PILOTIS DE SUBTRACAO

O segundo tipo de mutagdo estudado é o Pilotis de Subtracao. O
potencial de adaptabilidade do conceito de pilotis se demonstra
além do nivel da base da edificagdo nestes projetos. Sdo obras em
que o espaco aberto e coberto estabelece um nivel intermediario
de circulagdo em pavimentos que sao subtraidos do corpo da

edificacéo.

O pilotis em pavimento intermediario tem um papel que mescla a
ideia de rua elevada ao terrago coberto. Os exemplos escolhidos
para serem analisados sdo tipologias residenciais, de raiz
corbusiana, nao apenas pelo uso do pilotis e estrutura do tipo Dom-
ino. A forma linear e sinuosa dos edificios remete aos viadutos
habitéveis desenhados por Le Corbusier para o Rio de Janeiro em

sua primeira visita ao Brasil.

Figura 64: A esquerda, desenho de Le Corbusier dos viadutos habitaveis para o
Rio de Janeiro (1929). A direita, uma perspectiva do projeto de Le Corbusier para
Argel, na Argélia (1930). Fonte: Fondation Le Corbusier.

O pilotis que estabelece niveis intermediarios de circulagédo para

resolver acessos e fluxos numa topografia acidentada também

evoca o projeto de Le Corbusier para a Argélia, onde grandes
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edificios contornavam as montanhas com vistas panoramicas.

Um ponto que diferencia estas obras em relagdo aos outros projetos
ja analisados é a sua marcante linearidade. As extensas barras que
se encaixam por entre as montanhas compartilham também da
forma de implantacdo, que se conecta com o terreno através de um
segundo pilotis, de altura irregular, para se acomodar na topografia

acidentada.

Os dois edificios escolhidos para ilustrar esses pilotis se localizam no

Rio de Janeiro e foram projetados por Affonso Eduardo Reidy:
_ Pedregulho. Rio de Janeiro, 1947-1965.

_ Minhocdo da Géavea. Rio de Janeiro, 1952-1967.
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PEDREGULHO

Rio de Janeiro, 1947-1965.
(Conjunto Residencial Prefeito Mendes de Moraes)
Affonso Eduardo Reidy

Figura 65: Vista do pilotis intermediario do Pedregulho.
Fonte: BONDUKI, 2000, p. 91.

O conjunto do Pedregulho se localiza no bairro de Sdo Cristévéao,
proximo ao centro do Rio de Janeiro. Reidy trabalhou durante anos
na prefeitura da cidade, na época Distrito Federal, sendo

responsavel por grandes projetos urbanos e de arquitetura, como o

Aterro do Flamengo.

A ideia era construir um complexo de habitacdo e servigos para os
funcionarios da prefeitura num terreno de mais de 50.000m? A
proposta estava alinhada com o discurso do movimento moderno
em defesa de uma habitagdo minima digna e a oferta de espagos
coletivos compartilhados comunitariamente. O projeto original do

complexo contava com quatro blocos de habitacdo, lavanderias
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coletivas, escola, centro de salde e complexo desportivo, também

inspirados no conceito de unidade de vizinhanga.

Figura 66: Imagem aérea do Conjunto do Pedregulho, no Rio de Janeiro. A e B
correspondem aos blocos de habitagdo, C escola, piscina e ginasio, D centro de
saude, E lavanderia e mercado. Fonte: Google maps, com edi¢do da autora,
2021.

O empreendimento foi idealizado pela engenheira Carmen
Portinho, companheira de Reidy, que integrou a equipe® do projeto
e viabilizou sua construgdo através do Departamento de Habitagdo

Popular da prefeitura do Distrito Federal.

O repertério formal aplicado por Reidy no projeto do Pedregulho é
claro: os edificios de apartamentos possuem maior regularidade e
modulagdo bem definida a partir da repeticdo das unidades. Os
edificios especiais possuem coberturas em abdbodas e lajes
inclinadas que remetem aos edificios realizados por Oscar Niemeyer

no conjunto da Pampulha.

* Arquiteto colaborador: Francisco Bolonha. Engenheiros: Carmen Portinho,
Sidney Santos, David Astracan, Francisco Lopes, Gabriel Souza Aguiar.
Paisagismo: Roberto Burle Marx. Painéis: Roberto Burle Marx, Candido Portinari e
Anisio Medeiros.
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O objeto de analise a ser detalhado no Pedregulho é o bloco
residencial A, que se encaixa nas caracteristicas descritas como

pilotis de subtragdo e protagoniza o conjunto na paisagem carioca.
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Figura 67: Corte do Pedregulho, com pilotis na base e no pavimento
intermediario. Fonte: BONDUKI, 2000, p. 90.

A barra em curva segue a forma da montanha, serpenteando a
topografia em 260m lineares de comprimento, com 272

apartamentos e dois pavimentos de pilotis.

Figura 68: Foto do Bloco A do conjunto do Pedregulho apds obras de
recuperagdo realizadas entre 2010 e 2015. Fonte: The Architectural Review, 2019.
Foto: César Barreto.
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O principal deles é o nivel intermediério, onde se localiza o acesso
principal ao Bloco A, que se da através das duas pontes situadas na
parte mais alta do lote. A partir deste nivel, pode-se acessar os
apartamentos superiores do tipo duplex com até quatro
dormitérios, e os inferiores de um dormitério. Esse pavimento
vazado setoriza verticalmente o edificio pelo tipo de unidade
habitacional, mas também contribui para amenizar a presenca de

um elemento construido de dimensdes monumentais em frente as

montanhas (CAVALCANTI, 2001, p. 33).

LEGENDA
1.equipamentos sociais
2. equipamentos sociais
3.pilotis

PLANTA BAIXA . PILOTIS TERREO

0 5 10 50

dreas construidas fechadas
ou de acesso restrito

Figura 69: Plantas baixas dos niveis com pilotis no Bloco A do Pedregulho. Fonte:
edicdo da autora sobre redesenho de América Azevedo, 2021.

O pé-direito do pilotis intermediario é de 3,1m, e o volume sobre
este equivale a quatro vezes esta altura, abrigando os quatro

pavimentos que contém dois niveis de apartamentos duplex.
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RELACOES PROPORCIONAIS
pilotis x edificio

i )

aptos duplex

PILOTIS

aptos 1d

7m PILOTIS

TRECHO AMPLIADO
FACHADA RUA MARECHAL JARDIM

0 5 10 20
- ——

Figura 70: Relagdes proporcionais entre pilotis e corpo do edificio do Bloco A do
Pedregulho. Fonte: edicdo da autora sobre redesenho de América Azevedo,
2021.

A érea livre do pilotis intermediario corresponde a 80% da érea da
planta baixa do pavimento. Neste caso, a permeabilidade estd
relacionada com a visibilidade, leveza e liberdade de circulacdo
neste nivel, j& que a topografia do terreno sé permite conexdes
pontuais com o passeio publico na altura da rua Marechal Jardim. A
percepgdo é de uma grande varanda com vista panoramica
privilegiada, “bem ventilada e protegida, onde as criangas poderao
abrigar-se nas horas mais quentes e nos dias chuvosos”, como foi
descrito por Reidy e Carmen Portinho no memorial do projeto
(BONDUKI, 2000, p. 84). Essa proposta de uso estava diretamente
relacionada ao programa dos espacos fechados deste pavimento,
que deveriam abrigar a escola infantil e maternal, teatro infantil,

além do servico social e administracao.
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Figura 71: Pilotis intermediario do Bloco A no Pedregulo.
Fonte: Foto Leonardo Finotti.

A drea coberta e aberta do nivel térreo coincide em parte com um
platd do terreno onde o edificio foi assentado. Por conta desse
recorte na geometria da montanha, os apoios abaixo do térreo
variam de altura para acomodar o volume no solo. O pavimento de
pilotis da base possui 7m de pé-direito nas éareas acessiveis e é
completamente aberto, funcionando como éarea de convivio e
acesso ao terreno sob a edificagdo. A colunata que estd em contato

direto com o solo possui altura variavel.

A linguagem explorada nas fachadas do bloco A remete ao
repertério usado por Lucio Costa e Oscar Niemeyer em projetos da
mesma época, como o Parque Guinle. Venezianas recobrem a
fachada dos apartamentos, voltados para o sol da tarde. Na fachada
oposta, cobogés protegem as circulagdes, formando faixas
alternadas com linhas de venezianas nos apartamentos que vao de

frente a fundos.
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MINHOCAQO DA GAVEA

Rio de Janeiro, 1952-1967.
(Conjunto Habitacional Marqués de Sao Vicente)
Affonso Eduardo Reidy
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Figura 72: Foto do conjunto antes da passagem do tunel Rafael Mascarenhas
Fonte: Arquivo Carmen Portinho em <http://reidy-ofiime.blogspot.com/>

Localizado na zona sul do Rio de Janeiro, entre o Jardim Botanico e
o Leblon, o Conjunto Habitacional Marqués de Sao Vicente,
conhecido como Minhocdo da Gavea, foi idealizado pelo
Departamento de Habitagdo Popular nos mesmos moldes do
conjunto do Pedregulho. O edificio teve a sua construgdo concluida
décadas depois do seu projeto, sem os equipamentos de apoio
social previstos na sua unidade de vizinhanga. Durante o longo
periodo de obra, Carmen Portinho e Affonso Reidy se afastam dos
cargos na prefeitura e deixam de acompanhar a execugdo do
conjunto residencial. A equipe de projeto contava com engenheiros
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colaboradores* e ndo chegou a incluir paisagismo e obras de arte
no complexo. Além da conclusao incompleta, o conjunto teve parte
da sua volumetria mutilada para passagem de um tinel na década

de 1980.

Figura 73: Imagem aérea do Conjunto da Gavea, no Rio de Janeiro.

Fonte: Google maps, com edigdo da autora, 2021.

Um dos pontos que diferencia esta obra da anterior é a forma dos
apoios junto ao solo e no pavimento intermedidrio de pilotis. Na
Géavea, um grande arco parabdlico marca uma passagem sob o
bloco, conectando frente e fundos na parte mais baixa do lote. O
pilotis na base funciona como um elemento flexivel que acomoda o
edificio no solo de topografia acidentada ao longo da barra, como
no Pedregulho. Devido a irregularidade da encosta, parte desses
pilotis possui dois niveis, possibiltando uma 4rea de
estacionamentos no térreo. O platd que se forma na base é

acessivel por rampas desde o passeio publico.

Os acessos se localizam no pavimento intermediério de pilotis, por

4 Carmen Portinho, Sidney Santos, David Astracan, Carlos de Oliveira Goés.
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meio de uma ponte, repetindo a configuragdo espacial do
Pedregulho. Neste nivel aberto e coberto, dois tipos de pilares se
intercalam na colunata. Uns de secdo capsular e retilineos, e outros
em forma de V, que ajudam a reduzir o nimero de pontos de apoio
até a base da edificacdo. Bem diferente dos sofisticados desenhos
escultéricos de V executados por Niemeyer, o apoio tem segdo mais
regular e acabamentos brutos no Conjunto da Gavea. A altura do
pé-direito neste nivel é de 3,10m, a mesma do pilotis intermediario

do Pedregulho.

Figura 74: Croqui de corte do edificio mostrando acesso intermediario pelo nivel
do pilotis. Fonte: Fonte: BONDUKI, 2000, p. 110.

A cobertura configura um pavimento de uso comum aberto e
coberto, como um terraco-jardim de Le Corbusier. Este Gltimo nivel
abriga tanques para os moradores e possibilita que os apartamentos
ndo dependam do bloco anexo da lavanderia, o qual nunca foi

construido.

A barra horizontal desenhada ao longo da encosta tem 250m de

comprimento e abriga apartamentos de vérios tamanhos. Assim
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como no bloco A do Pedregulho, os apartamentos do tipo duplex

ficam nos andares superiores, acima do pilotis intermediério.

PLANTA BAIXA . PILOTIS INTERMEDIARIO

0 10 50
O — —

PLANTA BAIXA . PILOTIS TERREO

0 10 50
N — —

LEGENDA
1. circulagdes verticais e apoio
2. pilotis

areas construidas fechadas
ou de acesso restrito

Figura 75: Plantas baixas dos niveis com pilotis no Conjunto da Gavea. Fonte:
edicdo da autora sobre redesenho de América Azevedo, 2021.

No edificio da Géavea, os pilotis intermediarios exercem uma fungédo
de area de convivio e circulacdo. Ndo ha outras atividades em
espacos fechados dispostos nestes pavimentos, com a excegdo de
pequenas salas de apoio que se repetem em torno dos nicleos de

circulacdo vertical.

A interagdo entre o conjunto e seu entorno imediato é pequena, e
apesar da alta permeabilidade presente no pavimento térreo, a

topografia e o entorno circundado por avenidas de trafego pesado
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isolam o grande bloco. O contato direto com a cidade se da de
dentro para fora. O passeio protegido do pilotis passa pelo meio da
paisagem carioca, e a vista para cidade que ele proporciona permite

uma conexao visual direta com as montanhas e a vegetacéo.

RELACOES PROPORCIONAIS
pilotis x edificio
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Figura 76: Trecho de fachada com as relagdes proporcionais entre pilotis e corpo
do edificio do Bloco A do Pedregulho. Fonte: edi¢do da autora sobre redesenho
de América Azevedo, 2021.

Quanto a volumetria do bloco, se destaca a barra de forma sinuosa
com oito pavimentos. A configuragdo tipoldgica é similar a do
Pedregulho. A implantacédo sobre pilotis, os pilotis intermediarios e
as variagdes de tipos de apartamentos se repetem, porém, com
uma fachada despida de elementos de protecao solar. O plano em
curva voltado para sul e norte possui o mesmo desenho, sem
diferenciagdo de acordo com a orientacdo solar, reduzindo a

complexidade das fachadas.
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TABELA . dados resumidos

PILOTIS DE SUBTRACAO

POSICAO % AREA ALTURA PROGRAMA DO
DO PILOTIS PERMEAVEL DO PILOTIS PILOTIS
NO PILOTIS
PEDREGULHQ | base + 80% base — variavel Uso misto —
Affonso E. Reidy intermediario | do nivel intermediario — (institucional/
intermediario 3,Tm Residencial —
Rio de Janeiro condominial)
(1947-1965) TIPO DE MAIOR VAO NUMERO TOTAL ACESSIBILIDADE
ESTRUTURA PAVIMENTOS DA NO PILOTIS
DO PILOTIS EDIFICACAO
Pilotis +
colunata 2 pavimentos + privada
(apoios 7,6m Pilotis +
aparentes) 2 pavimentos
POSICAO % AREA ALTURA PROGRAMA DO
DO PILOTIS PERMEAVEL DO PILOTIS PILOTIS
NO PILOTIS
MlNHOCAO base + 90% base — varivel Circulagéoﬂazer
DA GAVEA intermediario Fio nivel o intermediario — Residencial
Affonso E. Reidy intermediério 3,1Tm condominial)
Rio de Janeiro TIPO DE MAIOR VAO NUMERO TOTAL ACESSIBILIDADE
(1952-1967) ESTRUTURA PAVIMEN'I:OS DA NO PILOTIS
DO PILOTIS EDIFICACAO
Pilotis +
colunata 4,85m * 2 pavimentos + privada
(apoios Pilotis +
aparentes) 2 pavimentos +

cobertura

* dimens&o aproximada conferida em escala gréfica nas plantas do projeto.

Figura 77: tabela com os principais dados mensuraveis dos edificios analisados.
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PILOTIS BRUTALISTAS

O dltimo conjunto de obras deste capitulo analisa edificios em que
o espaco do pilotis ganha novas proporc¢des a partir da década de

1950.

Fora do pais, uma mudanca de padroes estéticos se firmou na
producdo de grandes arquitetos, incluindo Le Corbusier. A leveza
das obras de arquitetura moderna da primeira metade do século XX
foi gradativamente substituida por uma austeridade radicalmente
mais rustica. A economia e a natureza dos materiais passam a
justificar os acabamentos pouco refinados, em estruturas que se

constituem na prépria obra.

No Brasil, em especial no ambiente paulista, toma corpo uma “certa
satisfagdo rude que advém da combatividade, do esforco, e da

auséncia de aparente ostentagdo” (BASTOS; ZEIN, 2015, p. 39).

Essa elementaridade da estética brutalista, caracterizada pelo uso
do concreto armado aparente, estruturas robustas de grandes vaos
e superficies que exploram a textura natural de cada material, se
tornardo recorrentes na produgdo arquiteténica deste periodo

(BASTOS; ZEIN, 2015, p. 78-79).

Os estudos de caso selecionados para exemplificar os pilotis de
carater brutalista apresentam grandes vdos e uma permeabilidade
ampliada. Os pilotis brutalistas tém como denominador comum uma
monumentalidade relacionada ao desenho de estruturas ousadas e

configuragdes volumétricas que podem romper com a ideia de base
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e corpo da edificagdo. H& uma reinterpretacdo dos componentes
estruturais de acordo com o partido adotado, o que, no caso das
obras com pilotis, pode significar a real suspensdo de um volume

para liberagdo do térreo, com uso de sistemas mistos.

Alguns edificios com estas caracteristicas possuem pilotis periféricos
que sustentam um volume robusto de concreto aparente, como A
FAU-USP (Vilanova Artigas, Sdo Paulo, 1961-1969). Em outras obras,
predomina a caracteristica da ousadia estrutural, como no Edificio
Castello Branco (Oscar Niemeyer, Curitiba, 1967-1976), com seu
imenso pilotis de 125m de comprimento com apenas quatro apoios.
A loja da Forma (1987-1992), de Paulo Mendes da Rocha, em Sao
Paulo, também pode ser apontada como um exemplar relevante
com essas caracteristicas. O projeto de Mendes da Rocha apresenta
uma configuragdo de térreo livre de simplicidade impar,
promovendo uma permeabilidade ampla, porém controlada devido
ao programa de carater comercial. Jodo Filgueiras Lima (1932-2014)
foi um dos arquitetos brasileiros que explorou diversas combinagdes
de edificios suspensos e areas liberadas no nivel térreo, tanto com
uso de estruturas pré-fabricadas quanto moldadas in loco. O Centro
de Exposicbes (1974) e Secretarias (1973) do Centro Administrativo
de Salvador sao exemplos bem distintos na década de 1970, com

amplos pilotis, poucos apoios e estruturas monumentais.

Devido ao cardter excepcional desta categoria de obras, ¢é
recorrente o programa museografico e institucional. Os dois
edificios selecionadas como estudos de caso deste subcapitulo sao

museus:
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_ MAM (Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro), Rio de Janeiro,
1953 -1967.

Affonso Eduardo Reidy
_ MASP (Museu de Arte de Sao Paulo), Sdo Paulo, 1958-1968.

Lina Bo Bardi
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MAM

Rio de Janeiro. 1953-1967
(Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro)
Affonso Eduardo Reidy

Figuf;78: MAM. Fonte: Centro de Documentagdo e Pesquisa do MAM.

O Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro foi projetado por
Affonso Eduardo Reidy no aterro do Flamengo e construido

enquanto o parque ainda estava em obras.

No memorial de projeto do MAM, Reidy deixa clara sua intengdo
em relagdo a implantagdo do edificio, localizado numa paisagem de
natureza exuberante, préximo ao mar e as montanhas. O arquiteto
desejava que o museu fosse um edificio “transparente e vazado”,

“horizontal”, e que permitisse “manter a continuidade dos jardins
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até o mar, através do proéprio edificio, o qual deixara livre uma parte

apreciavel do térreo” (REIDY, 1953 in BONDUKI, 2000, p. 166).

A implantagdo do edificio no parque se aproveita de uma liberdade
dificilmente atingida em lotes da cidade tradicional. A
horizontalidade desejada por Reidy nédo teve limites fisicos para se
configurar, ocupando uma area extensa de um terreno que foi

materializado em aterro.

Sédo trés volumes com funcdes diferentes. A barra retangular
alongada no centro articula os outros dois, numa assimetria de
equilibrio balanceado. De um lado, ao norte, um bloco regular
perpendicular ao bloco principal é composto por um volume
irregular, abrigando o teatro. De outro, ao sul, fica o volume da

escola em C, conectado ao topo do bloco principal.

R Tra—
Figura 79: Imagem aérea do MAM no aterro do Flamengo, no Rio de Janeiro.
Fonte: Google maps, com edigdo da autora, 2021.

O MAM ¢ a primeira obra publica brasileira de grande porte
construida com acabamento do concreto aparente (BASTOS; ZEIN,

2015, p. 60). Contudo, ndo é apenas o aspecto ristico do material
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que define sua identidade. A sua estrutura d& forma ao corpo
principal do museu através da repeticdo de elementos de
sustentacdo. Estes podrticos funcionam em conjunto como um
exoesqueleto, que abraca e suspende a caixa de vidro que abriga a
galeria de exposi¢cdes. A geometria da estrutura que envolve esta
galeria é um dos aspectos formais que caracteriza o MAM, e néo foi
a primeira obra de Reidy com essa configuracdo espacial. Uma
estrutura similar pode ser identificada no edificio do Colégio Brasil —

Paraguai em Assuncdo, projetado em 1952 e anterior ao MAM.

Este médulo estrutural da galeria pode ser entendido como um
pértico que se repete de 10m em 10m, ao longo dos 130m deste
volume. As linhas diagonais configuram apoios em V, marcando o

pavimento térreo com um ritmo regular.

No nivel térreo, a barra longa que articula os volumes é mais vazia
do que cheia. O pilotis do MAM emoldura a paisagem do seu
entorno e configura um grande hall aberto e coberto, que organiza

os acessos do museu.

Ha uma permeabilidade ampla, tanto em acessibilidade quanto
visibilidade. A Unica area fechada sob a projecdo da galeria é o hall,
com a recepgdo e a bilheteria. A drea de pilotis corresponde a 48%
da area da planta baixa do pavimento térreo, considerando todo o

conjunto.
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Figura 80: Dois pontos de vista do pilotis do MAM - a esquerda, mostrando seu
comprimento; a direita, a visual para o Pdo de Aglcar desde o pilotis.
Fonte: Acervo MAM Rio / foto Leonardo Finotti (direita).
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Figura 81: Planta baixa do nivel térreo e fachada norte do MAM. Fonte: edicdo da
autora sobre redesenho de América Azevedo, com base nos desenhos de Affonso
Eduardo Reidy, Acervo NPD.

O espaco do pilotis é linear e tem a laje do teto levemente

arqueada na dimensdo menor. A altura é varidvel no sentido

transversal, devido a forma da estrutura. O pé-direito atinge 3,65m
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no seu ponto mais baixo, e chega a 4,5m no ponto mais alto. Os
apoios tocam o solo fora da projecdo da area coberta e néo
interferem na fluidez do espaco do pilotis, que possui 70m de area

livre entre o acesso ao museu e o bloco da escola onde estd o café.

Figura 82: Corte transversal da galeria de exposi¢gdes do MAM Rio.

Fonte: BONDUKI, 2000, p. 169.

O programa do pavimento de base abriga os acessos e recepcoes
da area de exposicdes, o café do complexo, zonas de apoio a
escola e museu, além do teatro. A caixa envidragada que abriga o
coragdo do museu possui dois pavimentos de planta livre. Uma
enorme escada helicoidal em concreto aparente funciona como um
marco visual assimétrico na extensdo do pilotis vdo-livre e convida

os visitantes a subir até o nivel da galeria.

Contiguo ao pilotis, na direcdo oeste, o volume da escola se abre
para uma area aberta, como se fosse um edificio-patio. Esta
conexao se articula com a presenga do café, que é aberto ao
publico e oferece espago de descanso e contemplagdo. O volume
da escola possui dois pavimentos e um terraco no segundo nivel,

com vista para a paisagem carioca.
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O volume que abriga o teatro tem uma marquise-pilotis, que
permite aos Vvisitantes circular entre os blocos num espago
sombreado e aberto, em continuidade com o pilotis principal,
perpendicularmente a este. O teatro foi construido décadas depois
da obra do museu, sobre as fundacdes originais dos anos 1950
executadas para este volume, mas teve alteragdes no seu projeto

original.

Segundo Bastos e Zein, no MAM “se identificam boa parte das
caracteristicas do brutalismo paulista” (BASTOS; ZEIN, 2015, p. 60).
Reidy reline nesta obra conceitos antagdnicos com sensibilidade
impar. O edificio tem acabamento rude, mas suas proporgdes sdo

delicadas. A construgdo é imensa, mas permedével.

O pilotis do MAM aponta um importante caminho para as obras de
arquitetura com vocagao de uso publico. A dimensao de escala
urbana da sua area livre no térreo viabiliza com plenitude dois
principios essenciais na configuragdo de novas permeabilidades

urbanas: o passar através e a manutencdo da visibilidade.

183



MASP

Sao Paulo, 1958-1968.
(Museu de Arte de Sao Paulo)
Lina Bo Bardi
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Desde o projeto do MASP até a sua abertura na Avenida Paulista

decorreram quase doze anos de obras num local que ja fazia parte
da memoria urbana da cidade. O antigo Belvedere do Trianon
consistia numa esplanada, uma espécie de terrago que oferecia vista
privilegiada para todo o vale e Parque Trianon. No local, estavam
um saldo para festas e eventos, além de um restaurante e
confeitaria, que foram demolidos em 1953 para dar lugar ao

pavilhdo da 17 Bienal de Arte Moderna da cidade.
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Figura 84: Imagem aérea do MASP junto ao Parque e Belvedere do Trianon.
Fonte: Google maps, com edigdo da autora, 2021.

Lina Bo Bardi sempre deixou claro em textos e entrevistas quais
foram os principais condicionantes para o desenvolvimento do
projeto do MASP, incluindo a motivagdo de elevar o corpo do
edificio do solo. Sua intengdo era manter publico o belvedere e suas
visuais, uma preexisténcia que deveria ser preservada no terreno
doado para construgdo do museu, como uma premissa imposta pela

propria prefeitura de Sao Paulo.

Um feito espantoso, pois o edificio de fato estd e ndo
estd ali, devolvendo a cidade tanto espago quanto o que
retirou dela (EYCK, in FERRAZ, 1997, p. 44).
Esta acdo ja havia sido praticada em outras propostas de projeto da
arquiteta, como no edificio ndo construido de Lina para o Museu de
Sdo Vicente, em 1941. Apesar da semelhanga do bloco de vidro

suspenso por um exoesqueleto, os pdrticos posicionados na menor

dimens&do do vao ndo proporcionavam uma relagdo tdo franca entre

185



o espacgo livre do pilotis e a cidade, tanto pela sua proporcéao,

quanto pelas caracteristicas do sitio de implantagdo de Sao Vicente.

O conceito estrutural da galeria de exposigcdes do MASP e do MAM
compartilham semelhancas em termos de sistema. O denominador
comum é a caixa de vidro suspensa pela estrutura externa ao
volume, que libera o nivel térreo. Se diferenciam na configuragdo da
implantagdo, ditada nos dois casos por fortes condicionantes do
sitio. O resultado de Reidy se configura através da repeticdo de
elementos esbeltos, que, mesmo com acabamento rustico, ainda
evoca leveza. J&4 o projeto de Lina é uma sintese de elementos,
resultando na repeticdo minima, numa composicdo de peso e

robustez inquestionavel, mas com méximo vazio.

No caso do MASP, o conjunto de colunas do pilotis corbusiano foi
substituido por uma estrutura com dois grandes porticos,

proporcionando um térreo com pilotis livre de obstéculos.

O vao proposto por Lina convida a ocupar este espagco com uma
das vocagbes elementares do pilotis, tanto evocada por Le
Corbusier — o lugar para brincar, tanto no sentido literal do jogo
infantil, quanto no sentido metaférico, o qual a arte se encarregaria

de concretizar.

Procurei recriar um “ambiente” no Trianon. E gostaria
que la fosse o povo, ver exposi¢des ao ar livre e discutir,
escutar musica, (...). Até criancgas, ir brincar no sol da
manhd e da tarde (BARDI, in FERRAZ, 1997, p. 14).

O MASP da Avenida Paulista materializa de forma extrema os

conceitos que vinha praticando desde a sua primeira sede na Rua

Sete de Abril. Desde a forma do museu, sua implantacdo, sua
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estrutura ousada, até a expografia e os detalhes arquiteténicos do
seu interior, tudo no MASP quer dizer alguma coisa, que se
manifesta em geometrias puras e personificam intenc¢des plasticas
questionadoras. Ha uma sofisticacdo e também um radicalismo, que

vai da escala do edificio ao objeto.

O espago do seu pilotis brutal interage com todos os sujeitos sem
nenhuma ceriménia. Para o flaneur, o passageiro apressado, o
vendedor ambulante ou para o artista de rua, o vdo do MASP é um
lugar presente. Ele é palco e teto, ele é um espacgo livre
monumental e publico, um vazio cheio de possibilidades, das quais

a cidade se alimenta e que retroalimenta a memoria de Sdo Paulo

constantemente.
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Figura 85: Vista geral da exposicdo Playgrounds, de Nelson Leirner, 1969 (a
esquerda). Pintura de Lina Bo Bardi — Estudo Preliminar — Esculturas Praticaveis do
Belvedere do Museu de Arte Trianon, 1968 (a direita).

Fonte: Arquivo MASP. FERRAZ, Marcelo (coord.). Museu de Arte de Sao Paulo.
Sao Paulo: Editora Blau, 1997, p. 23/ FERRAZ, Marcelo (coord.). Museu de Arte de
Sao Paulo. S&o Paulo: Editora Blau, 1997, p. 11.

A intengdo era romper com a ideia do museu fechado, do relicério
privado desde a concepcao do projeto, e o seu vao-livre teve um

papel fundamental na desmitificagdo deste conceito. O carater

publico do nivel térreo do MASP é literal, ele pertence e ¢é
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administrado pela Prefeitura da cidade de Sdo Paulo desde a sua

inauguragao.

O véo abrigou uma série de manifestacbes marcantes que
contribuiram para a consolidagdo do carater publico e do papel
social do museu. A primeira destas ocupagdes foi uma instalacéo
artistica, que expressava o debate intelectual no qual o MASP se
posicionava. A primeira exposi¢cdo de Nelson Leirner no vdo remete
aos desenhos (Figura 85) de Lina Bo Bardi para o MASP, nos quais o
pilotis do edificio e sua extensdo foram caracterizados como um

grande playground infantil.

RELACOES PROPORCIONAIS
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Figura 86: Plantas baixas do nivel térreo com pilotis e fachada da Avenida
Paulista. Fonte: edicdo da autora desenho Acervo MASP, 2021.
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O platé que configura o nivel térreo na Avenida Paulista se constitui
numa grande praca seca, com aproximadamente 4.370m?. A drea
aberta e coberta do pilotis ocupa quase 50% desta area total e
corresponde exatamente a proje¢do do volume suspenso do museu.
O edificio tem uma é&rea de subsolo abaixo da deste nivel, um

volume imperceptivel para quem circula no nivel da Paulista.

Nesta vasta area livre coberta ndo ha espagos construidos fechados,
exceto os volumes de circulagdo vertical. H& uma limitacdo do
espaco por meio de grades moéveis que organizam o ingresso ao
interior do museu. Esta drea das bilheterias, escadas e elevadores
ocupam um espago minimo e ndo se constituem em obstaculos

visuais. O térreo pode ser considerado 100% pilotis.

sk

Figra 87: Maniestagé no vao do MASP.
Fonte: foto Helena Cavalheiro.
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A permeabilidade é plena, tanto em termos de acessibilidade
quanto em relagdo a visibilidade. Frente e fundos do lote sdo o
mesmo espago, integrados por completo a cidade. A altura de 8m
do vdo é regular em toda sua extensdo, configurando uma érea

coberta retangular de 70m x 30m.

Em relacdo a volumetria do edificio, prevalece a leitura de trés
elementos, dois macicos e um imaterial. Dos elementos construidos,
se reconhece a estrutura, representada pelos apoios e vigas
formando dois pérticos, que dao suporte a caixa de vidro, que
abriga as principais areas expositivas do acervo do MASP. A caixa
tem aproximadamente 1,5 vezes a altura do vao e, apesar da altura
de todo conjunto, prevalece a horizontalidade. O elemento imaterial
corresponde ao enorme vazio sob os volumes, sendo o pilotis
responsavel por manter aberto um didlogo definitivo entre edificio e

a cidade.

Poderiamos dizer que a imensiddo é uma categoria
filoséfica do devaneio. Sem dulvida, o devaneio
alimenta-se de espetaculos variados; mas por uma
espécie de inclinagdo inerente, ele contempla a
grandeza. E a contemplagdo da grandeza determina
uma atitude tdo especial, um estado de alma tdo
particular que o devaneio coloca o sonhador fora do
mundo préximo, diante de um mundo que traz o signo
do infinito (BACHELARD, 1996, p. 189).

O vao-livre do MASP é considerado pelo trabalho como uma
mutagdo significativa do conceito de pilotis, tdo marcante quanto
sua dimensdo. A imensidao do seu significado, depois de meio

século de vida metropolitana, possibilita uma analogia poética com
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as palavras de Bachelard — o vdo é um devaneio que foi
materializado e que se alimenta de espetéculos. Esses eventos, dos
mais premeditados aos mais espontdneos, possibilitam uma
aproximagdo da arquitetura aos valores mais sublimes que a cultura
pode presentear a urbanidade, efetivando-se como patriménio e
afirmando sua apropriagio. E como se o conceito de pilotis tivesse
passado por um upgrade, com definicbes restabelecidas e

adaptadas a um novo contexto.

O edificio suspenso remete a utopia do solo completamente
publico e a fungdo social da arquitetura. Uma distancia temporal e
conceitual separa o pilotis corbusiano, estabelecido como um
principio arquitetural por Le Corbusier, do imenso pilotis do MASP
da Avenida Paulista. Contudo, no que diz respeito a funcao social
da arte e da arquitetura, estes ideais modernos se mantiveram
presentes no Museu de Arte de Sao Paulo, traduzidos na busca por
estabelecer uma relacdo mais franca da arte com o visitante e com a
cidade. O edificio é fundamental para esta relacao: se por um lado a
sua estrutura monumental rompe com a escala humana, por outro,
este gigante de concreto se abre generosamente para receber as

pessoas.

O véo é aqui interpretado como um pilotis de carater radical. Um
espaco que da suporte a ideia do museu manifesto e permanece
como um simbolo de resisténcia de um conceito pretensioso, que
buscava na sua origem compartilhar o espago do solo privado com

a cidade enquanto ambito publico.
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TABELA . dados resumidos

PILOTIS BRUTALISTAS

POSICAO % AREA ALTURA PROGRAMA
DO PILOTIS PERMEAVEL DO PILOTIS DO PILOTIS
NO PILOTIS
MAM base 48% 3,65m —4,5m Institucional/
Affonso E. Reidy do nivel comercial
térreo
Rio de Janeiro TIPO DE MAIOR VAO NUMERO TOTAL ACESSIBILIDAD
(1953-1967) ESTRUTURA PAVIMENTOS DA E NO PILOTIS
DO PILOTIS EDIFICACAO
colunata Pilotis + publica
(apoios 26m 2 pavimentos +
aparentes)
POSICAO % AREA ALTURA PROGRAMA
DO PILOTIS PERMEAVEL DO PILOTIS DO PILOTIS
NO PILOTIS
MASP base 100% 8m espago livre +
Lina Bo Bardi do nivel bilheterias e
térreo acesso
S&o Paulo
(1958-1968) TIPO DE MAIOR VAO NUMERO TOTAL ACESSIBILIDAD
ESTRUTURA PAVIMENTOS DA E NO PILOTIS
DO PILOTIS EDIFICACAO
Subsolo +
vao 70m Pilotis + publica

com apoios
aparentes

2 pavimentos

Figura 88: tabela com os principais dados mensuraveis dos edificios analisados.
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CAPITULO 5
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PILOTIS CONTEMPORANEQOS

O Jdltimo capitulo de andlises aborda novas relagdes de
permeabilidade derivadas do pilotis em projetos construidos depois
dos anos 2000 no Brasil. Sdo variagdes do conceito de térreo ou
pavimento livre, aberto e coberto que compartilham poucos pontos
comuns além da estratégia de liberar areas ao nivel do solo,

promovendo uma franca acessibilidade e visibilidade.

Nas classificacbes propostas pelo trabalho, entendidas como
mutagdes dos primeiros pilotis de raiz moderna, é possivel encontrar
similaridades no partido geral do projeto e na configuracao de cada
pilotis. Nas obras selecionadas observa-se uma forte conexdo entre
sitio e programa, que resultam em projetos de caracteristicas
heterogéneas, mas com forte comprometimento em relagdo ao

lugar.

Em parte, é possivel compreender essa diversidade na arquitetura
contemporanea brasileira a partir de algumas questdes colocadas
por Bastos e Zein (2015). Nos capitulos finais de Brasil: arquiteturas
apés 1950, as autoras apontam uma mudanca nos rumos da
produgdo nacional na década de 1990, a partir dos projetos de uma
geracdo que demonstrava uma capacidade de adaptagdo e
compreensao do territério. Obras nao construidas, resultados de
concursos nacionais e internacionais de arquitetura ampliavam um
debate acerca de um retorno da abstracdo moderna, junto a uma

valorizacdo de condicionantes locais.

Em S&o Paulo, essa abstracdo parece ndo ter abandonado a escola
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paulista nas Ultimas décadas do século XX. Uma publicagdo que
ilustra tanto a permanéncia desta abstracdo quanto a pluralidade na
producdo contemporénea, mais especificamente na paulista, é o
livro Coletivo (2006). Trata-se do registro de uma exposicdo que
reuniu 36 projetos de seis* escritérios de Sao Paulo, acompanhado
por ensaios criticos. Um dos apontamentos trazidos por Coletivo diz
respeito ao reconhecimento de estratégias comuns praticadas por
estes estudios, como a consideracdo de condicionantes
preexistentes, da cultura local e o uso de uma racionalidade técnico-
construtiva. A valorizagdo de estratégias que oferecam solugdes
generosas para com a cidade e a busca de uma fluidez espacial sao
colocadas como outros principios presentes nos projetos do grupo.
Mais do que uma unidade formal ou estética, a publicacdo sugere
que uma questdo ética e conceitual permeia a disciplina na
contemporaneidade, de modo maleavel o suficiente para se adaptar

as distintas circunstancias de projeto.

Percebe-se um discurso que se apoia em condicionantes
especificos, determinantes para a tomada de decisdes de projeto, e
isso ird se replicar na variedade de espacos livres no térreo que a

arquitetura contemporanea brasileira tem edificado.

A partir destas colocagdes, vale retomar as Ultimas obras analisadas
no capitulo anterior, assim como outros precedentes, posteriores ao

MAM e MASP. Assim como no MAM ou MASP, por trds da

simplicidade aparente da estrutura, hd uma solugdo composta, onde

* Andrade Morettin, MMBB, Nucleo de Arquitetura, Puntoni / SPBR Arquitetos,
Projeto Paulista e Una Arquitetos.
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sistemas trabalham em conjunto para viabilizar vaos-livres de
dimensdes monumentais. O espaco livre de obstaculos no térreo
remete aos pilotis do brutalismo e ird se apresentar em muitas obras
contemporaneas projetadas por uma geragao formada na FAU-USP,

incluindo os arquitetos presentes na publicagdo Coletivo.

As questdes aqui colocadas ndo pretendem abrir um panorama
critico aprofundado sobre a arquitetura contemporanea brasileira ou
paulista, mais especificamente. Contudo, o trabalho traz a tona
estes pontos fundamentais para situar as obras que serdo
analisadas, ndo por acaso, todas projetadas por escritérios sediados

em Sao Paulo.

NOTAS SOBRE LEGISLACAO URBANA E PILOTIS NO
BRASIL

Ainda no século XX, legislagdes que determinavam niveis térreos
com galerias ou pilotis foram implementadas em diversas cidades
brasileiras, permeando os tecidos urbanos tradicionais de objetos
construidos sobre os preceitos modernos. O trabalho destaca aqui
algumas situagcdes em que a lei incentiva a presencga do pilotis, na
sua maioria relacionados a contabilizacdo de areas construidas nas

aprovagdes de projeto.

No caso de S&o Paulo, a configuragdo de amplos espagos de pilotis
contemporaneos estd ligada a legislagdo urbana, e ndo apenas nos
principios operativos de projeto. H4, nos memoriais, descricdes dos
proprios autores que afirmam a intencdo de liberagdo do nivel
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térreo a fim de propiciar uma integracdo espacial entre os edificios e
o passeio publico. Mas, além disso, hd no Cédigo de Obras da
cidade de Sdo Paulo um incentivo para que essa relagdo de
permeabilidade se estabeleca. A lei atual, vigente desde 2017,
determina que no caso de térreos em pilotis, a area ndo é
computada se o espaco fechado tiver até 30% da &area deste
pavimento. Uma condicdo que vale apenas para edificagdes de uso

nao residencial.

AREAS NAO COMPUTAVEIS Lei Art. 108

Sao consideradas areas ndo computaveis nas seguintes modalidades:

TERREO EM PILOTIS

Figura 89: Imagem retirada do Codigo de Obras e Edificagdes da cidade de Sao
Paulo, Lei n°16.642, p. 69.

Pode-se destacar dois momentos anteriores em que a legislagdo de
Sdo Paulo introduziu a aplicagdo de pilotis. Até 1957, os limites
construtivos e gabaritos de altura eram condicionados pela largura
da rua. Areas de pilotis eram incorporadas por motivagdes
funcionais ou estéticas, em fungdo das oportunidades urbanas. Com
a Lei n°5261 de 1957, foram introduzidos os conceitos de
“coeficiente de aproveitamento”, “&rea minima por unidade” e
afastamentos laterais. A partir dai, o pilotis deixa de ser incentivado

e passa a contar no coeficiente de aproveitamento.
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No caso de Porto Alegre, no Rio Grande do Sul, o Plano de
Urbanizagdo do Prefeito Loureiro da Silva, desenvolvido por Arnaldo
Gladosh entre 1938 e 1942, previa a introdugao de galerias cobertas
em varias ruas e avenidas do Centro, inspiradas no Plano Agache
para a Esplanada do Castelo no Rio de Janeiro. O préprio Gladosh
chegou a projetar edificios com esta volumetria, como o Edificio
Sulacap e o Santos Dumont, na Avenida Borges de Medeiros. Estas
galerias foram mantidas no Plano Diretor de 1959, que propos
volumetrias que preservassem um passeio publico mais largo e
coberto em algumas éareas centrais da cidade. O pavimento com
pilotis era incentivado inclusive em zonas residenciais, tendo sua
altura ndo contabilizada no total da edificagdo e suas areas nao
computadas, desde que ndo excedessem 50% de area fechada da
projecdo da edificagido no térreo. O Plano Diretor de
Desenvolvimento Urbano e Ambiental de Porto Alegre, em vigor
desde 1999 e revisado em 2010, manteve apenas as areas de
galerias publicas e pilotis de acesso como ndo computadas,

abandonando outros incentivos presentes nas leis anteriores.

Em Belo Horizonte, o Plano Diretor de 2019 estabelece diretrizes na
ocupagao do solo que podem ser interpretadas como um incentivo
a configuragdo de areas livres no térreo, mas com a condi¢do de
que estejam relacionadas diretamente com o conceito de fachada
ativa®. Ou seja, a area de pilotis pode ser revertida em mais indice

construtivo, ndo sendo computada, contando que seu uso nao seja

* Fachada com uso ndo residencial que tenha possibilidade de se relacionar com
o espago publico. Deve promover acessibilidade e integragdo entre o passeio
publico e a edificacao.
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residencial e permita acesso publico.

Na Lei 322, de 1976, no Rio de Janeiro, um decreto estipulava que
o pavimento do pilotis pode ser isento na contagem da altura
méaxima em zonas especificas, desde que seja de uso comum e ndo
se trate de edificagdo residencial unifamiliar. Segundo Caderman
(2006), em 1951 o pavimento de pilotis foi introduzido com 20% da
area do pavimento inferior, considerando edificagdes de quatro
pavimentos sobre pilotis mais a cobertura. Ndo ha mengdes nas leis
revogadas posteriormente sobre térreo livre ou isengdo de areas em

pilotis.

As questdes aqui colocadas apontam diferentes abordagens nas leis
de usos do solo nas capitais brasileiras. Algumas cidades como Séo
Paulo e Belo Horizonte incentivam o pilotis como uma possibilidade
de expansdo do espaco publico, retomando atributos presentes em
seu conceito original. Outras cidades, como Porto Alegre, ndo
consideram na lei atual que este possa ser um principio usado a
favor da permeabilidade urbana, mesmo tendo incentivado

modelos volumétricos com pilotis anteriormente.

Um caso que foge as circunsténcias ordinarias de uma construgao
gradual da morfologia urbana nas cidades brasileiras é Brasilia. A
capital federal, projetada por Lucio Costa em 1957, introduziu no
seu plano piloto o conceito das superquadras. Este parcelamento
de solo era composto de edificios isolados do tipo da barra ou
lamina sobre pilotis, formando unidades de vizinhanga nos setores
residenciais, mantendo grandes areas do solo livre para circulagdo

de pedestres. A construgdo de Brasilia ampliou a forga desse

200



modelo volumétrico, que se difundiu a partir dos anos de 1960 no
Brasil. A cidade e seu projeto se constituem num estudo de caso
que demandaria uma pesquisa especifica, que fugiria dos objetivos
desta tese, e, por isso, suas obras ndo foram eleitas nas andlises
presentes neste trabalho. A presenca massiva de edificios com
pilotis em escala urbana na cidade de Brasilia é inegéavel, e os seus
pilotis e configuragdes de conjunto poderdo ser objetos de um

estudo futuro.

Assim como no passado, os planos recentes estdo alterando a
relacdo entre espago publico e privado nas cidades brasileiras
através de parametros diretamente relacionados aos regimes
volumétricos e a contabilizacdo de indices construtivos. Sao
questdes que indicam possiveis caminhos para o seguimento da
pesquisa e que poderdo contribuir na compreensdo acerca da
influéncia que estes planos tiveram na configuracdo de pilotis na

contemporaneidade.

Além dos dois escritérios brasileiros com sede em Sdo Paulo que
assinam as obras a serem analisadas, ha inUmeros outros que tém
contribuido de forma significativa para a arquitetura no século XXI
no Brasil. O livro Infinito Vao, publicado em 2019, traga um
panorama dos Ultimos 90 anos de arquitetura no Brasil e apresenta
obras de mais de 20 escritérios atuantes no cenario nacional em
todas as regides do pais, incluindo duas das obras aqui

selecionadas.

Os quatro projetos selecionados para ilustrar situages

contemporaneas de pilotis na arquitetura brasileira possuem uma
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clareza conceitual e muitos pontos moldados a partir de
condicionantes estabelecidos pela legislagdo. Cada exemplar
aborda estratégias de partido diferentes, mas sao “fiéis a si
mesmo” %, seguindo principios compositivos, estruturais e de

implantagdo préprios em cada obra.

Devido ao curto espagco de tempo que separa a conclusdo destas
obras do desenvolvimento desta tese, talvez seja precipitado
classifica-las como obras icénicas. Entretanto, o critério de
relevancia em relagdo ao contexto nacional segue valendo, e este
certamente foi atingido pelos projetos escolhidos para ilustrar estas

novas relacdes de permeabilidade.

Trés destas obras apresentam projetos em que o espaco publico
invade o interior dos edificios, promovendo uma franca
acessibilidade em programas culturais e estabelecendo altos niveis
de permeabilidade e integracdo ao espago publico. Apenas um
exemplar residencial foi escolhido, mostrando com clareza as
limitagbes e os potenciais explorados quando se trata de
permeabilidade no ambito privado depois dos anos 2000,

relacionados principalmente a demandas de privacidade seguranca.
_ Pracga das Artes. S3do Paulo, 2006-2012.

Brasil Arquitetura e Marcos Cartum

_ Museu do Cais do Sertdo. Recife, 2009-2018.

Brasil Arquitetura e Pedro de Guerra

* “Mendes da Rocha: Fiel a si mesmo” é o subtitulo usado por Bastos e Zein,
parte do capitulo Novos Rumos (1985-1995), de Brasil: arquiteturas apds 1950
(2006).
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_ Edificio Pop Madalena. Séo Paulo, 2011-2015.
Andrade Morettin Arquitetos
_ Instituto Moreira Salles. Sao Paulo, 2011-2017.

Andrade Morettin Arquitetos
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PRACA DAS ARTES

Sao Paulo, 2006-2012.
Francisco Fanucci, Marcelo Ferraz e Luciana Dornellas / Brasil Arquitetura
Marcos Cartum / Secretaria Municipal de Cultura

Figua 90: raca das Artes, acesso eIa Avenida S&o Jodo com fachada eclética
entre as construcdes novas. Fonte: foto Nelson Kon.

A Praca das Artes localiza-se no Centro da cidade de Sao Paulo,
num trecho peatonal da Avenida Sdo Jodo, a poucos passos do
Largo do Anhangabal. Um lugar circundado por uma vizinhanga

com valor histdrico indiscutivel.

O sitio é composto por um conjunto de lotes interligados ao miolo
de quarteirdo, conectado a trés ruas diferentes e ao Vale do

Anhangabaul. O entorno imediato é heterogéneo em volumetria e
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tipos de uso, resultando numa imagem comum as capitais
brasileiras: uma morfologia urbana que decorre da sobreposi¢éo de
regimes urbanos e se caracteriza pela descontinuidade nos
alinhamentos e nos gabaritos de altura. Abundante em diversidade
visual e também em vivacidade urbana, a Praca das Artes, segundo
seus autores, resulta de uma interpretacdo dos condicionantes do
lugar e também numa dendncia, evidenciando os espagos dos
fundos de lote, vazios urbanos que a cidade mantém aprisionados e

esquecidos.
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]

Figura 91: Situacdo da Praca das Artes no quarteirdo. Fonte: Google maps,
editados pela autora.

O projeto foi desenvolvido a partir do miolo da quadra, mantendo
grande parte do nivel da base permeével a circulagdo de pedestres.
O espago ndo edificado no centro da quadra assume um
protagonismo e age como ponto gerador da forma, configurado a
partir da ideia do patio interno, alcangando seus acessos publicos

para as trés direcdes possiveis neste lugar.
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O maior edificio do conjunto é um grande aglomerado de volumes
de concreto tingido de ocre. Estes blocos se acomodam ao longo
do maior eixo do T que configura este sitio irregular,
acompanhando a travessa publica e a praga do nivel térreo, desde o
Anhangabal (Rua Formosa) até a Rua Conselheiro Crispiniano, se
ramificando na direcdo da Avenida Sao Jodo. No centro do lote, fica
uma torre avermelhada que concentra as circulagdes verticais e

organiza os acessos aos diversos setores do conjunto.

Figura 92: Croqui perspectivo da Praga das Artes. Fonte: Brasil Arquitetura.
Disponivel em < http://brasilarquitetura.com/>

Duas preexisténcias foram preservadas no local. Uma é o sobrado
do antigo Conservatério Dramético Musical, onde se situa a galeria
de arte e a sala de concertos do complexo, e outra é a fachada do

antigo Cine Cairo.

Observa-se uma estratégia de implantacdo que ocupa as bordas,
liberando o centro do terreno para a criagdo de uma praca urbana.
Essa sequéncia de espacos vazios configuram uma praga de livre

circulagdo no nivel térreo do complexo, oferecendo um percurso
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peatonal protegido em meio ao caos do centro da cidade de Sao

Paulo.

Devido a natureza geométrica da Praga das Artes, considerando que
todos os blocos edificados compdem o corpo do estrato superior
do conjunto, pode-se compreender o nivel da praca e a passagem
publica como uma base. Esta plataforma de varios niveis, mais vazia
do que edificada, acomoda os diferentes volumes e também ¢é a

base do partido do projeto.

PLANTA BAIXA . TERREO Y e
LEGENDA

1. vazio sobre o Foyer 9. depdsito

2. vazio sala de ensaio da orquestra sinfénica 10. lanchonete

3. dire¢o artistica Teatro Municipal 11. bar

4. sala do maestro 12. acesso veiculos subsolo

5. arquivo vivo 13. pilotis

6. foyer museu 14. praga e passagem

7. apoio museu

8. museu &reas construidas fechadas

ou de acesso restrito

Figura 93: Planta baixa do nivel térreo da Praca das Artes. Fonte: Brasil
Arquitetura. Disponivel em < http://brasilarquitetura.com/>, com edi¢do da
autora.

Em relagdo a permeabilidade do nivel térreo, as areas construidas

ou de acesso restrito correspondem a 22% da éarea de todo o
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terreno. A projecdo do edificio ocupa quase metade do lote no

térreo. Considerando esta area da projecédo do edificio, 36% destas

areas sao de pilotis — espacos abertos e cobertos, diretamente

conectados ao espago publico.

Externamente, a Praca das Artes apresenta uma configuragdo

espacial linear e aditiva. Sob o ponto de vista de cada um dos

setores, a interpretagdo formal poderia ser outra. Cada setor é como

um edificio de um burgo ou cidadela, conectados, plugados uns aos

outros diretamente ou através de elementos que articulam a ligagéo

entre os blocos.
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Figura 94: Cortes longitudinais e fachadas internas da Praca das Artes. Fonte:
Brasil Arquitetura. Disponivel em < http://brasilarquitetura.com/>, com edicédo da

autora.
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A proporgao da altura dos pilotis em relagdo a altura do edificio ndo
se resume ao grafico utilizado nas anélises anteriores, pois a
distingdo entre base e corpo do edificio se configura fora do
esquema bipartido ou tripartido que decorria das estruturas do tipo
Dome-ino. As relagdes entre o espago vazio presente no nivel térreo
e os volumes da edificagdo sao mais complexas na Praga das Artes,
assim como a prépria geometria destes espagos, que se moldam a

forma do lote e a topografia do terreno.

O pé-direito do principal espago coberto da praga se aproxima da
escala doméstica, com 4,3m de altura. A dimensido do vao-livre em
largura, voltado para a Avenida Sdo Jodo, tem mais de quatro vezes
a sua altura. A sua profundidade corresponde a quase quinze vezes
o seu pé-direito, reforcando a percepcao de um tunel de acesso,
que leva as entranhas do quarteirdo. O grau de acessibilidade

através do lote é alto e pode ser controlado através de portdes que

se fecham quando necessério.

Figura 95: Trés pontos de vista do pilotis tinel — desde a Avenida Sdo Jodo; visto
desde seu espago olhando na direcdo da Avenida; e desde a praga linear que
conecta o espago coberto ao Anhangabal e a Rua Conselheiro Crispiniano.
Fonte: fotos Nelson Kon.

A permeabilidade visual se da pelos espagcos ndo construidos do
conjunto, que permitem lancar o olhar em pontos distantes por

entre os blocos macicos. Ver através do pilotis nem sempre é

possivel devido a forma do lote, tanto em planta quanto em corte.
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A geometria do conjunto se mostra tdo heterogénea quanto seu
entorno, visualmente unificados através de uma textura comum — o
concreto aparente. O acesso pela Avenida Sdo Jodo pode ser visto
como uma subtragdo pontual no volume que abriga as escolas, que

convida ao ingresso na praca do nivel térreo pelo pilotis-tinel.

Figura 96: Vista do pilotis com bar e lanchonete, voltado para a Rua Conselheiro
Crispiniano. Fonte: foto Nelson Kon.

A estrutura do exemplar paulista é o préprio edificio. Todo moldado
em concreto armado, ndo existe diferenciagdo entre o elemento
estrutural e a vedagdo. A planta é desenhada em concomitancia
total com a sua malha estrutural, numa relacdo de controle absoluto
sobre a forma arquiteténica. As zonas do programa que demandam
maior liberdade para configuragdo de usos distintos sdo ambientes
de maior dimensdo ou espacos abertos, onde ocupagbes efémeras
podem ser construidas dentro ou fora das caixas de concreto. Nesta
configuragdo estrutural, poucos apoios ficam aparentes nas areas de
pilotis. Uma excegdo é na barra alongada do edificio das escolas,
voltada para a Rua Conselheiro Crispiniano, que possui pilares em

forma de placa, paralelos, perpendiculares a passagem.
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Os volumes que compdem a Praga das Artes sdo monoliticos,
moldados no mesmo material, predominando o cheio sobre o vazio
nos planos de fachada. Quase todos os planos sdo perfurados com
multiplas aberturas retangulares ou quadradas, seguindo uma
ordenacdo modular irregular. Hd uma diversidade nas dimensdes
das perfuragdes, que variam de acordo com o programa interno ou

com o desejo de proporcionar uma determinada visual para cidade.

O programa de uso misto cultural foi construido para alojar
atividades relacionadas a musica e a danga. O complexo abriga as
orquestras Sinfénica Municipal e Experimental de Repertério, os
corais Lirico e Paulistano, Quarteto Municipal de Cordas, Escola
Municipal de Musica e a Sala de Concertos do antigo Conservatério
Dramatico e Musical, o Balé da Cidade e Escola de Bailado. A Praca
das Artes ainda conta com um Centro de Documentacdo, a
Discoteca Oneyda Alvarenga, area administrativa, uma galeria de
exposi¢cdes, areas de convivio e servicos de apoio, como

restaurantes, cafés e estacionamento em dois niveis de subsolo.

Todas as areas conectadas a praca do nivel de base sdo ocupadas
pelos setores de acesso publico do programa. A reinterpretagdo do
conceito de pilotis ndo foi um ponto de partida do projeto, mas
explora a ideia da livre circulacdo no nivel térreo através de espacos
abertos cobertos conectados ao passeio publico. Ainda assim, a
presenca dos atributos elementares que configuram um pilotis estao
presentes na Praca das Artes, um projeto aberto para a cidade e
que dissolve os limites privados do seu lote, sem referéncia literal

aos preceitos formais da arquitetura moderna.
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MUSEU DO CAIS DO SERTAO

Recife, 2009-2018.
Francisco Fanucci, Marcelo Ferraz / Brasil Arquitetura
Pedro del Guerra

Figura 97: Vista aérea do Museu do Cais do Sertéo, no Porto'do Recife Antgo.
Fonte: foto Nelson Kon.

O edificio construido para abrigar o Museu do Cais do Sertdo Luiz
Gonzaga esté localizado na pequena ilha do Recife Antigo, proximo
ao Marco Zero, onde a cidade foi fundada. O terreno cedido pelo
Estado fica na beira do mar na zona portuéria, limitrofe ao

atracadouro do terminal maritimo.

O projeto reabilitou um dos armazéns preexistentes do porto e
construiu um novo edificio anexo, inserido no mesmo alinhamento
dos galpdes do cais. A sua volumetria remete as barras alongadas

destes depositos antigos, mas carrega consigo um novo programa e
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novas relagdes de permeabilidade, tanto pela presenca do seu

amplo pilotis, quanto pela transparéncia texturizada da sua fachada.
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1

Figura 98: Situacdo do Cais do Sertdo no Recife Antigo. Fonte: Google maps,
editados pela autora.

O entorno apresenta um tecido tradicional com construgdes em fita
junto ao alinhamento em quase toda sua extensao. A excegdo fica
na faixa voltada para o mar e quarteirées adjacentes, onde estdo os
armazéns e construgdes portudrias, como silos e depdsitos.
Predominam as atividades de uso comercial e institucional no tecido
consolidado de raiz colonial da ilha. Algumas edificacdes ecléticas
de maior porte se destacam nesse contexto, como a Torre Malakoff
e a Caixa Cultural, ambos pontos de interesse cultural, vizinhos ao

Cais do Serto.

As mudangas de uso trazidas pelos edificios de uso cultural na
regido do cais revelaram uma interface antes velada para esta zona
da cidade - a linha reta que delimita terra e mar. O Museu do Cais

do Sertdo se propds a devolver esse contato através de um pilotis
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tdo vasto quanto a imensiddo do mar que o olhar atinge,

enquadrado pelo seu interior de concreto e sua pele rendada.

O nivel térreo do museu se configura em trés zonas distintas. Uma
area aberta coberta por uma marquise permite conectar visualmente
a rua e o mar proximo do terminal maritimo. Essa marquise protege
um patio com uma arvore num canteiro circular central, que espelha
sua forma numa subtracdo da laje de cobertura e marca o ingresso
ao museu. O médulo central do edificio consiste no armazém
preexistente, que ndo se abre nem para rua nem para o mar, mas
estd ligado as duas areas abertas cobertas do projeto. A terceira
zona é o edificio novo, que se propde a conectar plenamente a
margem do porto com a cidade através de um grande véo livre no

nivel térreo.

Figura 99: Museu do Cais do Sertdo, area correspondente a construgcdo nova
anexa ao armazém portuario, recoberta com cobogés. Fonte: foto Nelson Kon.

Este vdo é um pilotis monumental e apresenta alguns atributos que
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o aproximam de pilotis brutalistas como o do MASP e do MAM, mas

numa interpretacao estética mais conectada as referéncias locais.

O que define sua materialidade estd atrelado as diretrizes de
projeto, como uma resposta ao programa e uma leitura criteriosa do
lugar, seus componentes culturais e potenciais urbanos. Aqui, além
da textura do concreto, um plano de cobogéds participa do espaco
do pilotis. Os elementos vazados desenhados especialmente para o
Cais do Sertdo recobrem toda fachada do anexo, filtrando a luz do
sol e criando um contraste entre a estrutura macica e rugosa do

concreto aparente e a sua pele permedvel.
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Figura 100: Pilotis do Museu do Cais do Sertdo, no Porto do Recife Antigo, com
seu plano de cobogés. Fonte: foto Nelson Kon.

A ideia de que o edificio pudesse devolver a vista do mar, tomada
pelo antigo armazém, tem uma forga centralizadora no conjunto. O
pilotis-vdo é um espaco aberto coberto sem nenhum tipo de

estrutura de apoio visivel, como uma subtracdo no volume anexo
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que delimita um portico de acesso ao cais.

Considerando o nivel térreo e estas trés zonas descritas, o pilotis
exerce uma fungdo de respiro e descanso para o visitante na saida

do museu.

Para a cidade, o espaco é um convite para passar através do edificio
e ver o mar, desfrutar de um café, ou simplesmente gozar da sua

imensa sombra no calor de Recife.

RELACOES PROPORCIONAIS
pilotis x edificio
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3. guarda-volumes

4. espetaculo multimidia - sertiomundo

5. exposigdo permanente areas construidas fechadas
6. espetaculo multimidia - caixa de poesia ou de acesso restrito
7. hall

8. pilotis - vdo livre
9. bar-café e loja
10. ruinas

Figura 101: Planta baixa do nivel térreo e fachada oeste do Museu do Cais do
Sertdo. Fonte: Brasil Arquitetura. Disponivel em <http://brasilarquitetura.com/>,
com edicdo da autora.

O nivel térreo do Cais do Sertdo tem alto grau de permeabilidade,

porém uma permeabilidade concentrada. O térreo ndo se configura

como um pavimento poroso em toda sua extensdo, mas permite
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passar através da barra que abriga o museu por um védo de quase

60m de comprimento, que perfura sua longa fachada.

A planta baixa do rés do chdo possui 44% da sua area total aberta e
coberta. Se analisada apenas a parte que corresponde ao edificio
novo e ao vao-livre, a drea construida nesse espaco ocupa 12% do

pilotis.

~

)

LN
' 8
Pt

-

\[ 2>
s

Fonte: foto Nelson Kon.

A permeabilidade visual na 4rea do pilotis é absoluta, configurando
um espago retangular com pé-direito de 6m de altura ao longo de

toda sua extensao.

O edificio do armazém manteve a sua volumetria externa, com
adicdo de uma estrutura no seu interior que inseriu mezaninos no
pé-direito original. Estes mezaninos se mostram na fachada como

caixas de concreto que brotam do volume branco do galpao.

O edificio anexo é um pouco mais alto e abraga o armazém
preexistente. Trata-se de uma estrutura de concreto nua, com
instalagcdes aparentes e uma pele de cobogés. Segundo os autores
do projeto, o desenho desses cobogds pode ser visto como as

rachaduras do solo do sertdo ou os galhos da caatinga. O plano de
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elementos vazados ameniza o peso da estrutura bruta de concreto,
filtra a luminosidade e desenha seus contornos com a sombra
projetada no interior do edificio. A sua presenga marca a adigdo de
uma nova construcao no Cais, pontuando com delicadeza a imagem
do edificio na cidade, apesar da sua extensa dimensao longitudinal.
Visto desde a rua ou desde o mar, prevalece a textura porosa da
fachada, mesmo que seu interior contenha uma estrutura robusta de

concreto aparente.

O programa do museu inclui areas expositivas permanentes e
temporarias, além de uma sala de musica e auditério, localizado no
edificio anexo. No térreo se localizam as areas de acolhimento dos
visitantes, exposi¢cdes, o bar-café e a loja, que estdo diretamente

relacionados ao espago do pilotis.

Mais do que uma releitura do vao-livre brutalista, o superpilotis do
Museu do Cais do Sertdo reafirma a importancia do ver e passar

através que a ideia de pilotis viabiliza.
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EDIFICIO POP MADALENA

Sao Paulo, 2011-2015.

Andrade Morettin Arquitetos Associados
Vinicius Andrade, Marcelo Morettin, Renata Andrulis, Marcelo Maia Rosa
Guido Otero (coord.), Beatriz Vanzolini, Fabio Ucella, Flora Fuji e Maira Fernandes

Figura 103: Edificio POP Madale, visto desde a Rua Simpatia.
Fonte: foto Nelson Kon.
O edificio de uso misto projetado pela equipe da Andrade Morettin

se localiza no bairro Vila Madalena, na Rua Madalena, que da nome
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ao empreendimento situado na cidade de Sado Paulo. O edificio Pop
Madalena foi construido pela IdealZarvos, uma incorporadora que
tem atuado desde o inicio dos anos 2000 em Sao Paulo (antiga
Ideal), com foco em empreendimentos assinados por escritérios de
destaque no cendrio da arquitetura brasileira. A valorizagdo do
projeto como atributo de valor imobilidrio foi uma das apostas da
IdealZarvos. Os edificios que compdem o portfélio de obras da
construtora tém contribuido para a construgdo de um conjunto de
exemplares relevantes nestas duas primeiras décadas do século XXI,
tanto pela qualidade arquiteténica quanto pela sua relagdo com o

entorno onde estdo inseridos.

A implantagdo do edificio POP Madalena busca uma insergdo
respeitosa no entorno imediato através da sua base, utilizando o

conceito de pilotis para se relacionar com a vizinhanga.

Figura 104: Situagdo do edificio Pop Madalena. Fonte: Google maps, editados
pela autora.

O seu terreno possui duas frentes e uma topografia acidentada,

como a maior parte do bairro em que estd localizado. O projeto
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tirou partido desse desnivel abrupto para criar um térreo que
concentrasse os principais espacos comuns do condominio e as
areas comerciais. Este nivel estd na cota da frente maior do lote,
voltada para a Rua Madalena. Tanto nesta cota quanto na cota mais
baixa, o uso comercial coloca em prética a questdo da fachada ativa,

incentivada pelo Plano Diretor da cidade de Séo Paulo.

O conceito de pilotis foi aplicado neste nivel térreo principal e
exerce duas fungdes. Uma se relaciona a questdo topografica. A
estrutura independente de concreto é fincada no terreno irregular e
possibilita o nivelamento de um pavimento principal e a
configuracao de uma base para a edificacao. O pilotis destaca esta
base da edificagdo com um gabarito de altura préximo aos sobrados
e pequenos edificios preexistentes na Vila Madalena. Formalmente
essa operagdo propicia uma secgdo volumétrica que distingue
claramente a base do corpo, como se a por¢do mais alta da torre
fosse deslocada para integrar o conjunto de edificios da paisagem
de Sao Paulo. A intencado de “suavizar o impacto do edificio na sua
vizinhanga”, segundo os autores do projeto, atinge seu objetivo na

percepcao do conjunto e como ele se insere no contexto do bairro.

A outra funcao do pilotis do Pop Madalena tem relagdo direta com
o conceito enquanto espago. A criacao deste térreo de uso comum,
aberto, coberto e integrado a paisagem, lembra a finalidade do
pilotis intermediadrio do Pedregulho. Aqui, o espago do pilotis
também exerce a funcdo de circulagdo, configurando um platé que
abriga atividades coletivas e distribui os fluxos do condominio. Sdo

escalas e propostas distintas, mas que mantém em comum alguns
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atributos formais e funcionais, aplicados num edificio que possui

mais de um nivel térreo por conta da topografia.
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Figra 105: Pilotis-mirante no edificio POP Madalena. Fonte: foto Nelson Kon.

A percepcdo desse descolamento é mais evidente desde a Rua
Simpatia, ou desde os fundos do lote, ja que as areas fechadas no

nivel do pilotis estdo voltadas para Rua Madalena.

O pilotis aberto e coberto do nivel térreo ocupa 55% da érea da
planta baixa edificada neste pavimento, sendo que mais da metade

desta area corresponde a zona da piscina do condominio.

Apesar do alto grau de permeabilidade do nivel térreo, a livre
circulagdo ocorre apenas dentro da zona privada do edificio, nédo
havendo integracdo deste nivel com o passeio publico. O térreo
tem uma volumetria porosa, mas oferece uma baixa acessibilidade
considerando a sua relagdo com o entorno imediato. O didlogo mais
franco entre edificio e vizinhanga se estabelece através do programa

comercial voltado para as ruas, que limitam o acesso ao pilotis
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ocupando as frentes do lote. Por conta da posicao destas lojas na
Rua Madalena, a questdo da visibilidade também ndo é ampla
desde a calgada. A cidade pode ser vista por um pequeno vazio
entre as duas lojas, mas s6 se descortina completamente através do

pilotis no seu préprio espaco.

RELACOES PROPORCIONAIS

pilotis x edificio
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Figura 106: Planta baixa do nivel térreo e corte transversal com fachada nordeste
do edificio Pop Madalena. Fonte: Andrade Morettin Arquitetos. Disponivel em
<https://www.andrademorettin.com.br/projetos/pop-madalena/>, com edigédo da
autora.
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Figura 107: Dois pontos de vista da paisagem desde o pilotis do nivel térreo. Vista
a partir da area central de acesso (a esquerda), e vista desde a piscina.

Fonte: foto Nelson Kon.

Ha um grau de permeabilidade amplo, porém nado compartilhado
diretamente com o espaco publico. As lojas possuem todas as faces
translucidas, o que contribui para a permeabilidade visual, mas com
muitos filtros. A altura do pé-direito do pilotis é interseccionada por
uma marquise nas lojas e no espago de acesso, reduzindo e
modulando a amplitude visual desde a rua para o interior do

quarteirdo.

O partido do projeto explora uma composicao que se relaciona com
a forma e a topografia do lote. A base se molda ao terreno,
preenchendo-o completamente até o nivel da Rua Madalena. A
torre de apartamentos tem uma forma de L, tirando proveito das
maiores dimensdes regulares do lote, gerando um pavimento tipo
desenhado sobre uma estrutura do tipo Dom-ino e com
apartamentos em fita simples. A torre possui sete pavimentos e
mostra sua estrutura com clareza. A racionalidade na estrutura
permite uma planta flexivel no interior dos apartamentos, com
apoios posicionados nos limites entre unidades. Estes apoios
aparentes em concreto sdo visiveis no pilotis. As lajes que abrigam

os apartamentos balangam sobre essa malha de pilares, deixando
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bordas livres. Nestas bordas foi fixado um sistema de planos

corredicos coloridos, que além de proporcionar protegdo solar

movel (Figura 108), contribui para uma fachada mais dinamica.

= ; ﬁ: B Lo ol " A &
Figura 108: Fachada da Rua Madalena (a esquerda), e vista da area de acesso ao
edificio residencial pelo vazio entre as duas lojas.

Fonte: fotos Nelson Kon.

O programa de necessidades no caso do edificio de uso misto
favorece a configuracédo de um térreo permeavel, mas, neste caso, o
tipo de lote e a topografia do sitio de implantagdo ndo possibilitam
uma dissolugdo de fronteiras entre o publico e privado. As &reas de
patio interno pertencem ao condominio residencial, mas, ainda
assim, a presencga do pilotis permitiu que o edificio estabelecesse
uma relagdo respeitosa com a vizinhanga. O espago esta construido
de forma porosa, mas ha barreiras fisicas e sociais que restringem o

livre acesso as propriedades privadas.
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IMS

Sao Paulo, 2011-2017.
(Instituto Moreira Salles)

Andrade Morettin Arquitetos (Adriane De Luca (coord.), Raphael Souza (coord.),
Carlos Eduardo Miller, Felipe Fuchs, Fernanda Carlovich, Fernanda Mangini,
Gabriel Sepe, Jaqueline Lessa, Melissa Kawahara)

Figura 109: Instituto Moreira Salles na Avenida Paulista.
Fonte: foto Nelson Kon.

O Instituto Moreira Salles em S&o Paulo é resultado de um concurso
fechado de arquitetura, em que seis escritérios* nacionais foram
convidados pela instituicdo a apresentar projetos para sua nova

sede na Avenida Paulista. A proposta vencedora foi desenvolvida

pela equipe Andrade Morettin Arquitetos.

*8 Andrade Morettin Arquitetos, Arquitetos Associados, Bernardes Arquitetura,
UNA Arquitetos, SPBR e Studio MK27.
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O projeto possui uma forte conexdo com seu local de implantagéo e
apresenta uma interpretagdo concisa e complexa dos principais

atributos conceituais que configuram a ideia de pilotis.

A implantacdo do edificio se encaixa na avenida em continuidade
com os alinhamentos preexistentes, sob o ponto de Vvista
volumétrico. A torre com recuos laterais € um pouco mais baixa que
os edificios vizinhos e se diferencia pela forma como ocupa seu

pavimento térreo e pelo conceito de materialidade explorado.

Figura 110: Situagdo do IMS no quarteirdo. Fonte: Google maps, editados pela

autora.

O lote estd localizado na Avenida Paulista préximo a Rua da
Consolagao. Posicionado em frente a um tinel, apresentava uma
calcada estreita e um entorno com movimento intenso e ruidoso. O
edificio deveria abrigar um espaco cultural e uma grande area de

acervo do IMS.

Ainda no concurso, os autores referenciaram o conceito da sua
proposta a outros edificios culturais emblematicos da cidade de Sao
Paulo, os quais estabelecem um didlogo franco com a cidade. O

térreo livre do MASP, a ideia de continuidade entre passeio publico
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e as galerias do Conjunto Nacional (David Libeskind, 1956), e o
pilotis da Fundacdo Casper Libero (José Carlos de Figueiredo
Ferraz, 1966) tiveram suas interfaces com o espaco publico
analisadas para que o partido geral fosse definido. Esse olhar,
sensivel aos condicionantes locais e programaticos, aos precedentes
de valor arquiteténico que o circundam, somado a um conceito

formal bem definido, apontou diretrizes claras aos arquitetos.

(...) imaginamos um museu acessivel, ancorado no
presente, que tenha uma relagdo franca e direta com a
cidade e que, a0 mesmo tempo, oferegca um ambiente
interno tranquilo e acolhedor; um museu capaz de
equilibrar a vibragdo das calgadas com a natureza e a
escala dos espagos museoldgicos, que exigem uma
qualidade de luz e uma percepgdo do tempo muito
particulares; um museu, enfim, de carater marcante, que
proporcione uma experiéncia Unica e pessoal para quem
o visita (<www.andrademorettin.com.br> Andrade
Morettin Arquitetos).
Estas diretrizes colocadas pela equipe no memorial de projeto se
materializaram num edificio que tem um alto grau de
permeabilidade, com uma acessibilidade que vai além do nivel
térreo. O principal pavimento de acesso acontece no quinto nivel e

possui uma conexao direta com a rua, como se fosse uma expansdo

verticalizada do hall de ingresso ao museu.

O IMS possui todo nivel térreo aberto para a Avenida Paulista, como
uma extensio do passeio. E um pilotis que articula o espago publico
e o privado, oferecendo um respiro para um trecho conturbado da
avenida. Neste nivel, considerando a area ocupada do lote, mais de
50% da planta baixa corresponde ao pilotis. Uma generosidade

conceitual viabilizada pela legislacdo da cidade de Sao Paulo, que
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inclui pavimentos térreos com estas configuragbes em &reas nédo

computaveis.

RELACOES PROPORCIONAIS
pilotis x edificio
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Figura 111: Plantas baixas do térreo, térreo elevado e fachada principal do IMS.
Fonte: Acervo Andrade Morettin, com edi¢do da autora.

A base, segundo os autores, funciona como uma praga conectada

ao restaurante e ao café, e junto com o subsolo exerce a funcédo de
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distribuir e hierarquizar as diversas circulagdes que o programa

demanda.

O pé-direito do pilotis térreo tem 3,3m, uma modulagdo de altura
semelhante aos demais pavimentos que antecedem o térreo
elevado e uma dimensdo relativamente baixa se comparada as

bases de outros edificios com pilotis. Esse pé-direito se amplia num

atrio central, onde se localizam as escadas rolantes e elevadores.

o :71 o~ — . = i 74 i o
Figura 112: Dois pontos de vista do pilotis térreo do IMS na Avenida Paulista.
Fonte: foto Nelson Kon.

As dimensdes limitadas do terreno contribuiram para a busca de
uma alternativa que pudesse ampliar a acessibilidade do museu e
sua relacdo urbana com o entorno. Na solucdo de térreo elevado, a
rua invade o edificio em toda a profundidade do lote no nivel da
Paulista e leva o visitante para um outro patio coberto, também
aberto para a rua, pavimentado como uma calcada de pedra

portuguesa e que abriga as fungdes de um grande hall.

Este pavimento de pilotis intermedidrio possui um pé-direito de
4,5m em toda sua extensdo, exceto na zona préxima a fachada,
onde um atrio se forma no intersticio entre a pele de vidro

translicida e o volume que abriga as salas de exposicao.
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Figura 113: Térreo elevado do IMS em dois pontos de vista: 4trio junto 3 fachada
da Avenida Paulista (& esquerda) e visual do espago sob o volume das salas de
exposicdo. Fonte: foto Nelson Kon.

O térreo elevado se abre para a avenida num recorte mais estreito

que seu pé-direito (Figura 114), aproximando a altura desta

subtracdo das dimensdes da fenda na base do edificio.

Segundo os autores do projeto, transferir o programa do térreo para
um nivel mais alto possibilitou estabelecer uma nova relagédo entre
edificio e cidade. Essa decisdo acarreta a repeticdo de atributos
formais e conceituais do pilotis neste outro nivel, carregando
consigo o conceito de rua elevada e de pilotis de subtragdo,
praticados em outras obras anteriormente analisadas pelo trabalho.
Ao deslocar o “principal elemento articulador” (Andrade Morettin
Arquitetos) do projeto, novas relagbes de permeabilidade se
estabeleceram através do edificio, dentro do seu volume, e n3do
apenas na sua base. Dessa operagdo surge também uma gradagao
de permeabilidade e privacidade no eixo vertical, amenizando a
transicdo entre a vivacidade urbana e a quietude do espago
expositivo. As partes mais publicas e movimentadas do programa

foram posicionadas proximas do acesso, e as atividades que
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necessitam mais tranquilidade ficaram afastadas da rua.

LN
| == A EA RN
NESHEEREHIR

EEH.I.'“..E
T

y| ==
¥ i
J\/EE
I
s
H

Flgura 114: Vistas do recorte da fachada transltcida na altura do térreo elevado
do IMS.

Fonte: foto Nelson Kon.

A distancia, o edificio parece flutuar sobre a fenda sombreada da
sua base. A estrutura de apoio se mostra num Unico pilar aparente
no pilotis térreo, alinhado com um segundo ponto de apoio que fica

dentro do restaurante. Os apoios do lado oposto estdo contidos no

nucleo macigo que abriga as circulagdes.

O nucleo fechado que abriga as circulages verticais e zonas de
apoio ao programa se repete desde o térreo até o Ultimo
pavimento, liberando uma outra faixa de planta livre, flexivel para

abrigar o programa do museu.

O edificio pode ser sintetizado num esquema volumétrico simples.
Um envelope translicido prismatico retangular envolve setores

distintos do programa, contidos em outros volumes menores,
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conforme o corte e diagrama abaixo (Figura 115).

DIAGRAMA VOLUMETRICO CORTE LONGITUDINAL

distribui¢do do programa

salas de exposigao

midiateca

administragéo

" - restaurante

facilidades técnicas

estacionamento

reserva técnica

C_J T
ead

Figura 115: Diagrama volumétrico e corte longitudinal do IMS.

Fonte: Acervo Andrade Morettin, com edi¢do da autora.

A permeabilidade visual explorada no edificio projetado pela
equipe Andrade Morettin é dindmica e sofisticada. O “envelope”,
nome usado pelos autores para a fachada de vidros foscos
autoportantes, permite ver os volumes contidos nesta caixa com
sutileza. A presenca do movimento dos corpos, assim como o seu
repouso fazem parte da arquitetura gragas a permeabilidade visual
controlada da sua fachada transltcida. A forma simples do invélucro
se mostra complexa em menor escala, resolvendo com maestria
uma sobreposi¢do de sistemas detalhados em estruturas metalicas.
A possibilidade de circular pelo edificio junto a estas estruturas
aproxima o visitante do detalhe arquitetonico. A transparéncia
parcial apresenta a vivacidade urbana de forma nebulosa,
permitindo um afastamento atingido pelo controle da visibilidade e

ndo pela distancia.

O projeto do IMS traz uma releitura do conceito de pilotis que

ultrapassa a repeticdo da imagem cristalizada como pilotis na
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histéria da arquitetura. A configuragdo de novas permeabilidades se
consolida neste ponto da Avenida Paulista como uma experiéncia
completa. Desde a sua insercdo no contexto urbano até a
aproximagdo e passeio através do edificio é possivel vivenciar em
diversos graus o que significa um edificio permeavel para a

contemporaneidade.
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TABELA . dados resumidos

PILOTIS CONTEMPORANEQOS

POSI(;AO % AREA ALTURA PROGRAMA DO
DO PILOTIS PERMEAVEL DO PILOTIS PILOTIS
NO PILOTIS
36%
PRA(;A DAS | base da érea 3,7m-4,3m Institucional/
ARTES edificada no comercial
nivel térreo
Brasil Arquitetura — z
Marcos Carturn TIPO DE MAIOR VAO NUMERO TOTAL ACESSIBILIDADE
ESTRUTURA PAVIMENTOS DA NO PILOTIS
S30 Paulo DO PILOTIS EDIFICA(;AO
(2006—20'] 2) Subsolo+
Vao / Pilotis + Publica
Apoios placa | 62m 4 pavimentos / controlada
pontuais Pilotis +
9 pavimentos /
POSI(;AO % AREA ALTURA PROGRAMA DO
DO PILOTIS PERMEAVEL DO PILOTIS PILOTIS
NO PILOTIS
MUSEU DO | base 44% 6m espago livre +
CAIS DO do nivel café/loja
N térreo
SERTAO TIPO DE MAIOR VAO NUMERO TOTAL ACESSIBILIDADE
Brasil Arquitetura ESTRUTURA PAVIMENTOS DA | NO PILOTIS
Pedro del Guerra DO PILOTIS EDIFICAGAO
Recife ~ - pablica
vao 60m Pilotis + controlada
(2009-2018) 5 .
pavimentos
POSI(;AO % AREA ALTURA PROGRAMA DO
DO PILOTIS PERMEAVEL DO PILOTIS PILOTIS
NO PILOTIS
POP base- 55% 4,7m Uso misto —
MADALENA intermediério dz ;’arei| residencial
. edificada no condominial) e
Andrade Morettin nivel térreo (comercial )
Ss0 Paulo TIPO DE MAIORVAO | NUOMERO TOTAL | ACESSIBILIDADE
(2011-2015) ESTRUTURA PAVIMENTOS DA | NO PILOTIS
DO PILOTIS EDIFICA(;AO
Apoios Subsolo/base+ privada
10m Pilotis +

7 pavimentos
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IMS

Andrade Morettin

S0 Paulo
(2011-2017)

POSI(;AO % AREA ALTURA PROGRAMA DO
DO PILOTIS PERMEAVEL DO PILOTIS PILOTIS
NO PILOTIS
36%
base + da area 3,3m — base Institucional
intermediario | edificada no 4,45m —
nivel térreo intermediario
TIPO DE MAIOR VAO NUMERO TOTAL ACESSIBILIDADE
ESTRUTURA PAVIMENTOS DA NO PILOTIS
DO PILOTIS EDIFICA(;AO
Subsolo+
Vao / Pilotis +
Apoio 62m 3 pavimentos / Publica
pontual Pilotis + controlada
3 pavimentos +
cobertura

Figura 116: tabela com os principais dados mensuraveis dos edificios analisados.
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QUADRO ILUSTRADO

projetos analisados no trabalho
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PILOTIS DE SUBTRACAO

PILOTIS BRUTALISTAS

Figura 117: Quadro ilustrado em linha, contendo a fachada e planta baixa dos
niveis de pilotis na mesma escala gréfica. Fonte: desenho da autora®.

* Ver imagem anexa para visualizagdo em maior dimenséo.
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CONCLUSOES

O estudo da origem do termo pilotis, tal como estabelecido por Le
Corbusier, foi fundamental para a compreensdo do seu conceito. A
ideia foi explorada pelo seu autor sob diversas circunstancias de
implantagdo e forma, reafirmando que o conceito estd diretamente
relacionado a atributos de configuragdo espacial, tdo fortes quanto
a imagem dos primeiros pilotis corbusianos. Destes atributos, o
trabalho considera a presenga de um espaco coberto e aberto no
térreo ou na base da edificagdo como elementar para a
configuragcdo de um pilotis. Seus apoios podem ser aparentes ou
ndo, o espaco pode ser completamente permedvel ou ndo. Sua
forma pode se acomodar ao terreno, ou simplesmente configurar
um nivel poroso numa area plana. O pilotis também deve ser uma
area de livre circulagdo, mesmo que tenha zonas fechadas na sua
projecdo. Reconhecer na obra de Le Corbusier vérios tipos de
pilotis possibilitou a pesquisa adotar um conceito ampliado para
identificar os atributos espaciais que o configuram, para, a partir
disso, buscar uma ligagdo entre o conceito de pilotis e a as novas
relagbes de permeabilidade na arquitetura brasileira que decorrem

desta ideia.

No segundo capitulo, a investigagdo esclarece a relagdo direta do
conceito de pilotis estabelecido por Le Corbusier e sua aplicagado
em obras no Brasil. Essa resposta se comprovou na conexdo entre a
vanguarda da arquitetura moderna brasileira e Le Corbusier, que

teve acesso as suas ideias, inicialmente através das suas publicagdes
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e depois com as visitas do arquiteto ao Brasil.

Os capitulos posteriores da tese também confirmam que um maior
numero de obras e projetos com a presenca do pilotis surge depois
dos anos de 1940. Antes disso, as colunatas aparentes dos anos
1930 ndo constitufam térreos permedveis. As préprias galerias
continuas, muito utilizadas nas cidades brasileiras na sequéncia do
Plano Agache para o Rio de Janeiro, se apresentavam como
corredores comerciais cobertos junto ao passeio publico e remetem
mais as arcadas do que ao pilotis. A arquitetura moderna se
apropriou e sofisticou elementos do peristilo e hipostilo gregos, mas
a origem do pilotis ndo faz referéncia direta aos conjuntos de
colunatas da Antiguidade. Talvez por ndo haver nada além de uma
conexao de semelhanca formal com este passado distante, onde a
estrutura ficava visivel e ganha status de elemento compositivo. A
analogia, ja descrita por Comas (2006), exaltada por Le Corbusier no
memorial do projeto para o Palacio das Nagdes (1927), reforca a
descrigdo de uma monumentalidade e a configuragdo de hierarquias
pelo uso do pilotis, apesar da distancia conceitual em termos

técnicos e de configuragdo espacial entre as colunatas e o pilotis.

Os manifestos de Lucio Costa acerca da arquitetura moderna
brasileira contribuiram para que o pilotis fosse replicado em todo o
Brasil num primeiro momento. Contudo, no ambito da arquitetura
da cidade, além dos exemplares iconicos, os planos diretores locais
tiveram uma influéncia mais significativa, incentivando e bonificando
a presenga do pilotis nas novas construgdes. As cidades brasileiras

estdo povoadas por milhares de pilotis anénimos inseridos nas suas
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malhas de quarteirdes tradicionais. Apesar de geralmente isolados
ou segregados do espago publico por questdes de privacidade e
seguranga, ainda se constituem num patriménio urbano e ambiental
relevante, que pode ser resgatado através de estratégias de
planejamento e incentivo especificas. Trata-se de um campo de
pesquisa ainda pouco explorado e com multiplas possibilidades de
investigagdo, se considerado o numero de obras significativas

construidas com pilotis.

O papel das obras iconicas na disseminagdo de novos conceitos é
fundamental e contribui para a consolidagdo de um repertério em
que a qualidade incontestavel dos projetos amplia a forca dos seus

elementos arquiteténicos e configuragdes espaciais adotadas.

A vanguarda da arquitetura brasileira absorveu e reverberou o
discurso da modernidade em diversos graus no inicio do século XX.
Por um lado, o desenvolvimento do projeto ganhou uma
desconexao com o tipo académico, com maior liberdade para
configurar arranjos espaciais distintos conforme o programa. Por
outro, a arquitetura moderna acaba por criar um repertério de
elementos técnico-formais que se fizeram presentes nas mais
diversas obras em todo territério nacional. Estes elementos se
tornam recorrentes, mas com releituras e adaptagdes. Desse
repertério, podem ser destacados alguns pontos relativos as
tipologias e outros relativos aos elementos de arquitetura. A partir
das obras analisadas, pode-se reafirmar que pilotis pertence a uma
terceira categoria, que envolve a questdo tipoldégica e pode se

apresentar também através de elementos. Sua presenca pode
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remeter a uma tipologia replicada pelo movimento moderno - o
edificio em lamina ou barra sobre pilotis. Contudo, o seu potencial
de adaptabilidade demonstrou que a partir dessa ideia, um espaco
com os mesmos atributos pode ser configurado em outras
tipologias, aparentemente desconectadas dos principios da
arquitetura moderna. O mesmo vale para a presenca de elementos
considerados fundamentais para a configuragdo de um pilotis. A
ideia original trazia consigo a presenca dos pilares aparentes como

uma premissa para que o edificio tivesse um pilotis.

O estudo de um panorama de obras ao longo de quase um século
da arquitetura brasileira possibilitou sintetizar determinadas
estratégias projetuais relacionadas ao pilotis e suas variagdes. Apds
a analise da série de obras iconicas apresentadas pela pesquisa,
pdde-se confirmar que a presenca dos atributos espaciais e
conceituais do pilotis transcendem a necessidade de que existam

pilares ou uma colunata aparente para que ele se configure.

A recorréncia destes principios e elementos, com diversos graus de
variagdes, contribuiu para cristalizar uma imagem heterodoxa da

arquitetura brasileira moderna e contemporanea.

A partir das obras analisadas, e pelas categorias (ou tipos) de pilotis
estabelecidos nos capitulos 3, 4 e 5 do trabalho, foi possivel tragar

paralelos e estabelecer algumas conclusdes.

Em relagdo aos primeiros pilotis construidos no Brasil, pode-se
afirmar que a Associagdo Brasileira de Imprensa apresenta ainda um
modelo de implantagdo conectado ao quarteirdo bloco, enquanto

Ministério de Educagdo e Saude, Parque Guinle e Louveira colocam-
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se alinhados a ideia do edificio isolado no lote. Ainda assim, ha
graus distintos de descolamento dos vizinhos adjacentes nas trés
obras. O MES replica uma parcela da cidade moderna num
quarteirdo. Seu volume se alinha geometricamente com as vias e de
acordo com a orientagdo solar mais favoravel. Seu térreo promove
uma acessibilidade e permeabilidades extremas, principalmente se
comparadas aos padrdes da época. Parque Guinle e Louveira se
aproximam conceitualmente da ideia da cidade como um parque,
também estabelecendo gradagdes de permeabilidade nos seus
niveis de base. Contudo, estes edificios se relacionam ao mesmo
tempo com as massas verdes que os circundam e com os
alinhamentos e interfaces urbanas preexistentes. Lucio Costa e
Vilanova Artigas se utilizaram de diferentes configuragdes de pilotis
nos seus conjuntos de acordo com as caracteristicas das vias locais
que delimitam os lotes, desenhando térreos mais ou menos

permedveis de acordo com o programa e situagdo no lote.

O MES destoa de todas as primeiras obras analisadas em relagéo a
escala, o que fica evidente no quadro com o desenho de todas as
obras apresentado apés as anélises. E um edificio monumental em
planta, em volume e no tipo de intervencdo urbana. Seu pilotis
apresenta uma monumentalidade proporcional a grandeza de todos
os seus outros aspectos. Essa grandiosidade teve um papel
importante ao fincar com clareza o potencial dos principios da
arquitetura moderna quando aplicados num edificio de programa
especial. O Palacio Capanema desmistifica a ideia de que apenas o
classico poderia evocar o monumental. O seu pilotis marca a
configuragao de um espago aberto e coberto tdo importante quanto
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os recintos fechados e protegidos que abrigam as atividades do
edificio. A altura do seu pilotis principal é a maior de todos os
edificios analisados, assim como a sua area permeével em relagédo a
projecao do edificio. O MES contribuiu para a consolidagao do
conceito de pilotis no Brasil, e as obras com pilotis até os anos de
1960 ainda carregardo essa imagem da base vazada, permeada de

pilares no nivel térreo.

A sequéncia de obras analisadas pelo trabalho trouxe exemplos
com volumetrias similares aos primeiros pilotis, mas com uma
mudanca na forma das suas estruturas de apoio. No conjunto de
obras analisadas como pilotis esculturais, fica evidente a repeticao
da tipologia da lamina ou barra sobre pilotis. A escala de
intervengdo cresce em relagdo as obras anteriores e observa-se
neste conjunto de obras uma situacdo peculiar — o maior edificio
estd situado no centro da cidade, e abriga um programa misto,
incluindo o uso residencial. Nas obras anteriores, construidas antes
de 1950, o Unico edificio de maior escala era de uso publico
institucional. No caso do Edificio JK, a sua dimensdo ndo estd
apenas relacionada ao tipo de uso, mas sim ao conceito de cidade
vertical. O terreno limitado e dividido em duas quadras nao foi um
impedimento para que a grande escala fosse instituida. As relagdes
com o entorno ndo se estabeleceram pela forma, mas pela
configuragao de zonas permeaveis e um programa de atividades
que pudesse manter o carater comercial da regido no edificio. Sua
proposta ousada e desproporcional a escala do entorno contribuiu
para que a permeabilidade proposta no projeto ndo se
consolidasse. O nuimero imenso de espacos subutilizados ou que
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tiveram uso descaracterizado reforca a fragilidade do uso residencial
e comercial na manutenc¢do da acessibilidade na base da edificacao.
O JK tem a base menos permedvel dos trés pilotis esculturais

analisados e os maiores pilares.

Os outros edificios de Niemeyer apresentados nesta categoria sao
similares, tanto em volumetria quanto no desenho dos seus pilares
em V, o que sugere também a ideia de que esse tipo elementar
pudesse ser replicado em diversas situagdes. Com exce¢do ao
Edificio JK, tanto o Hospital da Lagoa quanto o Museu de Arte
Contemporéanea da Universidade de S&o Paulo (MAC-USP) tém uma
predominéncia da linha horizontal nos seus volumes. A
permeabilidade visual e acessibilidade nos seus niveis térreos foi
mantida gracas ao programa que ali se estabeleceu. No MAC-USP a
mudanca de uso nao impediu a manutencao da sua forma. Nos dois
edificios se observa uma implantagdo que ndo se articula
geometricamente de forma clara com seu entorno. Prevalece a ideia
da barra sobre pilotis isolada no lote, novamente a ideia do edificio
na cidade parque, com o volume maci¢o elevado do solo,

oferecendo visibilidade e acessibilidade através do nivel térreo.

Os dois edificios analisados como pilotis de subtracdo sdo casos
Unicos, que se destacam novamente pela escala de intervencao.
Reidy repetiu o conceito de implantagdo do Pedregulho no conjunto
da Géavea e demonstrou o potencial do pilotis em duas situagdes
distintas dentro do mesmo edificio. Uma é o pilotis de base, junto
ao solo, que se molda a topografia. Outra é o pilotis intermediério,

que oferece um pavimento poroso de uso publico condominial. O
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pilotis intermediario de livre acesso é o patio coberto que a
montanha ndo permite ocupar. O terreno dificulta a implantagédo e
demanda a criagdo de zonas planas. Os pilotis longos e sinuosos
destes edificios acompanham as curvas de nivel, assim como as ruas
que sdo desenhadas desta forma, replicando o desenho das
montanhas e oferecendo platés que desempenham multiplas
fungdes no conjunto. Sdo obras singulares, mas que se analisadas
em corte transversal demonstram caracteristicas intrinsecas as barras
sobre pilotis da primeira metade do século XX. Os conjuntos do
Pedregulho e da Géavea apresentam pilotis com alto grau de
permeabilidade no pavimento intermediario. Em percentual de
areas livres, ultrapassam 80% da projecdo dos edificios, mas
estabelecem conexdes apenas pontuais com o espago publico

devido as condigdes de implantagao.

Os pilotis brutalistas integram a Ultima selecdao de obras que o
trabalho apresentou dentro do grande grupo de mutac¢des do pilotis
ao longo do século XX no Brasil. Esse conjunto de obras fecha o
capitulo com uma clara mudanga de rumos tipoldgicos, estéticos e
de propor¢cdes nos elementos de arquitetura. A partir do
reconhecimento desta inflexao, pode-se compreender os caminhos
que se abrem a medida que o final do século XX se aproxima. Os
edificios culturais se tornam fundamentais como exemplos de
permeabilidade e acessibilidade na arquitetura. O Museu de Arte
Moderna do Rio de Janeiro e o Museu de Arte de Sao Paulo sédo
simbolos de museus que buscaram democratizar seus acervos e o
seu solo, integrando suas areas de implantacao a cidade através de
térreos com alto grau de permeabilidade. Os edificios com vaos
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imensos permitem a livre circulagdo nos seus térreos, configurados
como pilotis de grandes extensGes. H& uma clara mudanca na
escala das estruturas e nos tipos de acabamentos. Se comparados
aos primeiros pilotis, o contraste maior ndo é apenas na dimensao
do edificio, mas na robustez dos seus elementos estruturais e a
reducdo destes em quantidade. Esta constatagdo se da
principalmente em relagdo as questdes técnicas das estruturas
viabilizadas pelo concreto armado protendido, que possibilitou a
supressdo da colunata em grelha nos edificios deste periodo.
Conceitualmente, aspectos ligados ao contexto artistico e social
influenciaram o posicionamento estético das obras, mas sem duvida
foram os avangos da técnica que permitiram que se instituisse esta
nova monumentalidade, que se apresenta principalmente no pilotis-

vao do MASP.

Este conjunto de obras iconicas analisadas, mesmo com todas as
suas diferencas, permite afirmar que a presenca pilotis e do térreo
livre estabeleceram novas relagdbes de permeabilidade na
arquitetura brasileira. Relagdes que irdo se manter e se renovar a

partir das qualidades e potenciais consagrados nos seus pilotis.

No capitulo 5, o trabalho buscou elucidar a presenca do pilotis na
arquitetura contemporanea no Brasil. Com a andlise das obras
selecionadas e a compreensdo do seu contexto, o trabalho pontuou
aspectos que esclarecem a diversidade de solugdes adotadas nos
projetos depois dos anos 2000. O trabalho acredita no conceito do
pilotis como um arranjo de configuracao espacial. Mais do que um

conjunto de apoios que possibilita a suspensao do edificio, o pilotis
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é um espaco. Um espago vazio abrigado. Tdo potente quanto
outros vazios célebres da histéria da arquitetura, como o patio. Uma
espécie de vazio que organiza relagdes compositivas e estruturais.
Um vazio com potencial para sofrer mutacdes capazes de

transportar um conceito para além do seu tempo.

Baseada nestes aspectos, a pesquisa pdde encontrar na
contemporaneidade uma clara recorréncia de elementos formais e
estratégias de projeto praticados desde a difusdo da arquitetura
moderna. A valorizagdo destes principios operativos e a sua
manutencdo na pratica da disciplina ndo configuram uma releitura,
mas demonstram uma das questdes apontadas nas obras do
Capitulo 5. Construir sobre pilotis, elevar o volume macico do
edificio do solo, configurar ambientes que intermedeiam o espaco
publico e o privado podem ser consideradas algumas destas

estratégias.

Percebe-se nesse conjunto de obras construidas no século XXI que
as intervengdes se relacionam diretamente as oportunidades
urbanas especificas, como as caracteristicas do lote, legislagdo, um
vazio remanescente, preexisténcias de valor histérico, respeito a
volumetria do entorno. Sao diversos os condicionantes que levam a
uma diretriz comum — o desejo de promover a permeabilidade no
edificio através da livre circulagdo, em continuidade com o espaco

publico.

Um ponto observado nas obras construidas no século XXI diz
respeito a configuracdo de hierarquias de acesso e a

monumentalidade. Os espacos de pilotis analisados demonstraram
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que a altura do pilotis ou a dimensdo do seu espaco nem sempre é
o fator que promove maior permeabilidade ou configura um carater
monumental do acesso. O desenho deste espaco e sua interface
com o espago publico é tdo determinante quanto sua proporgao.
Por exemplo, no caso do Instituto Moreira Salles e da Praca das
Artes, o pé-direito das areas de pilotis ndo possuem dupla altura,
mas oferecem um poder de atragdo. No IMS esta tensao se
apresenta pela forma, pela forca do acesso e pelo programa cultural
do edificio. No caso da Praca das Artes, a ideia de passar através é
0 que gera essa tensdo. Sdo casos que se diferenciam, mas que
colocam como premissa a forca da conexdo entre o nivel térreo do
edificio e a rua. Como se a arquitetura tivesse um certo
compromisso em reafirmar a importancia da cidade, mostrando o
quanto promover graus de acessibilidade através do espaco privado

pode contribuir para valorizar o espago publico.

No Cais do Sertdo, o pilotis revela uma parte do Cais do Porto de
Recife antes fechada para a cidade, com a vista para o mar e um
grande espago coberto conectado ao museu. Na Praga das Artes, o
edificio se confunde a paisagem, criando novos percursos e
integrando o miolo de quarteirdo as ruas do entorno. No IMS, uma
estratégia conceitual profundamente conectada ao conceito de
permeabilidade foi aplicada, tornando esta obra um exemplo do
uso contemporaneo do pilotis e do pavimento aberto intermediario.
Ainda no dmbito residencial, o edificio POP Madalena confirma as
restricGes impostas pelo tipo de uso. Apesar das limitagdes que o
controle de acesso impde na integracdo ao espago publico, a
configuracdo de um pilotis de uso comum privativo mantém os
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principais atributos deste local. Independente da escala de
intervengao ou do tipo de uso, os edificios analisados neste capitulo
demonstram que as relagdes de permeabilidade podem ser
consolidadas a partir de dreas menores, e que brechas e conexdes
sdo tdo importantes quanto a transparéncia, que podem manter a

visibilidade quando existe a necessidade de vedagdo.

Com a anélise das obras construidas apds os anos 2000, o trabalho
confirmou o quanto as novas relagdes de permeabilidade na
edificagdo podem estar relacionadas com o pilotis moderno. O
projeto do pilotis ideal, assim como o projeto da cidade ideal
moderna, esta atrelado a um modelo utépico cada dia mais distante
da realidade das cidades brasileiras, onde a construgao de barreiras

urbanas reforca a desigualdade e promove ilhas de isolamento.

Esta relagdo de permeabilidade se constitui num legado da
arquitetura moderna brasileira com alto potencial de revivalismo,
comprovando o quanto o espago privado pode ser mais generoso
com a cidade. Neste sentido, o pilotis se constitui num patriménio
de alto valor para as cidades contemporaneas, tanto pelo
aprendizado que se pode tirar dos seus atributos estéticos, técnicos
e compositivos, quanto das inUmeras interfaces positivas

estabelecidas por um nivel térreo mais permeével na edificagdo.

As obras analisadas evidenciam a contribuicdo do conceito de
pilotis na configuragdo novas permeabilidades nas cidades no
século XXI. Sao edificios que ndo praticam uma liberacdo do solo
em escala regional, mas, dentro das suas possibilidades, oferecem

interfaces mais flexiveis entre a arquitetura e o espaco urbano. O

250



impacto ainda é pequeno, mas o estimulo dessa pratica estd nos
planos diretores e poderd resultar em novas permeabilidades de

maior escala nas préximas décadas.
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Figura 57: Imagem aérea da localizagdo do Conjunto JK, junto a Praca Raul
Soares, no centro de Belo Horizonte. Fonte: Google maps, com edi¢do da autora,
2021.

Figura 58: Planta baixa dos niveis térreos e pilotis do Conjunto JK. Fonte: edigdo
da autora sobre redesenho de Pedro Morais (MORAIS, 2016).

Figura 59: Dois pontos de vista dos pilares na fachada voltada para Praga Raul
Soares. Fonte: Fotos Leonardo Finotti.

Figura 60: Fachadas com pilotis no Conjunto JK. Fonte: edigdo da autora sobre
redesenho de Pedro Morais (MORAIS, 2016).

Figura 61: Croquis de Niemeyer do terrago e praga do Conjunto JK, com o pilotis
de apoios W sob a torre do Bloco A, hoje area das quadras esportivas. Fonte:
Catélogo “Conjunto Governador Kubischek”, 1951, p. 3 e p. 14. Acervo da Escola
de Arquitetura da UFMG.

Figura 62: Torre do Bloco A sobre pilotis de pilares W (a esquerda). A direita, a

torre de apartamentos do Bloco B, com sua fachada de brises de aluminio.
Fonte: Foto Leonardo Finotti.
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Figura 63: tabela com os principais dados mensuraveis dos edificios analisados.

Figura 64: A esquerda, desenho de Le Corbusier dos viadutos habitaveis para o
Rio de Janeiro (1929). A direita, uma perspectiva do projeto de Le Corbusier para
Argel, na Argélia (1930). Fonte: Fondation Le Corbusier.

Figura 65: Vista do pilotis intermediario do Pedregulho.
Fonte: BONDUKI, 2000, p. 91.

Figura 66: Imagem aérea do Conjunto do Pedregulho, no Rio de Janeiro. A e B
correspondem aos blocos de habitagdo, C escola, piscina e ginasio, D centro de
saude, E lavanderia e mercado. Fonte: Google maps, com edigdo da autora,
2021.

Figura 67: Corte do Pedregulho, com pilotis na base e no pavimento
intermediario.
Fonte: BONDUKI, 2000, p. 90.

Figura 68: Foto do Bloco A do conjunto do Pedregulho apds obras de
recuperagdo realizadas entre 2010 e 2015. Fonte: The Architectural Review, 2019.
Foto: César Barreto.

Figura 69: Plantas baixas dos niveis com pilotis no Bloco A do Pedregulho. Fonte:
edicdo da autora sobre redesenho de América Azevedo, 2021.

Figura 70: Relagdes proporcionais entre pilotis e corpo do edificio do Bloco A do
Pedregulho. Fonte: edicdo da autora sobre redesenho de América Azevedo,
2021.

Figura 71: Pilotis intermediario do Bloco A no Pedregulho.
Fonte: Foto Leonardo Finotti.

Figura 72: Foto do conjunto antes da passagem do tinel Rafael Mascarenhas.
Fonte: Arquivo Carmen Portinho em <http://reidy-ofiime.blogspot.com/>

Figura 73: Imagem aérea do Conjunto da Gévea, no Rio de Janeiro. Fonte:
Google maps, com edigédo da autora, 2021.

Figura 74: Croqui de corte do edificio mostrando acesso intermediario pelo nivel
do pilotis. Fonte: Fonte: BONDUKI, 2000, p. 110.

Figura 75: Plantas baixas dos niveis com pilotis no Conjunto da Géavea. Fonte:
edicdo da autora sobre redesenho de América Azevedo, 2021.

Figura 76: Relagdes proporcionais entre pilotis e corpo do edificio do Bloco A do

Pedregulho. Fonte: edicdo da autora sobre redesenho de América Azevedo,
2021.
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Figura 77: tabela com os principais dados mensuraveis dos edificios analisados.
Figura 78: MAM. Fonte: Centro de Documentagédo e Pesquisa do MAM.

Figura 79: Imagem aérea do MAM no aterro do Flamengo, no Rio de Janeiro.
Fonte: Google maps, com edigdo da autora, 2021.

Figura 80: Dois pontos de vista do pilotis do MAM - a esquerda, mostrando seu
comprimento; a direita, a visual para o Pdo de Aglcar desde o pilotis.
Fonte: Acervo MAM Rio / foto Leonardo Finotti (direita)

Figura 81: Planta baixa do nivel térreo e fachada norte do MAM. Fonte: edicdo da
autora sobre redesenho de América Azevedo, com base nos desenhos de Affonso
Eduardo Reidy, Acervo NPD.

Figura 82: Corte transversal da galeria de exposi¢gdes do MAM Rio.
Fonte: BONDUKI, 2000, p. 169.

Figura 83: MASP visto desde a Avenida Paulista. Fonte: Foto Nelson Kon.

Figura 84: Imagem aérea do MASP junto ao Parque e Belvedere do Trianon.
Fonte: Google maps, com edigdo da autora, 2021.

Figura 85: Vista geral da exposicdo Playgrounds, de Nelson Leirner, 1969 (a
esquerda). Pintura de Lina Bo Bardi — Estudo Preliminar — Esculturas Praticaveis do
Belvedere do Museu de Arte Trianon, 1968 (a direita).

Fonte: Arquivo MASP. FERRAZ, Marcelo (coord.). Museu de Arte de Sao Paulo.
Sao Paulo: Editora Blau, 1997, p. 23/ FERRAZ, Marcelo (coord.). Museu de Arte de
Sao Paulo. S&o Paulo: Editora Blau, 1997, p. 11.

Figura 86: Plantas baixa do nivel térreo com pilotis e fachada da Avenida Paulista.
Fonte: edicdo da autora desenho Acervo MASP, 2021.

Figura 87: Manifestacdo no vao do MASP.
Fonte: foto Helena Cavalheiro.

Figura 88: tabela com os principais dados mensuraveis dos edificios analisados.

CAPITULO 5

Figura 89: Imagem retirada do Cédigo de Obras e Edificagdes da cidade de Sao
Paulo, Lei n°16.642, p. 69.

Figura 90: Praga das Artes, acesso pela Avenida Sdo Jodo com fachada eclética
entre as construcdes novas. Fonte: foto Nelson Kon.

Figura 91: Situacdo da Praga das Artes no quarteirdo. Fonte: Google maps,
editados pela autora.
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Figura 92: Croqui perspectivo da Praga das Artes. Fonte: Brasil Arquitetura.
Disponivel em < http://brasilarquitetura.com/>

Figura 93: Planta baixa do nivel térreo da Praca das Artes. Fonte: Brasil
Arquitetura. Disponivel em < http://brasilarquitetura.com/>, com edi¢do da
autora.

Figura 94: Cortes longitudinais e fachadas internas da Pragca das Artes. Fonte:
Brasil Arquitetura. Disponivel em < http://brasilarquitetura.com/>, com edicdo da
autora.

Figura 95: Trés pontos de vista do pilotis tinel — desde a Avenida Séo Jodo; visto
desde seu espaco olhando na direcdo da Avenida; e desde a praga linear que
conecta o espago coberto ao Anhangabal e a Rua Conselheiro Crispiniano.
Fonte: fotos Nelson Kon.

Figura 96: Vista do pilotis com bar e lanchonete, voltado para a Rua Conselheiro
Crispiniano. Fonte: foto Nelson Kon.

Figura 97: Vista aérea do Museu do Cais do Sertdo, no Porto do Recife Antigo.
Fonte: foto Nelson Kon.

Figura 98: Situacdo do Cais do Sertdo no Recife Antigo. Fonte: Google maps,
editados pela autora.

Figura 99: Museu do Cais do Sertdo, area correspondente a construgcdo nova
anexa ao armazém portuario, recoberta com cobogés. Fonte: foto Nelson Kon.

Figura 100: Pilotis do Museu do Cais do Sertdo, no Porto do Recife Antigo, com
seu plano de cobogés. Fonte: foto Nelson Kon.

Figura 101: Planta baixa do nivel térreo e fachada oeste do Museu do Cais do
Sertdo. Fonte: Brasil Arquitetura. Disponivel em < http://brasilarquitetura.com/>,
com edicdo da autora.

Figura 102: Dois pontos de vista no pilotis do Museu do Cais do Sertdo.
Fonte: foto Nelson Kon.

Figura 103: Edificio POP Madalena, visto desde a Rua Simpatia.
Fonte: foto Nelson Kon.

Figura 104: Situagdo do edificio Pop Madalena. Fonte: Google maps, editados
pela autora.

Figura 105: Pilotis-mirante no edificio POP Madalena. Fonte: foto Nelson Kon.
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Figura 106: Planta baixa do nivel térreo e corte transversal com fachada nordeste
do edificio Pop Madalena. Fonte: Andrade Morettin Arquitetos. Disponivel em
<https://www.andrademorettin.com.br/projetos/pop-madalena/>, com edigédo da
autora.

Figura 107: Dois pontos de vista da paisagem desde o pilotis do nivel térreo. Vista
a partir da area central de acesso (a esquerda), e vista desde a piscina.
Fonte: foto Nelson Kon.

Figura 108: Fachada da Rua Madalena (a esquerda), e vista da area de acesso ao
edificio residencial pelo vazio entre as duas lojas.
Fonte: fotos Nelson Kon.

Figura 109: Instituto Moreira Salles na Avenida Paulista.
Fonte: foto Nelson Kon.

Figura 110: Situagdo do IMS no quarteirdo. Fonte: Google maps, editados pela
autora.

Figura 111: Plantas baixas do térreo, térreo elevado e fachada principal do IMS.
Fonte: Acervo Andrade Morettin, com edi¢do da autora.

Figura 112: Dois pontos de vista do pilotis térreo do IMS na Avenida Paulista.
Fonte: foto Nelson Kon.

Figura 113: Térreo elevado do IMS em dois pontos de vista: atrio junto a fachada
da Avenida Paulista (a esquerda) e visual do espago sob o volume das salas de
exposicdo. Fonte: foto Nelson Kon.

Figura 114: Vistas do recorte da fachada translicida na altura do térreo elevado
do IMS.

Fonte: foto Nelson Kon.

Figura 115: Diagrama volumétrico e corte longitudinal do IMS.
Fonte: Acervo Andrade Morettin, com edi¢do da autora.

Figura 116: tabela com os principais dados mensuraveis dos edificios analisados.

Figura 117: Quadro ilustrado em linha, contendo a fachada e planta baixa dos
niveis de pilotis na mesma escala gréfica. Fonte: desenho da autora.
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