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— Vocé disse que € uma historia de
fantasma. N&o é.

— Nao?

— E uma histéria de amor.

— Mesma coisa.

(A Maldicado da Mansdo Bly, Mike
Flanagan, 2020)
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RESUMO

Esse trabalho tem como objetivo analisar a construcdo de Dani Clayton, protagonista da
série A Maldig@o da Manséo Bly, produzida por Mike Flanagan e langada pela Netflix
em 2020. Para isso, faz-se primeiramente uma retomada historica acerca do género de
horror, compreendendo a distingdo entre “horror” e “terror”, a histéria do género
cinematografico e a relagdo com o medo, evidenciando a relagdo do género com 0s
temores de cada periodo histérico em que esté inserido. Em seguida, o gético e a Teoria
Queer sao conceituados, bem como a presenca de metaforas queer em obras de horror, a
fim de compreender as origens do horror e como 0 género se relaciona com pessoas de
género e sexualidade dissidentes. Por fim, a analise é feita no quarto capitulo: a série é
dividida em dois momentos, a culpa e a aceitacdo, e é estudada a luz dos conceitos do
gotico, do sublime e da Teoria Queer, a fim de entender as metaforas monstruosas que
cercam a protagonista. Como principais conclusdes, observa-se que a série €
explicitamente queer, a0 mesmo tempo em que usa metaforas para falar das sutilezas da
experiéncia de pessoas LGBTQ+, como a metaforizacdo da culpa através de um fantasma,
e 0s sentimentos negativos com que a protagonista precisa lidar ao se aceitar como alguém
fora da norma.

Palavras-chave: A Maldi¢cdo da Mansédo Bly. Horror queer. Gético. Sublime.



ABSTRACT

This paper seeks to analyze the construction of Dani Clayton, protagonist of the series
The Haunting of Bly Manor, produced by Mike Flanagan and released by Netflix in 2020.
For this, a historical review about the horror genre is done, apprehending the distinction
between ‘“horror” and “terror”, the history of the cinematographic genre and its
relationship with fear, evidencing the relationship of the genre with the fears of each
historical period in which it is inserted. Next, Gothic and Queer Theory are
conceptualized, as well as the presence of queer metaphors in horror works, in order to
understand the origins of horror and how the genre relates to people of dissident gender
and sexuality. Finally, the case study is developed in the fourth chapter: the series is
divided into two moments, blame and acceptance, and is studied in the light of the
concepts of Gothic, the sublime and Queer Theory, in order to understand the monstrous
metaphors that surround the protagonist. As main conclusions, it is observed that the
series is explicitly queer, but uses metaphors to talk about the subtleties of the experience
of LGBTQ+ people, such as the metaphorization of guilt through a ghost, and the negative
feelings that the protagonist has to deal with when she accepted as someone outside the
norm.

Keywords: The Haunting of Bly Manor. Queer Horror. Gothic. Sublime.
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1 INTRODUCAO

Narrativas audiovisuais permitem que questdes do mundo “real” sejam trabalhadas
através da ficcdo (ROSSINI, 1999). Utilizando metaforas e cenarios que podem ser proximos
ou distantes da realidade, filmes e séries sdo capazes de gerar emocdes e compreensdo sobre as
tematicas que abordam. E o horror é um género que tem feito grande uso de metaforas para
falar da “monstruosidade” de pessoas queer em nossa sociedade cis heteronormativa
(BENSHOFF, 1997).

Uma das obras que trata sobre o monstro literal e traz uma protagonista abertamente
queer € a série A Maldicdo da Mansao Bly (Mike Flanagan, 2020). Adaptacdo do conto A Volta
do Parafuso (Henry James, 1898) e com elementos de outros contos de Henry James, a série €
original da Netflix! e foi langada em outubro de 2020, com uma temporada de nove episodios.
Mansao Bly conta a historia de Dani Clayton (Victoria Pedretti), uma jovem contratada para
cuidar de duas criancas em uma casa de campo no interior da Inglaterra. Chegando na manséo,
Dani conhece Miles (Benjamin Evan Ainsworth) e Flora (Amelie Bea Smith), as criangas que
deve cuidar; o cozinheiro Owen (Rahul Kohli); a governanta Hannah (T’Nia Miller); e a
jardineira, Jamie (Amelia Eve). Além dos moradores da casa, Dani comega a ver também
aparicbes que assombram a propriedade. Enquanto tenta entender os fantasmas e o
desaparecimento de Rebecca, a antiga baba das criancas, Dani comega uma relagdo com Jamie,
e o desenrolar do relacionamento revela os fantasmas do passado de Dani.

A producéo ficou por conta de Mike Flanagan, diretor conhecido pelos filmes O Espelho
(2013) e Hush: A Morte Ouve (2016), e pelas séries A Maldicdo da Residéncia Hill (2018) e
Missa da Meia Noite (2021), entre outras obras de horror. Em A Maldi¢cdo da Manséo Bly séo
retratados o luto, a experiéncia de aceitar a si proprio como alguém fora da norma social, e
reconhecer o amor em pequenos e grandes atos. Ainda que a protagonista ndo seja um monstro
em grande parte da histdria, ao assumir dentro de si o espirito da moradora original da Manséo
Bly, a série metaforiza a pessoa LGBTQ+ como monstro — entretanto, a narrativa pde em
debate as questdes queer de maneira a desvilanizar a figura do “monstro” comumente

representada nas narrativas de horror.

1 Mesmo no caso de adaptacGes de outras midias, quando uma peca (filme, série ou documentario, por exemplo)
é produzida pela Netflix, € chamada de original. Isso acontece porque o servi¢o de streaming também transmite
producdes de canais de TV e/ou vindas do cinema.
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A maior parte da historia se passa no ano de 1987, entretanto, mesmo com o fato de ser
ambientada em décadas passadas, a série expde o relacionamento das personagens Dani e Jamie
com clareza, sem escondé-lo ou transforma-lo em subtexto ou em situacdes que acontecem fora
de tela. A naturalidade com que o relacionamento das duas é tratado, enquanto a tensdo de
fantasmas cresce na trama, afogando todos a volta delas, leva a pergunta que norteia esta
pesquisa: como a vivéncia queer é explorada na série a partir da perspectiva de Dani, a
personagem principal? E como essa vivéncia e experiéncia é apresentada estética e
narrativamente na série?

Partindo disso, o objetivo geral deste trabalho é explorar a construcdo narrativa e
estética da personagem Dani, relacionando essa construcdo com aspectos da teoria queer e com
as préaticas de representacdo de sujeitos LGBTQ+ no horror audiovisual. Para tal, se buscara
compreender de que forma a obra se coloca dentro do horror queer e lida com traumas e
fantasmas, literais e figurados. Foram definidos os seguintes objetivos especificos: a) entender
a presenca de texto e subtexto queer nas obras de horror; b) entender as metaforas que
transformam pessoas queer em figuras monstruosas em obras do canone do género; c¢) discutir
a construcdo da personagem Dani Clayton através dos elementos do gotico, do sublime e da
Teoria Queer.

Segundo Richard Dyer (1988 apud SA, 2017), narrativas de horror sio tradicionalmente
consumidas e produzidas por pessoas queer. Sendo eu mesma uma pessoa queer fascinada por
horror, ndo poderia escolher um tema diferente para encerrar minha trajetoria na graduacéo.
Desde crianca, sempre gostei de obras de horror, inclusive lembro-me de assistir os filmes de
Chuck com meus pais. Com o passar dos anos, compreendi que o0 género é um lugar seguro para
trabalhar diferentes sentimentos alinhados ao desconforto — uma percepcéao que até mesmo me
tornou escritora de horror. A escolha por A Maldi¢do da Manséo Bly como objeto de estudo se
deu porgue essa é uma série que eu gosto muito; as personagens me deixaram emocionada, a
narrativa encantou e todas as vezes que assisti a série (e foram muitas), sempre terminava com
a sensacao de que esse é o tipo de historia que quero assistir e também contar: honesta com seus
personagens, sensivel e delicada, sem medo de abracar os monstros e dar espaco para que 0S
personagens sejam eles proprios.

No que diz respeito aos meus interesses académicos, esta monografia busca contribuir
para a discussdo acerca do horror queer em nosso idioma, uma vez que a tematica € mais
comumente encontrada em inglés, como é possivel observar pelos principais autores usados na
construcdo desta pesquisa. Além disso, por se tratar de uma producdo recente, com pouco

menos de dois anos desde seu lancamento, nenhum trabalho académico especifico sobre A
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Maldicdo da Manséo Bly foi encontrado durante as pesquisas, 0 que torna esta monografia a
primeira a analisar a série em portugués.

A metodologia utilizada para a elaboracéo do trabalho foi a pesquisa bibliogréfica e a
andlise narrativa. Foi realizado um levantamento de teorias sobre como o horror trabalha
questbes sociais através de seus enredos e monstros, bem como sobre a presenga e o
desenvolvimento de personagens queer em obras do género, que costuma codifica-los como
monstros. Essas teorias unem-se a anélise da construcdo de Dani. Os aspectos analisados na
série sdo cenas pre-selecionadas que trazem momentos em que a personagem lida com o
fantasma que a persegue, seu relacionamento com Jamie € 0S momentos que vive com 0
“monstro” dentro de si.

Apbs ver e rever a série diversas vezes e em conversa com minha orientadora, cheguei
aos dois momentos da andlise: a culpa e a aceitacdo. Esses momentos foram definidos por mim
com base na divisdo que ocorre na série, uma vez que 0 personagem que persegue Dani é
presente na histéria apenas até 0 momento em que ela resolve confronta-lo. Assim, até o ponto
em que a personagem nao consegue encarar a si propria sem ver esse fantasma, eu defini como
0 momento de culpa, um sentimento que acomete muitas pessoas queer ao se entenderem como
alguém fora da norma. Quando Dani confronta o passado e compreende que ndo tem culpa pela
morte do noivo, ela entra em um processo de aceitar a si mesma, portanto classifiquei esse
momento como aceitacao.

Com todos esses detalhes em mente, o trabalho foi dividido em capitulos que abordam
as tematicas de horror até a anélise da série. Desta forma, seguem-se a este capitulo introdutério
mais trés capitulos. O capitulo 2 conceitua o horror, a histéria do género no cinema e 0 medo.
A diferenca entre os termos “horror” e “terror” ¢ explorada e o género ¢ aprofundado, além de
passar pela complexidade de sentimentos que uma obra pode causar, do medo a angustia, até o
prazer. As discussdes do capitulo serdo feitas com base nas obras A Filosofia do Horror ou
Paradoxos do Coracéo (1999), de Ndéel Carroll; Uma Investigacao Filoséfica Sobre a Origem
de Nossas Ideias do Sublime e do Belo (1993), de Edmund Burke; Medo Liquido (2008) e
Danca Macabra (2012), de Stephen King. A monografia Representacdo e critica social no
cinema de horror: o capitalismo e a familia norte-americana em O Massacre da Serra Elétrica
(1973 —1979) e a dissertacdo O corpo feminino no cinema de horror: género e sexualidade nos
filmes Carrie, Halloween e Sexta-feira 13 (1970-1980), ambas de Gabriela Miller Larocca, que
contribuiram para o resgate histérico de obras de horror.

No capitulo 3, a discusséo traz uma visao sobre as metaforas queer atraveés de narrativas

de horror, resgatando a influéncia da literatura gotica no género, uma vez que A Maldicdo da
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Mansao Bly é uma série de estilo gético. Aqui, € analisada a presenca de personagens queer, 0s
romances, vivéncias e os subtextos em obras de grande impacto para o horror queer. Para
embasar a discusséo, o sublime de Edmund Burke (1993) sera retomado, uma vez que o0 gotico
se relaciona com o conceito. O livro Gotico tropical: o sublime e o demoniaco em ‘O guarani’
(2006), de Daniel Serravalle de S4, e os artigos Entre o Horror e a Beleza: a Sublime Estética
Gatica dos Filmes de Guillermo Del Toro (2016), de Alessandro Yuri Alegrette, e O gotico, o
Sublime e a Distopia: uma Leitura de 1984 (2020), de Jodo Pedro Bellas, ambos publicados na
revista Abusdes, também ajudam a estudar o gético, situando os periodos e as obras importantes
da vertente. No que concerne a Teoria Queer, os textos A Teoria Queer e a Sociologia: o desafio
de uma analitica de normalizacgéo, de Richard Miskolci (2009), e Teoria Queer: uma politica
pos-identitaria para a educacéo (2001) e O corpo estranho (2004), ambos de Guacira Lopes
Louro serdo as principais fontes para a entender o queer ao longo da historia e como ele se
relaciona com o gotico e, consequentemente, com o horror. Por fim, Monsters in the Closet
(1997), de Harry M. Benshoff, contribui para a discussao sobre a metafora queer no horror.

No quarto capitulo, o objeto de analise torna-se o foco, entdo, sera feita uma andlise da
trajetoria de Dani Clayton: dividi a série em culpa e aceitacdo, os momentos explicados
anteriormente, e apliquei as trés categorias estudadas (gotico, sublime e Teoria Queer) para
compreender esses momentos. A analise é feita sob um vies narrativo e estético, pois no
audiovisual a narrativa se configura visual e sonoramente (AUMONT, 1995). Além disso, foi
como vi e revi A Maldi¢do da Manséo Bly: analisando os dialogos e as sonoridades da narrativa,
a maneira como Dani é colocada dentro e fora do armério (literal e figurativamente), e as
conexdes entre os personagens com todos os flashbacks? e voice-overs® que a série tem a
oferecer. Também, por se tratarem de categorias que funcionam de maneira isoladas e que eu
busco entremear neste capitulo, focar meu olhar na estética e na narrativa me permite transitar
entre as trés categorias e atingir os objetivos propostos de forma satisfatéria para minha
pesquisa: analisar a narrativa queer e como a estética do gético e do sublime se unem para
contar essa historia.

Para encerrar, considerag0es finais e referéncias completam o trabalho.

2 Flashback é uma cena que expde algo no passado da narrativa.
3 O voice-over é uma técnica audiovisual em que o dudio (uma narragdo ou mesmo dialogo entre os personagens)
se sobrep8e a imagem, sem que esteja sendo falado por alguém presente na cena.
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2 VULTOS NA JANELA: CONCEITUANDO O HORROR

Como dito anteriormente, o objetivo deste trabalho é estudar a construcdo de Dani
Clayton na série A Maldicdo da Mansdo Bly. Para isso, é necessario, antes da analise,
compreender alguns conceitos que a sustentam. Assim, este capitulo sera dedicado a explorar e
conceituar o género. Na primeira se¢do, discutiremos a diferencga entre os termos “horror” e
“terror” a fim de definir o foco desta pesquisa; na segunda, se busca conhecer a historia do
horror cinematografico; por fim, na terceira e Ultima se¢éo, o objetivo é entender como 0 medo
funciona em obras do género.

A discusséo terd como base principal o livro A Filosofia do Horror ou Paradoxos do
Coracdo (1999), de Ndel Carroll. De apoio, contard com Danga Macabra (2012), de Stephen
King, Uma Investigacdo Filosofica Sobre a Origem de Nossas Ideias do Sublime e do Belo
(1993), de Edmund Burke, e Medo Liquido (2008), de Zygmunt Bauman. Os livros de Carroll
e King falam diretamente de horror, enquanto Burke e Bauman sao aplicados na analise acerca
do medo, um aspecto tdo presente nas obras do género. Além destes livros, monografias e
artigos de revistas cientificas serdo utilizados para resgatar titulos de filmes lancados ao longo

das ultimas décadas.

2.1 Horror ou terror?

Apesar de muitas vezes usados como sindnimos, os termos “horror” e “terror” tém
distingdes classicas. Por isso, se faz necessario compreender as diferencas das terminologias
antes de entrar na histéria do género e nos conceitos trabalhados ao longo desta monografia.

As diferencas entre os termos sao tragadas ainda nos primoérdios da literatura gética pela
escritora Ann Radcliffe em seu ensaio Do sobrenatural na poesia (1826). Radcliffe foi a autora
mais bem paga da década de 1790 e Os Mistérios de Udolpho, seu romance de maior destaque,
foi um dos mais relevantes na literatura gotica (BALIEIRO, 2019). Para a autora, “terror ¢
horror séo tdo opostos que o primeiro expande a alma, e desperta as faculdades a um grau
elevado de vida. O outro as contrai, congela e quase as aniquila” (RADCLIFFE, 1826 apud
BALIEIRO, 2019, p. 263). Assim, o terror se concretiza no plano subjetivo, existindo a partir
de impressdes sobre uma situacao que nado € possivel compreender completamente — as lacunas

sdo preenchidas pelo personagem (e pelo espectador) e as possibilidades tornam-se perigosas.
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O horror, por outro lado, lida diretamente com coisas abjetas, capazes de provocar uma imediata
sensacdo de repulsa, além de estar associado com a morte (ALEGRETTE, 2016).

Noél Carroll também explica a natureza do horror:

A palavra “horror” deriva do latim “horrore” — ficar em pé (com o cabelo em pé) ou
ericar - e do francés antigo “orror” — erigar ou arrepiar. E embora ndo seja preciso que
0 nosso cabelo figue em pé quando estamos artisticamente horrorizados, é importante
ressaltar que a concepcao original da palavra a ligava a um estado fisiolégico anormal
(do ponto de vista do sujeito) da agitacdo sentida. (CARROLL, 1999, p.41)

O horror artistico ao qual o autor se refere é uma das partes em que ele divide o género.
Sendo assim, conforme Carroll (1999), o horror natural € expressado através do medo de coisas
reais, como o temor de um desastre ecoldgico ou a lembranca dos feitos dos nazistas. J& o horror
artistico é aquele que atravessa pecas artisticas e midiaticas, podendo ser desenvolvido em
diferentes areas (do cinema a danca, da dramaturgia a literatura, etc.), e sera classificada dessa
forma se atingir o espectador com um determinado sentimento, isto €, horrorizar quem consome
aquela arte. Esse fendbmeno esta intrinsecamente conectado as crencas que geram emogdes e
reacOes fisicas de horror no espectador.

Carroll (1999) explica que a emocgdo € um sentimento que vem de dentro para fora, ou
seja, algo que sai de uma pessoa, podendo ser em forma de movimentos como gritos, contragdes
musculares, tremores, encolhimentos, paralisia. O autor defende que “as emocdes envolvem
ndo sO perturbacdes fisicas, mas também crencas e pensamentos acerca dos objetos e das
situagdes” (CARROLL, 1999, p. 43).

Ainda de acordo com Carroll (1999), essas crencas, para se ddo na interseccao entre o
medo em relacdo as ameacas que aparecem no ambiente ficcional, da aversdo por essas ameacas
e da percepgéo de que as ameacas ndo fazem parte do mundo real. Dessa forma, elas tém um
poder sobrenatural, desconhecido, que desafiam nossa compreensdo do mundo. O catalisador
do medo é a presenca de algum monstro capaz de gerar medo e aversao, indicando (ou tentando
indicar) ao espectador que se trata de uma peca de horror artistico (CARROLL, 1999). E
importante acrescentar que além do horror artistico, Carroll (1999) fala também sobre o horror
natural, decorrente do medo de situacfes reais — como se horrorizar com a perspectiva de um
desastre ecoldgico ou com as consequéncias do um evento epidemiol6gico, como o vivido
nestes Gltimos anos. O horror natural, portanto, é aquele que atinge as pessoas pela realidade de
seus acontecimentos.

O que separa as obras de horror de historias com a presenga de monstros, como mitos,

é a reacdo dos personagens ndo monstruosos as situacdes e coisas monstruosas (CARROLL,
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1999). E essa reagdo que indica ao espectador o tom horrorifico da narrativa. “Nas obras de
horror, os humanos encaram os monstros que encontram [...] como perturba¢des da ordem
natural”, explica Carrol (1999, p. 30). E os espectadores percebem que, ainda que vampiros e
animais gigantes ndo sejam parte da realidade, eles sdo tdo vulneraveis quanto as personagens,
reagindo & obra ao entrar em um estado de agitagdo anormal, sentindo, as vezes fisicamente, 0s
temores provocados pelos “monstros”. Quando uma obra ndo conta com uma figura de um ser
impuro e ameagador, o “monstro” anteriormente citado, Carroll (1999) classifica como terror,
e ndo horror, reforcando que o terror trabalha com a possibilidade e o horror, com o concreto
— mesmo que esse concreto seja um fantasma intangivel.

Considerado um dos principais escritores contemporaneos de horror, Stephen King no
livro ndo ficcional Danca Macabra (2012) também fala sobre as distinges entre o horror e 0
terror. O autor traz defini¢Ges similares as de Radcliffe (1826) e Carroll (1999), procurando
abranger mais que a literatura e se estendendo para outros produtos culturais, como o cinema e
o radio. No livro, o autor resgata o género em diferentes formas entre os anos de 1950 e 1980,
e aponta que “o género existe em trés niveis mais ou menos distintos, cada um pouco menos
refinado do que aquele que o precede” (KING, 2012, p. 37). No primeiro nivel esta o terror;
aqui, a mente atua de modo especulativo nas historias, completando as lacunas deixadas pelas
narrativas; por exemplo: o sentimento desagradavel ao ouvir uma batida na porta e imaginar o
que pode estar do lado de fora, e entdo encontrar apenas o vento ao abri-la. “E o que a mente ¢
capaz de imaginar que faz dessas historias a quintesséncia das historias de terror” (KING, 2012,
p. 37). O segundo nivel traz o horror, que explicita a causa dos temores que afligem o0s
personagens, transformando a especulacdo em algo tangivel. O terceiro nivel é a repulsa, o
plano dos seres repugnantes, dos monstros com a boca escancarada ou do sangue na serra
elétrica, e tem como intuito causar um mal-estar fisico e uma reacéo especifica: repugnancia
(KING, 2012).

Para Sousa (2021), o terror esta mais relacionado a ansiedade, sendo geralmente descrito
como o sentimento de pavor e expectativa que precede a experiéncia horrivel. Assim, o terror
“[...] é muito mais ligado ao nosso lado psicoldgico e busca no poder da sugestdo criar os piores
cendrios possiveis para cada situacao, ja que individualmente cada um de nos preenche essa
lacuna deixada pela narrativa com o que mais nos amedronta” (SOUSA, 2021, p. 22).

De qualquer forma, terror ou horror, a intencdo do género é estimular respostas do
publico, ndo apenas emocionais, mas também fisicas. Trata-se de um género que trabalha com
0 subjetivo e € historicamente flexivel, assim se direciona as particularidades de cada época.

Além disso, atualmente, por mais que os termos sejam distintos, é possivel — e inclusive
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comum — usar ambos como sinénimos e para descrever as mesmas obras. Entretanto, irei me
limitar a um termo ¢, nesta monografia, farei uso de “horror”. Isso acontece porque A Maldi¢ao
da Mansé&o Bly pode ser classificada como uma série de horror, uma vez que explicita a causa
do desconforto de seus personagens, e também assim classifico as outras obras a serem citadas
ao longo dos préximos capitulos. Outro ponto para essa decisdo é que se fala em horror queer,
portanto acho necessario usar o mesmo termo a fim de contribuir para a consolidacéo do horror
queer como classificagdo. Assim, ao mencionar obras audiovisuais e da literatura, todas serdo

analisadas e relacionadas a definigéo de horror.

2.2 O cinema de horror e a sociedade

Historias fazem parte da existéncia humana h& milénios: de narrativas orais passadas
entre geracdes até mitologias, elas sdo carregadas de “causos” e acontecimentos. Com o passar
do tempo, a literatura e o cinema surgiram e se desenvolveram, possibilitando novas formas
para explorar tais historias. Entre os diferentes formatos, o horror como género comeca na
literatura e se expande para o audiovisual. E apesar de o objeto de analise deste trabalho ser
uma série, escolhi partir para a historia do cinema de horror para contextualizar a conexao entre
as tensdes sociais e as obras elaboradas em cada periodo historico. Essa decisdo se deu porque
as séries utilizam muito da linguagem narrativa e estética dos filmes, citadas por Jacques
Aumont (1995) e, ao entender o contexto historico de cada obra, se entende mais de suas
camadas e do que pretendia abordar.

Além disso, segundo o estudo Paixdo em Séries*, divulgado pela Globosat em 2018, as
séries tém inicio no cinema: ainda nos primordios do século XX, surgiu a série cinematogréafica,
com um numero limitado de episodios e que era exibida no cinema. A primeira de que se tem
noticia é a francesa Nick Carter, Le Roi des Détectives, com direcao de Victorin Jasset, lancada
em 1908.

Desta forma, falar da historia do horror no cinema me parece uma decisdo coerente;
tanto as séries nasceram no cinema, como entender a historia mundial atraves de eras
cinematograficas traz uma linha do tempo bem conhecida por mim, por ja ser minha area de
interesse. Portanto, nos foquemos um momento no cinema de horror, que, com adaptacgdes e

historias originais, transformando inquietacdes da vida real em metaforas monstruosas.

4 Paixdo em Séries. In: Gente. Disponivel em: https://gente.globo.com/wp-
content/uploads/2018/09/Slides_Scroll12_Paixao_em_Series.pdf. Acesso em: 22 abr. 2022.
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Conforme Carroll (1999, p. 13), “[...] o horror tornou-se um artigo basico em meio as
formas artisticas contemporaneas, populares ou nao”. Ja King (2012) aponta que as obras de
horror sempre foram populares, mas a cada dez ou quinze anos o género desfruta de mais
popularidade, quase sempre coincidindo com periodos de grande tensao politica e econdmica.

Dentre 0os movimentos artisticos nessa relacdo entre arte e sociedade estd o
Expressionismo Alemao, que consistiu em uma série de criacdes artisticas, incluindo o cinema.
Uma das principais caracteristicas do Expressionismo Aleméo era a rejeicdo das convencdes
ocidentais e por isso se buscava mostrar a realidade de forma distorcida e exagerada, causando
um impacto emocional no espectador. Segundo Siegfried Kracauer (1988), o expressionismo
voltou suas luzes para o que havia de sombrio na alma humana, o irracional, o macabro, o
obscuro e o enigmatico. Devido a proximidade com a Primeira Guerra Mundial, as obras
expressionistas falavam muito do contexto sociopolitico da época, tratando de problemas de
autoaceitacdo e identidade dos cidadaos.

Mattos também traz essa abordagem ao discutir que:

[...] os expressionistas fizeram do mundo interno da personagem principal o unico
elo entre os diversos elementos da trama. Encenava-se no palco o prdprio
desenvolvimento psicoldgico da personagem, seus conflitos e sua visdo de mundo.
Todo o cendrio estava a servigo da explicitacdo de sua posigao existencial. (MATTOS,
2002, p. 59)

Por essa natureza sombria e disruptiva, Larocca (2016) afirma que grande parte dos
criticos e estudiosos do horror consideram que o expressionismo é o marco do horror no cinema,
tendo inovado com cléassicos como O Gabinete do Dr. Caligari (Robert Wiene, 1920) e
Nosferatu (Friedrich Wilhelm Murnau, 1922), uma adaptacdo ndo autorizada de Dréacula
(1897), de Bram Stoker.

Entretanto, a consolidacdo do horror acontece fora da Alemanha: com a chegada da Il
Guerra Mundial, diversos diretores, atores, operadores de camera e designers migraram para 0s
Estados Unidos, sendo logo cooptados por estudios estadunidenses (LAROCCA, 2016). O
também alemao Carl Laemmle funda a Universal Pictures, que tem a adaptacéo de O Fantasma
da Opera (Rupert Julian, 1925) como um de seus primeiros sucessos. Ainda de acordo com
Larocca (2016, p. 46), “a cena em que o ‘fantasma’ revela sua verdadeira face deformada e
monstruosa é considerada, até os dias atuais, como um dos momentos mais apavorantes do
cinema”. O estidio também ¢é responsavel por outras grandes obras de horror da época, tais
como Drécula (Tod Browning, 1931), Frankenstein (James Whale, 1931), A Mumia (Karl
Freund, 1932), A noiva de Frankenstein (James Whale, 1935) e O filho de Frankenstein
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(Rowland V. Lee, 1939). Essas produgdes fazem com que a Universal se torne referéncia em
horror nas décadas de 1930 e 1940, e, ao adaptar monstros famosos de livros, o estidio consagra
“[...] uma visdo sobre alguns personagens literarios de terror que perdura até hoje” (MELO,
2011 apud ZUCCO, 2017, p. 17-18).

J& nos anos 1950, o Japdo faz importantes contribui¢fes para exemplificar o medo
latente da época. Aqui temos uma visao ainda mais clara entre traumas da realidade e os filmes
de horror, pois as bombas atdmicas, langadas sobre Hiroshima e Nagasaki em 1945,
desencadearam morte e destruicdo de humanos e da natureza. O medo dos testes nucleares e de
radiacdo levam a histdrias com monstros gigantes e modificados, como Godzilla (Ishird Honda,
1954), um monstro que devasta Toquio (FALCAQ; SOARES, 2013). Essa inquietacio também
chega nos Estados Unidos, que trabalha seus préprios monstros gigantes e invasdes alienigenas
por conta do “reflexo do aumento da sensa¢dao de desconforto causada no publico norte-
americano, pela Guerra Fria” (MELO, 2011 apud ZUCCO, 2017, p.18).

Entretanto, é na década de 1960 que o horror finalmente alcanca maior visibilidade na
industria cinematografica. O periodo marca uma ruptura com o moralismo e a inocéncia
presente nas obras até aquele momento, ja que o publico ndo se interessava mais tanto assim
por criaturas monstruosas e foi preciso humanizar os vilées (MELO, 2011 apud ZUCCO, 2017).
Um dos filmes importantes dessa década é Psicose (Alfred Hitchcock, 1960), que, ao trazer
como Vildo ndo um monstro, mas sim um humano, reforcou a ideia de que o perigo esta em
qualquer lugar. Como aponta Melo (2011 apud ZUCCO, 2017, p. 18): “[...] se, no inicio, valia-
se de criaturas sobrenaturais, nesse periodo as ameacas estavam mais proximas do espectador”.

Bruce Kawin (2003 apud LAROCCA, 2013) corrobora com essa visdo. Ele declara que

[...] o bom filme de horror tem como efeito mostrar algo com o qual ndo estamos
confortaveis, mas que precisamos ver mesmo assim, ou seja, sua intencao é justamente
mostrar algo que estamos confortavelmente ignorando. (KAWIN, 2003 apud
LAROCCA, 2013, p. 21-22)

De tal forma, ao transformar “pessoas comuns” em vilas, os filmes de horror fazem a
sociedade olhar para si mesma, sem mascaras, sem presas e aderecos, e encarar mais
diretamente o que ha de errado, e quem esta cometendo esses erros.

Os anos 1970 dao seguimento a histérias com assassinos “comuns” e seriais. E € nesta
época que os filmes de horror se consagram mundialmente. Para Mark Jankovich (2002), o
interesse pelo horror no final dos anos 1970 acontece pela percepcao de que esse é um género

subversivo, mas tambeém comercial, e que permite observar as contradi¢es na propria industria
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do cinema. Entre os filmes bem-sucedidos da época, é possivel citar O Exorcista (William
Friedkin, 1973), O Massacre da Serra Elétrica (Tobe Hooper, 1974), Carrie, a Estranha (Brian
De Palma, 1978) e Halloween (John Carpenter, 1978) (LAROCCA, 2013).

O chamado horror explicito chega nos anos 1980 e € caracterizado por muita violéncia
e poucos cortes. Ele também ganha um novo rumo, agora direcionando-se para o publico
adolescente. Alguns dos filmes do periodo séo Sexta-Feira 13 (Sean S. Cunningham, 1980), A
Morte do Demdnio (Sam Raimi, 1983) e A Hora do Pesadelo (Wes Craven, 1984), entre outros
(LAROCCA, 2013).

O sucesso da Ultima década faz com que sequéncias daqueles filmes sejam produzidas
em 1990. Entretanto, as sequéncias ndo tém o mesmo impacto, e logo 0s personagens que antes
eram aclamados perdem a atencio do publico. E Wes Craven, com Panico (1996), que da uma
nova roupagem ao género. A partir dele, outros filmes com a mesma tematica de assassinos em
série surgem, como Eu Sei o que Vocés Fizeram no Verdo Passado (Jim Gillespie, 1997) e
Lenda Urbana (Jamie Blanks, 1998) (TAVARES, 2011).

Os anos 2000 marcam o inicio de um novo milénio, e com ele chega uma nova onda na
indUstria do horror: remakes de obras orientais. O Chamado (Gore Verbinski, 2002) e O Grito
(Takashi Shimizu, 2004) sdo alguns exemplos de obras que obtiveram algum sucesso.
Entretanto, essa onda logo perdeu o interesse e coube a James Wan com seu Jogos Mortais criar
um novo fildo: historias cuja violéncia gréfica foi explorada com intensidade. E também nessa
década que fica claro que “[...] o publico ndo é mais tdo ingénuo ao ponto de comprar a mesma
idéia varias vezes, comprovando que férmulas prontas ndo mais proporcionam resultados
duradores” (TAVARES, 2011, p. 6-7), ja que continuacfes bem-sucedidas ndo se saem tdo bem
quanto os primeiros filmes das franquias.

Encerrando este percurso histérico, temos a década de 2010, que é marcada por
protestos como #OscarsSoWhite®, o #MeToo® e o #BlackLivesMatter’, entre outros. Essas
manifestagbes ganham os jornais nas paginas de sociedade e de entretenimento e, como néo
poderia ser diferente, o cinema de horror. E nesse cenario que Jordan Peele estreia como

roteirista e diretor com Corra (2017) e se torna o primeiro negro a levar um Oscar de melhor

5 Oscar 2017 e a questéo da diversidade. Disponivel em: https://www.cartacapital.com.br/cultura/oscar-2017-e-a-
questao-da-diversidade/. Acesso em: 03 mar. 2022.

6 A verdadeira origem da hashtag 'Me Too', usada no Twitter por mulheres que sofreram violéncia sexual.
Disponivel em: https://gl.globo.com/pop-arte/noticia/a-verdadeira-origem-da-hashtag-me-too-usada-no-twitter-
por-mulheres-que-sofreram-violencia-sexual.ghtml. Acesso em: 03 mar. 2022.

” About. Disponivel em: https://blacklivesmatter.com/about/. Acesso em: 03 mar. 2022.
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roteiro original®. E neste periodo também que chega a proposta do post-horror, com filmes que
se desapegam das convencOes do horror e diretores que estariam questionando as convengoes
estabelecidas pelo género, “[...] substituindo os tradicionais pulos de susto por narrativas que
exploram o medo existencial” (SOARES, 2021, p. 47). Alguns exemplos de filmes sao Garota
Sombria Caminha Pela Noite (Ana Lily Amirpour, 2014), Corrente do Mal (David Robert
Mitchell, 2015), Hagazussa — A Maldicao da Bruxa (Lukas Feigelfeld, 2017) e Hereditario
(Ari Asher, 2018) (SOARES, 2021).

Analisando esse breve historico do cinema de horror, fica claro que esse é um dos
géneros que mais trabalha as questfes da época em que esta inserido. Das tensdes pré-nazistas
a inseguranca com novas tecnologias até os protestos por igualdade, o horror da a possibilidade

de investigar sentimentos que afligem a sociedade. De acordo com Carroll:

Observa-se com frequéncia que os ciclos de horror surgem em épocas de tenséo social
e que o género é um meio pelo qual as angustias de uma era podem se expressar. Ndo
é de surpreender que o género de horror seja Util nesse aspecto, pois sua especialidade
é 0 medo e a angustia. O que provavelmente acontece em certas circunstancias
historicas é que o género € capaz de incorporar ou assimilar anglstias sociais
genéricas em sua iconografia de medo e aflicdo. (CARROLL, 1999, p. 290)

Portanto, a existéncia do horror auxilia as pessoas a entenderem e lidarem com seus
temores em nivel social e pessoal. Conforme Larocca (2013), uma obra de horror nao é algo
finalizado em si mesmo, mas sim um produto em constante processo de construgdo. Os
significados e sentimentos que causa s@o resultado de uma acdo coletiva entre produtores,

diretores e espectadores. Assim, o resultado do horror:

Depende em grande parte de uma evocacgdo da participagdo do espectador, de um
convencimento de que as ameacas projetadas tém um grau de realidade, ja que a
pelicula existe dentro do contexto de sua prépria producdo e como parte de
determinado ambiente. Em muitos casos, 0 espectador investiga também as
consequéncias para si mesmo, ao perceber que é tdo vulneravel quanto a vitima do
filme ou de como facilmente o0 mundo de aparéncias “normais” pode ser destruido
pela invasdo de uma nova e dura realidade. (LAROCCA, 2013, p. 23)

Mas, apesar do foco no cinema neste topico, o horror ndo se limita apenas a esse
formato. Na televisdo € possivel citar a classica série Buffy, a Caca-Vampiros (Joss Whedon,
1997-2003), que fala dos temores da adolescéncia através dos monstros com quem a

protagonista deve lutar semanalmente. Atualmente, com a expansdo de streamings como

8 Jordan Peele se torna primeiro negro a ganhar Oscar de Roteiro Original. Disponivel em:
https://g1.globo.com/pop-arte/cinema/oscar/2018/noticia/jordan-peele-se-torna-primeiro-negro-a-ganhar-oscar-
de-roteiro-original.ghtml. Acesso em: 03 mar. 2022.
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Netflix e Amazon Prime, entre outros, as possibilidades de acesso a histdrias de horror feitas
pelo mundo todo é facilitada, uma vez que as plataformas costumam disponibilizar suas obras
originais em todos 0s paises.

Além disso, devido ao formato da Netflix, acredito ser possivel aproximar as series da
plataforma a filmes. Faco essa conexao, pois uma das caracteristicas da plataforma é a supresséo
de intervalos comerciais no meio dos episodios e a pratica de binge-watching. Miriam de Souza
Rossini e Aline Renner (2015) explicam que o binge-watching acontece quando uma pessoa
assiste a varios episodios de uma serie de uma vez s0. Ainda de acordo com as pesquisadoras,
essa pratica € incentivada pela plataforma, que tem como configuracdo padrdo colocar o
proximo episddio logo que acaba o anterior. Ao assistir A Maldicdo da Manséo Bly, eu mesma
aproveitei a possibilidade de ter todos os episodios disponiveis e 0s assisti de uma vez s, como
um longo filme.

Outro ponto que me faz pensar em cinema quando falo de A Maldi¢céo da Manséo Bly
diz respeito a construcdo dos episodios. Silvia Gois Dantas (2015) explica que as séries
comumente tém episddios com inicio, meio e fim em si mesmos; a trama “maior” existe e é
guiada por esses acontecimentos fechados, episddicos, com ganchos para continuar assistindo.
Ainda que os episadios de Manséo Bly foquem em cada personagem nos episodios da primeira
metade da temporada, eles fazem revelagdes, mas néo se encerram, apenas dao abertura para a
continua narracdo gue se encerra, de fato, apenas no ultimo episédio, quebrando, assim, com a
I6gica de contar histdrias encerradas em si mesmas.

A alteracdo na distribuicdo das obras da Netflix e uma constru¢ao que rompe um pouco
com as séries tradicionais, entretanto, ndo alteram o carater essencial do horror: trabalhar as
problematicas da época em que se insere. Ao trazer uma protagonista que lida com a culpa por
ser queer, A Maldicdo da Mansao Bly trabalha os temores de pessoas LGBTQ+. Assim, a

relacdo entre o horror e 0 medo permanece, e por isso é o foco da proxima secdo do capitulo.

2.3 O horror e o medo

O medo pode surgir de diferentes lugares: a sala de espera de um hospital, o decolar de

um avido, um monstro na tela do cinema ou da televisao. E mais do que a descrigdo de género,
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o horror é um sentimento. O dicionario o define horror como “sensagao de medo que faz arrepiar
o cabelo e a pele”®, corroborando as defini¢des que vimos antes.

Em Medo Liquido (2008), Zygmunt Bauman fala que o medo ¢ “[...] um sentimento de
estar suscetivel ao perigo; uma sensacao de inseguranga [...] e vulnerabilidade” (2008, p. 9).
Para o autor, a origem do medo € a inseguranga, € 0s perigos que amedrontam a sociedade
podem ser classificados em trés tipos. O primeiro € a natureza, que, de acordo com o autor, esta
“pronta, como dificilmente antes em nossa memoria, para destruir nossos corpos com a
proliferacdo de terremotos, inundacOes, furacGes, deslizamentos, secas e ondas de calor”
(BAUMAN, 2008, p. 11). O segundo tipo sao outras pessoas, que estdo “prontas [...] a devastar
nossos lares e empregos e ameacando destruir nossos corpos com a subita abundancia de
atrocidades terroristas, crimes violentos, agresses sexuais, comida envenenada, dgua ou ar
poluido” (BAUMAN, 2008, p. 11). Por fim, chega-se ao terceiro tipo, que faz parte de uma
zona cinzenta ainda ndo nomeada. Essa talvez seja a fonte de maior horror da sociedade, pois é

aquela em que

[...] se encarregam alguns aprendizes de feiticeiro superambiciosos, mas
desafortunados e propensos a acidentes e calamidades, ou mesmo um génio maligno
que imprudentemente se deixou sair da garrafa. A zona em que redes de energia saem
do ar, barris de petréleo secam, bolsas de valores entram em colapso, companhias
todo-poderosas desaparecem juntamente com dezenas de Servicos com 0s quais
costumavamos contar e milhares de empregos que acreditdvamos serem sélidos como
rocha. (BAUMAN, 2008, p. 11-12).

Essas defini¢cGes vao ao encontro das principais caracteristicas do horror: a ideia de um
perigo recorrente. 1sso pode ser explicado pelo que ja foi analisado antes nesta monografia: o
horror trabalha com desconfortos do mundo real. Para King (2012, p. 179), “[...] o valor
artistico que o cinema de terror oferece com maior frequéncia é a sua habilidade de formar uma
conexdo entre nossa fantasia sobre o medo e nossos verdadeiros medos”. Esses medos,
entretanto, ndo sdo individuais. O historiador francés que estudou a presenca do medo no
Ocidente, Jean Delumeau (2001 apud CANEPA, 2008, p. 8), afirma que “as coletividades ¢ as
proprias civilizagdes estdo comprometidas num didlogo permanente com o medo [...] um
complexo de sentimentos que, considerando-se as latitudes e as épocas, ndo pode deixar de
desempenhar um papel capital na historia das sociedades humanas”. A palavra medo ¢
carregada de vergonha, seja por ser confundida com covardia, seja por revelar a impoténcia

humana frente a ameaca da morte:

% “Horror”, in Diciondrio Priberam da Lingua Portuguesa [em linha], 2008-2021. Disponivel em:
https://dicionario.priberam.org/horror. Acesso em: 18 mar. 2022.
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O animal ndo antecipa a morte. O homem, ao contrario, sabe — muito cedo — que
morrera. E, pois, ‘o Gnico no mundo a conhecer 0 medo num grau tdo temivel e
duradouro’. Além disso, nota R. Callois, o0 medo das espécies animais ¢ Unico,
imutavel: o de ser devorado. ‘Enquanto o medo humano, filho da nossa imaginacao,
ndo ¢ uno, mas multiplo, ndo ¢é fixo, mas perpetuamente cambiante’. (DELUMEAU,
2001 apud CANEPA, 2008, p. 8)

O historiador explica ainda que o medo individual é uma emocéao-choque, em geral
precedida pela surpresa e provocada pela consciéncia de uma ameaca (DELUMEAL, 2001 apud
CANEPA, 2008). Entretanto, essa ameaca nem sempre precisa ser real. Carroll (1999) traz
como exemplo de um medo imaginado uma pessoa a beira de um precipicio. Ao olhar para
baixo e se imaginar caindo, a pessoa ira sentir medo — entretanto, ela ainda esta em terra firme
e em seguranga. Para o autor, “[...] podemos assustar a n6s mesmos imaginando uma sequéncia
de acontecimentos que sabemos ser altamente improvavel. Além disso, ndo ficamos assustados
pelo acontecimento de nosso pensamento de cair, mas, sim, pelo conteldo de nosso pensamento
de cair”. (CARROLL, 1999, p. 119)

Cénepa (2008) traz algumas reacgdes fisicas que o medo é capaz de gerar. Segundo a
autora, quando um individuo é colocado em estado de alerta, a regido do cérebro chamada
hipotalamo reage desencadeando comportamentos somaticos, tais como aceleracdo ou
diminuicdo do batimento cardiaco, respiracdo muito rapida ou muita lenta, contracdo ou
dilatagdo dos vasos sanguineos, entre outras reagdes. “Nos casos-limite, a inibicéo ird até uma
paralisia diante do perigo, provocando estados catalépticos, e a exteriorizagdo resultara numa
tempestade de movimentos desatinados e inadaptados, caracteristicos do panico” (CANEPA,
2008, p. 8). E interessante notar que as rea¢des sio extremas e podem variar tanto aumentando
quanto diminuindo a intensidade de uma a¢do comum do corpo, como respirar, por exemplo.

E, enquanto se busca evitar os medos reais, Burke observa, em Uma investigacao
filosdfica sobre a origem de nossas idéias do sublime e do belo (1993), que coisas que
causariam aversao na vida real, quando colocadas na ficcdo tornam-se fonte de prazer intenso.
Ainda de acordo com Burke (1993), as pessoas tém trés estados de espirito: prazer, indiferenca
e dor. O belo decorre do prazer e o sublime, da dor.

Quando um longo periodo de prazer chega ao fim, o efeito que surge € o de indiferenca.
Se a interrupgdo for brusca, o efeito é de decepcdo. O pesar surge quando o prazer positivo

acaba e, portanto, ¢ diferente da dor positiva. Segundo Burke (1993):

[...] quando escapamos de um perigo iminente, é alegria que sentimos? A sensacéo,
nessas ocasifes, € muito diferente daquele contentamento doce e voluptuoso que a
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perspectiva de um prazer certo proporciona. O deleite que nasce das modificagdes da
dor confirma a linhagem de onde provém: de sua séria, possante e grave natureza.
(BURKE, 1993, p. 43)

Pensar em vida e salide causa prazer e contentamento, mas pensar em doengas, morte e

dor causam medo. Sobre esses Ultimos sentimentos, o filésofo também aponta que:

Tudo que seja de algum modo capaz de incitar as idéias de dor e de perigo, isto €, tudo
que seja de alguma maneira terrivel ou relacionado a objetos terriveis ou atua de um
modo analogo ao terror constitui uma fonte do sublime, isto é, produz a mais forte
emocao de que o espirito é capaz. (BURKE, 1993, p. 48)

Burke (1993) também afirma que ao sermos expostos a uma situacéo que causa horror,
nosso raciocinio estagna: “[...] o espirito sente-Se tdo pleno de seu objeto que ndo pode admitir
nenhum outro nem, consequentemente, raciocinar sobre aquele objeto que € alvo de sua
aten¢do” (BURKE, 1993, p. 65). O medo ¢ o sentimento capaz de levar a essa perda de
raciocinio. Sendo um pressentimento de dor ou morte, 0 medo age de forma similar a dor real.
Assim, “[...] tudo que ¢ terrivel a visdo ¢ igualmente sublime” (BURKE, 1993, p. 65-66).

King (2012) questiona: por que criar coisas tdo horriveis quando ja existem tantos
horrores verdadeiros no mundo? A resposta pode ser encontrada no texto do proprio autor, que
diz que o horror atrai porque trabalha de forma simbdlica coisas que se tem medo de falar
abertamente; “[o horror] nos da a chance de exercitar [...] emocdes que a sociedade nos exige
manter sob controle” (KING, 2012, p. 50).

Para Burke (1993), o contentamento ao assistir ou ler uma obra de horror se d4, em
primeiro lugar, ao alivio por perceber que uma historia tdo sombria é apenas ficcdo e que
estamos supostamente a salvo das maldades cuja representacao assistimos. Ja a autora Alyssa
Wong (2016) corrobora com a ideia de outros autores (CARROLL, 1999; KING, 2012) de que

0 horror € um meio de lidar com os medos da vida real. Segundo ela:

Sempre vivemos neste lugar, ocupando nossos corpos e sofrendo as injusticas e
horrores muito reais que acompanham a existéncia em espagos hostis. E assim
escrevemos com os olhos voltados para frente, porque ndo tem como ndo ser quem
somos. A ficgdo nos da as ferramentas para quebrar nosso siléncio e nomear nossos
demonios para que outras pessoas ndo assombradas possam vé-los pelo que sdo. Para
cristalizar nossos monstros e depois despedagé-los. (WONG, 2016, traducéo nossa)™°

10 No original: “We have always lived in this place, occupying our bodies and suffering the injustices and very
real horrors that come with existing in hostile spaces. And so we write with eyes focused forward, because there
is no way to not be who we are. Fiction gives us the tools with which to break our silence and name our demons
so that other, unhaunted people can see them for what they are. To crystalize our monsters, and then to shatter
them.”
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Ainda para Wong (2016), o horror é apenas uma entre diversas formas de contar
histérias, e também “[...] um espaco onde o medo pode ser manipulado e conquistado, onde o
horror e a brincadeira, o real e 0 imaginario, podem coexistir” (WONG, 2016, tradugio nossa)*?.
O horror, afinal, € um espelho da sociedade, e 0 medo, um dos sentimentos intrinsecos ao ser
humano. Como visto, ambientes controlados como salas de cinema ou as paginas de um livro,
podem ser fonte de prazer e do sublime, e ajudar a refletir sobre aquilo que aflige a si proprio.

Pelas tematicas abordadas ao longo do capitulo, se viu que é essencial compreender 0s
elementos do horror para analisar A Maldi¢do da Manséao Bly, bem como o fato de que ela é
definida como uma obra de horror. Esse é um género que trabalha as questdes sociais de sua
época, e a obra traz a luz o sujeito queer como protagonista, dando vazéo e cristalizando seus
medos para que possam ser enfrentados, como defende Wong (2016). O préximo capitulo ira
aprofundar o estudo do horror, partindo do gético, a raiz do género, até chegar ao horror queer

de fato, que existe em consonancia ao historico estudado até o momento.

1 No original: “[...] a space where fear can be manipulated and conquered, where terror and play, the real and the
imaginary, can exist side by side.”
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3 ADENTRANDO A MANSAO ASSOMBRADA: O SOMBRIO, O ESTRANHO E OS
ESQUELETOS NO ARMARIO

Apdbs compreender um pouco mais do horror, sua histéria e a forma como o medo esta
conectado ao género, é hora de adentrar a mansdo mal-assombrada e analisar o gético, 0s
monstros e o queer (no) horror. Para isso, este capitulo sera dedicado a aprofundar alguns
elementos que estdo presentes no horror, historica e artisticamente.

Na primeira secao, se busca entender o gotico, género literario considerado o berco do
horror. Na segunda, a Teoria Queer é trazida a tona, a fim de entender como sexualidades e
expressoes de género divergentes do padréo cis heteronormativo funcionam no mundo e como
obras goticas e de horror abracam o sujeito dissidente e conta histdrias sobre e para ele. Essas
duas analises levam a terceira se¢@o do capitulo: um estudo sobre a presenca de personagens
queer em obras de horror variadas, do cinema e da televiséo.

Para embasar a discussao, o sublime de Edmund Burke (1993) sera retomado, uma vez
que o gético se relaciona com o conceito. O livro Gético tropical: o sublime e o demoniaco em
‘O guarani’ (2006), de Daniel Serravalle de S&, e os artigos. Os textos A Teoria Queer € a
Sociologia: o desafio de uma analitica de normalizacao, de Richard Miskolci (2009), e Teoria
Queer: uma politica pds-identitaria para a educacgéo (2001) e O corpo estranho (2004), ambos
de Guacira Lopes Louro serdo as principais fontes escolhidas para falar de Teoria Queer. Por
fim, Monsters in the Closet (1997), de Harry M. Benshoff contribui para a discusséo sobre a
metafora queer em obras de horror. Monografias, dissertacfes e artigos de revistas cientificas

complementam a pesquisa realizada.

3.1 O gdtico: um breve historico

O gotico estd em diversos, se ndao todos, setores da arte: arquitetura, pintura, musica,
literatura, cinema (ROSA, 2016). Em seu ja citado livro Filosofia do horror ou paradoxos do
coracao (1999), Noél Carroll defende que o género de horror tem origem nas historias goticas.
Por isso, a fim de entender as raizes do horror, vamos focar neste subcapitulo no estilo.

Segundo Rosa (2016), o termo gotico se origina de povos nordicos que contribuiram
para a queda do Império Romano e devastaram a Europa entre os séculos 111 e V. E um termo

que evoca a escuriddo dos invernos longos e sombrios dos nordicos. Na Idade Média, gotico
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tem relacdo com as construgdes do periodo, além de significar em uma retomada da consciéncia
individual, o que fez o discurso sentimental ganhar forca. Ja nos séculos XIIl e XIV,
caracterizado pela escuriddo e pelas sombras, 0 gotico suplanta a luz e a brancura da época.
De acordo com Rossi (2008, p. 55), “o gotico, dessa forma, vem colocar um toque de
irracionalidade no nosso mundo tdo real, tdo organizado, tdo llcido, ao fazer-se surgir da
propria realidade que tanto prezamos”. Vasconcellos (2002 apud FRATUCCI, 2018, p. 8-9),
corrobora com essa analise ao declarar que o gotico “surge entdo para perturbar a superficie
calma do realismo e encenar os medos e temores que rondavam a nascente sociedade burguesa”.
O Castelo de Otranto, de Horace Walpole, é considerado o primeiro livro gotico da
historia. Publicado em 1764, ele conta a historia de Manfred, o senhor de um castelo que vé o
filho morrer esmagado por um elmo gigante e pretende se divorciar da esposa para casar com
a pretendente do filho falecido. As acdes de Manfred durante a histéria demonstram sua falta
de ética e maldade, e, de acordo com Botting (1996), a transgressdo € uma das principais

caracteristicas do gético. Conforme o autor elabora:

Os terrores e horrores da transgressdo na escrita gotica tornam-se poderosos meios
para reafirmar os valores da sociedade, da virtude e da propriedade: a transgresséo, ao
ultrapassar os limites sociais e estéticos, serve para reforcar ou sublinhar o seu valor
e necessidade, restaurando ou definindo limites. Romances géticos frequentemente
adotam essa estratégia de adverténcia, alertando para 0s perigos da transgressdo,
apresentando-os em sua forma mais sombria e ameacadora. Contos tortuosos de vicio,
corrupcao e depravacdo sdo exemplos sensacionais do que acontece quando as regras
do comportamento social sdo negligenciadas. (BOTTING, 1996, p. 5, traducédo

nossa)12

Conforme Bellas (2020), a vertente literaria tem seu apice no final do periodo
setecentista com autores como Ann Radcliffe (com seu O Italiano, de 1797) e Matthew Lewis
(com O Monge, de 1796).

Julio Franca (2016) aponta que ha trés elementos recorrentes e possivelmente mais
significativos do gotico: o “lugar horrivel”, a presenga fantasmagoérica do passado ¢ o
personagem monstruoso. Esses elementos ndo séo exclusivos da ficgdo gotica, mas juntos eles
configuram aspectos que constituem o género desde as manifestacfes iniciais, e conseguem

abarcar os medos de determinados periodos (BELLAS, 2020).

12 No original: “The terrors and horrors of transgression in Gothic writing become a powerful means to reassert
the values of society, virtue and propriety: transgression, by crossing the social and aesthetic limits, serves to
reinforce or underline their value and necessity, restoring or defining limits. Gothic novels frequently adopt this
cautionary strategy, warning of dangers of social and moral transgression by presenting them in their darkest and
most threatening form. The tortuous tales of vice, corruption and depravity are sensational examples of what
happens when the rules of social behaviour are neglected.”
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O “lugar horrivel” também ¢ observado por Ariovaldo José Vidal na apresentacao de O

Castelo de Otranto, em edicdo brasileira de 1996:

[...] o antiquissimo e arruinado castelo gético (mais fiel & imaginacdo do escritor do
que a realidade), com todas as suas misteriosas salas, quadros que mudam de figura,
objetos sinistros, barulhos inexplicaveis, corredores sombrios, escadas labirinticas,
adegas e subterraneos que guardam mortos-vivos, além de fantasmas que insistem em
visitar 0s novos inquilinos. Tudo isso emoldurado pelo vento da noite e pelas sombras
que habitam o grande jardim da propriedade. (VIDAL, 1996, p. 8)

Esse ambiente arruinado, que causa temor por suas sombras e salas misteriosas, sera o
cenario de diversas obras goticas, onde irdo se desenrolar histérias de vampiros, bruxas,
demdnios, fantasmas e outros monstros. E o caso da série A Maldic&o da Mans&o Bly, que tem
uma mansdo sombria como cenério central da trama. A propriedade da histéria conta com a
mansao titulo (Figura 01), um lago e uma capela, além de uma grande area com jardim e poco.
As cores em geral sdo escuras e as cenas noturnas ddo a sensacéo de que a mansdo € ainda maior
e esconde segredos em cada comodo. Suas salas sdo amplas e escuras, e 0s corredores ddo uma

sensacao de opressdo quando 0s personagens passam por eles.

Figura 01: A Manséo Bly

Fonte: reproducdo Netflix. Cena de A Maldi¢do da Manséo Bly.

O conceito de sublime de Burke (1993) pode ser retomado aqui, ao pensarmos sobre 0s
cenarios decadentes e sombrios. Segundo o autor, “a propria escuriddo, em certas
circunstancias, causa um efeito maior sobre as paixdes do que a luz” (BURKE, 1993, p. 87).
Mas nédo apenas a escuriddo conecta o sublime ao gotico. Para Botting (1996, p. 2, tradugéo

nossa): “gotico significava uma tendéncia em dire¢do a uma estética baseada em sentimento e
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emogcdo, e associada primariamente ao sublime”*3. Para Bellas (2020), a relagdo do sublime
com o gético € bastante profunda: “[...] a Investigacao filoséfica de Burke, obra que estabelece
de maneira bastante contundente uma separacdo entre as ideias de belo e sublime, €
tradicionalmente tomada como a fundamentacdo estética e filoséfica da literatura gotica”
(BELLAS, 2020, p. 23). Além disso, o pesquisador também observa que a publicagdo de O
Castelo de Otranto ocorre sete anos ap6s a primeira edicdo’* de Uma Investigacéo Filosofica
Sobre a Origem de Nossas Ideias do Sublime e do Belo.

De acordo com Nick Groom (2012), a emocao principal do gético vem do horror e do
poder que suas obras inspiram, sentimentos atingidos através da criagdo de efeitos sublimes.
Para o autor, “o sublime sinaliza os limites da racionalidade e era melhor comunicado pela
obscuridade.” (GROOM, 2012, p. 77, traducdo nossa).’® Pensando nisso, Groom (2012), se
inspira no tratado burkeano e destaca sete obscuridades presentes no gotico: (i) meteorologico;
(ii) topogréafico; (iii) arquiteténico; (iv) material; (v) textual; (vi) espiritual; (vii) psicoldgico®®.
Com a lista de Groom (2012), é possivel perceber a forma como a obscuridade — e, por
consequéncia, o sublime —, é apropriado pelos autores goticos, seja para situar as historias em
ambientes escuros, seja para criar personagens monstruosas (BELLAS, 2020).

Acerca dos personagens monstruosos, é importante citar Frankenstein (1818), de Mary
Shelley. E a partir dessa obra que a estética do horror assume uma conotagio metaférica intensa
que exprime 0s medos da época, principalmente acerca dos rumos da Ciéncia do século XIX,
além de rejeitar tudo que é considerado anormal ou diferente. E também nesse periodo que o
gotico passa por uma mudanca radical e os autores se dedicam a criacdo de textos com uma

nova narrativa, que incorporam elementos realistas:

Durante a metade do século XIX, o gdtico como forma literdria incorpora-se
amplamente na esfera do “realismo”, revelando os horrores e terrores reais que se
escondem por tras das ruas e bairros da cidade de Londres. Dessa forma, o gotico
torna-se um eficiente artificio de narracdo utilizado por escritores, tais como Charles
Dickens. Em seus romances mais conhecidos David Copperfield (1850), Bleak House
(1853) e Grandes Esperancas (1861), Dickens revela por meio do que podemos
chamar de “modo de escrita gotico” a existéncia de uma sociedade, em que predomina
a injustica e desigualdade, constituida por seres frageis explorados ou ameacados por
individuos perigosos, ambiciosos e “degenerados”. (ALEGRETTE, 2016, p. 12)

13 No original: “Gothic signified a trend towards an aesthetics based on feeling and emotion and associated
primarily with the sublime.”

14 0 tratado de Burke foi publicado originalmente em 1757.

15 No original: “The sublime signals the limits of rationality — the ‘sleep’ of reason and was best communicated
by obscurity.”

16 Traducéo livre das classificagGes: meteorological; topographical; architectural; material; textual; spiritual;
psychological.
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A capacidade de trabalhar com metéforas, mesmo em obras mais realistas, permitiu que
os autores explorassem aspectos de suas vidas através da literatural’. Um dos aspectos é a
vivéncia queer, presente em diversas obras do estilo gotico. James Jenkins, um dos
cofundadores da Valancourt Books, uma editora independente especializada em obras de

horror, explica em entrevista ao site Huffpost:

Muitos desses autores goticos, como Lewis, William Beckford, Francis Lathom, eram
homossexuais, e acho que a explicagdo tradicional para a conexdo gay/horror é que
era impossivel para eles escreverem abertamente sobre temas gays naquela época (ou
mesmo talvez expressa-los, ja que palavras como “gay” e “homossexual” ndo
existiam), entdo eles os sublimavam e os expressavam de formas mais aceitaveis,
usando o meio de um género transgressivo como a ficgdo de horror. (JENKINS, 2017,

traducéo nossal)18

Paulina Palmer (2016 apud SANTOS, 2021) declara que o gético sempre possuiu um
viés queer, mas ndo fala exclusivamente de questdes LGBTQ+, de forma que o carater queer
tem a ver com a maneira como 0 género representa, oculta e simboliza orientacdes sexuais que
fogem do padrdo heterossexual. Para a autora, o gotico queer diz respeito a textos em que
sexualidade e identidade de género ocupam o centro da narrativa, bem como a abjecdo presente
nas histérias (PALMER, 2016 apud SANTOS, 2021).

Essa subversdo e forte presenca queer é também uma das caracteristicas do horror. Entre
monstros e metaforas, personagens LGBTQ+ estdo presentes em histdrias horrorificas no
cinema, na tevé e nos streamings. Entretanto, antes de seguir a discussao sobre o queer no
horror, se faz necessario entender o que € queer. Por isso, o proximo subcapitulo se dedica a

Teoria Queer e 0 seguinte a presenca queer em filmes e séries de horror.

3.2 A Teoria Queer

De acordo com Richard Miskolci (2009, p. 150), “a Teoria Queer emergiu nos Estados
Unidos no fim da década de 1980, em oposicdao critica aos estudos sociologicos sobre minorias

sexuais e de género”. Miskolci (2009) também explica que os estudos queer sdo um encontro

17 Posteriormente, como vimos no capitulo anterior, o horror cinematografico faz o0 mesmo caminho, trabalhando
através da ficcdo as problematicas e conflitos de cada periodo.

18 No original: “A lot of those Gothic authors, like Lewis, William Beckford, Francis Lathom, were homosexual,
and | think the traditional explanation for the gay/horror connection is that it was impossible for them to write
openly about gay themes back then (or even perhaps express them, since words like "gay" and "homosexual” didn't
exist), so they sublimated them and expressed them in more acceptable forms, using the medium of a transgressive
genre like horror fiction.”
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entre Filosofia e Estudos Culturais estadunidenses com o pos-estruturalismo francés e, tedrica
e metodologicamente, se propdem a problematizar “concepgoes classicas de sujeito, identidade,
agéncia e identificagdo” (MISKOLCI, 2009, p. 152).

Alguns dos significados do termo queer sdo: estranho, excéntrico, esquisito (LOURO,
2004). Por anos, a palavra foi usada com o objetivo de degradar a quem se referia: gays,
Iésbicas, bis, trans e demais pessoas que ndo se identificassem com a norma sexual e de género
da sociedade (BUTLER, 2002). E é na tentativa de ressignificar as ofensas que o termo € usado
como nome da teoria que busca estudar, compreender e defender a existéncia de sexualidade e
identidades de género dissidentes (BUTLER, 2002; LOURO, 2004). Judith Butler, uma das
precursoras da Teoria Queer, diz que o termo “adquire todo o seu poder precisamente através
da invocacao reiterada que o relaciona com acusagdes, patologias e insultos” (BUTLER, 2002,
p. 58). Assim, uma das propostas da teoria é ressignificar a palavra queer e compreendé-la como
uma prética de vida que vai na contramao das normas socialmente aceitas.

Louro (2004) confirma essa tentativa de ressignificacdo: para a autora, queer foi
utilizado por ativistas de movimentos homossexuais na tentativa de recuperar o termo, e
abrange tudo aquilo que é diferente da norma e que ndo deseja ser integrado nem tolerado.
Ainda para a autora, “queer ¢ um jeito de pensar e de ser que ndo aspira o centro nem o quer
como referéncia; um jeito de pensar e de ser que desafia as normas regulatérias da sociedade”
(LOURO, 2004, p. 7-8). Ainda segundo a autora:

Seu alvo mais imediato de oposicao é, certamente, a heteronormatividade compulséria
da sociedade; mas ndo escaparia de sua critica a normalizacdo e a estabilidade
propostas pela politica de identidade do movimento homossexual dominante. Queer
representa claramente a diferenca que ndo quer ser assimilada ou tolerada e, portanto,
sua forma de acdo € muito mais transgressiva e perturbadora. (LOURO, 2001, p. 546)

Para Janet R. Jakobsen (1998), o queer procura pensar 0s corpos para além das normas
e normatividade de uma sociedade heteronormativa. A autora explica que hd uma tensdo no uso
de queer como substantivo, pois ele traz uma posi¢do identitaria e sugere que esteja em relacao,
oposicao ou resisténcia a norma. A norma, por sua vez, é apontada pela autora como uma das
forcas que, junto ao conceito de “normal”, formam um regime de poder chamado
normatividade. O regime citado ¢ “um conjunto de relagdes que podem ser pensadas como uma
rede de normas, que forma as possibilidades e os limites da acdo. As normas sao 0s imperativos

que materializam determinados corpos e a¢des” (JAKOBSEN, 1998, p. 517, traducio nossa)™®.

19 No original: “[...] a set of relations that can be thought of as a network of norms, that forms the possibilities for
and limits of action. Norms are the imperatives that materialize particular bodies and actions.”
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No que concerne a sexualidade, essas normas limitam a existéncia, deixando apenas
escolnas  bindrias  para as  pessoas: homem/mulher,  feminino/masculino,
heterossexual/homossexual. Olhar para essas normas de uma perspectiva queer, portanto, é uma
prética de resisténcia contra essa heteronormatividade (MAYER e ARAUJO, 2013). De acordo
com Jakobsen:

A heteronormatividade, por exemplo, normaliza a heterossexualidade, tornando
heterossexual o termo normal, a posi¢do do senso comum, banal e cotidiana, em
relacdo a qual o ndo-heterossexual é queer, estranho, a ser comentado e policiado. A
heteronormatividade, no entanto, ndo é apenas a norma que imple a
heterossexualidade contra a homossexualidade, mas a rede de normas que sustenta

sua organizacdo. (JAKOBSEN, 1998, p. 518, traducéo nossa)20

Adrienne Rich (2010) também fala sobre a influéncia social que doutrina as pessoas e
as coloca em posicdes binérias e limitadas. Ao propor o conceito de heterossexualidade
compulséria, a autora reforca que as pessoas sdo impelidas a serem heterossexuais por meio das
normas sociais vigentes. No mesmo sentido, Butler afirma que as identidades de género que
ndo se conformam com a heterossexualidade compulséria mostram que as normas Sdo
instituidas socialmente (SALIH, 2015).

Uma forma de ver explicitamente essa doutrina € olhar para as leis que obrigavam as
pessoas a seguirem por um Unico caminho — o da heterossexualidade. No Reino Unido, por
exemplo, ser queer ou ser considerado queer era motivo para perda de emprego, amigos e status
social?l. Gaspar e Cintra (2016) apontam que tanto pessoas de classes mais baixas quanto
figuras publicas relevantes eram acusadas, presas e perseguidas, geralmente para servir de
exemplo do cumprimento das leis que proibiam relacionamentos entre pessoas do mesmo
género. Um caso marcante, que é relembrado até os dias atuais quando se fala de pessoas queer
e também do gotico (estilo que vimos na secdo anterior deste capitulo), é a prisdo do autor Oscar
Wilde, que foi condenado a pena méxima de dois anos por pratica de “indecéncia grave”, em

1895.

2 No original: “Heteronormativity, for example, normalizes heterosexuality, making heterosex the normal term,
the commonsensical position, unremarkable and everyday, in relation to which nonheterosex is queer, odd, to be
commented on and policed. Heteronormativity, howhever, is not only the norm that enforces heterosexuality over
against homosexuality but the network of norms that sustains its organization.”

21 Por anos, o Reino Unido contou com pena de morte para sodomia, termo derivado da Biblia usado para descrever
“sexo anormal”. Em 1828, “surge a lei de Peel, na qual diminuia-se 0 6nus da prova para facilitar a condenacéo.
Em outras palavras, era necessario outrora comprovar a penetracdo e ejaculacdo; com a nova lei apenas a
penetracdo” (NAPHY, 2006 apud GASPAR; CINTRA, 2016, p. 14). A sodomia deixou de ter pena de morte no
Reino Unido apenas em 1861. Além disso, atualmente, todos os paises do Reino Unido tém leis que protegem
pessoas queer. Disponivel em: https://www.bl.uk/Igbtg-histories/articles/a-short-history-of-lgbt-rights-in-the-uk.
Acesso em: 20 abr. 2022.
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Em O Retrato de Dorian Gray, de Oscar Wilde, publicado originalmente em 1890, o
protagonista-titulo faz um pacto e vende a alma em troca de juventude. Ao analisar a obra,
Santos (2021) aponta que Lorde Henry, outro personagem da historia, parece prever a vida do
de Dorian: “Resista a paixao, e a sua alma adoecera com 0s anseios pelas coisas a que se proibiu,
com o desejo daquilo que suas leis monstruosas tornaram monstruoso e ilegal” (WILDE, 2020,
p. 25). Dorian passa a cometer todo tipo de pecado e € moralmente julgado por isso. Entretanto,
os tais pecados em momento algum sao narrados. Santos (2021, p. 2257) afirma que “a sodomia
era ‘pecado inominado’, o ‘crime inenarravel’”. Desta forma, ao ler o livro, ¢ possivel
interpretar a omissdo dos pecados de Dorian como indicio de relacionamentos com outros
homens, ja que € inenarravel. Ainda de acordo com Santos (2021), o tribunal que condenou
Wilde parece ter tido a mesma interpretacdo; trechos do livro foram usados como argumento
contra o autor, bem como o verso final do poema Two Loves, de Alfred Douglas, amante de
Wilde: “Eu sou o amor que ndo ousa dizer seu nome”?2 (SANTOS, 2021).

Ser queer continua sendo uma questdo complexa no mundo atual?®, e a sociedade
continua sua tentativa de normalizacdo. Para Bitencourt (2017), a ideologia do romance
heterossexual esta presente desde a infancia até a fase adulta, perpassando midias consumidas,
tais como “contos de fada, musica, publicidade” (BITENCOURT, 2017, p. 24). O horror,
entretanto, com sua heranca do gético e seus produtores e diretores queer, explora aspectos da
vida de pessoas fora da norma. E o que veremos na proxima secdo deste capitulo: obras do
género que, entre metaforas e personagens explicitamente queer, contribuem para a

representatividade deste grupo ainda marginalizado pela sociedade.

3.2 Monstros literais e figurados: o queer (no) horror cinematografico

No livro Monsters: evil beings, mythical beasts and all manners of imaginary terror
(2003), David D. Gilmore aponta que 0s monstros emergem de um tipo de exilio metaférico.

Eles sdo criaturas fronteiricas, que existem a margem, em espacos ainda ndo explorados

22 No original: “I am the love that dare not speak its name.” Disponivel em: https://poets.org/poem/two-loves.
Acesso em: 02 abr. 2022.

23 De acordo com o mais recente relatério da Associagdo Internacional de Gays e Lésbicas (llga World), publicado
em dezembro de 2021, 67 nagdes tém leis que condenam pessoas queer com prisao ou até mesmo a morte. Além
disso, 0 mundo passa por um momento de retrocesso: nos Gltimos anos, alguns paises aprovaram leis que diminuem
ou retiram completamente os direitos queer. Ja no Brasil, a homofobia e a transfobia foram criminalizadas em
2019. Disponivel em https://oglobo.globo.com/mundo/numero-de-paises-que-criminalizam-relacoes-lgbt-
aumentou-nos-ultimos-cinco-anos-25318804 (acesso em: 04 abr. 2022) e https://www.bbc.com/portuguese/brasil-
47206924 (acesso em: 04 abr. 2022).
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(GILMORE, 2003). J& Carroll (1999) declara que os monstros podem representar o Outro
predatdrio, que ameaca a norma estabelecida, seja ela de classe, raca ou género.

Segundo Robin Wood (1979), em obras de horror a norma costuma ser representada por
um casal heterossexual ou, usando termos mais atuais, pela familia tradicional, ou por
instituices como a igreja ou a policia. O monstro, por outro lado, € um personagem mais
diverso, que se adapta aos temores da sociedade a cada periodo. Desta forma, a relacéo entre
normalidade e monstruoso é mutavel, alterando-se junto com os incdémodos sociais do momento
(WOOD, 1979). Algo que ndo costuma se alterar, entretanto, € a representacdo do monstro
como algo abjeto e impuro.

Douglas (1966 apud CARROLL, 1999) associa impureza a transgressao e a violacéo do
esquema de categorizacdo. Com base no trabalho da antropdloga, Carroll afirma: “As coisas
intersticiais, que atravessam as fronteiras de categorias profundas do esquema conceitual da
cultura, sdo impuras” (CARROLL, 1999, p. 50). Alguns exemplos de coisas impuras devido a
essa dificuldade de categorizar sdo a lagosta, um animal do mar que rasteja; 0 morcego, que é
um mamifero voador; e também residuos organicos, tais como sangue, suor, tufos de cabelo e
fezes, que estdo em uma posicdo ambigua de “dentro/fora, vivo/morto, inseto/humano,
corpo/maquina” (CARROLL, 1999, p. 64).

Essa analise é reforcada por Jeffrey Cohen (2000) no ensaio A cultura dos monstros:
sete teses. De acordo com o autor, 0 monstro desintegra a logica binaria do “isso ou aquilo” ¢

parte para um raciocinio préximo de “isso e aquilo™:

Uma categoria mista, 0 monstro resiste a qualquer classificacdo construida com base
em uma oposi¢do meramente bindria, exigindo, em vez disso, um “sistema” que
permita a polifonia, a reacdo mista (diferenca na mesmidade, repulsdo na atracdo) e a
resisténcia a integracdo. (COHEN, 2000, p. 31)

Segundo Carroll (1999), monstros sdo impuros pois sdo incompletos, contraditrios ou
irregulares. O autor afirma que ¢ dai que vem o habito de se referir a essas criaturas como “isso”
(it) e “eles” (they), pois mostra que os monstros ndo podem ser classificados dentro de
categorias estabelecidas. Além disso, “[...] essa interpretagdo também ¢é corroborada pela
frequéncia com que se diz que os monstros do horror sdo indescritiveis ou inconcebiveis”
(CARROLL, 1999, p. 51).

Em inglés, they é tradicionalmente um pronome da terceira pessoa do plural. No entanto,

recentemente, tem sido usado também no singular para referir-se a pessoas que ndo se
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enquadram na norma binaria de género® — e que, portanto, assim como os monstros, também
nao podem ser classificados dentro de categorias ja estabelecidas e estao fora da 16gica de “isso
ou aquilo”.

A conexdo entre a querness e 0 monstruoso nao se limita a binariedade de género; na
verdade, estende-se a tudo aquilo que foge da norma. O monstro é algo de dificil catalogacéo
(COHEN, 2000), e assim também pode ser visto o sujeito queer: alguém que esta fora das
normas sociais, que nao se encaixa (LOURO, 2004), afinal, queer “assume o desconforto da
ambiguidade, do entre lugares, do indecidivel” (LOURO, 2004, p. 8).

A intersecédo entre 0 monstro e o queer leva ao horror queer, uma categoria dentro do
género de horror que traz historias de personagens dissidentes, a margem, estranhos. Monstros
por sua natureza inumana (de aparéncia ou ac¢bes), mas também por suas performances de
género e sexualidade. Essa ideia € apoiada por Harry M. Benshoff no livro Monsters in the
Closet (1997), em que o autor argumenta que a estranheza do monstro perturba o equilibrio e
quebra o status quo, pois é uma representacdo do diferente, fora da norma — norma essa
estabelecida e representada pela heterossexualidade.

A origem misteriosa é outro ponto em comum entre 0 monstruoso e o queer. No século
XIX, estudos médicos “inventaram” a homossexualidade e a classificaram como um como
distarbio psiquiatrico. Benshoff (1997) aponta que apesar da literatura médica sobre o assunto,
o0s especialistas nao chegaram a conclusdo se a homossexualidade era resultado “natural” ou
criado. Da mesma forma, os monstros também foram contestados: “[...] seriam criaturas feitas
pelo homem, como o monstro de Frankenstein, ou parte de um territorio natural, mas até entdo
inexplorado, como o lobisomem?” (BENSHOFF, 1997, p. 38, traduc&o nossa)?°.

Além disso, 0s monstros constantemente também passam pela defini¢do médica:

Por um lado, a medicina é muitas vezes responsavel pela construcdo de monstros, uma
vez que os discursos médicos talvez tenham “inventado” o homossexual. Por outro

% When Dictionaries ~ Wade Into the  Gender  (Non)Binary. Disponivel em:
https://www.nytimes.com/2019/09/20/style/they-nonbinary-dictionary-merriam-webster.html. Acesso em 06 abr.
2022.

% A patologizagdo do queer tem inicio em 1869. Nas palavras de Miskolci (2007, p. 104): “diante da iminente
criminalizacdo das relagBes sexuais entre homens na Alemanha, o médico hingaro Karoly Maria Benkert escreveu
uma carta-protesto na qual empregou pela primeira vez o termo homossexual”. No ano seguinte, o psiquiatra
aleméo Carl Westphal descreveu a nova identidade social a partir da “inversao” que definiria sua sexualidade e, a
partir disso, seu carater. Assim, o homossexual passou a ser visto como uma “espécie” desviada e de controle
médico-legal (MISKOLCI, 2007). Em 1990, a Organiza¢do Mundial da Salde retirou a homossexualidade da lista
de doengas; ja as pessoas trans deixaram de ser consideradas com transtornos mentais apenas em 2018. Disponivel
em: https://www1.folha.uol.com.br/equilibrioesaude/2018/06/oms-tira-transexualidade-de-nova-versao-de-lista-
de-doencas-mentais.shtml. Acesso em: 06 abr. 2022.

% No original: “[...] were they man-made creatures such as Frankenstein’s monster, or part of a natural, but hitherto
unexplored, territory, such as the werewolf?”.
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lado, a ciéncia é repetidamente invocada nestes filmes para mostrar que ha coisas no
mundo natural que devem ser consideradas e, em Ultima analise, aceitas.
(BENSHOFF, 1997, p. 39, traducéo nossa)?’

Nos Estados Unidos — onde a industria do cinema ganhou seus principais contornos de
linguagem, estética e narrativa — algo que impactou a metaforizagéo do sujeito homossexual
foi a criacdo do Cdédigo de Producgdo de Hollywood, mais conhecido como Cédigo Hays, em
1930, e que perdurou até fins dos anos 1960. Benshoff e Griffin (2004) explicam que as
diretrizes impostas pelo pastor Will Hays proibiam a representacao de pessoas e relacdes queer
nos filmes. A repressao da Igreja Catdlica somou-se ao codigo: em 1934, teve inicio uma
campanha de boicote a filmes que ndo atendessem a moral catélica. Somente ap6s o fim do
Caodigo Hays, tematicas queer foram admitidas, desde que abordadas com discricdo. Entretanto,
a presenca queer ndo cessou nos trinta anos em que o codigo esteve vigente. Mesmo com a
repressdo, as producdes conseguiam driblar a censura, principalmente no género horror, que
maquiava 0S personagens queer como figuras monstruosas e vilanescas (BENSHOFF e
GRIFFIN, 2004).

Um diretor de horror que produziu durante a vigéncia do Codigo Hays foi James Whale,
responsavel por alguns dos filmes de maior sucesso da Universal Pictures, como os ja
mencionados (e expostos abaixo na Figura 02) Frankenstein e A Noiva de Frankenstein
(BENSHOFF, 1997). Nagime (2016) discorre que ambos os filmes lidam com o preconceito e
o0 isolamento: o protagonista passa grande parte da histdria sendo chamado de monstro e é
maltratado pelas pessoas, e recebe compaixao e afeto apenas de dois personagens, sendo um
deles alguém que se assemelha ao préprio monstro: a noiva da continuacdo. Entretanto, ndo
acontece nada de romantico entre o pseudo casal, nem mesmo um noivado. Na verdade, a Noiva
(Elsa Lanchester) ¢é criada com o propésito de estabelecer uma relagdo (romantica e sexual)
entre duas criaturas ndo-humanas, mostrando uma criagao artificial da sexualidade (NAGIME,
2016). Desta forma, a obra “tenta vender um padrao heteronormativo que é negado pelo proprio

filme, ja que a relagdo sexual ou afetiva ndo se estabelece de fato” (NAGIME, 2016, p. 57).

27 No original: “On the one hand, medical science is often responsible for constructing monsters, in the way that
medical discourses have perhaps "invented" the homosexual. On the other, science is repeatedly invoked in these
films in order to show that there are things within the natural world which should be reckoned with and ultimately
accepted.”
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Figura 02: Frankenstein e a Noiva

;
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Fonte: reproducdo YouTube. Cena de A Noiva de Frankenstein.

Para a escritora e teorica trans Susan Strykes (2021), o monstro de Frankenstein € uma
representacdo do corpo trans. Ao articular as semelhancas entre seu proprio corpo e sua vida

com a existéncia do monstro, ela afirma:

Como o monstro, demasiadas vezes sou percebida como menos do que totalmente
humana devido aos meios de minha encarnagdo; como 0 monstro também, minha
exclusdo da comunidade humana alimenta uma faria profunda e duradoura em mim,
gue eu, como o monstro, dirijo contra as condi¢es nas quais preciso lutar para existir.
(STRYKES, 2021, p. 44)

Ja no periodo que cerca a Il Guerra Mundial, Benshoff (1997) aponta que 0s monstros
passam por uma mudancga. A habitual conex@ entre 0 monstruoso e 0 queer permanece,
entretanto, agora Hollywood segue o caminho de uma domesticacdo dos monstros, com um
interesse intenso pela psiquiatria para “tratar” e “cura-los. Desta forma, “assim como o debate
sobre homossexuais, 0s monstros foram cada vez mais colocados como um problema melhor
abordado através de intervencdo médica e/ou psiquiatrica em vez de meios legais ou religiosos”
(BENSHOFF, 1997, p. 77, tradugdo nossa)?®. A Filha de Dracula (Lambert Hillyer, 1936) se
insere neste contexto.

28 No original: “Like the debate over homosexuals, monsters were increasingly figured as a problem best
approached through medical and/or psychiatric intervention, rather than legal or religious means.”
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Figura 03: Marya Zaleska e uma de suas vitimas

Fonte: reproducdo YouTube. Cena de A Filha de Dréacula.

Descrito por Benshoff (1997) como um dos filmes mais “obviamente lésbico” do
periodo classico, A Filha de Dracula conta a historia da condessa Marya Zaleska (Gloria
Holden, Figura 03), que tenta “se curar” de seu vampirismo — uma alusdo a homossexualidade.
Ela deixa claro em diversos momentos do filme seu desejo de ser livre, sente-se compelida a
levar uma vida dupla e caracteriza seu impulso de beber sangue como algo horrivel. E embora
tente suprimir tais impulsos, por vezes eles sdo mais fortes e ela precisa seduzir suas vitimas e
drenar seus fluidos (BENSHOFF, 1997).

Marya Zaleska tenta o tratamento, mas ndo da certo; seus “impulsos horriveis” sdo mais
fortes que o desejo de normalidade. A morte no final do filme parece um lembrete ao publico
gue assiste: se ndo conseguir seguir o caminho correto e se enquadrar a norma, se a cura nao
der certo, o destino é a morte.

Apesar de o Codigo Hayes ainda vigorar na década de 1960, Hitchcock lanca Psicose,
um filme com nudez um pouco mais explicita e com 0 assassinato mais claro na tela
(REBELLO, 2013). Além disso, Psicose traz Norman Bates (Anthony Perkins), um
emblematico assassino que, segundo Martins (2017), pode ser interpretado como queer. Essa
interpretacdo acontece devido ao fato de Norman se vestir como a mée (Figura 04) para dar
vazao aos seus impulsos assassinos e viver uma dualidade entre trejeitos “afeminados” e a

intensa violéncia que infringe a mulheres ao longo da trama (MARTINS, 2017).
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Figura 04: Norman Bates vestido como sua mae

Fonte: reproducédo Telecine. Cena de Psicose.

Dono de um hotel de beira de estrada, Norman é um sujeito atencioso que nutre um forte
sentimento de afeto e temor por sua mée. A historia é contada a partir do momento em que
Marion (Janet Leigh) chega ao hotel. Logo na primeira noite, Marion, até entdo protagonista do
filme, é morta a facadas no banheiro, e a segunda metade da historia se desenrola no mistério
que envolve seu desaparecimento.

Norman carrega uma monstruosidade moral, diferente daquelas vistas anteriormente —
a monstruosidade do personagem ndo estd no seu fisico, tampouco fincada na existéncia
sobrenatural. Na verdade, Bates ndo passa de uma pessoa comum cometendo atos horriveis
contra outras. Por conta disso, Carroll (1999) ndo o considera um monstro de fato, porém o

descreve como intersticial:

Ele é Nor-man; nem homem nem (nor) mulher, mas ambos. E filho e mae. E o vivo e
o morto. E tanto a vitima quanto o algoz. E duas pessoas em uma. Ou seja, € anormal,
porque ¢ intersticial. No caso de Norman, isso se deve mais a psicologia do que a
biologia. Contudo, ele € um poderoso icone da impureza. (CARROLL, 1999, p. 59,
grifo do autor)

Outro ponto relevante para a metafora queer no cinema de horror ocorre nos anos 1980.
Gilmore (2003) defende que “[...] 0 monstro é uma metéafora para tudo aquilo que deve ser
repudiado pelo espirito humano” (GILMORE, 2003, p. 24, tradugdo nossa)?®. Devido a
epidemia de HIV da década de 1980, Benshoff (1997) explica que algo a ser repudiado com

ainda mais intensidade era a homossexualidade, uma vez que o HIV contribuiu para discursos

2% No original: “[...] the monster is a metaphor for all that must be repudiated by the human spirit.”
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que comparavam o homossexual a um predador terrivel e contagioso que poderia infectar e
levar a morte até as mais puras vitimas. O cinema, claro, ndo deixou de trabalhar o chamado
“panico gay” através de suas obras (BENSHOFF, 1997).

A Hora do Pesadelo 2: A Vinganca de Freddy (Jack Sholder, 1985), é um dos filmes
cujo subtexto homossexual aparece entre cenas de desejo e assassinato (BENSHOF, 1997).
Enquanto o primeiro filme da franquia foca na tradicional final girl®®, Nancy Thompson
(Heather Langenkamp), o protagonista da continuacédo é Jesse Walsh (Mark Patton), um garoto
que se muda com a familia para a antiga casa de Nancy e comeca a ser perseguido em sonhos
por Freddy Krueger (Robert Englund), conhecido assassino da Elm Street, como exposto na
Figura 05. Desta vez, ao invés de matar suas vitimas em pesadelos, Freddy deseja chegar ao

mundo real — e tenta fazer isso utilizando o corpo de Jesse, o final boy®! da historia.

Figura 05: Jesse e Freddy
m B ,

Fonte: reproducdo HBOMax. Cena de A Hora do Pesadelo 2: A Vinganca de Freddy.

Olivia Souza (2015) explica que os dois filmes da franquia trabalnam com temores

sociais da época, cada um a seu modo:

Enquanto no longa de estreia da franquia Freddy Krueger é o pesadelo do adolescente
hétero suburbano e sexualmente ativo, no filme seguinte, ele se torna o simbolo do

% Em portugués, “garota final”. E o termo usado para descrever a ultima sobrevivente de filmes slashers. Segundo
Zucco (2017, p. 11), a final girl “é representada por uma mulher pura e virginal que se abstém de qualquer
transgressdo e, muitas vezes, reprova e censura as escolhas de seus amigos. Por isso, como uma forma de
'recompensa’, ela consegue se manter viva e até mesmo destruir o vildo que a persegue, livrando-se de uma morte
hedionda”. Ja slasher é um subgénero do horror que traz um assassino psicopata que persegue um grupo de jovens
e 0 mata, usando armas ndo tradicionais, em geral com grande teor de violéncia (ZUCCO, 2017).

31 Em tradugdo livre, “garoto final”. E a contraparte masculina da final girl. Considerando que os homens em
filmes slashers ndo costumam viver muito (ZUCCO, 2017), A Vinganca de Freddy ter um final boy é mais um
ponto subversivo do filme.
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horror que ronda a sexualidade de Jesse, 0 medo de se descobrir (e ser descoberto) e
sofrer o “pesadelo gay” dos anos 1980. (SOUZA, 2015, p. 58)

Ha um “mal” dentro de Jesse, algo que tenta sair do mundo dos pesadelos, mas que é
constantemente reprimido e escondido; esse “mal” pode tanto se referir a Freddy quanto a
orientacdo sexual de Jesse (SOUZA, 2015). Outro ponto que leva a leitura queer do filme é o
interesse de Jesse por seu melhor amigo. Enquanto o namoro do protagonista € representado de
forma fria e distante, a relagdo com o melhor amigo é mais profunda e intima (SOUZA, 2015),
COMO a cena em que estdo na cama.

Recentemente, o documentario Scream, Queen! My Nightmare on Elm Street (Roman
Chimienti e Tyler Jensen, 2019) confirmou que o subtexto queer do filme foi intencional,
provando que a descrigdo “o filme de horror mais gay ja produzido”*? ndo esta equivocada.

Avancando para o fim dos anos 2000, chega-se em Garota Infernal (Karyn Kusama,
2009), que traz uma histéria focada em duas melhores amigas, Needy (Amanda Seyfried) e
Jennifer (Megan Fox). Inicialmente, as duas personagens estdo dentro da analogia de bom
versus mau, com Needy sendo a tipica nerd boazinha e Jennifer, a garota sensual, que deixa
claro logo no inicio do filme que tem uma vida sexual ativa.

A morte de personagens femininas que transam € uma constante no horror (CARROLL,
1999), porém Garota Infernal subverte esse destino. Jennifer é sacrificada por uma banda que
deseja sucesso, mas, por ndo ser mais virgem, algo da errado no ritual e ela retorna como um
succubus, um demdnio que se alimenta de carne humana. No caso da garota, a carne dos garotos
gue ela seduz, mata e entdo come.

A relacdo de Jennifer com esses garotos é superficial: flertes curtos seguidos pelas
mortes deles. Needy, por outro lado, tem uma relagdo sélida com um garoto: Chip (Johnny
Simmons), seu namorado. Entretanto, o rapaz € constantemente preterido em favor de Jennifer.
A conexado mais intensa do filme acontece de fato entre as duas amigas: é delas a conversa mais
sincera do filme, quando Jennifer conta sobre o sacrificio, e é entre elas a cena com maior tenséo
romantica e sexual (Figura 06), quando Jennifer revela sobre o sacrificio e elas se beijam. Lisa

Cunningham (2016) explica a ligacdo entre personagens do mesmo género como “muito mais

32 Resenhas e comentarios em redes sociais ja apontavam A Vinganca de Freddy como um marco queer. A
descricdo trazida neste trabalho vem da sinopse do documentario na plataforma de streaming Amazon Prime.
Disponivel em; https://www.primevideo.com/detail/Scream-Queen-My-Nightmare-on-EIm-
Street/OTN6BCI0IX9M78J913L8GIUMA4AX/. Acesso em: 09 abr. 2022



https://www.primevideo.com/detail/Scream-Queen-My-Nightmare-on-Elm-Street/0TN6BCI0IX9M78J913L8GIUM4X/
https://www.primevideo.com/detail/Scream-Queen-My-Nightmare-on-Elm-Street/0TN6BCI0IX9M78J913L8GIUM4X/
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romantizados e cheios de possibilidades intimas do que os relacionamentos heterossexuais, que
sdo ou desastrados ou horripilantes” (CUNNINGHAM, 2016, s.p., tradugio nossa)®,

Figura 06: Needy e Jennifer se beijam

Fonte: reproducdo YouTube. Cena de Garota Infernal.

Além disso, a queerness do filme é explicita, construida ao longo de toda a trama. Perto
do fim, Jennifer ameaca Needy e, ao ser confrontada sobre atacar apenas meninos, rebate
dizendo que “corta para os dois lados*, uma clara alus&o a sua ndo-heterossexualidade. Apds
matar Jennifer (que, desta vez, ndo retorna), Needy vai para uma instituicdo psiquiatrica e
explica ao espectador que quem € atacado por um succubus e sobrevive, adquire alguns dos
poderes sobrenaturais. Tornando-se ela propria um monstro através da conexao com Jennifer,
Needy termina o filme em “um nivel de empoderamento que ndo € apenas monstruoso, mas
perturbador” (CUNNINGHAM, 2016, s.p., tradugio nossa)®.

As obras brevemente citadas®® permitem perceber a evolugéo da relagio entre o queer e
0 monstruoso ao longo do tempo, e exibe um pouco da forma como a queerness € trabalhada

na ficcdo. Benshoff (1997) afirma que:

O monstro queer pode ser uma figura sexy, atraente e politicamente progressista para
alguns, enquanto para outros, enredados em um modelo mais tradicional de monstros

33 No original: “[...] far more romanticized and full of intimate possibility than heterosexual relationships, which
are either fumbling and horrifying.”

34 A expressio “cortar para os dois lados” significa que alguém se atrai e/ou tem relacionamentos por pessoas de
diferentes expressdes de género.

%5 No original: “[...] a level of empowerment that is not only monstrous but disruptive.”

% Os filmes aqui citados foram escolhidos por um alinhamento entre 0 meu gosto pessoal e pela pesquisa de
Benshoff (1997). De tal forma, esse breve histérico ndo compreende todas as obras que trabalham a metéafora
queer, tampouco se propde fazé-lo. Para conhecer mais obras emblematicas para construcdo do horror queer,
recomendo a leitura do livro Monsters in the closet (1997), de Harry M. Benshoff.
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e normalidade, o monstro queer ainda é uma ameaca social que deve ser erradicada.
(BENSHOFF, 1997, p. 256, traducio nossa)>’

Em A Maldi¢do da Manséo Bly, Mike Flanagan escolheu mostrar um monstro humano:
uma jovem mulher lidando com o medo de fantasmas e de ser quem é, até finalmente aceitar a
si prépria. Desta forma, o proximo capitulo desta monografia sera focado em analisar a
construcdo da personagem a luz dos conceitos trabalhados até o presente momento — o gético,
0 sublime e a Teoria Queer — a fim de compreender como a obra representa e lida com a

monstruosidade queer de sua protagonista.

37 No original: “[...] The monster queer may be a sexy, alluring, politically progressive figure to some, while to
others, enmeshed in a more traditional model of monsters and normality, she is still a social threat which must
eradicated.”
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4 ANALISE: A MALDICAO DA MANSAO BLY

Uma vez compreendida a relacdo entre o queer e 0 monstruoso, este capitulo ira analisar
a série A Maldicdo da Manséao Bly, com foco em sua protagonista, Dani Clayton. O capitulo
esta organizado em quatro subtdpicos. O primeiro explora a antologia A Maldicdo e as
categorias definidas para a analise. O segundo, contextualiza a histéria de A Maldi¢cdo da
Mansdo Bly e apresenta os personagens. No terceiro topico, serdo abordados os quatro
primeiros episddios da temporada, que trabalham a relacdo de Dani com a culpa que ela sente
pela morte do ex-noivo. Ja a quarta parte ira analisar a metade final da histéria, quando Dani
aceita sua orientacdo sexual e o espirito que ela abraca dentro de si para salvar 0s outros

moradores da Mansao Bly.

4.1 A antologia A Maldicao e os elementos da analise

A Maldicéo da Manséo Bly foi lancada em 2020 e faz parte da antologia A Maldicao,
criada pelo produtor, diretor e roteirista estadunidense Mike Flanagan. A antologia conta com
duas temporadas de histdrias independentes, cada uma inspirada por um classico goético, com
alguns atores compartilhados entre elas.

A primeira temporada é A Maldicdo da Residéncia Hill (2018), inspirada no livro A
Assombracdo na Casa da Colina (1959), de Shirley Jackson. A historia é dividida em dez
episadios que intercalam o passado e o presente da familia Crain, que se muda para a Residéncia
Hill, no verdo de 1992, com o objetivo de reformar o local e revender em poucos meses. No
entanto, a vida do casal e dos cinco filhos torna-se cada vez mais dificil a cada noite, pois a
Residéncia Hill esconde mais do que mofo e salas empoeiradas: fantasmas espreitam cada
comodo e desejam manter os moradores ali para sempre. Olivia (Carla Gugino), a matriarca da
familia, acaba se suicidando. Ja no presente, vinte anos depois desse tragico acontecimento, 0s
irmaos e o pai se relnem para lidar com outro trauma: a cagula dos Crain se sente atraida de
pela Residéncia Hill e também parece ter se suicidado no lugar.

A Maldicéo da Residéncia Hill, assim como sua sucessora, tem um estilo gético: faz

muito uso da escuriddo e de cenarios sombrios, caracteristicas do estilo apontada por autores
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como Burke (1993) e Vidal (1996), além de sua temética central ser a morte, algo costumeiro
do gotico.

Os personagens principais da histdria sdo os cinco irmaos, cada um tendo destaque em
um dos episddios da primeira metade da historia. Apenas Theodora (Kate Siegel), a irma do
meio, é queer — e é ela, também, a personagem com uma habilidade sobrenatural. Theo néo é
um monstro nem uma Vild; ela é psicéloga, mora com a irma mais velha para ndo a deixar
sozinha e € alguém que evita tocar pessoas e objetos sem luvas, pois o contato direto revela a
historia por tras do que foi tocado. Quando a familia descobre que ela gosta de mulheres, esse
fato ndo gera nenhuma reacdo adversa. Ser queer é apenas mais um detalhe que compde a
personagem, ndo a torna boa nem ruim dentro da narrativa. Ainda assim, € interessante perceber
como recai sobre Theo a maior estranheza da familia. Ela ndo é um monstro, mas é diferente.

Além da antologia A Maldic&o, Mike Flanagan conta com outros trabalhos de horror no
curriculo, como diregdo e roteiro dos filmes Jogo Perigoso (2017) e Doutor Sono (2019),
adaptaces de livros de Stephen King, e da série Missa da Meia-Noite (2021), historia original
criada por ele.

Para andlise de A Maldicdo da Mansdo Bly, serdo utilizados os conceitos vistos
anteriormente: o gotico, o sublime e a Teoria Queer, e a forma como sdo transpostos em obras
de horror como monstros ou vildes. Para Burke (1993), tudo aquilo que € vasto é capaz de gerar
o efeito do sublime. A Maldicdo da Manséo Bly tem como cenario principal uma manséo de
mais de dois séculos que conta com um amplo jardim, cemitério, capela e um lago. Da mesma
forma, o autor defende que coisas pequenas também geram o mesmo sentimento, pois é dificil
distinguir seus detalhes. A mans&o € vasta; Flora, uma das criangas que Dani cuida, tem uma
casa de bonecas que reproduz a mansdo, porém em miniatura. Assim, tanto a mansao real
quanto aquela em miniatura gera efeitos sublimes — a primeira, por sua vastiddo; a segunda,
por ser tdo pequena que é dificil distinguir todos os detalhes. Groom (2012) corrobora essa
ideia, pois, segundo ele, uma das sete obscuridades que comp&em o sublime é a arquitetura.

Com sua protagonista queer lidando com fantasmas, A Maldicdo da Manséo Bly se
coloca dentro do horror queer de forma explicita. Ainda assim, as metaforas se fazem presentes,
uma vez que a culpa de Dani por ser queer e ndo se enquadrar na norma é materializada na
forma do fantasma que a persegue.

A presenga e a auséncia do fantasma foram identificadas como marcadores temporais
para a relacdo de Dani consigo mesma, e a partir disso a analise é dividida em dois momentos:
a culpa e a aceitacdo. A culpa se materializa na forma de um fantasma e no fato de que Dani

ndo consegue nem encarar a si mesma, um sentimento ecoado por estudiosos da Teoria Queer,
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como Louro (2004) e Miskolci (2017). Na segunda metade da historia, a personagem encara
esse fantasma e comeca a aceitar que a morte dele ndo foi sua culpa. Esse processo foi definido
como aceitacdo. A aceitagdo nao € livre de sentimentos negativos, nem do medo por ser alguém
fora da norma, entretanto, é através dela que Dani consegue ter uma vida feliz. Em toda a
analise, as categorias do gotico, do sublime e do queer séo aplicadas, considerando o ponto em
gue a narrativa se encontra, se é culpa ou aceitacao.

Antes de entrarmos na analise de fato, a série é detalhada, a fim de explicar o enredo e

apresentar os personagens da historia, para que a analise possa ser feita nos topicos seguintes.

4.2 A Maldicédo da Manséao Bly

A Maldicéo da Manséo Bly, segunda temporada da antologia A Maldicéo, foi lancada
mundialmente pela Netflix em 09 de outubro de 2020. A base da histdria é a novela A Volta do
Parafuso, de Henry James, entretanto Mike Flanagan também pega elementos de outros contos
de James, costurando-os em uma Unica narrativa. Inclusive, todos os episddios da temporada
sd0 nomeados como obras de James, em inglés®. Como visto no tépico anterior, assim como a
temporada antecessora, a A Maldicdo da Manséao Bly segue o estilo gético: escuriddo, cenarios
amplos que deixam espago para 0s personagens (e o espectador) imaginarem 0s perigos que 0s
espreitam na escuriddo (BURKE, 1993; SA, 2006; FRANCA, 2016).

Logo no primeiro episodio, fica claro qual sera o tom da temporada: essa é uma historia

sobre fantasmas, mas também sobre amor, como se observa na Figura 07.

% Na ordem, em inglés e portugués, os episddios foram intitulados como: 01. The Great Good Place/A Mansao;
02. The Pupil/As Criangas; 03. The Two Faces, Part One/Ecos do Passado — Parte 1; 04. The Way It Came/Perdas
e Culpa; 05. The Altar of the Dead/O Altar dos Mortos; 06.The Jolly Corner/Cantos Secretos; 07. Two Faces, Part
Two/Ecos do Passado — Parte 1; 08. The Romance of Certain Old Clothes/Roupas e Joias; 09. The Beast in the
Jungle/A Fera na Selva. A referéncia aos contos de James se encontra nos titulos em inglés.
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Figura 07: Os casais de A Maldi¢éo da Manséo Bly

~

Perdita e Arthur ' Henry e Charlotte

Y J

Owen e Hannah Peter e Rebecca

Jamie e Dani

Fonte: reproducdo Netflix. Cenas de A Maldi¢ao da Manséo Bly.

A maior parte da temporada é ambientada em 1987 e € contada em um flashback
continuo narrado por uma convidada sem nome (interpretada por Carla Gugino) em um
casamento. E através de sua narracio que o espectador é apresentado a jovem professora
Danielle Clayton, mais conhecida como Dani.

Morando h& seis meses na Inglaterra, Dani faz uma entrevista de emprego com Henry
Wingrave (Henry Thomas) para a vaga de tutora dos dois sobrinhos do homem, na casa de
campo da familia, em Bly. Os pais das criancas morreram ha dois anos e a Ultima tutora se
suicidou no lago da propriedade ha seis meses, o que faz com que Henry tenha dificuldade de
encontrar alguém para o cargo. Apesar disso, Dani quer trabalhar com as criangas. A culpa pela
morte do noivo, que se manifesta na forma de um fantasma sempre que ela olha para si mesma
em superficies refletoras, faz com que ela deseje ir para um lugar distante. Em Bly, Dani
conhece as criancas, Miles e Flora, e os outros funcionarios do lugar: Owen, o cozinheiro;
Hannah, a governanta; e Jamie, a jardineira. As coisas comegam bem, entretanto, as criancas

demonstram sinais de que algo esta errado, como quando a prendem no armario no meio da



49

noite. Além disso, Dani comeca a ver um homem loiro na varanda da ala fechada da casa,
guando ninguém mais Vé.

O segundo episddio se foca em Miles. Ele passou um tempo em um internato catdlico
apos a morte dos pais, mas mudou de um garoto ddcil para uma crianca dificil nos ultimos
meses, chegando inclusive a matar o passaro de estimagdo de um dos professores, o que o fez
ser expulso. O comportamento estranho de Miles ndo se restringiu ao internato: de volta a 1987,
na Manséo Bly, em alguns momentos o garoto fala e tem uma linguagem corporal adulta, que
destoam do que foi apresentado dele no episédio anterior.

O episadio 3 também é dedicado a explorar o passado dos moradores da Manséo Bly.
Desta vez, o foco esté no relacionamento de Rebecca Jessel (Tahirah Sharif), a antiga tutora das
criangas, e Peter Quint (Oliver Jackson-Cohen), um funcionério de Henry Wingrave. Rebecca
sentia-se frustrada, pois, por ser mulher, tinha dificuldade de avancar na advocacia; seu plano
era mostrar sua competéncia a Henry, enquanto cuidava das criancas em Bly. Esses planos,
porém, ficam de lado devido ao relacionamento dela com Peter, que a cada dia se mostra mais
possessivo e manipulador. De volta a narrativa principal, Dani encontra uma foto de Peter e
Rebecca e mostra a Jamie, Hannah e Owen, que contam a ela sobre o fim do casal: ha mais ou
menos seis meses, Peter roubou muito dinheiro de Henry e fugiu. Desolada, Rebecca se
suicidou no lago pouco depois. Por isso, acreditam que Peter ndo sabe da morte de Rebecca e
que esta atras dela.

O quarto episddio faz uso da mesma técnica dos dois anteriores: com um flashback
dentro do flashback, revela o passado de um dos personagens centrais. Desta vez o foco é Dani,
a protagonista, e finalmente é revelada a origem do homem de éculos que sempre aparece
quando Dani encara algum espelho. No passado, Dani ficou noiva de Edmund (Roby Attal),
um amigo de infancia. Apesar dos preparativos para o casamento estarem indo bem, Dani
demonstra desconforto com o relacionamento. Dani nutre muito carinho por Edmund, mas
apenas como amigo, e o episodio demonstra, atraves da interacdo de Dani com o0 noivo e com
as outras pessoas, que ela aceitou o pedido apenas porque era o esperado, e acreditava que
“conseguiria aguentar”, um sinal de que tentou se render a heterossexualidade compulsoria,
mas ndo conseguiu. Edmund fica tdo transtornado com o rompimento que € atropelado por um
caminhdo. Na hora do acidente, seus 6culos se iluminam com as lanternas e essa € a imagem
que persegue Dani desde entdo. No presente, Dani conta sobre o noivo para Jamie, inclusive
que ele a esta assombrando, e a jardineira ndo duvida dela; na verdade, ela brinca dizendo que
pode expulsar a apari¢do. Elas se beijam, mas o fantasma aparece, fazendo com que Dani se

assuste. Horas depois, Dani resolve voltar a fogueira em gue estava com 0s amigos antes e
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queima os 6culos de Edmund. O personagem ndo volta a aparecer ap6s esse momento, dando a
entender que Dani esta finalmente livre da culpa pela morte dele.

Brincando com o tempo, o quinto episddio se foca na governanta Hannah Grose. Nos
episodios anteriores, Hannah parecia distante, sempre recusava qualquer coisa de comer ou
beber, e via constantemente uma rachadura na parede. Com uma narrativa ndo-linear, Hannah
passa por diversas memorias de sua vida: o abandono do marido, a desconfianca que nutria por
Peter, a amizade com Charlotte (Alex Essoe), mée de Flora e Miles, a entrevista de emprego
que fez para contratar Owen — memoria para a qual ela volta frequentemente. As memorias de
Hannah revelam que Peter ndo estd sumido: na verdade, ele foi morto pela Dama do Lago, o
espirito que sai do lago e vaga pela propriedade. E também nesse episodio que é revelado que
0 comportamento estranho de Hannah se deve ao fato de que, pouco antes de Dani chegar a
Bly, Miles empurrou Hannah no poco e ela morreu. Entretanto, a governanta ndo lembrava da
propria morte e seu espirito continuou andando por Bly. Ela finalmente lembra de sua morte
neste episddio, mas 0s outros continuam acreditando que ela esta viva.

Ja o sexto episodio traz o passado de Henry, o tio das criancas. Ele é assombrado pelo
fantasma da propria consciéncia, que se manifesta como uma copia exata dele préprio e lista
todos os erros que ele ja cometeu: 0 caso que teve com a esposa do irmédo, o fato de que acredita
ser pai de Flora, a culpa que carrega porque acha que suas a¢fes levaram a morte do irméo e da
cunhada — que viajaram em uma segunda lua de mel para tentar salvar o casamento e sofreram
um acidente que culminou na morte deles. Assim como Hannah no episodio anterior, Flora
também esta passando entre as proprias memorias, porém ha pequenas diferencas da realidade.
Diferente de Hannah, Flora ndo est4 morta, mas sim sendo possuida por Rebecca, algo que fica
claro no episddio seguinte.

O sétimo episodio continua a histdria do relacionamento de Peter e Rebeca. Ao contrario
do que se acreditava, ele ndo fugiu de Bly. Na verdade, ele estad morto e convenceu Rebecca de
uma forma de ficarem juntos: ela também precisava morrer e, juntos, eles possuiriam 0s corpos
de Miles e Flora, algo que de fato fizeram. Agora, eles pretendem usar o corpo das criangas em
definitivo. No fim do episodio, Dani é presa pelas criancas possuidas por Peter e Rebecca. Peter
leva Hannah ao poco para ver o préoprio corpo, jogando-a de novo nas memdorias repetitivas, e
Rebecca fica com a missdo de matar Dani. Porém Rebecca desiste de possuir Flora e solta Dani
com a ajuda da menina. Ao sairem, encontram a Dama do Lago, que arrasta Dani pelo pescoco.

O oitavo episddio entra em um flashback ainda mais antigo e a historia principal é
suspensa: a narrativa retorna ao século XVII, a fim de revelar a origem da maldi¢do que

assombra a mansdo. Em um episédio completamente em preto e branco, o espectador é
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apresentado as irmés Viola (Kate Siegel) e Perdita Willoughby (Catherine Parker), que herdam
a propriedade da familia —, mas é necessario um homem para manter a heranca na familia.
Assim, Viola casa-se com Arthur Lloyd (Martin McCreadie), um primo distante. As coisas vao
bem com a propriedade e com o casamento, Viola e Arthur inclusive tém uma filha, porém ela
logo é acometida por uma doenca que deveria mata-la rapidamente.

Viola, entretanto, se recusa a morrer. Ano apos ano, ela segue firme, apesar dos
diagndsticos. E, ano apos ano, Perdita e Arthur aproximam-se. Cansada de viver as sombras da
irma e ndo poder concretizar seu romance, Perdita toma uma decisédo: ela sufoca Viola até a
morte. Viola, que ndo queria morrer, desta vez ndo consegue escapar. Porém seu espirito fica
preso ao bau de joias e vestidos que guardou para a filha. Um dia, Perdita abre o bau e é sufocada
pelo espirito de Viola. Ao encontrar a nova esposa morta, Arthur decide se mudar com a filha.
Mas ndo so0 isso: ele joga o bau no fundo do lago, fazendo com que o espirito de Viola afunde
também. Em algumas noites, Viola deixa o lago e vaga pela casa até o antigo quarto da filha,
desejando encontrar a menina. O tempo passa e ela perde suas feigdes e suas memorias, e passa
a ser conhecida apenas como Dama do Lago. O caminho que faz é automatico, ela sabe que
deseja algo, mas ndo lembra exatamente o que. Quem estiver no seu caminho é arrastado por
ela, muitas vezes afogado no lago, e os espiritos de todos os que morrem em Bly continuam ali,
gravitando em torno do campo de forga que Viola se tornou.

De volta a 1987, o nono e Gltimo episddio encontra uma saida para acabar com o poco
gravitacional de Viola — entretanto, tem um custo. Dani estd sendo arrastada pelo pesco¢o
pelos corredores da mansao e, ao tentar salvar a tutora, Flora é confundida com a filha de Viola
e levada pelo espirito. Todos tentam salvar a menina, mas apenas uma ideia desesperada de
Dani dé certo: ela fala “E vOC&, sou eu, Somos nds”, uma frase que Viola repetia para a filha.
Ao ouvir isso, Viola retorna e entrega Flora. Mas outra coisa acontece: o espirito passa a viver
em Dani, ndo mais no fundo do lago. Todos os fantasmas que habitavam a Mansdo Bly
desaparecem, inclusive Hannah, antes mesmo de concluir a declaragao que fazia a Owen. Henry
decide cuidar pessoalmente de Miles e Flora, e Dani e Jamie mudam-se para os Estados Unidos,
onde comegam um namoro e um noivado.

Elas vivem por mais de uma década juntas, uma vida tranquila e alegre, até que Dani
comeca a ter episodios em que perde a consciéncia de si mesma; em uma noite, inclusive, ela
comeca a sufocar Jamie enquanto a esposa dorme. A percepc¢do de que esta cedendo cada vez
mais espago para Viola faz Dani tomar uma decisdo: ela retorna a Bly e afunda no lago, no
mesmo lugar em que o espirito de Viola repousava. Jamie tenta salva-la, mas é impossivel.

Assim, termina a histéria contada no casamento e retornamos a 2007. A noiva, ainda ndo
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identificada, diz que essa ndo € uma historia de fantasmas, mas sim uma histéria de amor.
Durante a festa, intercalando os atores, fica claro que a noiva é Flora (que, junto com Miles,
ndo lembra de nada do que aconteceu) e a narradora, Jamie. Ao voltar para sua casa, Jamie
deixa a porta entreaberta e dorme em uma poltrona na sala, esperando que, talvez, Dani possa
voltar. A camera se afasta e mostra que uma mao com alianga repousa no ombro de Jamie,
dando a entender que Dani continua ao lado dela.

Como dito, A Maldicdo da Manséo Bly é uma historia de horror em que 0 amor é um
dos elementos centrais. A “maldicdo” que prende todos os mortos em Bly comega justamente
com a morte de Viola, causada por Perdita, que desejava viver seu proprio amor com Arthur.
Ja Henry e Charlotte vivem um amor proibido; Hannah e Owen tém um amor nao concretizado;
e Rebecca e Peter sdo exemplos de um amor possessivo. O relacionamento de Dani e Jamie,
por outro lado, € uma representacao de um amor gentil, em que cada pessoa aceita a outra como
é, sem fazer exigéncias. Dessa forma, dentre todos os romances explicitos da série, as Unicas

personagens que tém um relacionamento saudavel sdo duas mulheres, Dani e Jamie.

4.3 O queer e os fantasmas: culpa

Segundo Cohen (2000, p. 30), “0 monstro ¢ o arauto da crise de categorias”, ou seja,
algo dificil de catalogar. Dani, a protagonista de A Maldicdo da Manséo Bly, pode ser colocada
dentro dessa dificuldade de classificagdo: a primeira vista, ela parece apenas uma jovem
professora tentando fazer o seu melhor, entretanto ela guarda os proprios segredos, algo que a
torna diferente, o outro que rompe com a normalidade da sociedade e de sua propria vida: ela
n&o é hétero.

A ndo-heterossexualidade da personagem é explorada ao longo de toda a trama, e é
divida nesta monografia em dois momentos: a culpa e a aceitagdo. Neste topico, veremos a
culpa, que emerge na forma de uma silhueta masculina com 6culos que brilham como farois e
surge sempre que Dani olha para si mesma no espelho.

Pouco depois de conseguir a vaga de tutora das criancas na Mansao Bly, Dani organiza
suas coisas no albergue em que estava ficando. E um quarto impessoal, com poucos objetos e
com espelhos cobertos por lencdis. A ultima coisa que Dani faz no quarto é retirar os lengois e,
ao sair, ela encara o espelho e vé a silhueta do noivo morto ao seu lado no reflexo, o que a deixa

visivelmente desconfortavel, como mostra a Figura 08.
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Figura 08: Dani vé um fantasma

Fonte: reproducdo Netflix. Cena de A Maldicdo da Mansédo Bly

Ao contrério da tensdo devido a silhueta no espelho, as proximas horas de Dani sao mais
tranquilas. Seu primeiro contato com a propriedade, com as criangas e com 0s novos colegas
de trabalho acontece durante o dia, em ambiente bem iluminado. Seguindo as palavras de
Hannah ao se apresentar, e também o nome do episédio em inglés, o local parece de fato um
otimo lugar. Apesar da imensidao, o fato de estar iluminado ndo traz nenhum sentimento
negativo ou amedrontador para Dani.

Entretanto, quando a noite cai e a fotografia da cena passa de tons opacos para escuros,

os elementos do sublime — e, por consequéncia, do gotico — se tornam centrais.

Figura 09: Dani explora a Mansdo Bly a noite

Fonte: reproducédo Netflix. Cena de A Maldicdo da Manséo Bly

Episédio 1, cena 21: Dani explora Mansé&o Bly a noite

Duracio: °0”34 (0°29”56 — 0°30”30)

A NARRADORA (voice over): Os quartos eram maiores & noite, como se a casa tivesse inspirado
profundamente quando o sol desapareceu, expandindo-se enquanto prendia a respiracdo até de manha. E

a sensacgdo de expansao nao era s6 dentro de casa. Olhando para fora, descobriu que o patio e o espago
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em torno, o gramado e o jardim adiante, e a parte que via do parque estavam vazios, notavelmente vazios.
Um vazio que clamava por ser explorado.

Para Burke (1993), uma das fontes do sublime é a obscuridade. A noite, para o filésofo,
provoca uma sensacao de perigo muito maior do que o dia. Essa obscuridade desperta também

em objetos confusos, de dificil compreensdo, uma vez que:

[...] Uma obscuridade criteriosa em alguns objetos contribui para seu efeito, pois as
imagens obscuras, confusas, indistintas tm um poder maior sobre a fantasia para
incitar as paixdes supremas do que aquelas que sdo mais claras e definidas. (BURKE,
1993, p. 70)

Além disso, ainda de acordo com Burke (1993), tudo que é vasto, de grandes dimensdes,
¢ fonte do sublime. Quando a mansao cai na escuriddao e a obscuridade faz os corredores
parecerem maiores do que sdo de fato, é também quando alguns dos fantasmas ocultos na
propriedade aparecem. Enquanto Dani explora a casa, ela é emoldurada nas bordas da tela por
um ser usando uma méscara comum na época da Peste Negra. E importante frisar aqui que a
personagem ndo o V€, apenas o espectador, que ndo recebe respostas sobre quem ou o que é
esse ser de mascara (Figura 09).

Seguindo a narrativa, no dia seguinte, Dani conhece Jamie, a jardineira e futuro interesse
amoroso. E interessante o fato de que os outros funcionarios da mansdo e as criangas se
apresentaram a Dani; Jamie, porém, apenas entra na cozinha e nem mesmo a cumprimenta. A
narradora da historia ndo pontua isso como rispidez por parte da jardineira, mas sim aponta que

era como se elas ja se conhecessem desde sempre.

Episodio 1, cena 24: Dani conhece Jamie

Duragio: 0”17 (0°36747 — 0°37704)

A NARRADORA (voice over): A jardineira nem se apresentou a nova tutora. Ela praticamente a ignorou.
Simplesmente agiu como se ela sempre estivesse 1a. Os outros presumiram que ja haviam se apresentado,

0 que, se ela fosse sincera, foi como a tutora se sentiu quando viu a jovem.

Como visto no topico 3.2, Robin Wood (1979) defende que o monstro existe porque
também existe algo considerado “normal”, e 0 monstro rompe com essa normalidade. Assim,
ele é 0 outro, o diferente, que estd em constante dissonéncia. Encarando Dani como o outro da
situacdo, € possivel interpretar que todos se apresentam a ela por ser estranha em relacéo ao

cenario habitual, algo novo que deve ser integrado. Jamie ndo faz 0 mesmo pois, para a
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jardineira, Dani € uma igual, ndo diferente; elas ja fazem parte do mesmo grupo de estranhas,
de modo que a integracdo entre elas ja existe.

Proximo do fim do primeiro episédio, Flora e Miles aparecem no quarto de Dani,
pedindo para que ela pegue algo no armario. A verdade € que 0s irmaos perceberam que ela
deixou o0 quarto na noite passada e, na intencdo de proteger a tutora da Dama do Lago, eles a

trancam no armario, como exposto na Figura 10.

Figura 10: Dani presa no armario

Fonte: reproducéo Netflix. Cena de A Maldigdo da Manséo Bly

Estar no armario € a expressao utilizada para indicar que uma pessoa queer nao assumiu
sua sexualidade (BENSHOFF, 1997). Presa no arméario com um espelho que mostra o fantasma
que a persegue, Dani entra em panico. Essa cena da grande base para a interpretacdo de que o
fantasma de Edmund, o noivo falecido, € uma manifestacdo da culpa que a protagonista sente
por sua orientacdo sexual: ela é obrigada a encarar a si mesma e ao fantasma, e corre para cobrir
o0 espelho, pois a visdo a deixa em extremamente nervosa. Assim, Dani ainda esta no armario,
presa com sua culpa, e ndo consegue nem encarar a Si mesma sem se sentir mal.

Além disso, é possivel analisar a conexdo metafdrica entre o fantasma e a queerness
feminina. Terry Castle (1993) discorre que uma forma de codificar mulheres lésbicas era através
da figura fantasmagorica, demonstrando a invisibilidade que elas sofriam. Dani ndo é um
fantasma neste ponto da historia, mas um fantasma a acompanha e reflete a culpa que ela sente
por ser como é.

No episddio 3, a histéria foca no relacionamento entre Peter e Rebecca, antigos
funcionarios de Henry Wingrave, tio de Miles e Flora. Dani encontra uma foto do casal na ala

fechada da mansdo e reconhece Peter como 0 homem que tem aparecido na varanda da casa,
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que so ela vé. Como o que se sabe é que Peter fugiu apds roubar Henry, e Rebecca se suicidou
no lago, todos acreditam que Peter esta rondando a casa atras da namorada, sem saber que ela
esta morta.

A conversa (transcrita abaixo) faz os personagens refletirem sobre o amor e o0 potencial
de uma pessoa tomar decisdes ruins por causa dele. Neste caso, um casal heterossexual € o

exemplo de um amor nocivo, que leva as pessoas a tomarem as decisdes ruins.

Episddio 3, cena 21: Dani e Jamie refletem sobre amor

Duracéo: °1709 (0°25”705 — 0°2614)

JAMIE: O tipo errado de amor pode te arrasar. Ele te segue. Leva vocé a fazer muita merda. E esses
dois... acredite, tinham o tipo errado de amor.

DANI: Todas ja tivemos um assim por alguma razéo.

JAMIE: Mas eu vi como ele a manipulou. Como a consumiu. Sei por que muita gente confunde amor
com posse. Mas sabe o que significa? N&do aprisionou apenas a ela. Ele aprisionou a si mesmo. E espero
que ela assombre esse escroto para sempre.

DANI: As pessoas fazem isso, ndo é? Confundem amor com posse.

JAMIE: Sim, confundem.

DANI: Nao acho que deveria ser possivel. Ja que sdo opostos. Amor e posse.

E comum que as midias retratem romances queer como negativos (BENSHOFF, 1997),
de modo que A Maldicdo da Mansao Bly inova por apontar o oposto. Apesar de ndo seguirem
0 padrao do romance gético — afinal, Rebecca é uma mulher negra e tanto ela quanto Peter sdo
parte da classe trabalhadora —, o romance dos dois tem uma semelhangca com 0s romances
goticos convencionais, como Rebecca (1938), de Daphne Du Maurier (BOER, 2022). Porém
Rebecca ndo ocupa o posto de heroina central de A Maldicdo da Manséo Bly: esse papel é de
Dani, a jovem queer deslocada.

A subversdo de A Maldicdo da Manséo Bly se constrdi nestes pequenos detalhes, nos
didlogos entre os personagens que demonstram que a historia tem suas raizes fincadas no gotico
e na tradicdo de metaforizar seus personagens queer — e entao a obra toma seus proprios rumos
ao quebrar a expectativa e colocar Rebecca como uma jovem advogada negra, e em seguida
quebrar novamente a expectativa ao expor que o relacionamento com Peter ndo foi capaz de
salvar o destino do rapaz.

Outra quebra de expectativas acontece com Dani e Jamie: apesar do trauma que carrega,
Dani aproxima-se aos poucos de Jamie. Em uma das cenas, Jamie consola Dani enguanto a
professora chora de nervosismo; em outros momentos, Jamie conversa com Hannah e Owen e

observa Dani enquanto a professora esta com as criancas. No fim do episddio, elas estdo juntas,
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de mdos dadas. Quando Jamie se afasta, o fantasma aparece para Dani, fazendo-a gritar. Ele ¢,
novamente, uma lembranca de que Dani foge das normas, e de que deveria se culpar por estar
se aproximando de outra mulher.

A aproximacdo romantica de Dani e Jamie € firmemente estabelecida no episddio 4, que
também é responsavel por explicar de vez o fantasma que persegue Dani — como ja adiantado
aqui, € Edmund, o noivo falecido de Dani. Em uma série de flashbacks, o espectador é
apresentado ao relacionamento de Dani com ele: amigos desde a infancia, Edmund se
apaixonou por Dani. Apds lhe pedir em casamento diversas vezes, Dani finalmente aceitou.
Porém, é notavel que ela esta desconfortavel: enquanto Edmund faz discursos apaixonados
sobre os dois para os amigos, Dani o observa. Na Figura 11 vemos que a familia de Edmund

esta feliz, mas Dani ndo demonstra compartilhar dessa felicidade.

Figura 11: Edmund discursa e Dani demonstra desconforto
e :

Fonte: reproducéo Netflix. Cena de A Maldigdo da Manséo Bly

Um outro flashback surge logo depois de Dani e Jamie tocarem as maos. A lembranca
da vez é durante a prova de vestido de noiva: as méaos da costureira estdo nos bragos de Dani;
apos elogiar a noiva, a camera corta para a méo da costureira apoiada nas costas de Dani por
um momento. Uma musica levemente romantica toca enquanto Dani e a costureira se olham no
espelho. E uma conexdo sutil, porém ndo escapa ao olhar de um espectador queer, que esse
contato deixa Dani reflexiva. O fato de a lembranca surgir seguida do breve contato que Dani
tem com Jamie é algo que demonstra que, possivelmente, Jamie ndo é a primeira mulher por
guem Dani se atrai.

O flashback seguinte exibe a hesitacdo de Dani em relacdo ao casamento, até que a

conversa finalmente leva ao rompimento do noivado. No carro, os dois discutem, com Edmund
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tentando entender porque Dani ndo quer seguir com o casamento. Ela explica, conforme a

passagem abaixo:

Episddio 4, cena 16: Dani explica porque ndo quer se casar

Duracéo: °0”36 (0°2739 — 0°28”15)

DANI: Eu devia ter dito algo antes. [...] N&o queria te magoar. Nem sua mée. Nem sua familia. E era
isso que estavamos fazendo. [...] Eu s0... Eu achei que estava sendo egoista, que era so aguentar e, depois,
eu me sentiria como deveria.

EDMUND: Néo queria me magoar, €?

DANI: E... Eute amo... Tanto... Mesmo assim. S6 ndo é€...

EDMUND: Vai se foder, Danielle.

O que Edmund néo deixa Dani dizer é que o amor que ela sente por ele ndo é romantico.
E notéavel nos flashbacks anteriores o quanto Dani tenta manter o relacionamento, porém, como
ela mesma diz, ndo consegue se sentir “como deveria”. Esse senso de dever é uma das bases da
heterossexualidade compulsoria. Sendo Dani uma mulher, € esperado dela que se apaixone e
case com um homem. E isso que a sociedade leva todas as mulheres (e homens) a acreditarem

ser a Unica verdade existente, conforme Rich:

[A mentira da heterossexualidade] coloca um sem-nimero de mulheres aprisionadas
psicologicamente, tentando ajustar a mente, o espirito e a sexualidade dentro de um
roteiro prescrito, uma vez que elas ndo podem olhar para além do pardametro do que é
aceitavel. [...] A 1ésbica que esta presa “no armario”, a ideia que esté aprisionada por
ideias prescritivas do que ¢ “normal” compartilha as dores das alternativas ndo
alcancadas, das conexdes rompidas, do acesso perdido a sua autodefinicdo de modo
livre e poderosamente assumido. (RICH, 2010, p. 41)

A revelacdo de Dani deixa Edmund transtornado, ele sai do carro e € atropelado por um
caminh&o logo em seguida. A ultima imagem que ela tem dele € dos fardis iluminando os 6culos
antes do caminh@o o atingir — a imagem exata que ela vé no espelho. A materializacéo da culpa
que Dani carrega aparece ja no velorio, quando ela o vé ao lado, apoiando seu ombro, enquanto
as pessoas lhe dao as condoléncias — afinal, para todos, Dani é a noiva, quase uma viuva.
Receber os 6culos da m&e como uma lembranca do falecido é outro ponto que atinge Dani com
intensidade.

Em nenhum momento a trama usa em voz alta as palavras “culpa”, mas o contexto das
cenas, a forma como Dani se muda dos Estados Unidos para a Inglaterra a fim de recomecar a

vida, e a presenca de Edmund enquanto ela se aproxima de Jamie falam por si.



59

Dani resolve se abrir com Jamie e conta sobre 0 noivo, o término e o fato de ainda vé-
lo. A reacdo de Jamie € tranquila; de forma descontraida, ela 0 ameaca mesmo sem vé-lo. Elas
se beijam, finalmente, e o fantasma reaparece, assustando Dani. As duas se afastam, Dani
assustada e Jamie chateada; e a professora vai para seu quarto. Sozinha, ela revira na cama até
resolver que precisa lidar com a situagdo. Sai do quarto com os 6culos de Edmund, disposta a
jogar na fogueira em que estava com os colegas mais cedo.

Neste mesmo momento, as criancas percebem que a Dama do Lago esta passando pelos
corredores e interpelam Dani. E interessante observar como o momento em que Dani faz algo
a respeito da assombracdo do noivo morto é o mesmo em que Viola vaga pela casa.
Futuramente, Dani tera o espirito de Viola dentro de si, mas, agora, a Dama do Lago representa
uma ameagca enquanto Dani tenta ir em direcdo a aceitacao.

Gracas ao cuidado das criancas, Dani sai da casa apenas quando Viola ja se foi. Sozinha
na fogueira, a professora queima os éculos de Edmund, marcando o ponto de virada em sua

jornada: enfim ela esta pronta para se aceitar e deixar a culpa de lado.

4.4 O queer e 0 monstro: aceitacio

Se o gético tem por objetivo trabalhar temas como o horrivel, o sobrenatural e o maligno
(FRATUCCI, 2018) e o horror constantemente coloca o personagem queer como maligno e
monstruoso (BENSHOFF, 1997), é necessario quebrar o ciclo para tomar um novo rumo, mas
sem fugir do género que se propde trabalhar. A forma encontrada por A Maldicdo da Mansao
Bly é construir um arco de aceitacdo para Dani, em que ela entende que a culpa que sentia pela
morte de Edmund ndo era justa.

O episddio 4 termina com a protagonista sentada na fogueira com o fantasma de
Edmund. Pela primeira vez, ela ndo grita ou parece assustada ao vé-lo, apenas fica ali,
encarando a encarnagdo de sua culpa. No dia seguinte (no episodio 6; o quinto episodio é
inteiramente dedicado ao drama de Hannah, a governanta, conforme explicado no tépico 4.2),
Dani leva café para Jamie, que esta cuidando de flores na estufa. Dani ndo nega quando Jamie
a acusa de fugir; sabe que é verdade, e que para lutar contra a culpa precisa mudar: e esta
disposta a isso. Uma forma que Dani encontra de encarar a situacdo de frente é chamar Jamie
para sair.

A noite, quando se encontram, Jamie se abre sobre a propria familia disfuncional: uma

mée jovem demais, um pai que trabalhava em uma mina de carvdo, um irmdo mais velho
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machista, Jamie em um reformatério, separada dos irmdos. O passado dela a torna um tipo
classico de personagem gético, afinal historias goticas “[...] geralmente se concentram em
mulheres enfrentando a soliddo, a perda e as dificuldades” (BOER, 2022, s.p, traduc&o nossa)®,
reforcando a forca do estilo presente na obra.

Apbs contar sobre si mesma, Jamie acrescenta que vé o quanto Dani se culpa, mas que
ela ndo pode carregar esse peso para sempre, pois nao é ela quem decide sobre a vida dos outros.

A conversa esta transcrita abaixo e na figura 12.

Figura 12: Jamie fala sobre a beleza da mortalidade

Fonte: reproducdo Netflix. Cena de A Maldi¢do da Manséo Bly

Episodio 6, cena 13: Jamie fala sobre a beleza da mortalidade

Duragiio: °0”24 (0°33727 - 0°33”51)

JAMIE: Sei que esta se empenhando. Eu vejo. Sei que carrega essa culpa, mas também sei que ndo decide
quem vive ou ndo. Desculpe, mas ndo decide. Os humanos s&o organicos. E um fato. Todos morremos.

E natural. E lindo.

A conversa sobre vida, morte, amor e perda como temas entrelacados é outra
caracteristica comum do gotico. Segundo Rosa (2016, p. 81), “o amor e a morte [...] andam
juntos”. Dani e Jamie se beijam apos essa conversa e, diferente do ultimo beijo, desta vez
nenhuma assombracdo aparece. Dani esta, enfim, caminhando para superar o fantasma de
Edmund.

As duas personagens dormem no quarto de Dani, e acordam juntas na manhé seguinte.
Dani conta que teve uma boa noite de sono, algo raro nos ultimos meses, o que indica que a
presenca de Jamie a deixa tranquila. Ao deixarem o quarto, elas se beijam no corredor. Essa
cena, junto com as anteriores, estabelece Dani e Jamie como o casal central de A Maldi¢éo da
Manséao Bly, em especial nesta segunda metade da série, 0 que mais um ponto de subversao da
historia. Enquanto é comum que relacionamentos queer sejam relegados a metaforas ou

interacdes fora de cena (BENSHOFF, 1997), Dani e Jamie estdo no centro da tela. No que

39 No original: “[...] often center on women as they face loneliness, loss, and hardship.”
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concerne ao gotico, € possivel observar que o casal se encontra no centro do corredor da mansao
(Figura 13), por onde a Dama do Lago arrasta suas vitimas. Esse ¢ o “local horrivel”, apontado
por autores como Vidal (1996) e Franca (2016). Outro ponto interessante na cena é que, por
estarem no corredor, elas estdo a vista de todos que podem passar por ali. Ao se aceitar e deixar

a culpa, Dani sai do armario.

Figura 13: Dani e Jamie se beijam no corredor

Fonte: reproducdo Netflix. Cena de A Maldi¢cdo da Mansao Bly

Quando vai verificar se Flora esta bem — pois a menina passou o dia se sentindo mal
—, Dani encontra outro fantasma: Rebecca Jessel, a antiga tutora das criangas, e logo em
seguida Peter, que os demais acreditavam estar rondando a mansédo. Diferente dos episddios
anteriores, quando apenas Dani via espiritos em cena — seu noivo e o proprio Peter na varanda
—, desta vez ela ndo € mais uma estranha isolada, pois Flora também vé os fantasmas do casal
morto. Assim, a construcdo do enredo de Dani esta cada vez mais intrinseca ao gotico, pois
criaturas sobrenaturais como fantasmas, afinal, fazem parte do género (FRATUCCI, 2018), mas
afasta-se da visdo fantasmagorica como um trauma passado.

Ao retomar a historia de Peter e Rebecca no sétimo episodio, A Maldi¢cdo da Mansao
Bly reforga o contraponto entre os personagens: Rebecca e Peter estdo mortos, enquanto Dani
e Jamie estdo vivas; Rebecca e Peter ttm um relacionamento tdxico, enquanto o romance de
Dani e Jamie ¢é saudavel, baseado em dialogo e confiangca. Apesar disso, ou talvez por essas
caracteristicas de positividade, neste episodio Dani é presa por Peter, transformando-se em

vitima.
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Peter é o vildo mais 6bvio da histdria: além de roubar Henry, ele convence Rebecca de
que, se ela afundar no lago, eles poderao ficar juntos. Desta forma, a morte de Rebecca nao foi
um suicidio, mas sim manipulagdo de Peter. Ele também tem a ideia de possuir os corpos de
Miles e Flora para sempre. Além das acbes maquiavélicas Obvias, Peter representa um
antagonismo moral a tudo que Dani é: enquanto ela € uma mulher queer, Peter € um homem
hétero e com uma masculinidade toxica. Apesar dos tracos negativos de seu carater, ele é o que
ha de correto socialmente, enquanto Dani € o outro, o imoral. Daniel Serravalle de S& corrobora
com essa Vvisdo ao afirmar que “a fungdo dos antagonistas nos romances goticos é dar vazao a
um discurso moralizante” (SERRAVALLE DE SA, 2010, p. 21).

Rebecca finge possuir Flora e, quando Peter sai, solta Dani junto com a menina. Porém
a tentativa de fuga déa errado, pois a Dama do Lago, o espirito que vive no fundo do lago da
propriedade, esta a solta, e arrasta Dani pelo pesco¢o. Como vimos em 4.2, neste momento ha
pausa na narrativa principal, que leva A Maldi¢cdo da Manséao Bly para o século XVII e conta a
historia de outra pessoa transgressora, ndo de sexualidade, mas dessa vez de género: Viola
Willoughby .

Ao usar as palavras que Viola usava com a filha — “E vocé, sou eu, somos nos” —
para tentar salvar Flora, Dani convida Viola para ficar dentro dela. E Viola aceita. Um dos
indicadores para Viola aceitar o convite de Dani € o fato de que ambas compartilham
comportamentos transgressores — Viola, uma mulher em posicdo de poder no século XVII;
Dani, uma mulher queer em 1980. Salvo as devidas proporc6es, ambas passaram por suas vidas
na mesma repeticdo narrada no episédio anterior: elas dormiam, elas acordavam, elas
caminhavam; sempre inquietas, tentando alcancar algo inalcancavel — no caso de Viola, a
filha; no de Dani, a paz interior.

Posteriormente, quando estdo se organizando para ir embora, Dani fala que consegue
sentir Viola dentro dela: os sentimentos de raiva, desespero e angustia (figura 14). Desta forma,
a conexao entre o queer e 0 monstruoso se faz presente novamente, uma vez que as emogdes
apontadas pela personagem também sdo comuns a algumas pessoas queer (TEIXEIRA-FILHO;
RONDINI, 2012).
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Figura 14: Dani conta que sente a presenca de Viola dentro dela

Fonte: reproducdo Netflix. Cena de A Maldi¢do da Mansao Bly

Episodio 9, cena 27: Dani conta que sente a presenca de Viola

Duracio: 1746 (0’16741 — 0°18727)

DANI: Eu a sinto. Aqui dentro. Estd um sossego, mas ela esta aqui dentro. E essa... parte dela que esta
aqui dentro... ndo esta... em paz. EStd um sossego, mas ndo € tranquilidade, é flria. E tenho a sensacao
de estar passando por uma densa e fechada selva. E ndo vejo nada além do caminho a minha frente. Mas
eu sei que tem uma... coisa... escondida. Uma raivosa, vazia ¢ solitaria fera. Estd me observando.
Espelhando meus movimentos. Sé ndo esta a vista, mas posso sentir. Sei que esta I4. E est4 esperando.

Ela esta esperando. Em algum momento... ela vai tomar o controle.

E interessante como, logo apds conseguir se livrar da culpa pela morte de Edmund, Dani
tem Viola para preencher o espaco que ele ocupava. Nas palavras de Cohen (2000, p. 53), “o
monstro ¢ o fragmento abjeto que permite a formacao de todos os tipos de identidade”. Sendo
uma pessoa queer, Dani nunca deixou de ser um monstro; houve uma suspensao momentanea
quando conseguiu se livrar da culpa, mas a abjecdo ndo a abandona.

Metade do ultimo episddio € dedicado a mostrar o relacionamento de Dani e Jamie,
trazendo 0 romance para o centro da narrativa. Jamie tenta fazer planos para o Natal, em alguns
meses, mas 0 medo de Dani a deixa receosa; e se Viola der as caras antes? E se elas tiverem
apenas esse dia? Esse medo parece um aceno ao medo das pessoas queer de fazerem planos
para o futuro, pois 0 medo da morte € uma constante — seja pelo preconceito que leva pessoas

a matarem outras*’, seja pelos sentimentos de culpa e inadequacdo que levam a depressdo e

40 Preconceito e violéncia reduzem expectativa de vida de LGBTSs, dizem participantes de seminario. Disponivel
em: https://www.camara.leg.br/noticias/539739-preconceito-e-violencia-reduzem-expectativa-de-vida-de-lgbts-
dizem-participantes-de-seminario/. Acesso em 21 abr. 2022.
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suicidio de muitas pessoas queer (OLIVEIRA e VEDANA, 2020), ou mesmo pelo panico
causado pela epidemia do HIV dos anos 1980, fortemente (e inadequadamente) relacionada a
comunidade LGBTQ+ (BENHSOFF, 1997). Assim, elas decidem viver um dia de cada vez,
com planos a curto prazo, respeitando o medo que Dani sente do futuro.

Apesar disso, elas vivem mais de uma década juntas: dividem apartamento, tém uma
floricultura, jantam com Owen, que agora é dono de um restaurante. A narradora da historia
aponta que, por um tempo, Dani teve paz. Com isso, a obra subverte mais uma vez a narrativa
tradicional: enquanto todos os casais dentro da norma tiveram finais tragicos, Dani e Jamie
conseguem ficar juntas por mais de uma década, vivendo uma vida mundana e tranquila.

Ao saber que as criancas ndo lembram de nada do que aconteceu em Bly envolvendo os
fantasmas, Dani fica chateada. Esse esquecimento pode ser lido como um aceno para a
invisibilidade lésbica (RICH, 2010), entretanto Dani concorda que é melhor para as criangas
(agora adolescentes) que ndao tenham as mesmas memdrias traumaticas. Para Dani, por outro
lado, néo existe a opcéo de viver sem trauma. Aos poucos, ela comeca a ver Viola. A sensagédo
de que tem pouco tempo antes de ser tomada pela forca raivosa de Viola faz Dani pedir Jamie
em casamento. Como ela diz, elas ndo podem se casar legalmente, mas elas saberdo o
significado das aliancas, e € isso que importa.

A presenca de Viola se torna cada vez mais constante, e por vezes Dani perde a nogao
de si mesma. Um desses momentos acontece quando Jamie chega em casa e encontra 0
apartamento inundado; Dani est& no banheiro, olhando para a &gua na banheira, que transborda.
Ela, entdo, explica para Jamie que ja ndo consegue sentir nada e que teme ter perdido a si mesma
para Viola, ao passo que Jamie garante que pode sentir tudo pelas duas, que elas estdo juntas,

como mostram a Figura 15 e a transcricdo do dialogo abaixo.

Figura 15: Dani vé Viola no banheiro e conta que ndo sente mais nada

Fonte: reproducdo Netflix. Cena de A Maldicdo da Manséo Bly

Episddio 9, cena 37: Dani conta que ndo sente mais nada
Duragio: *1758 (0°33”27 — 0°35”25)
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DANI: Estou tdo cansada, Jamie. [...] Todo dia sinto que estou desaparecendo, mas ainda estou aqui e...
[...] Nao entendo isso. Eu vejo vocé bem na minha frente e sinto quando vocé me toca. E todos os dias
vivemos nossas vidas e eu estou consciente, mas € como se eu ndo sentisse de verdade. Eu nem sequer
sinto mais medo dela. Eu s6 olho para ela e... e fica cada vez mais dificil de me ver. Talvez eu devesse
aceitar de uma vez.

JAMIE: Nao. [...] Ainda ndo. Olha, esta tudo bem. Se vocé ndo consegue sentir nada, entdo eu vou sentir
tudo por nos duas. Mas ninguém vai a lugar nenhum. Combinado? Vocé ainda esta aqui.

DANI: E se eu estiver aqui sentada ao seu lado, mas, na verdade, eu sou ela?

JAMIE: Um dia de cada vez.

Cohen diz que “[...] o monstro estd sempre regressando, sempre a beira da irrup¢ao”
(COHEN, 2000, p. 54), e, no caso de Dani, isso ganha um sentido literal quando ela sonha que
estd afogando a Jamie e, ao acordar, suas maos estdo em volta do pescogo da esposa. O monstro
esta tomando um espaco cada vez maior e Dani ndo pode aceitar isso. Da mesma forma que ela
se sacrificou ao salvar Flora, aceitando um espirito dentro de si, ela resolve se sacrificar
novamente.

Ao acordar na manhd seguinte, Jamie esta sozinha. Ela retorna a Manséo Bly atras de
Dani, mas é tarde demais: a antiga tutora esta no fundo do lago, repousando onde antes ficava
Viola. Jamie tenta chamar Dani de volta usando as mesmas palavras usadas com Viola — “E
vocé, sou eu, somos nds” —, mas Dani nunca foi uma pessoa raivosa; ela escolheu retornar a
Bly por amor, para que 0 monstro em seu interior ndo machucasse ninguém, e esse ideal se

mantém mesmo apos sua morte.

Figura 16: Dani se torna a Dama do Lago

Fonte: reproducdo Netflix. Cena de A Maldicdo da Manséo Bly

A decisdo de Dani também relembra a conversa gque ela e Jamie tiveram ha mais de uma
década, no episodio 6 (exposta na Figura 12): a morte é natural. Como aponta Rosa (2016), o
amor e a morte andam juntos no gético. E por amor que Dani abraca a morte, e com a morte ela

abraca completamente o monstro dentro de si.
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A temporada finalmente retorna ao casamento do primeiro episédio e a narradora
termina sua histdria. Todos os outros convidados ouvindo estdo impressionados, mas a pessoa
mais impressionada é a noiva. Apos todos sairem, a noiva ainda sem nome fica sozinha com a
narradora e diz que na verdade essa € uma histéria de amor, ndo de horror. Conforme aponta
Burke (1993), o medo é uma fonte de horror; e 0 medo da morte (portanto, da perda) causa uma
impressédo de horror intensa.

Durante a festa de casamento, intercalando os atores da festa com alguns moradores da
Mansdo Bly em 1987, a série deixa claro que a noiva é Flora e a narradora, Jamie. Castle (1993)
aponta que €é comum que personagens lésbhicas sejam relegadas a representagdes
fantasmagoricas e € possivel, sim, dizer que Dani entra para esse rol de personagens ao escolher
se sacrificar pela ultima vez. Entretanto, A Maldi¢cdo da Mansao Bly inova ao dar uma historia
feliz e digna para sua protagonista — nao um final feliz, mas com certeza um meio feliz. Ao
invés de ser morta, como aconteceria com personagens queer durante a vigéncia do Cédigo
Hays, ela escolhe se sacrificar pelos que ama, como fazem os herdis de muitas histérias.

Dani é uma personagem com plano de fundo, uma personalidade e tem mais de dez anos
de uma vida feliz e tranquila ao lado de Jamie, a mulher que ela amou, mostrados na tela. Outro
ponto subversivo é o fato de que Jamie ndo deixa a historia de Dani cair no esquecimento,
tornar-se invisivel. Enquanto é comum que a existéncia léshica seja invisibilizada (RICH,
2010), Jamie torna Dani visivel ao contar a historia para uma Flora que ja ndo se lembra do que
aconteceu na infancia.

Ao retornar para casa, Jamie analisa o espelho e a 4&gua na pia, buscando por Dani nos
reflexos. Esse € um movimento oposto ao que Dani fazia no inicio da histéria: enquanto Dani
fugia do fantasma de seu noivo, um relacionamento que ela aceitou apenas pela pressao da
heterossexualidade compulsoria, Jamie deseja encontra-la, pois ndo houve culpa alguma no
relacionamento das duas. Ela dorme na poltrona, com a porta entreaberta, e a cAmera se afasta,
exibindo uma mé&o com alianga em seu ombro, mostrando que Dani continuou ali, ao seu lado.
Com isso, a obra deixa claro que o relacionamento delas perdurou e que Dani segue ao lado de
Jamie ndo pela culpa, como Edmund fazia, mas por amor. Dani abragou completamente sua

“monstruosidade” e esta em paz com isso.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

O objetivo geral desta monografia era analisar a construgdo da personagem Dani
Clayton, protagonista de A Maldi¢do da Manséo Bly, com base em elementos do gdtico, do
sublime e da Teoria Queer. Tais elementos foram selecionados pois conversam entre si dentro
do objeto estudado: a série é de estilo gotico e utiliza fontes do sublime em sua fotografia e
cenarios, e faz uso de metaforas monstruosas para trabalhar com a culpa e a aceitagdo de Dani
acerca de sua orientacao sexual.

Para tanto, eu comecei a pesquisa no que considero a base tanto deste trabalho quanto
da histdria: o horror. A pesquisa mostrou que é importante observar a historia mundial para
entender como o género de horror se coloca na sociedade. Nenhuma histéria existe no vacuo,
todas estdo conectadas a elementos culturais, e o horror é conhecido por transformar
inquietacGes culturais em historias. No cinema, o horror nasce do Expressionismo Aleméo que,
por sua vez, é um movimento que parte da tensdo pré-nazista. Da mesma forma, 0 medo é um
elemento capaz de gerar as emocOes necessarias para se trabalhar questfes pessoais e sociais, e
horror abraca esse sentimento.

Aprofundando a pesquisa, chegou-se ao gético, considerado por muitos teéricos, como
Carroll (1999), a raiz do horror. Eu j& considerava A Maldicdo da Manséo Bly como parte do
gotico, e ao ler as teorias acerca do estilo, minha intui¢do se confirmou: com suas discussoes
sobre amor e morte, personagens transgressores e 0s cenarios escuros e arruinados, a trama é
definitivamente gética. Mais do que isso, ela parece diretamente influenciada pelo sublime, o
tratado de Burke que também influencia o gético. De tal modo, o sublime foi o segundo
elemento destacado na analise.

A Teoria Queer somou-se ao gético e ao sublime, pois A Maldi¢cdo da Manséo Bly tem
uma protagonista queer. Entender a queerness no mundo levou a conexdo de todos os
elementos. Iniciada como estudo na década de 1980, a Teoria Queer estuda 0 sujeito queer —
— termo usado por autores como Louro (2004), e adotado por mim, como guarda-chuva para
falar de diferentes dissidéncias de género e sexualidade — e a forma como ele se relaciona com
a sociedade ao longo do tempo. Foi a partir da Teoria Queer que cheguei a heterossexualidade
compulséria, que tenta colocar as pessoas em caixinhas binarias de homem/mulher, bem como
se esforca para mostrar que apenas o relacionamento entre um homem e uma mulher é o correto
— por meio da criminalizacdo, no passado (e em alguns paises ainda hoje, em pleno 2022), e,

atualmente, usando midias como televiséo e cinema. Também foi atraves dos estudos queer que
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se chegou no horror queer e nas metaforas monstruosas para falar de pessoas fora da norma. Os
filmes citados foram escolhidos com base no meu gosto pessoal e na pesquisa de Benshoff
(1997), uma referéncia ao falarmos de horror queer.

A anélise mostrou que A Maldi¢do da Manséo Bly é uma obra que rompe com padrdes
do género a0 mesmo tempo que os utiliza para construir suas personagens. 1sso se da em
primeiro nivel no fato de que Dani ndo tem sua queerness relegada a mencdes de algo que
aconteceu fora da tela, tampouco seu relacionamento com Jamie existe apenas como metéfora.
Na verdade, o relacionamento das duas é construido ao longo de toda a trama e elas conversam
sobre ele e tém intera¢fes roméanticas que ndo sao escondidas. Entretanto, como eu disse, a obra
ainda assim faz uso de metaforas para falar sobre o queer: um fantasma persegue Dani e aparece
sempre que ela tenta olhar para si mesma. Eu o interpretei como a culpa que ela sente pela morte
do ex-noivo, que acontece pouco depois de ela romper o relacionamento.

A série d& base para essa interpretacdo em cenas como a do episddio 1, em que Dani
fica presa no armario e ele surge no espelho, e pelos flashbacks do episodio 4, que fazem
paralelo entre os toques de Jamie nas maos de Dani e 0S momentos em que uma costureira
tocava o corpo da protagonista na prova de vestido de noiva. Além disso, quando Dani revolve
enfrentar o fantasma e tentar um relacionamento com Jamie, ela aceita sua orientacdo sexual e
o fantasma nunca mais é visto na historia, indicando que a culpa se esvaiu. Outro ponto
metaférico aparece na historia quando Dani se sacrifica e recebe o espirito da Dama do Lago,
a antagonista da trama, dentro de si. Aceitar a si mesma é aceitar 0 monstro e a estranheza, o
fato de que nunca sera como as outras pessoas e que fazer planos a longo prazo ja ndo é uma
opc¢ao, pois ndo se sabe quanto tempo ainda se tem.

No final, quando Dani decide se sacrificar uma ultima vez e se afoga no lago da Mansao
Bly, ela assume sua forma final de Dama do Lago. Essa “monstroaliza¢do” da personagem
também acontece na contramé&o dos esteredtipos presentes em outras obras, uma vez que Dani
escolheu o sacrificio por amor, para ndo colocar pessoas que amava em risco. Além disso, ela
teve mais de dez anos ao lado de Jamie, sua esposa, € a série se dedica a mostrar isso. Quando
Jamie, a narradora que conta a historia, fala sobre tudo o que Dani viveu, ela rompe com o
padréo de invisibilidade lésbica e torna a historia de Dani visivel, faz com que as pessoas se
lembrem dela.

Produzir esta monografia teve um grande impacto no fim da minha formacéo
académica. Historias de horror estdo presentes na minha formacdo pessoal desde crianca,
quando assistia a alguns dos filmes de Chuck com meus pais, e sao relevantes para mim a ponto

de me tornar uma escritora de ficcdo de horror. A Maldicdo da Mansao Bly, especialmente, é
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uma serie muito especial para mim, cuja a trama e as personagens me deixaram emocionada
desde a primeira vez que assisti. Analisa-la e perceber que, de fato, a obra contribui para uma
representacdo honesta e positiva ao construir os conflitos de Dani me deixou muito feliz. Afinal,
“€ VOCE, sou eu, Somos nos”: nGs mesmos e 0 monstro que acreditamos ser. E nem sempre ser

um monstro € algo ruim.
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