Apresentagao

Dizer que na histéria da humanidade prevaleceu a dominagido dos homens
sobre as mulheres soa como um chavio, magante e redundante. Isto porque
esse predominio, cujas consequéncias foram tdo prejudicidveis nio apenas as
mulheres mas ao avanco de toda a humanidade, tende a ser apresentado como
dado adquirido, dimensdo ordindria da vida, que segundo algumas teorias,
na moda entre o final do séc. 19 e o comego do séc. 20, teria determinagoes
naturais, ou seja, bioldgicas. A subordinagdo da mulher ao homem, apesar
de ter se abrandado com o passar do tempo, sem porém ter sido resolvida,
encontra-se ainda fortemente embutida no funcionamento de muitas linguas,
funcionamento que uma certa Linguistica chamou de estrutura, apresentada
como arbitraria e neutra.

As consequéncias da supremacia do humano macho sobre a humana fémea
teve implicagoes multifacetadas, que vao desde a separagao das atividades
produtivas baseadas no sexo a possibilidades diferenciadas de participagao
nos diversos Ambitos das relagdes sociais, passando por uma desigualdade na
representacdo e auto-representagao das quais homens e mulheres foram objetos
através do tempo. Até mesmo intelectuais progressistas tenderam e tendem a
emitir juizes de valor depreciadores em relago as mulheres, atribuindo-lhes
comumente qualidades masculinas quando elas se sobressaem. O admiravel
pensador Gordon Childe, ao abordar a produgdo da ceramica no Neolitico e
suas implicacdes no avango da liberdade de criagdo do ser humano, atribui o
atraso da imaginagdo criadora as mulheres que monopolizaram inicialmente
aquela atividade, por serem elas “naturalmente reticentes para com as inovagoes
radicais™ (o grifo é nosso).

1 CHILDE, Gordon. La naissance de la civilisation. Genéve: Gonthier, 1964. p. 91.
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Entre as implicagdes da declarada superioridade do homem sobre a mulher,
esteve, até muito recentemente, o dificil acesso desta tltima ndo apenas & palavra
escrita, mas também a uma expressdo verbal plena, complexa, com conheci-
mento de ampla gama de contetidos referenciais e pratica linguageira adaptada as
mais diversas situacdes comunicacionais. O que nao deixa de ser contraditdrio,
uma vez que a transmissdo da lingua entre as geragoes foi tradicionalmente
papel das mulheres, prética registrada na maioria das linguas naturais com a
expressdo lingua materna e seus equivalentes. Durante boa parte da histéria
do mundo, a educacio formal - mesmo na sua instincia mais elementar de
ensino-aprendizagem da escrita e da leitura - foi majoritariamente considerada
supérflua para as mulheres. Por muito tempo, 0 fato delas ndo saberem ler e
escrever foi até mesmo valorizado pelos homens.

No melhor dos casos, a0 menos no mundo ocidental e na nossa era, a alfa-
betizacio era prevista apenas para as mulheres de boa familia, e mesmo assim
com fins moralistas e misticos. Para a peninsula itdlica, o cientista social italiano
Attilio Bartoli Langeli, no seu La scrittura dell’italiano, cita’ o Reggimento e cos-
tumi di donna [Regimento e costumes de mulher], escrito no inicio do século
14, segundo o qual a aprendizagem da escrita e da leitura deveria ajustar-se a
situacdo social da mulher. Recomendava-se que as filhas de reis e imperadores
soubessem ler e escrever, enquanto que, para as filhas de familias nobres, isto
era apenas aconselhado. Os fidalgos, cavaleiros, juizes e semelhantes teriam
autoridade para decidir se suas filhas deveriam ou nao saber as letras, mas
aconselhava-se que essas habilidades fossem reservadas aquelas que quisessem
ser freiras. Desaconselhava-se vivamente que os burgueses alfabetizassem suas
filhas e era considerado altamente reprovavel que homens menores — camponeses
e semelhantes — o fizessem com suas filhas.

Desse modo, registros de escritos de mulheres sio muito raros até mesmo
para o perfodo humanistico-renascentista, com sua nova concep¢do da vida
fundada no ser humano, quando eram preconizadas mais liberdade e mais
curiosidade intelectual, época de vastas realizagdes artisticas e culturais e de
grande desenvolvimento da escrita em lingua vulgar. E ainda em 1723, no ini-
cio do século das Luzes, doutos reunidos na Universidade de Pddua, na Italia,
discutiam a dificil questao do acesso das mulheres ao estudo das ciéncias e das
artes nobres, que até entéo lhes era proibido.’

No melhor dos casos, as mulheres tiveram acesso muito restrito a escrita, no
que se refere ao seu sentido pratico e funcional, como ato de realizar signos gra-
ficos para simples fins de comunicagao, nos diversos ambitos sociais. Muito mais
restrita foi a escrita feminina enquanto expressio artistica, como a Literatura.

2 BARTOLI LANGELL, Attilio. La scrittura dell'italiano. Milano: Il Mulino, 2000. p. 64.

3 Citado por MORANDINI, Giuliana. La voce che ¢ in lei. Antologia della narativa femminile ita-
liana tra 800 e ‘900. Milano: Bompiani, 1980. p. 9-10.
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As antologias literdrias sdo repletas de referéncias a mulheres enquanto musas
ou heroinas, objetos dos sentimentos mais contraditérios, de homens, é claro.
No imagindrio coletivo italiano, hd inimeras figuras femininas, todas acopladas
a um escritor ou artista: a Beatriz de Dante, a Laura de Petrarca, a Angélica do
Orlando Furioso de Ariosto, a Mirandolina de Goldoni, a Silvia de Leopardi [que
ja fora de Torquato Tasso], a Lucia do I promessi sposi de Manzoni ou ainda as
tantas Aidas, Violettas, Normas, Mimis saidas da imaginacdo de compositores
e libretistas de Operas. E mesmo assim, com rarissimas exce¢des, a imagem
feminina que ali domina é de mulheres dotadas de apenas alguns atributos, os
mais valorizados nas respectivas épocas, quase nunca de mulheres reais.

Eppur scrivono

Mulheres escritoras, na Literatura italiana, objeto do presente volume, hd
poucas, quer porque seu nimero foi de fato significativamente inferior ao dos
escritores homens, quer porque entre as que existiram, poucas foram consideradas
dignas de ser lembradas. Ou, pior, foram tidas como merecedoras do olvido.
E na Itlia, escritoras mulheres jamais — ou muito raramente — foram tomadas
como modelo legitimador na construgio da lingua padrao nacional. No entanto,
apesar de condigdes quase sempre adversas, mulheres escreveram, desde tempos
muito remotos. Escreveram para facilitar seu trabalho, como Maddalena, dona
de uma loja de especiarias em Roma, que, entre 1523 e 1537, redigiu dois livros
de contas, onde registrou as compras, as vendas, o nome dos fornecedores e dos
clientes — entre os quais, alids, havia trés mulheres. Escreveram também para
ganhar a vida, como as citadas por Langeli, que, no século 14 e 15, desempen-
haram a funcio de copistas ou amanuenses, profissdes geralmente reservadas
aos homens.’

Mas muitas escreveram para seu deleite, para se expressar, para difundir
idéias, para fins estéticos. Entre elas houve, preferencialmente, mulheres da
classe dominante, que, apesar de, como vimos, saberem ler e escrever, 0 faziam
muitas vezes de modo aproximativo, mostrando néo terem recebido um ensi-
namento sério e amplo, possivelmente considerado perigoso. Poucas eram as
que conseguiam ler e escrever “tao bem quanto um homem” - seriam, nos fatos,
consideradas capazes de elevar-se a um tal degrau de perfeicdo? E, até o século
19, mesmo para essas mulheres, de certa forma, a veia literdria permaneceu
circunscrita a escrita no mundo privado, de cartas e didrios, nos “intersticios
de um ambiente resistente a expressio feminina’® Dentro dos monastérios,
encontraram-se tradicionalmente muitas escritoras, até porque, como vimos,

4 BARTOLI LANGELI A. Op.Cit. p. 48
5 Idem, p. 53.

6 MORANDINI, G. Op.Cit., p. 10.
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era comum que as freiras proviessem de familias de alto e médio rango, tendo
sido alfabetizadas e possuindo, em alguns casos, uma boa formagao cultural e
literaria. Por outro lado, dentro dos monastérios, costumava-se ensinar a lere
escrever, além de efetivamente cultivar-se esse habito.

Ao lado de muitas misticas autoras de diarios ou escritos de carater espiri-
tual, houve quem redigisse — e publicasse - verdadeiros livros. Como Arcangela
Tarabotti [1604-1652], com seus Che le donne siano della spetie degli huomini.
Difesa delle donne [Que as mulheres sejam da mesma espécie que os homens.
Defesa das mulheres], Il paradiso monacale [O paraiso monacal] e Linferno
monacale [O inferno monacal].” Muitas inclusive foram vitimas da Inquisi¢ao,
como Gesualda Forni di Udine, capuchinha: escreveu uma confissao, que ela
mesma apresentou a Inquisi¢do, na qual se auto-denunciava de ter fingido ac-
reditar em Deus.* Por razdes ébvias, a Igreja catélica operou uma rigida selecdo
na divulgagio dos escritos de suas religiosas, deixando de lado aquelas escritoras
que, conscientemente ou nao, fugiram de temas puramente mistico-ornamentais,
segundo os canones da ortodoxia.

Nem mesmo as escritoras que tiveram uma atuagao preponderante na vida
social de seu tempo costumam ser lembradas. E o caso de Vittoria Colonna
(1490-1547), filha dos duques de Urbino, esposa do marqués de Pescara, mulher
dotada de uma refinada cultura humanista, autora de rimas, sonetos e de uma
importante troca epistolar com escritores e artistas de renome da época - entre
os quais Ludovico Ariosto, Michelangelo Buonarroti, LAretino -, que participou
ativamente de uma corrente reformadora e progressista dentro da Igreja catolica.
E significativo que Michelangelo, seu amigo, tenha dito, ao elogid-la, ap6s a sua
morte, que ela fora “um homem dentro de uma mulher”’

E o caso também de Eleonora Pimentel Fonseca (1752-1799), escritora
iluminista, de origem portuguesa, poliglota, estudiosa de Historia, Direito e
Economia, autora de versos e de um ensaio sobre finangas, tradutora, membro
da academia literaria Arcadia, ativa militante jacobina e republicana, figura de
relevo na curta Republica Napolitana de 1799, onde foi redatora do bi-semanal
Monitore Napoletano, condenada a morte e executada quando da Restaurago da
monarquia dos Bourbons em Népoles." E o caso de dezenas de outras mulheres,
de todos os cantos da Italia e de todas as camadas sociais: poetisas, escritoras,
criticas literarias e criticas sociais, anticonvencionais, conspiradoras, subversi-
vas, cheias de idéias inovadoras e revoluciondrias para amenizar os problemas
sociais que assolavam o seu pais, a sua regido, a sua cidade.

7BARTOLO LANGELI, A. Op. Cit., p. 126.
8 Idem, p. 126 et seq.
9 Cfr. www.letteraturaalfamminile.it.

10 Cfr., entre outros, La nuova enciclopedia della Letteratura Garzanti.1® ed. 1985.1294 p.

8 Cadernos de Tradugio, Porto Alegre, n® 28, jan-jun, 2011, p. 1-50

Ténues vozes femininas
Burguesas engajadas

Os seis textos cujas tradugdes sao objeto deste volume de Cadernos de Tradugdo
foram escritos no século 19, por cinco mulheres, pouco conhecidas na Italia e
quase que completamente ignoradas fora dela. Sao elas Beatrice Speraz, que, de
modo bastante significativo, adotou o pseudénimo masculino Bruno Sperani
(1843-1923), Emilia Ferretti Viola, que escreveu com o pseudénimo de Emma
(1844-1929), Maria Antonietta Toriani, conhecida como a marquesa Colombi
(1846-1920), Anna Zuccari, nota com o pseudénimo Neera (1846-1918) e Leda
Rafanelli (1880-1971). Sdo conhecidas sobretudo gragas a outra mulher, Giuliana
Morandini, romancista, cientista social, critica literaria e professora de Literatura,
que, no livro La voce che é in lei. Antologia della narrativa femminile italiana tra
900 e 900 [A voz que esti dentro dela: antologia da narrativa feminina italiana
entre os séculos 19 e 20], langado em 1980, reuniu cerca de trinta trechos de
romances, novelas e outros escritos de mulheres, dos séculos 19 e 20.

Todas as mulheres-escritoras desta antologia, cada uma com sua historia,
seus valores, suas preocupagdes e seu proprio estilo, fazem relatos de pequenos
mundos especificamente femininos sem jamais deixar de inseri-los no corpo
social a0 qual pertenceram e que os modelou. Os escritos escolhidos por Giuliana
Morandini pertencem ao género narrativo, mais ligado ao debate social do que
a ficgdo. Pertencem, portanto, a um instrumento de expressdo dominante na
sociedade burguesa do século 19, que tendeu a veicular “o que hd de nevralgico
no social e no privado™'.

A lombarda Beatrice Speraz, na arte Bruno Sperani, autora de dois dos textos
aqui traduzidos, era milanesa de origem dalmata. Ja nos titulos [Niimeros e son-
hos, Na engrenagem, Na neblina, No turbilhdo da vida, As vencidas, A fdbrical,
seus romances expressam as inquietagoes da autora, sobretudo quanto a nova
sociedade industrial lombarda e suas contradi¢des. No livro La fabbrica [na
acepgio de “canteiro de obra”], de 1889, através da tragica — quase romantica
— histéria de Luisina, Beatrice Speraz denuncia os danosos efeitos sociais do
capitalismo — da super-exploragio do trabalho a desenfreada especulagdo
imobilidria. O trecho traduzido, de forma impecével, pela agora ex-aluna
do curso de Bacharelado em italiano, ja tradutora, Aline Pereira de Barros,
nos relata um pedago de vida de Luisina, passadeira, que vive com sua maée
doente no cortico milanés onde reside também o operario Francesco. Em
um romance exemplarmente polifonico, todos sdo protagonistas, com seus
valores, aspiragoes, preconceitos, alegrias e dramas. Torna-se personagem até
mesmo o cortico, destinado a ser demolido na corrida imobilidria da época,
que construia, cada vez mais rapido, casas cada vez menores e piores, levando
a expulsio dos seus moradores que terminariam nas periferias de cidades cada

_—

11 MORANDINI, Op.Cit. p. 43.
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vez menos humanas, mas também a morte de operdrios como Francesco, em
canteiros de obra cada vez menos seguros.

O segundo trecho, de autoria de Beatrice Speraz, foi extraido do romance
Numeri e sogni, publicado em 1887, que, somente na aparéncia, trata de um
tema mais feminista do que social, figurado através da relagao desigual, de en-
gano, entre uma modelo, Marieta, pobre e doente, e um artista, Adriano, que
também engana a propria esposa. Mas, nos intersticios deste livro, como em
outros da mesma autora, reencontramos a triste realidade da nova sociedade
capitalista pés-unificagdo italiana, que aniquilou as grandes esperancas dos que,
como Beatrice Speraz, envolveram-se na militancia politica e sonharam com
uma Italia melhor ap6s a unificagdo politica, inclusive no referente s relagoes
homem-mulher. Este texto, o sexto e tltimo a ser apresentado, foi traduzido
por Ania Déris Reis Bourscheid Del Pino, aluna graduanda da Licenciatura
em Letras portugués-italiano, que, em uma meritéria visdo interdisciplinar,
fez questio de assumir o desafio da tradugcio, exercicio que ela desempenhou
exemplarmente.

Em Uma entre tantas, Emilia Ferretti Viola, de nome artistico Emma, no
novo contexto industrial pés-unificagdo, tomou consciéncia da necessidade
de colocar sua habilidade de escritora a servigo, nao mais de fabulas, obras
de pura fantasia, mas da “triste verdade dos fatos”, para denuncia-los. Aqui,
ela conta a histéria de Barberina, filha de pastores, que emigra para a cidade,
em pleno processo de industrializagao, para trabalhar como doméstica. Apos
um perfodo de hospitalizagao, ela fica sem emprego e acaba deixando-se levar
pela engrenagem da prostitui¢ao, que a autora denuncia como uma institui¢éo
implicita, necessdria a nova sociedade burguesa da época. Alguns anos apods a
publicagio do livio de Emma, em 1878, a legalizagdo dos bordeis seria objeto
de acalorados debates parlamentares. No trecho traduzido, com muito envol-
vimento e seriedade, por Carina Arsego Roesler, aluna do sétimo semestre do
Bacharelado, Barberina, na sua cama de hospital, descobre a miséria, a falta de
solidariedade, a morte solitdria, a tristeza, perdendo aos poucos a ingenuidade
e a confianca na beleza da vida que ela trouxera de sua aldeia nativa.

Maria Antonietta Torriani — Marquesa Colombi -, enquanto militante do
movimento feminista lombardo, desde o periodo imediatamente posterior a
unificacdo italiana, denunciou, na vida e na Literatura, as dificeis condigdes
de trabalho das mulheres. Na sua obra-prima In risaia [No arrozal], de 1878,
através da protagonista Nanna, ela descreve o durissimo trabalho nos arrozais
lombardos, feito exclusivamente por mulheres, na maioria jovens e prove-
nientes de comunidades pobres dos arredores, que ali perdiam ilusoes, saude
e, em muitos casos, a vida. O trecho, que Maria Cristina da Silva Gongalves
traduziu para este nimero de Cadernos, com a competéncia que a distingue,
provém de outro romance da Colombi, Prima morire (que Maria Cristina
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traduziu como “Antes Morrer”), de 1887. Neste livro, a autora abandona o
naturalismo de In risaia para construir uma espécie de satira da burguesia,
com suas instituigdes — como o casamento —, seus costumes — como as obras
beneficentes que dao boa consciéncia —, seus valores — a virtude versus o
vicio nas mulheres, etc., cuja meticulosa descrigao deve ser tomada de modo
figurado, inverso, enquanto critica e dentincia.'

Carla Maic4, aluna formanda do curso de Bacharelado, traduziu, com o entu-
siasmo e o juizo critico que ela coloca em tudo que faz, o longo trecho do romance
Un sogno damore [Um sonho de amor], da anarquista Leda Rafanelli. Esta escritora
toscana, que no final da adolescéncia foi viver com a familia no Egito, onde ela
conheceu 0 movimento anarquista entre os operarios italianos que trabalhavam
na construcio do Canal de Suez, considerava a escrita - literaria e jornalistica —
como parte de sua militincia. Por seus escritos e sua militancia, foi perseguida,
sobretudo pelo fascismo, que, no entanto, ndo conseguiu cala-la, nem mesmo
ap6s ter destruido a editora na qual trabalhava. No trecho aqui apresentado,
Anna, militante anarquista e trabalhadora, conhece as dificuldades de conciliar
sua condigio de mulher com sua militancia politico-revolucionaria, vivendo as
tensoes e contradicdes de sua paixdo por um jovem estudante reformista.

O quinto texto deste niimero, traduzido por Jorgeta Dal Rold, formanda no
curso de Bacharelado, foi tirado do romance Lindomani (1890), de Neera, roman-
cista e ensaista. Aqui também, através do conformismo e conservadorismo da
protagonista Marta, denunciam-se a amargura, a alienacio sentimental, o vazio,
a renuncia que se dissimulam atrds da aparente estabilidade do casamento.

Florence Carboni
Organizadora

L., 0000
12 BAKHTINE, Mikhail. Esthétique et théorie du roman. Paris : Gallimard, 1999. p. 305 ef seq.
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