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RESUMO

O presente trabalho estuda os meios que possibildgaafirmacdo do profissional de
fotografia, valendo-se da fotografa retratista @@nnericana Annie Leibovitz como exemplo
de sucesso na area. Na tentativa de identificar rqaarsos conferem singularidade e
relevancia a sua obra, esta pesquisa descreves etafeajetoria de Leibovitz, bem como do
processo de criacdo do retrato fotografico solbrgpeetiva de tedricos, ensaistas e fotografos.
Para isso, também é feita uma analise de 13 fdiagme sua obra, examinando as maneiras
pelas quais estas foram concebidas. Verificou-seogqiesenvolvimento da carreira e da obra
de Leibovitz estd mais relacionado aos contextass quais ela esteve inserida do que a

preferéncias técnicas que ela possa ter assumido.

Palavras-chave:Annie Leibovitz. Fotografia. Retrato.



ABSTRACT

The present work is concerned with the means traltenpossible the affirmation of the
professional of photography, taking the North Aroan portrait photographer Annie
Leibovitz as an example of success in the fieldhgattempt to identify what resources give
singularity and relevance to her work, this resealescribes phases of Leibovitz’'s career, as
well as of the photographic portrait creation pssceinder perspectives of theoreticians,
essayists and photographers. An analysis of 13oghagphs of her work, examining the ways
by which those were conceived, is also made fos thient. It was verified that the
development of Leibovitz's career and work is makated to the contexts in which she had

been inserted than to technical preferences shietingye assumed.

Keywords: Annie Leibovitz; Photography; Portrait.
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1 INTRODUCAO

Em um cenario como o da midia contemporanea, nheagti@atégias de marketing
editorial utilizam o entretenimento como um dosureos para a atragdo de leitores, a
fotografia de celebridades é conteldo abundant&e4 2003). Os personagens famosos,
neste contexto, sao representados como referercisggem imitados ou modelos de auto
identificacdo do publico.

Desta forma, adquire importancia o papel dos fetibgrde celebridades, em especial
0s retratistas, responsaveis pela obtencdo dasmeague divulgam a figura dos famosos.
Pepe Baeza (2003) afirma que, ao fotografarem edetes, os retratistas podem chegar a
cobrar “quantidades enormes de dinheiro” pelo sabatho, o que é incomum a outras
modalidades fotograficas, como a do fotojornalisem. meio aos profissionais que capturam
essas imagens de personagens famosos tdo difuralidalenente na midia, destaca-se a
fotégrafa norte-americana Annie Leibovitz.

Desde o inicio de sua carreira como fotojornalistaevistaRolling Stone em 1970,
as fotos de Annie Leibovitz apareceram regularmeatecapas do periddico e em 1973, ela
se tornaria fotografa-chefe da publicagdo. Até ateia Rolling Stone dez anos depois,
fotografou 142 capas e publicou ensaios fotografiem diversas matérias, incluindo as
coberturas da renuncia do ex-presidente dos Estadaoos, Richard Nixon, e da turné de
1975 da banda de rodkhe Rolling StonedNa revistavanity Fair, e mais tarde n&ogue
desenvolveu um vasto corpo de trabalhos: retratomidssicos, escritores, atores, diretores,
politicos, empresarios e atletas, assim como fafagr de moda. Além do trabalho editorial,
Leibovitz fotografou campanhas publicitarias pdrantes comoAmerican ExpressGAP e
Louis Vuitton Publicou, até 2010, sete livros com seus retréigiicOes de suas imagens
ocorreram em museus € galerias de diversos paisksndo aNational Portrait Gallerye a
Corcoran Gallery de Washington, dnternational Center of Photographg o Museu do
Brooklyn, de Nova lorque, o Museu Stedelijk, de Aendd, oCentre National de la
Photographie de Paris e &ational Portrait Gallery de Londres. A fotdgrafa ja recebeu
honras como “Lenda Viva’ da Biblioteca do Congredss Estados Unidos, a medalha de
“Commandeur des Ordre des Artres et des Léftdes Ministério da Cultura da Franca, a
Medalha de Distincédo, d@arnard Collegee os prémio#nfinity, tanto de Fotografia Aplicada
como ‘Lifetime Achievemehtpelo conjunto de sua obra, ambosldternational Center of

Photography Também foi premiada com o primeiro e segundorlngaeleicdo das 40 capas
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de revistas mais importantes dos ultimos 40 armosagvida em 2005, pela Sociedade Norte-
Americana de Editores de Revistas.

O objeto de estudo dessa pesquisa €, entdo, adebrAnnie Leibovitz, mais
especificamente, seus retratos de celebridadesngideravel quantidade de feitos marcantes
na carreira da fotdégrafa foi fator decisivo na #szade sua producdo como objeto deste
estudo. Que meios utilizados por Leibovitz na é&wade seus retratos atribuem singularidade
e relevancia a sua obra? A identificacdo dessessmeia compreensdo da trajetoria da
fotégrafa como retratista proporcionam referénciess no direcionamento de carreiras de
profissionais criativos; sobretudo, neste casdgi@tfos. Tendo em vista que se trata de um
dos mais importantes nomes da atualidade em saap@eebe-se a pertinéncia de tal olhar
sobre Annie Leibovitz na pesquisa em fotografia.

Buscando o entendimento dos meios que possibiktafirmacéo do profissional de
fotografia, a presente pesquisa tem como objeteralgdentificar o que faz dos retratos de
celebridades de Annie Leibovitz imagens tdo remtas®as, principalmente nos Estados
Unidos, com enfoque na biografia da fotégrafa epraxesso criativbutilizado por ela na
concepcao dos seus trabalhos. Como objetivos éispsch trabalho possui: (1) compreender
como e em que contexto foi construido o olhar thatista de Leibovitz desde o inicio da sua
carreira fotografica; (2) analisar obras da fotégmom foco nos processos de criacdo dos
seus retratos; (3) identificar caracteristicasitémnespecificas aparentes em seus trabalhos.

Com o intuito de alcancar os objetivos propostas; .an primeiro momento, foi
realizada uma pesquisa bibliografica. Esta apreemdpectos biograficos e momentos da
trajetoria fotografica de Annie Leibovitz, bem comndormacdes a respeito da histéria e da
pratica do retrato fotogréafico. Tal investigacdopdespectiva historico-biogréfica serviu de
suporte — complementado por um exame de itens csitiyos de 13 imagens realizadas pela
fotégrafa — para analisar a obra de Leibovitz. Aevbacédo dos aspectos compositivos das
fotografias dividiu-se em quatro niveis: contextmabrfoloégico, compositivo e interpretativo,
conforme modelo de andlise da imagem proposto paierd Marzal Felici (2004),
coordenador do grupo de investigacdo ITACA-UJI €stigacdo de Tecnologias Aplicadas a
Comunicacéao Audiovisual), da Universidade Jaumea Espanha.

O primeiro capitulo deste trabalho dedica-se a rdg&r da carreira de Annie
Leibovitz. Nele, teve-se o intuito de apresentérdntes momentos da trajetoria profissional

! As descricdes referentes ao processo criativoeiteokitz baseiam-se em relatos da fotografa costinlivro
Annie Leibovitz At Work2008), e nos documentéaridsinie Leibovitz: Life Through a Lerf8007) eAnnie
Leibovitz: Celebrity Photographdi997).
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da fotdgrafa, que pudessem caracterizar mudanggsracessos ou no direcionamento do seu
trabalho. Utilizou-se como fonte para a producaardsmo, autores como a prépria Annie
Leibovitz (2008), Jann Wenner (2001), Fred Woodw@@D1) e Jorge Pedro Sousa (2000).
No capitulo dois, ha a descricdo de procedimensogis na criagdo do retrato fotografico,
assim como consideracdes acerca de tracos higddiesta modalidade de fotografia. Os
principais autores que serviram de referéncia nestpa foram os tedricos Gisele Freund
(1986), Jean-Pierre Amar (2001), Roland Barthe84},9Susan Sontag (2004) e Pepe Baeza
(2003), assim como os fotografos Michael Grecc®§20John Hedgecoe (1990) e Philippe
Halsman (1967). Finalmente, o capitulo trés é doimdd da andlise de 13 fotografias
componentes da obra de Leibovitz, seguida da ft=gio de aspectos recorrentes
observados nessas imagens. Os procedimentos dua#izzara este fim foram adaptados do
modelo metodoldgico elaborado por Felici (2004).e gdestaca 0s aspectos técnicos
envolvidos na composicao das fotografias. Uma wez o mencionados diversos termos
relativos a técnica fotografica ao longo dos capétidesta pesquisa, foi estruturado um
glossario — disponivel no final deste trabalho m @s definicdes dos termos.

A motivacdo pessoal para a realizacdo deste tralsaldeve ao interesse que tenho
pela fotografia, a qual venho me dedicando des@6é.2énpressionei-me com os retratos de
Annie Leibovitz logo na primeira vez em que folber dos seus livros, na aula inicial de um

curso de fotografia. Desde entéo, tenho predilegéariosidade acerca de sua obra.
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2 A TRAJETORIA FOTOGRAFICA DE ANNIE LEIBOVITZ

No presente capitulo, serdo descritas determindasss da carreira de Annie
Leibovitz. Ao tentar compreender as razdes paraocesso da fotégrafa em seu oficio, é
essencial levar em conta a sua histéria e os aiometos que foram definitivos em seu
desenvolvimento profissional. O levantamento docuaierelativo a trajetoria de Leibovitz
sera sustentado patippings documentarios, um livro de memarias, fotos eetasnhhos
orais, classificados como fontes primarias, e teckle entrevistas com pessoas que
conviveram direta e indiretamente com a fotografanpsiderados fontes secundarias. Os
clippings serdo extraidos, principalmente, de edi¢cdes onlilee jornais e revistas
internacionais, devido a dificuldade de acessodagges impressas das publicacdes. O livro
de meméorias referido Annie Leibovitz At Work2008), o mesmo que fornece parte das
fotografias constituintes do corpus da pesquisae§iemunhos orais da retratista e trechos de
entrevistas terdo como fonte os dois document&itados adiante, na descricdo do corpus

deste trabalho e arquivos de audio e video disp@ém paginas da internet.

2.1 ESCOLA DE ARTES: O CONTATO COM AS OBRAS DE CAEER-BRESSON E
FRANK

Annie Leibovitz nasceu em 1949, em Waterbury, ntades norte-americano de
Connecticut. Cresceu em uma familia judia de clas&dia. Seu pai era militar, oficial da
Forca Aérea norte-americana e sua mae era dancdmmae teve seu ingresso riean
Francisco Art Instituteno inicio de 1967, para um bacharelado em artéastighs, com
habilitacdo em pintura. Em 1968, no periodo deaggscolares, viajou as Filipinas para
visitar a familia, que se instalava em uma baseaagorte-americana devido a Guerra do
Vietnd. Nesta viagem visitou o Japdo, onde adgsuma primeira camera reflex 35 mm, cujo
uso despertou seu interesse pela fotografia. Aomat aSan FranciscplLeibovitz inscreveu-
se em um curso noturno de fotografia, dentro dala@ste artes onde ja estudava e, em
seguida, participou de uma oficina sobre o assuputando entdo decidiu que aquele seria o

seu oficio.
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A fotografia me satisfazia. Eu era uma pessoa joverpaciente e ndo formada. A
fotografia parecia um meio mais rapido que a patux pintura era isolante. A
fotografia me levou para fora e me ajudou a s@@aliMe senti em casa nas salas
onde os estudantes de fotografia trabalhavam. Hawidtos expressionistas
abstratos raivosos nos ateliers de pintura. Evesava pronta para a abstracao. Eu
queria realidade (LEIBOVITZ, 2008, p.13).

Ao final da década de 1960, os fotografos Robemle Henri Cartier-Bresson eram
as principais referéncias fotograficas $@n Francisco Art InstituteD estilo de reportagem
pessoal e portatil, em 35 mm, praticado pelos ftaégrafos, era o que os estudantes eram
ensinados a emular. Esses foram, portanto, osigaiadnspiradores do inicio do trabalho de
Annie Leibovitz:

Henri Cartier-Bresson e Robert Frank eram os nobsoSis.O Mundo de Henri
Cartier-Bressontinha recém sido lancado, e eu lembro de olhaa pativro e
perceber o que significava ser um fotégrafo. A gantiee dava permissdo para sair
sozinho pelo mundo com um propésito. Robert Framkpeovavelmente a figura
mais influente entre os estudantes de fotografiaa dova edicdo dees Américans
também havia recém sido lancada, e eu me apaipafeiidéia de trabalhar como
Robert Frank. Dirigindo por ai em um carro e timrfdtos. Procurando histérias
(LEIBOVITZ, 2008, p.13).

Para compreender as razdes da influéncia dos &t&gcitados acima, na formacéo
de Annie Leibovitz dentro da escola de artes, seq@antadas brevemente algumas das
contribuicbes desses fotografos ao fotojornalismcédoca. No inicio da década de 1930,
ocorreram as primeiras exposi¢cdes do trabalho rfatieg do francés Henri Cartier-Bresson.
Seu fotojornalismo caracterizava-se pelo rigor fdyncom organizacdo geométrica dos
elementos no quadro, possivelmente herdado dargjmitatica principal de Bresson antes de
tornar-se fotégrafo. Outro atributo muito peculiarsua obra, também presente na de Robert
Frank, é a predilecdo pelo registro de cenas edpeas, que ndo necessariamente expressam
acontecimentos. A unido dessas duas caracterighices célebre o trabalho do francés, que
descreveu seu método como a busca do “momentoiv@EciEssa expressashe decisive
moment deu titulo a uma compilacéo de suas fotografimedda em 1952, e caracterizava o
instante em que, apds espera paciente, fossendosum imagem os elementos compositivos
da fotografia de forma a dar significado, eloquéreciuma ocasido. Em explicacdo de Jorge
Pedro Sousa (2000), essa seria a descoberta dorréatijulo de visdo num instante oportuno,
de maneira que a fotografia resulta do reconhedomda significagdo do fato aliada a
organizacdo rigorosa das formas visuais que o mepni Assim, forma e conteddo tém
importancia equivalente. Para Sousa (2000), o itopdeThe Decisive Momerioi tal, que

contribuiu para elevar o fotojornalismo a categat@a arte, tendo chamado a atencdo de
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académicos e criticos.

O fotografo suico Robert Frank ganhou, em 1955, rpepmendacdo de Walker
Evang, a bolsa da Fundacdo John Simon Guggerhefmpartir desse recurso, foram
realizadas as imagens contidas no lives Américan$1958). A obra, publicada em 1958, se
tornaria uma das mais cultuadas do género fotagraid século XX (SOUSA, 2000). Nesse
projeto, Frank documenta os Estados Unidos sols@wvile um europeu, utilizando uma
camera 35 mm e filme preto e branco. O uso da fategde pequeno formato permitiu
portabilidade e fluidez inovadoras ao seu fotojlisn@o. A bordo de um carro, o fotégrafo
percorreu mais de quarenta estados norte-americanoggistrou imagens que nao
necessariamente ilustravam momentos significatiwosonstruiam narrativas.

Jorge Pedro Sousa (2000), no livro “Uma Historiati€x do Fotojornalismo
Ocidental”, observa que as imagens registradasLesn Américansnao se baseavam em
acontecimentos. Por isso, o trabalho difere dartagem classica. Segundo ele, Frank reuniu
imagens muito pessoais, privilegiando a subjetoega introspeccao e o instinto de maneira
tal, que juntas, ndo formam um foto-ensaio ou segoe histéria. Essa renuncia de Robert
Frank a objetividade foi revolucionaria, pois aera no¢do de acontecimento de interesse
fotojornalistico. Les Américanspode, inclusive, ser considerado precursor do ttNov
Jornalismo* da década de 1960. Para Rouillé (2009), Frank opdacaso, o nhao
enquadramento das cenas, a aceitacdo e incorpodasdomperfeicdes de seus filmes, a
perfeicdo racional e geometricamente bem estrude Cartier-Bresson. Talvez pela
complementaridade dos estilos inovadores dessesfatojornalistas, dan Francisco Art
Institutetenha utilizado ambos como referenciais para vs akinos de fotografia, em vez de
apenas um.

No inicio de 1969, Annie Leibovitz levou sua camarisrael, onde trabalhou em um

kibbutz (espécie de fazenda comunitaria judaica) e esthdbuaico. No inicio de 1970, ela

2 Walker Evans (1903 — 1975): fotografo norte-ansri mais conhecido pelo seu trabalho parBaom
Security AdministratiofFSA), no qual documentou os efeitos da Grande é»sgio durante a década de 1930.
Muitos de seus trabalhos encontram-se em cole@ esapentes de museus e foram temas de retrosgeetiva
instituicbes como oMetropolitan Museum of Are a George Eastman Houséhttp://www.photography-
now.net/listings/index.php?option=com_content&tagkw&id=352&Itemid=334 — acessado em 03/10/2010).

¥ A John Simon Guggenheim Memorial Foundatfon fundada em 1925, pelo entdo senador dos Estado
Unidos, Simon Guggenheim. A Fundacédo oferece baisas o propdsito de promover o desenvolvimento
profissional de intelectuais e artistas, assistiosl@m suas pesquisas em qualquer campo do cordmtciou
criagdo, com a maior liberdade possivel, em quaisgias artes (http://www.gf.org/about-the-foundatio
acessado em 03/10/2010).

* Novo Jornalismo foi um estilo jornalistico das alas de 1960 e 1970, conhecido por utilizar tésnica
literarias ndo convencionais na redacédo de matépgspodiam ser classificadas como romances déot@m.

O termo foi designado por Tom Wolfe no titulo deaucoletanea de artigos do género publicada em IfRié3,
contava com trabalhos de Truman Capote, Hunteh8mpson, Norman Mailer, entre outros. Os artigasele
estilo eram mais comumente encontrados em redstgsie em jornais.
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voltou para oSan Francisco Art Institut@ logo iniciaria sua colaboracdo com a revista
Rolling StoneLeibovitz (2008) relata que enquanto esteve e@aelsos protestos nos Estados
Unidos contra a Guerra do Vietna aumentaram emtgiaaie e violéncia. Em sua volta, tal
contexto rendeu-lhe fotos de comicios antiguerraSaim Franciscoe Berkeley que assim
como o material fotografado em Israel, foram apresias ao diretor de arte Halling Stone

Em breve, uma edigéo especial da revista, dedeg@iatestos estudantis, utilizou como capa,
a imagem de uma manifestacdo em frente a prefai&an Franciscpfeita por Leibovitz.
Assim, oficialmente, comecava a sua parceria de neidez anos com a publicacdo. No ano
seguinte, 1971, Annie Leibovitz finalmente gradseuem artes plasticas &@an Francisco
Art Institute

2.2 FOTOJORNALISMO HRROCK AND ROLINA ROLLING STONE

A revistaRolling Ston€oi o primeiro veiculo para o qual Annie Leibovitabalhou.
O periddico, entdo sediado €pan Franciscpteve sua primeira publicacdo em novembro de
1967. A estreia de Leibovitz como colaboradord&dding Stoneocorreu em junho de 1970,
no terceiro ano de atividade da revista, enquarftiégrafa ainda estudava artes visuais no
San Francisco Art Institutdessa parceria entre Leibovitz e a publicacdowaté 1983.

Fundada enSan Franciscp 1967, por Jann Wenner e pelo critico musical Ralp
Gleason, a revist&olling Stone2 um periédico bimensal norte-americano dedicachtisica,
cultura popular e politica. Seu surgimento ocowgemn base na contracultura hippie Sien
Franciscodo final da década de 1960. Apesar da diversidadmnteudo da publicacéo, esta
apresenta como orientacdo principabok and roll bem como a cultura e o estilo de vida a
ele vinculado.

Na primeira edi¢do do periédico, em 9 de novemlerd @67, seu fundador e editor

Jann Wenner empregou a seguinte descricao:

N6s comecamos uma nova publicacdo refletindo asangas que vemos mock

and roll e as mudancgas relacionadas@ck and roll Porque os jornais comerciais
tornaram-se tado imprecisos e irrelevantes, e ponmgistas de fads sdo um
anacronismo, moldadas em mitos e tolices, espertan@gjui algo para o artista e
para a industria [../Rolling Stonendo é apenas sobre musica, mas também sobre as
coisas e atitudes que a musica abraca. Temos heatmalmuito duro nisso e
esperamos que vocé goste (WENNER apud WOODWARDL,20Q).
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Usualmente, os temas que pautavam a revista estiyaaos aorock and rolle a
cultura ao redor da mausica, embora isso ndo impedmberturas de acontecimentos
politicos, como as manifestacdes contra a Guerrdieimd e a campanha presidencial dos
Estados Unidos, em 1972. As caracteristicas editotiaRolling Stoneaté a primeira metade
da década de 1970 estavam centradas no texto, a@&mmddestaque as imagens. As
fotografias, segundo Annie Leibovitz, n&o raro egarblicadas em tamanho muito pequeno,
ou cortadas e rearranjadas em colagens. Destammandexto predominava na composicao
gréfica das paginas, que eram impressas em pitai@neo sobre papel-jornal (LEIBOVITZ,
2008).

No final de 1970, poucos meses apos a publicac&uagrimeira foto de capa na
Rolling Stoneveiculada em junho, Annie Leibovitz faria o seimeiro retrato de capa para o
periodico, da edicdo de 21 de janeiro de 1971.j@tswla matéria ilustrada pela fotografa era
John Lennon, ex-integrante da banda “The Bea&tlgsssivelmente um dos musicos mais
celebrados do mundo naquela época. Leibovitz acaongpao editor Jann Wenner até a casa
de Lennon em Nova lorque para entrevista-lo. “Agudel a minha primeira pauta importante
para aRolling Stong (LEIBOVITZ apud WOODWARD, 2001, p. 34). Na ocasjaa
fotografa ainda era uma estudante 8lan Francisco Art Institutesob influéncia do
fotojornalismo portétil, mais voltada para as ctlas, sem inclinagdo para o retrato.
Segundo ela, qualquer um poderia fazer um reteadpenas capturar um momento no tempo,
como Cartier-Bresson, era algo inspirador. A coag@p, a simplicidade e a honestidade de
Lennon durante a sessdo, provocaram uma mudancgedspectiva na fotdgrafa
(LEIBOVITZ apud WOODWARD, 2001). Desde entdo, at#83, a maioria das capas
fotograficas da revista foram de autoria de Anraéavitz.

Além de proporcionar a Leibovitz oportunidades comae, no sexto més como
profissional na revista, fotografar John Lennon imi@midade, aRolling Stonepermitiu
colaboracbes da fotbgrafa com nomes expressivgardalismo. Hunter S. Thompson, Tom
Wolfe e Truman Capote, representantes do que ssepgava como “Novo Jornalismo”,
publicaram seus textos nas paginas do periddicantkia década de 1970. A parceria com
escritores adeptos a esse estilo ndo tradicionaépl@tagem possibilitou mais liberdade a
Annie Leibovitz. Assim, a fotégrafa foi capaz dentthbuir com o seu ponto de vista as
matérias, ao invés de emprestar suas imagens apemasreproducdes do que era dito nos

® The Beatles foi uma banda de rock britanica foanagh 1960, em Liverpool, e considerada um dosratis

comercialmente bem-sucedidos e aclamados da histarmuasica popular. O grupo separou-se definigrden
em 1970. UNTERBERGER, RichiBiography. Disponivel em: <http://www.allmusic.com/artist§aBl> acesso
em: 14 out. 2010.
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textos.

O escritor Truman Capote escreveu paRo#ding Stoneuma matéria sobre a turné
norte-americana de 1972 da banda britafdiba Rolling Stoned eibovitz acompanhou o
autor em trés cidades visitadas pela banda e r8oc@onheceu pessoalmente um de seus
idolos, o fotografo e cineasta Robert Frank, ga&afam filme sobre os bastidores da mesma
turné. O material captado pela fotégrafa nesses \d@gando com os musicos fez com que
Mick Jagger, vocalista do grupo, convidasse Anm@dadvitz para acompanha-los novamente
trés anos depois, na turné norte-americana de I®MbBk pediu que eu fosse o Cartier-
Bresson deles” (LEIBOVITZ, 2008, p. 33).

Seguir oRolling Stonesha turné de 1975, acarretou em uma pausa de @ésissmas
contribuicdes exclusivas de Annie Leibovitz a revRolling StoneEsse trabalho, apesar de
enquadrar-se no principal campo de interesse dodier na época, mck and roll realizou-
se diretamente entre a fotoégrafa e a banda, setitipagdo da publicacBoNele foram
documentados tanto o cotidiano, os bastidores, tquas shows da turné. Este foi um
processo de imersdo de Leibovitz no universo dosiaos, de maneira que eles viajavam
juntos, hospedavam-se nos mesmos hotéis e freqaemtas mesmas festas, caracterizando
um envolvimento que a fotégrafa ndo havia expertatincom suas pautas anteriores. Além
disso, as coberturas de apresenta¢fes de rockigmmsgeculiaridades com as quais Leibovitz
nao estava habituada. A constante variacdo dascéasdde luz no palco, a movimentacao

dos musicos e o comportamento dos espectadores €bfiauldades impostas a fotografa:

Eu admirava esses fotografos (os de rock), masvadtificil o trabalho de shows.
Vocé nunca podia tirar seu olho da camera e ficavanercé da equipe de
iluminacdo, que geralmente estava drogada. Alémodisocé tinha que estar
preparado para ser amassado pela plateia. (LEIBO\AT08, p. 33)

2.3 MUDANCA DE ESTILO NAS CAPAS EM QUATRO CORES

Como é possivel observar a partir dos relatos d@eAbeibovitz sobre sua viagem
com osRolling Stonesa formacao técnica da fotografa teve acréscimoedda que seus
trabalhos se diversificavam. Ao cobrir a turné dada britanica, Leibovitz aprimorou-se na

fotografia de shows. Da mesma maneira, apos ceni@sncas sucedidas no projeto grafico

® Embora aRolling Stonendo tenha encomendado o trabalho, parte do nlatdi@lo durante a turné foi
publicado em edi¢cbes da revista em 1975 (WOODWARID]).
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da revisteRolling Stoneocorreram adaptacdes e evolucdes na técnica de Reibovitz.

Em 1973, aRolling Stonepassou a imprimir suas capas em quatro coresem{fo,
eram utilizadas apenas fotografias em preto e braacevista. No periodaeibovitz ja havia
sido nomeada “fotografa-chefe” da publicacdo, pond&m possuia experiéncia em fotografia
a cores. A mudanca no processo de impressao daarelrigou a fotografa a substituir o uso
de negativos preto e branco pelo de transparéwcolasidas, suporte que exige cuidados
especificos na obtencdo das imagens. Outro probténea respeito ao comportamento da
tinta no papel-jornal utilizado peRolling Stoneas fotografias eram reproduzidas tons
mais escuros do que os originais obtidos em filewensivel. Em razdo dessa caracteristica,
Leibovitz passou a utilizdtashesexternos para complementar a iluminacao de stas. fo

Eu nunca havia fotografado em cores quandRolling Stonecomecou a imprimir
capas em quatro cores em 1973 [...] Quando eurfdfeoga em preto e branco, o
laboratorista que revelava o meu filme, Chong lnee,salvava. Ele inspecionava o
filme sob luz vermelha no laboratério e fazia ‘pnghaté que visse alguma coisa.
Mas ele ndo podia me ajudar com cores. A expo®icanucial em transparéncias
coloridas. [...] Elas eram saturadas, de gréo fimato bonitas.

Para sobreviver ao processo de impressédRalling Stoneeu comecei a adicionar
flashesexternos a luz natural. Isso produzia imagensargifificas em termos de
forma e cor. Havia muito contraste e saturacdoadenas fotos, mas nas paginas
papel-jornal daRolling Stone elas ficavam fora de registro e escurecidas
(LEIBOVITZ, 2008, p. 49-52).

Para Leibovitz (2008), a falta de experiéncia ctuminacgéo porflasheslimitava o
uso das luzes em seu trabalho. As habilidades tmréda nesse aspecto ainda eram
rudimentares no periodo; o que colocavdlashesapenas como um artificio para que as
imagens ficassem suficientemente visiveis nas pagia revista, desconsiderando efeitos e
técnicas mais sofisticadas de iluminacdo. Até 19®inie Leibovitz ainda ndo possuia
estudio préprio, apesar da demanda crescente @d¢oeeenfrentada pela fotégrafa desde a
metade da década de 1970. Antes de 1981, quandm mexessidade de fotografar em um
espaco equipado, Leibovitz alugava estudios deosuiptografos. Este foi o meio que
gradualmente lhe permitiu familiarizagdo com osireas técnicos e possibilidades estilisticas
oferecidas pelos equipamentos disponiveis.

Além da mudanca para a impressao a quatro corefgranulacéo do projeto grafico e
do formato de pagina daolling Stonede 21,6 x 27,9 cm para 25,4 x 30,4 cm em 1977,
também provocou uma modificacdo técnica no procdsstabalho de Annie Leibovitz. A
nova proporcao da revista era muito mais proxinoaa forma quadrada do que a anterior,
mais retangular. Tal fato levou a fotégrafa a busdaptar-se adotando o uso de uma camera

de médio formato, com fotogramas quadrados dedrx 6m substituicdo do equipamento de
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pegueno formato, em 35 mm.

A camera de formato maior produzia um negativo tada Ela também era mais
apropriada para fotografar retratos pré-arranjafie sujeito estava em um lugar e
podia ser iluminado, ndo havia realmente nenhunivm@ara fotografar com uma
camera de 35 mm. As cAmeras de 35 mm eram pegequasateis e apropriadas
para reportagem, para se movimentar rapidaments. dMaegativo 6x6 produzia
mais detalhe, que era como uma bencdo mista pana Viacé vé tudo com muito
mais clareza em um negativo maior. Profundidadead&po e iluminacéo tornaram-
se mais criticos. Vocé realmente tinha que focal@anegativo 35 mm mascarava
muitas inadequacdes técnicas. (LEIBOVITZ, 20088p.5

Desse ponto em diante, Annie Leibovitz teria deotlavse a detalhes técnicos na
obtencdo de suas imagens que ndo eram cruciaieemdétodo anterior de trabalho. A
carreira da fotografa aprimorou-se nesse sentidesipelmente mais em decorréncia das
necessidades editoriais &alling Stonedo que por iniciativa de Leibovitz. Sua trajetdria
originada no fotojornalismo portatil, em preto ermo, encaminhou-se para o retrato, de

sessdes pré-produzidas e iluminagdo manipulada.

2.4VANITY FAIRE A ALTERNATIVA PUBLICITARIA

Em 1983, a ex-diretora de arte &wolling Stone Bea Feitler, convidou Annie
Leibovitz a contribuir fotograficamente para umjpto de reedicdo da revistéanity Fair,
publicacdo norte-americana veiculada até a metadedétada de 1930, de temética
generalista. Leibovitz aceitou o convite, descagrsiddo a necessidade de abandonar seu
trabalho para ®olling Stong mas seu editor, Jann Wenner, ndo aceitou a flakzile de
dividir a dedicacdo da fotografa com outra pubBmacAnnie Leibovitz abandonaria entéo,
apos treze anos de colaboracao, a reRsling Stonee passaria a fazer parte da equipe da
Vanity Fair.

A Vanity Fair € um periédico mensal norte-americano baseado eva Mrque, em
circulacdo desde marco de 1983, cujo titulo remantana publicacdo ativa entre 1913 e
1935. Publicado pela editof2ondé-Nasta mesma da revisiogué norte-americana, tem
contetdo orientado em moda, politica, artes e cdaiapento. Em relacdo Rolling Stone

que se pautava principalmente ao redor da cultarandsica, avanity Fair possui uma

" Periédico mensal dedicado & moda, fundado nosi&sthlinidos em 1892. Atualmente, é publicado em 18
paises.
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abrangéncia maior de temas e para Leibovitz, iggpesentaria uma oportunidade de
fotografar uma variedade maior de sujeitos. Houwe intervalo entre a contratacdo da
fotégrafa pela editor&€ondé-Naste o inicio da utilizacdo regular de suas fotogsafpela
Vanity Fair. O fotégrafo responséavel pelas capas da revistad88 era Irving PefinApenas
a partir de 1984, quando Tina Brown tornou-se edlibthefe no lugar de Leo Lerman, o
trabalho de Annie Leibovitz passou a ser veiculamha frequéncia pelo periddico.

Em 1983, durante o intervalo em que as contribsiclieLeibovitz para ¥anity Fair
eram limitadas, a fotografa foi aconselhada pomRMbsel, diretora de arte da revista, a
dedicar uma parcela de seu tempo a trabalhos fidhbbs. Com mais de dez anos de
atividade em fotografia editorial, Annie Leibovjtamais havia se envolvido com publicidade.

O trabalho publicitario ndo veio naturalmente pemien. Era algo que ia contra o
nucleo da filosofia das escolas de arte da Cosste(@rorte-americana) com a qual
eu comecei. [...] Ruth Ansel, que era a diretorartke navanity Fair naquela época,
me chamou e disse que eu deveria destinar maisedotempo a publicidade. Era
OK fazer publicidade. Mais que OK. Era algo queévtazia se fosse um fotégrafo
profissional em Nova lorque. Ruth disse que vintéheo por cento do meu trabalho
deveria ser publicidade. (LEIBOVITZ, 2008, p. 64)

Apesar de nutrir certa resisténcia em emprestar ist@gens a pecas publicitarias, ao
final de 1986 Leibovitz aceitou o convite da agénde publicidad®gilvy & Mather para
fotografar uma extensa campanha da empresa desal&dcréditéAmerican ExpressEsse
trabalho foi assumido pela fotégrafa porque se dasem retratos cujas sessfes poderiam
apenas ser acompanhadas pelo diretor de arte daiag8em qualquer participacdo de
representantes damerican ExpressPara Leibovitz (2008), tentar seguir a direcaoude
cliente ao fotografar era errado, pois alteravamig de vista dela. Esse esfor¢co resultou em
103 retratos, obtidos entre 1987 e 1992, um pr&liw na categoria “midia impressa” em
1988 e o titulo de “Campanha da Década”, concemtitio revistahdvertising Age em 1990.

A troca daRolling Stonepela Vanity Fair, assim como a aceitacdo de trabalhos

publicitarios trouxeram novos aspectos para a makei trabalhar de Leibovitz. Sua imagem

® Irving Penn (1917 — 2009) foi um fotégrafo norteeaicano conhecido pelo seu trabalho de moda ristaev
Vogue a partir da década de 1940. Também obteteriedade por seus retratos de escritores, artistas
celebridades, criangas e trabalhadores, assim sen®estudos em nus, naturezas mortas e membtoisode
HOPKINSON, Amandalrving Penn obituary. Pre-eminent American photographer who moved ffaghion
and glamour to portraits and still lifes. Disporivam: <http://www.guardian.co.uk/artanddesign/2@@$/
08/irving-penn-obituary?intcmp=239> acesso em 27 2040.

° Premiacdo anual fundada em 1959 para reconhepare#éncia criativa no campo da propaganda. Arpet
1965, o evento, antes restrito ao mercado norteiean®, comecou a avaliar trabalhos internacioraldO
2010.About Disponivel em: <http://www.clioawards.com/aboubesso em: 22 out. 2010.

10 Advertising Ageé uma revista semanal fundada em 1930 nos Estddio®s, que se dedica a noticias,
analises e divulgacao de dados de midia.
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estava muito ligada a informalidade mzk and rollcaracterizada nRolling StoneA Vanity
Fair, por se tratar de uma publicacdo associada a maxteglamour, exigiu da fotégrafa
habilidades que anteriormente pareciam irrelevact@®o o cuidado especial com a beleza
dos sujeitos. As experiéncias em publicidade aseqaun a um terreno ainda menos familiar.
Comparativamente a fotografia editorial em propdgans orcamentos sdo muito maiores, as
producdes mais elaboradas, os cronogramas e ojgteaT@0 mais rigorosos, e 0S sujeitos
recebem caché. O fato de as imagens serem encotasnciamo um investimento do cliente
acarreta em um nivel superior de exigéncia nasetlifes etapas do processo. Tais condi¢cdes
obrigaram Leibovitz a desenvolver um sistema om0 para otimizar o rendimento do seu
tempo de trabalho.

Perry me perguntou de quanto tempo eu precisanaasujeitos, de maneira que
eles (a agéncia de publicidade e o cliente) pudessber o que seria solicitado. Foi
a primeira vez em que eu tive que pensar a respetm. De quanto tempo eu
precisava para fazer um retrato? Eu criei uma féarde um minimo de dois dias
para trabalhar com um sujeito, além da pesquisa®ao. Um dia para reuniao
com ele (o sujeito) e um segundo dia apenas pseasiio de fotos ou para finalizar
alguma sesséo que possa ter comecado no primaitbEliBOVITZ, 2008, p. 67).

2.5 A UNIAO COM SUSAN SONTAG: SARAJEVO E FOTOGRAFRAPESSOAIS

Apés a saida d#olling Stonepara aVanity Fair e a realizagdo de campanhas
publicitarias notorias, a carreira de Annie Leilbpvestava definitivamente inserida no
mainstreamt e distante do fotojornalismo da contracultura naldavia iniciado. Desde o
inicio da década de 1980, Leibovitz ja desenvaivieeu estilo proprio de retratos formais e
planejados.

Durante uma sessdo de fotos para o I&DS e Suas Metaforagm 1988, Annie
Leibovitz, 39 anos, e a escritora Susan Sontagartils, se conheceram. Sontag foi uma
intelectual norte-americana que produziu ensaiostos e romances, além de escrever e
dirigir pecas de teatro e roteiros de cinema. Esgres trabalhos esta a coletdnea de ensaios
Sobre Fotografia publicada em 1977, obra fundamental no debateesab imagem
fotografica. Sendo uma das pensadoras norte-amascie maior destagna época, contava
com o respeito e admiragcdo de Leibovitz, de quem postednte se tornaria mentora.
Anteriormente, a fotdgrafa ja havia sido orientada profissionais experientes, como Bea

' Corrente predominante de pensamento.
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Feitler, na época dRolling Stonge Ruth Ansel, em relacéo ao trabalho publicitario

Em 1993, durante a Guerra da Bésnia, Susan Sooiag Sarajevo realizar a
montagem de uma peca teatral. A cidade estava &doede sitio e sem eletricidade, em
decorréncia dos conflitos da guerra ciyile devastava o pais. A motivacdo de Sontag para
essa empreitada foi expressar internacionalmetittasedade a populacao local, uma forma
de ativismo. O envolvimento da escritora com aas#éio ambientada em Sarajevo inspirou
Annie Leibovitz a também visitar e fotografar o @@a dos confrontos. A fotdgrafa ja havia
feito uma cobertura de operacbes militares paRoling Stoneem 1982, na invasdo de
Beirute por tropas israelenses. As circunstancescapital bosnia, em 1993, obrigaram
Leibovitz a viajar com o minimo de equipamento, sassistentes. Essa simplicidade de
recursos requerida pela ocasido reaproximou arffglo trabalho fotojornalistico no qual
foi originada a sua carreira, pois as imagens dej&e foram obtidas por uma camera de
pequeno formato, em filme preto e branco. A libdedariativa que vinha sendo vivenciada
nos retratos montados ddanity Fair dera lugar a observacdo constante e atenta do
fotojornalismo de guerra.

Na chegada em Sarajevo, Leibovitz recebeu orieetagfie outros fotojornalistas
estrangeiros sobre como proceder na cidade sithRaddanity Fair concordou em publicar
parte do material capturado pela fotografa, o aeegharantia credenciais. Além de abdicar do
uso deflashes devido a falta de eletricidade, Leibovitz tevec@teular em horarios limitados,
vestindo um colete a prova de balas. A atmosferageense trabalhava era drasticamente

diferente das experimentadas por ela antes disso.

As preocupacfes que eu tinha antes de ir paraeSarapbre que tipos de fotos eu
faria foram completamente apagadas simplesmenteipestar la. Nao havia tempo
para pensar se eu estava fazendo um retrato oo agtro tipo de foto. As coisas
aconteciam muito rapido. Vocé podia apenas reagitaa (LEIBOVITZ, 2008,
p. 110).

No livro Annie Leibovitz At Work008), a fotografa afirma que essa viagem a Bésnia
jamais ocorreria sem o estimulo de Susan Sontag.Rébovitz, no periodo imediato a sua
volta de Sarajevo, os retratos de celebridadescipanepouco relevantes. Houve mais
influéncias de Sontag em producdes futuras da fat@gA escritora idealizou o livid/lomen
- uma compilacdo de fotografias que Leibovitz fezndulheres, publicada em 1999 - e é
autora do texto que acompanha as imag8obre Fotografia1977) € uma das obras mais
citadas em estudapie possuem a fotografia como tema. Sontag jareeanotavel analista

do oficio fotografico quando ambas se conheceranrel@cionamento entre as duas foi
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descrito pela fotégrafa em uma entrevistaTae New York Tim&como “uma histéria de
amor”, e durou até o falecimento da escritora, €42 por leucemia. Annie Leibovitz
fotografou o progresso da doenca até os momenwsupederam a morte de Sontag. Tanto a
perda da companheira, quanto o habito de fotogeaéamesmo os momentos mais dolorosos
de sua vida pessoal estimularam a fotdgrafa amreum coletanea de imagens, pessoais e de
trabalho, correspondente aos anos em que ela @itbesforam intimasA Photographer’s
Life 1990-2005exp0e fotos da familia Leibovitz, das viagens cBontag e do portfdlio
profissional da fotografa. Para ela, ndo ha difgaede importancia entre os trabalhos pessoal
e comissionado em sua vida. A fotografia que ituatcapa do livro € um retrato de Leibovitz

feito pela propria Susan Sontag em 1994.

12 Entrevista concedida & Janny Scott, publicadadigiie de 6 de outubro de 2006 do jornal. SCOThnyla
From Annie Leibovitz: Life, and Death, Examined. Disponivel em: <hftpww.nytimes.com/2006/10/06/arts/
design/06leib.html?pagewanted=1& r=2> acesso enaga3 2010.



24

3 O RETRATO FOTOGRAFICO E SEU PROCESSO DE CRIAGCAO

O proposito fundamental deste capitulo € a descidgdprocessos usuais de criacao
do retrato fotogréafico. Entretanto, é também pertia considerar brevemente alguns tracos
histéricos a respeito da disseminagéo dessa pi@tieaonfigura um dos principais usos da
fotografia desde o seu advento no século XIX. Uea que o retrato foi a modalidade de
fotografia a qual Annie Leibovitz dedicou a maiarte de sua carreira — embora tenha sido
lancada no fotojornalismo — é imperativo para gmaquisa descrever seus atributos. A
colaboracdo entre fotografo e sujeito, suas pealdides, bem como as percepcdes de
diferentes retratistas acerca dessa interacdo aqrAgeunidas. Em seguida, sera abordado o
retrato conceitual, recurso que insere na imagerm onimi narrativaamplamente utilizado
por Leibovitz na concepgéo de suas imagens. Ser#erapladas, por fim, as implicagbes do
retrato de celebridades na midia contemporéneaieatebno qual se insere o trabalho de

Leibovitz e suas propriedades promocionais.

3.1 O RETRATO FOTOGRAFICO

Para Alberto Cipiniuk (2003), o retrato atua comaldura da individualidade. Trata-
se de um recurso que garante, por meio da imageimue memoéria de certos valores
individuais do sujeito representado, como uma pdekde deste ingressar na historia. Em
La Fotografia Como Documento Socigll986), Gisele Freund considera o retrato como
manifestacdo da necessidade e do esforco de afionts; personalidade dos individuos, de
seus anseios de autorrepresentacao.

Dentre os motivos fotogréficos, o retrato € o mpapular. Para aqueles que
fotografam apenas como uma maneira de registrantedmentos familiares, ele constitui a
maioria das fotografias produzidas, afirma Johndgdede (2005), en® Novo Manual de
Fotografia. Comparado com outras formas de fotografia, o eteaprincipio, permite maior
liberdade adotografo, uma vez que € possivel escolher a posigdetratado e fazé-lo posar.
Além disso, ha um maiotontrole sobre a composicdo e a possibilidade deiestar o
modelo em um cenario.

Segundo Pierre-Jean Amar, no lividistoria da Fotografia (2001), o retrato
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fotografico adquiriu popularidade da metade pafma do século XIX. “Pensa-se que, em
1849, cerca de 100.000 pessoas foram retratada®am’ (AMAR, 2001, p. 43). A
velocidade e os custos mais baixos da fotografiande& classe burguesa o acesso ao retrato,
gue quando pictorico, era acessivel apenas adecaatas (dado o tempo despendido para a
pose e o0 alto valor cobrado). Formar suas promaserias de antepassados, da mesma
maneira que faziam os nobres a partir da pintusay®a ambicao da burguesia.

Retratos de cientistas, de atrizes de renomel§.dabecas coroadas ou de chefes de
Estado constituem verdadeiras ‘Galerias Contempasin O burgués que as
coleciona deseja igualmente juntar-lhes a sua jrdptografia e as dos seus
descendentes (AMAR, 2001, p. 49).

Para Roland Barthes, e Camara Clara(1984), a fotografia permite o contato do
objeto fotografado com o espectador, 0 que no dasom retrato, torna-se o contato entre
pessoas “a coisa de outrora, por suas radia¢cOekatag (suas luminancias), realmente tocou
a superficie que, por sua vez, meu olhar vem to(BARTHES, 1984, p. 122). Tal
possibilidade contribuiu para a disseminacdo dateee para a integracdo da fotografia pela
sociedade. O retrato também era uma maneira dacdesindividualizar uma pessoa, separa-
la das demais, imortaliza-la em uma imagem. Era opoatunidade da classe burguesa, em

ascensao na época, se evidenciar.

Mandar fazer seu retrato era um desses atos sgubdlnediante os quais o0s
individuos da classe social ascendente manifestawanascensao, tanto para si
mesmos, como perante os demais, e se situavam aguedes que gozavam de
consideracéo social (FREUND, 1986, p. 13).

Entdo, o século XIX vé surgirma grande quantidade de retratistas que utilizavam
como ferramenta a fotografia. Entre eles, se destadrancés Gaspar Félix Tornachou, mais
conhecido como Nadar, que antes de exercer a #&tagratuava como jornalista e
caricaturista. Por volta de 1853, Nagassou a fotografar personalidades célebres ds. Pari
Essas imagens tinham por objetivo servirenbage na producdo de caricaturas. Em seguida,
Nadar abriu seu proprio estudio fotografico e segaiensivamente obtendo retratos de
celebridades. Segundo Amar (2001), todas as figampsrtantes de Paris na épgrassaram
diante da objetiva de Nadar. John Updike, &r8ensibilidade Agil de Nad#€2002), afirma
que o fotografo trabalhava melhor com aqueles dugrava, na politica ou na arte, e agindo
sem pressa has sessdes, conquistava a confiangaodiglo. Em seu tempo, o retratista

francés foi predominante no seu oficio: “a fortespaalidade de Nadar, o seu carisma e a sua
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notoriedade eclipsaram um pouco outros retratistageses de grande talento” (AMAR,
2001, p.49). Nota-se gueextensao do portfélio baseado em celebridadesogaedade que
essa categoria de sujeitos confere ao fotografaspectos comuns as carreiras de Nadar e
Annie Leibovitz, mesmo que elas tenham transcorimgeriodos tao distintos.

Jeremy Gilbert, enBmall Faces: the tiranny of celebrity in post-Oedigulture
(2003), define uma celebridade como alguém quec@nhecido por mais gente do que ele
reconhece. No sentido em que utilizamos atualmentelebridade de um individuo estaria
relacionada diretamente a exposicédo publica e/prodecdo da sua imagem fisica, que o
tornasse familiar a um publico além do seu conhecim No contemporaneo, celebridades
funcionam como objetos de fantasia, imagens deecigéd e realizagdo, sendo, apesar de
mitificadas, apenas referéncias para aqueles queabu modelos com 0s quais se
identificarem. A producao e circulacdo de celelsteédana midia € uma das bases da cultura
popular atual e produto da tentativa de suprimdotodesejos da audiéncia.

Considerando o carater embelezador que é espeoadouitos do retrato fotografico,
principalmente o de celebridades, apresentamosestap abordada pela tedrica e ensaista
Susan Sontag e®obre Fotografig2004). Segundo ela, fotografar € tornar algo irgmte,
“provavelmente ndo existe tema que néo possa deelerado” (SONTAG, 2004, p.41). A
valorizagdo dos temas representados seria umani@adécancelavel das fotos. Assim, com
essa generalizagdo da beleza, nenhum sujeito &&algr € mais importante ou interessante
do que qualquer outra pessoa. “Nos palacetes dara&upré-democratica, uma pessoa
fotografada € uma celebridade” (SONTAG, 2004, p. #hara a autora, 0 sucesso dessa
funcdo de embelezamento praticada pela cameraafoartho, que as fotos passaram a
representar o padrdo do que é belo e como efeifotdgrafia “todo tema é degradado na
forma de um artigo de consumo e promovido a umtolgje apreciacao estética” (SONTAG,
2004, p.126). Essa nocédo de beleza e engrandeoirfded celebridades, nesse caso) néo
pode ser ignorada nos retratos de Annie Leibowaitimal, boa parte deles foi realizada para
ilustrar capas de revistas, ou seja, com fins coiaer de venda das publicacgoes.

Aqui, partimos do pressuposto de que o papel quetrato fotografico exerceu no
final do século XIX e inicio do século XX, que erae dar visibilidade e individualidade ao
sujeito burgués do periodo, continua a se exeeenabo analogo nas paginas das revistas e
jornais que tratam das celebridaddsje, a figura do burgués é substituida pela distas,
dos grandes esportistas e das celebridades eférimnameio a producdo ja banalizada de
fotografias de pessoas sem alcance midiatico,iteestrgrupos de amigos, parentes e redes

sociais, a capa da revista parece ser o novo taardividualizagdo do sujeito, ou segsse
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tipo de retrato imortaliza o individuo publicamertedistingue dos demais, cujas fotografias
figuram apenas em albuns de familia e afins. Ter immagem publicada na capa de um
periodico de alta circulacdo confere ao sujeito dartépcia, visto que numa sociedade
potencialmente planetaria, o que acontece apenasmvé@/éncia nao vigora socialmente de
modo relevante. Nao é suficiente existir, € necessanjugar existéncia e publicizacdo para
que se tenha, em verdade, existéncia social (RUBISB5). De maneira analoga aos
burgueses fotografados por retratistas do sécu¥g &3 sujeitos retratados por Leibovitz, ao
ilustrarem as capas dRolling StongdaVanity Faire davVogue sdo também engrandecidos,
passam a fazer parte da histéria dessas publicagdes nichos culturais nos quais elas estédo
inseridas. Dessa forma, pode ser ratificada ouecolaf fama a um individuo: “Em um
primeiro tempo, a Fotografia, para surpreendemgi@ifa o notavel, mas logo, por uma
inversdo conhecida, ela decreta notavel aquilcetpéotografa” (BARTHES, 1984, p.57).

3.2 A INTERACAO FOTOGRAFO/MODELO

Em Sobre Fotografiag2004), Susan Sontag, aponta que a idealizacapetsoasie
receber uma fotografia que o mostre com a melharéagia possivel causa nervosismo em
alguns quando frente a lente da camera. Esse ssntinesta ligado a decepcgédo que ocorre
nas ocasifes em que nao é obtida uma imagem nsasa/ido que essas pessoas Sao na
realidade. Na obtencé&o do retrato fotogréafico,speetos menos agradaveis da fisionomia de
uma pessoa hdo sao abrandados pelo autor comaapodicer em um retrato pictérico (a
nao ser em etapas de pos-producdo, com o0 uso menértas digitais de tratamento de
imagent?). O filme fotogréfico registra com exatiddo as;feis do modelo, mesmo que este
normalmente tenha uma opinido idealizada de suakdgdes fisicas, observa Annateresa
Fabris, emldentidades Virtuaig2004). A imagem fotografica, dada a sua natudezger a
um sO tempo um signo iconico, aquele que repregemtaemelhanca, e indicial, aquele que
representa por contiguidade (DUBOIS, 2009), ganhes ale copia fiel do mundo,
caracteristica que a acompanhou em seu inicio @igda hoje perdura no senso comum —
contra a imagem registrada nao ha atenuantes.

Consideracdes sobre a postura do sujeito em relagacetratista também estéo

13 Alguns exemplos desoftwarespara tratamento de imagem sddobe PhotoshgpCorel Photopaint
Pixelmatore GIMP.
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presentes e\ Camara Clara de Roland Barthes (1984), no qual o autor ncstaetua
mudanca de postura ao se saber fotografado. Hangd#icacdo total, assim que € assumida
a pose, como se desde aquele momento o0 sujeit® fj@dnsasse como a imagem que sera
produzida. Como se 0 mesmo risco levantado pora8d@004) de o retratado decepcionar-se
com a imagem resultante de si diminuisse, casesieesse consciente da pose diante da
camera. Mesmo do ponto de vista lucido de um fisia fotografia, o sentimento ndo
diminui “o que eu gostaria que fosse captado é textara moral fina, e ndo uma mimica, e
como a Fotografia é pouco sutil, salvo nos grameiatistas, ndo sei como, do interior, agir
sobre minha pele” (BARTHES, 1984, p. 23). Talvesaeseja a principal habilidade dos
grandes retratistas — grupo@aal Leibovitz faz parte, na visdo do presentedestuaos quais
o autor se refere: amenizar a inseguranca que aoguneles que estdo “na mira” da lente. Isto
e, deixa-los mais convictos sobre o reflexo quactete si no retrato final. Tal predicado &
fundamental, sobretudo quandpraducado é geradora de imagens de grande circuéagéa
tematica esta altamente concentrada em celebrigsfipsras publicas internacionis

N&o foram apenas os tedricos que tem por objetotagrafiaou aqueles que se
posicionam em frente as cameras que reconheceraspestos psicoldgicos envolvidos em
uma sessao de retratos. Os proéprios fotégrafosromrh a importancia da qualidade de
interacdo com o sujeito nesses momentos. O fodvidhael Grecct, em Lighting And
The Dramatic Portrait(2006), coloca a conexao com o modelo como fatas maportante
para que o retratista alcance a imagem desejadameAos que esta seja a intencdo do
fotégrafo, o desconforto ou nervosismo do sujeddeoarruinar uma foto. Philippe Halsman,
retratista muito ativo entre as décadas de 1941¥6, bbserva: “precisamos lembrar que uma
sessdo de retrato constitui uma situacéo extrentanaetificial” (HALSMAN, 1967, p.57).
Percebe-se que muitas pessoas ndo sentem confofiosarem, pois essa condicdo pode
gerar um autoconfronto. Nela, o retratado sentsutEnetido a um teste, constantemente
observado, ndo apenas pelo fotégrafo como pelareamal circunstancia o embaraca,; tira-
lhe a naturalidade e espontaneidade e é devertddige ajudar, improvisar meios para
auxiliar o sujeito. Uma conversa entre as partessyypere essa inibicao inicial pode ser mais
importante para o resultado da imagem do que o&yfieito com a camera ou com a
iluminacdo (HALSMAN, 1967).

4 O poder dos media encontra-se no dom de publjaiatornar publico, colocar no mercado. S&o elémsen
indispensaveis para a compreensdo dos mecanismoepdalismo no presente — capitalismo dirigidoapar
consumo, para a venda, para o0 mercado (GONCALVEEH],)2

!> Fotégrafo norte-americano, que realiza retratos pa mercados editorial e publicitario desde adéale
1990. J& colaborou com publicacdes cdrimog Wired, Peoplee Esquire
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Embora muitos defendam que é cargo do fotograferahar a descontragdo do

“clima” em uma sessao, Annie Leibovitz ndo costlerar em conta essa incumbéncia:

Eu nunca deixo ninguém a vontade. Sempre penseisgoefosse um problema
deles (dos sujeitos). Ou eles estavam a vontadedou Isso € uma das coisas
interessantes sobre uma foto. Deixar as pessoastade ndo é parte do que eu faco
[...] entretanto, eu sei que deixo as pessoas @mdemorque sou muito direta. Estou
la apenas para fotografar, é isso (LEIBOVITZ, 2008,15).

A fotégrafa reconhece, no entanto, que a fala ttatista pode permitir o controle da
situacdo. Para Leibovitz (2008), os modelos apnmeca direcdo do fotografo, serem
orientados ao posarem, ou ao menos, receberemudeemanifestacdo de aprovacédo a
respeito do que estdo fazendo. Estar aberto afegiré ideias do sujeito também pode
incrementar uma imagem. Para Grecco (2006), o rmoskehte-se realmente incluido no
trabalho quando suas ideias sao ouvidas e comassupiente da sesséo é favorecido. Sendo
assim, para alcancar algo inesperado, que resultgiginalidade para a imagem é necessario
estar aberto a surpresas:

Visto que todo ente humano é complexo e suas reaggrevisiveis, as idéias
preconcebidas ndo devem servir de obstaculo para dptdégrafo capture quaisquer
imprevistos que em geral ocorrem em qualquer sess@witas vezes revelam
facetas do retratado muito mais importantes doaguque o fotégrafo poderia ter
imaginado antecipadamente (HALSMAN, 1967, p.56-57).

Desta forma, o retratposado € um processo participativo, de colaboragfie quem

esta diante e por tras da camera.

3.3 RETRATOS CONCEITUAIS: AS NARRATIVAS ESTATICAS

Retratos conceituais sdo aqueles em que ha umitpno® pensamento, uma ideia
por tras de sua elaboracédo, conforme Michael Gré2006). Para ele, contar histérias €

essencial e esses conceitos s&o originados doodesegriar uma narrativa vistigl de

'8 Narrativa visual, segundo Pimenta e Poovaiah (RQdddle ser definida como qualquer imagem repradant
com a ideia de contar uma histéria para o espectBdoa que a narrativa faca sentido, € necesg@ri@arte do
observador, 0 entendimento das normas, crencasumdonamento da cultura a qual ela pertence. Ugaagque
imagens permitem mudltiplas interpretacfes, a hastd@presentada na narrativa visual deve ser catdheelo
observador para que seja interpretada devidamPméENTA, Sherline; POOVAIAH, RaviOn Defining
Visual Narratives. <http://www.idc.iitb.ac.in/resources/dt-aug-20Q6%620Defining%20Visual%20Narratives
.pdf>, acessado em: 20 nov. 2010.
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maneira a mostrar quem é o sujeito retratado eeoelpl faz para o publico por meio de
fotografias. O autor destaca o papel da pesquisee sts modelos a serem fotografados na
busca de ideias para a criacdo dos retratos: “gu rauita pesquisa para saber tanto da
historia por tras do sujeito (ou filme, ou projet® televisdo, ou empresa) quanto eu puder”
(GRECCO, 2006, p.98). Outro fotografo que sustantieia de que a pesquisa pode trazer o
diferencial a um retrato é o inglés John Hedgecpe recomenda “tratar de averiguar
antecipadamente o quanto puder sobre eles (osos)je@m que trabalham, o que pintam, de
que jardins cuidam e que livros escrevem” (HEDGECQBE90, p.90). Para ele, o
levantamento de informagbes promove O contato cesase pessoas e permite que se
estabeleca um processo de cooperacédo, sendo leeadoSm em consideracao os interesses
do modelo. Ter em mente, antes da sessédo de fotosema definido sobre o que focar a
atencdo, presta-se a obtencdo de retratos quenbusigama penetracdo no carater do
retratado, como afirma Hedgecoe (1990). E preastdo, conhecer o individuo que iréa
posar, pois ele ndo deve apenas ser mostrado aoparece, mas também como o fotografo
0 vé. Antes de operar a camera, o retratista daver ® que deseja dizer a respeito da pessoa
que ira fotografar (HALSMAN, 1967). A propria Anniieeibovitz mostra-se partidaria do uso
da investigacédo de peculiaridades dos sujeitos ga&ancepcdo de imagens mais narrativas.

Em seu livro de memoérias ela declara:

As ideias basicas para os retratos de Tess GatleagRebert Penn Warren vieram
da leitura de seus poemas, de fazer meu dever sk &e eu estivesse me
preparando para fotografar um dancarino, eu iriovdancar. Eu escutaria o disco
do musico. Em algum lugar do material bruto es@vaicleo do que a fotografia
ira se tornar. N&o precisaria ser uma grande .id&aderia ser simples
(LEIBOVITZ, 2008, p.55).

Leibovitz adquiriu o habito de pesquisar ndo apenBemacdes sobre 0s sujeitos,
mas também apanhar referéncias fotograficas, blisspiracdo” no que outros fotégrafos ja
haviam feito com base em conceitos. A fotografasicara o encaminhamento dos seus
retratos para um rumo conceitual uma espécie @osts a elevada quantidade de fotos de
capa que fazia para a revifalling Stoneno final da década de 1970. De acordo com ela,
embora seja uma proposicao dificil, uma vez quedi®res estejam concentrados somente
no que é efetivo ou ndo para a venda de exemplanes,capa deveria conter uma ideia
visual.

Um exemplo da légica de conceitualizacdo de Leiagwara um retrato, a partir de

pesquisa, é a foto da poetisa norte-americana Gakiagher para a revistafe de abril de
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1981 (figura 1). Gallagher escrevia sobre cavalesiesua casa havia mascaras e vestidos por
toda a parte. Com base nesses elementos simgtesgeafa retratou a poetisa montada em
um cavalo, fantasiada e vestindo uma mascara. €lc@ suas particularidades figuravam,
entdo, como centro da ideia (LEIBOVITZ, 2008). Tablirecionamento no processo de
criacdo de Annie Leibovitz na busca de narrativdegaa-se aos sujeitos usualmente
retratados por ela. Leo BraddyemAnnie Leibovitz: Celebrity Photograph&r997), afirma
que as fotografias de Leibovitz provocam no esplecta sentimento de estar acessando um
segredo sobre a natureza das “estrelas”, que &ai daquilo revelado em outras imagens da
midia de celebridades. O trunfo da fotdgrafa nessdanca de rumo seria a certeza da
curiosidade do publico por algo que seja secratespeito dos famosos. “Cada foto é lida
como a aparéncia privada de seu referente: a dad®tografia corresponde precisamente a
irrupcdo do privado no publico” (BARTHES, 1984, 461146). Os retratos de Leibovitz
tornaram-se fotografias que narram histérias, dasdbéasicas, simples e de ripida absorc¢éo,
“uma historia que tem a duragdo de uma frase”, rmbma critica de fotografia norte-

americana, Vicki Goldbet§

Figura 1 — Tess Galiagher, Nova lorque, Estados Utos, 1980
Fonte: LEIBOVITZ, 2008

7 professor de inglés e literatura norte-americam&miversity of Southern Californjacritico de cinema e
pesquisador da cultura de celebridades. Dispomivel http://www.usc.edu/about/people/braudy.htmlesso
em: 31 out. 2010.

18 Extraido deAnnie Leibovitz: Life Through a Le(®007).
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Fica claro que, para a conceitualizacdo de umtoeteabase principal € a pesquisa.
Tanto de informagfes sobre a vida e o oficio deityjcomo de locacdes e recursos
utilizados previamente por fotografos, até mesniat@s que tenham sido anteriormente
publicados do modelo. E valido todo e qualquer nateue possa ajudar a construir a

narrativa, torn-la simples e resumida na imagentuds dimensoes.

3.4 O RETRATO DE CELEBRIDADES NA MIDIA

Em Por una funcion critica de la fotografia de pren&03), Pepe Baeza constata
que a imagem das figuras ilustres de cada épocsacdeslumbramento desde tempos
anteriores as origens do retrato fotogréafico. Bdagaessa tradicdo de fascinio pela fama, as
fotografias de celebridades tiveram presenca cotesta historia do retrato. Inserida em um
ambiente como o da midia contemporanea — sob dondimiespetaculd — essa préatica
adquire consideravel espaco e importancia.

Os estimulos visuais representam uma considerédaalela da comunicagéna
atualidade. “O mundo contemporaneo mostra-se commamdas imagens” (RUBIM, 1995).
Em meio a essa profusdo imagética sdo proporcisnaumelos de autoidentificacdo do
individuo, tracos externos nos quais este se bagmaa construir uma identidade propria. A
necessidade de artificios como esse na vida deidhdi, para Baeza (2003), tem entre suas
causas, a influéncia crescente da comunicacdo dmsamiaa formacdo de valores e o
tratamento do cidaddo ndo como tal, mas como prodonsumidor pela midia. As
celebridades ou as personalidades de destaque asrvameas de atuacdo, representam esses
modelos de autoidentificacdo na contemporaneidéaleez (atualmente) haja tamanha falta
de autoconfianca espiritual, que os realizadorescpan ser o tipo de ‘vacas sagradas’ que as
pessoas cultuam”, considera Tina Bréyex-editora da revistdanity Fair. Misicos, atores

e atletas, visto que séo profissionais do esp&taestao entre os que mais frequentemente

19 “ideia de um sistema econémico de producdo cuddde manutencdo produz alienacdo e gera uma vida

iluséria, de pura aparéncia. RAMOS, Luis FernanBor uma teoria contemporanea do espetéaculo
Disponivel em: <http://www.portalabrace.org/vcorsg@textos/territorios/ Luiz%20Fernando%20Ramos%20-
%20P0r%20 uma%?20Teoria%20contemporanea%20do%2@€Espepdf>, acesso em: 20 nov. 2010.

Na sociedade do espetaculo, “0 universo das rapexgies e das tramoias midiaticas, transfigurado em
referencial primario, despontava como mais catejamtais sedutor que o mundo concreto”. FREIRE FILHO
Jodo.A Sociedade do Espetaculo RevisitadaDisponivel em: <http://espetaculomediado.webs/faite2
_(sociedade_espetaculo_revisitada).pdf>, aces&mlo20 nov. 2010.

%0 Extraido deAnnie Leibovitz: Celebrity Photograph€997).
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figuram na imprensa espetacularizada de celebrsdade

Os periédicos nos quais figuram os retratos dowgamexercem essencialmente uma
funcéo de entretenimento, embora busquem maneiragituir valor de noticia para justificar
a publicacdo desse tipo de fotografia na impreBaaza (2003) constata que fatos como o
lancamento de um filme ou de um album musical podemir como pretextos, maneiras de
conferir atualidade, convertendo em noticia ositegjeretratados. Encontrar motivos para
publicar a imagem de uma “estrela” na capa de umgeo é conveniente na medida em que
essa manobra pode atuar como ferramenta de proneogénda, tanto do veiculo, como do
personagem: “o que fazemosVanity Fair € usar a imagem da celebridade na capa como uma
forma de embalagem, dentro (da revista) podemas tagjue bem entendermos”, revela Tina
Brown™’. Até mesmo a politica tira proveito do espetacuide exemplos como as aparicdes
posadas do ex-presidente norte-americano RonalgaRe@m sua esposa Nancy nas capas da
Vanity Fair, em junho de 1985 e dezembro de 1988 (Figure®)2 e

THE
REAGAN
STOMP

THEY COULD
HAVE DANCED
ALL NIGHT

&B;nli Hn rd
£ 3
Ann Getty o
Martimers _
Figura 2 — Nancy e Ronald Reagan, capa da revistéaanity Fair, junho de 1985

Fonte: SITE VANITYFAIR

2L Extraido de Annie Leibovitz: Celebrity Photograpk1997).
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DECEMBER 1988

)
HAPPY TRAILS

(WE'RE OUTTA HERE!)

R ALL OF FANE
jevet WORLD by Marie Brenner
PRINCESS CAROLINE IN PRIVATE by Karl Lagerfeld

Figura 3 — Ronald e Nancy Reagan, capa da revistéanity Fair, dezembro de 1988
Fonte: VANITYFAIR, 1988

Atualmente, a distincdo entre publico e privadceparter sido desfeita pela invasao
dos media — de natureza publica, a principio —aspacos intimos dos individuos, conforme
Albino Rubim (1995). Nagevistas que promovem o0s famosos, essa Mmisturaoq@@aou
sentimento de aproximagéao dos leitores com as rigdeles as quais tomaram por modelo de
autoidentificacdo. Segundo expressa o comentaribedeBraudy, ja citado nesta pesquisa
(pagina 31), retratos como os de Annie Leibovitn #@xito em criar essa (possivelmente
ilusdria) aproximacao.

Sob perspectiva da valorizagdo do retrato fotogpafa vastiddo de terreno que este
encontra na midia de celebridades pode ser coad@em aspecto positivo. As publicacbes
desta categoria privilegiam a presenca de retreboso ilustracbes de suas capas e estas
representam espacos destacados para o desenvdtvienpara a exposi¢cao dos trabalhos de
fotégrafos retratistas. Alguns dos mais notéridédoafos experimentais do século XX, como
Philippe Halsman, Richard Avedon e Irving Pennnaam-se conhecidos publicando
retratos de personalidades famosas para capasvideaseda “imprensa glamorosa”. Pepe
Baeza (2003) observa que habilidosos diretoresrtdeearetratistas propiciaram a midia de
celebridades, nas décadas de 1940 e 1950, a cdac@oodutos visuais, como revistas de
personalidades famosas e de moda, cujo apeloiuestsh maior facilidade ao advento da
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televisdo, em certos casos, do que as revistagm@tagem. Se for levada em conta a
abundancia de imagens em circulacdo no mundo atuakerificavel o instrumento de

destaque que as capas de revista podem representanreira de um fotografo. Em uma
relacéo reciproca, de certa forma, o nome do igtaat publicado com visibilidade préximo a

imagem, de modo que goza de publicidade; assim ewnpwesta publicidade ao famoso com
a sua fotografia.



36

4 ANALISE DOS RETRATOS DE ANNIE LEIBOVITZ

Considerando que esta pesquisa se propbde a datermirais fatores atribuem
singularidade e relevancia ao trabalho de Anniddwiz, julga-se pertinente a analise de
algumas imagens de sua obra. Além disso, uma désagfies para o presente estudo é
baseada no exame da carreira e dos retratos deviiejbproporcionar referéncias na
orientacéo de carreiras de profissionais criatigobretudo fotografos que tenham no retrato
um de seus temas. Considera-se que a inclusédo aanatise de trabalhos realizados pela
fotégrafa é fundamental para os objetivos expostos.

Segundo Pepe Baeza (2003), é aconselhavel aoaanahe fotografia, para melhor
entendé-la, buscar o maximo de informacédo sobrautor da imagem; as condi¢cdes de
realizacdo desta; a finalidade a qual ela se destimealidade da qual faz parte; o canal em
que ela sera distribuida; as relagbes do fotografio este canal e do canal com a sociedade.
Os capitulos anteriores desta pesquisa deram dentearacterizar a trajetoria de Annie
Leibovitz e aspectos da realidade da qual ela &tepA avaliacdo desenvolvida a seguir,
portanto, conta, para complementa-la, com recwa®ms das imagens analisadas.

Soma-se a isso, para a andlise das fotografiasegimentos adaptados do modelo
metodoldgico elaborado por Javier Marzal Feliciprdenador do grupo de investigagédo
ITACA-UJI (Investigacdo de Tecnologias Aplicadas Comunicacdo Audiovisual), da
Universidade Jaume |, na Espanha. Para que sejavebs levantamento de aspectos comuns
(caso existam) a diferentes retratos de Annie Miboé interessante uma andlise que
considere cada caracteristica separadamente. @aon@tado nos sera util para tal intento. Ha
uma pagina na interrfétdedicada & descricdo detalhada dessa proposteligeae cada um
dos seus itens), com exemplos praticos de aplicdgamétodo e um modelo tabelado dos
passos a serem seguidos para sua utilizacgao.

O modelo de analise da imagem fotografica proppstoFelici (2004) divide-se em
quatro niveis: contextual, morfoldégico, compositeranterpretativo. O primeiro deles busca
reunir informacdes sobre os aparatos utilizadosbtancado da fotografia @ados gerais a
respeito dela. Os itens do nivel contextual a séegados em conta sao:

» Titulo: indicacdo do nome do sujeito, da cidade e do anqueroi obtido o retrato.

22 ANALISISFOTOGRAFIA. Descripcién Del ProyectoDisponivel em: <http://www.analisisfotografia.ap
/root2/intr.html>, acesso em: 08 nov. 2010.
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» Procedéncia da Imagemfonte da qual foi reproduzida a imagem, por exemuio
livro, catalogo ou pagina da internet.

= Género |: modalidade de fotografia na qual a imagem analissdansere. EX.:
retrato, nu, fotografia social, fotografia de moddptografia editorial,
fotorreportagem, fotografia publicitéria.

= Género Il: é possivel que uma imagem enquadre-se simultanéareenmais de
uma modalidade fotografica. Nesse caso, indicgseoatro(s) género(s).

= P/B/ cor: neste ponto é verificado se a fotografia foi ob&dapreto e branco ou em
cores.

= Céamera: modelo de camera fotografica utilizado na obtergionagem.

= Suporte: formato fotografico empregado na obtencdo da ima@mm, meédio
formato, grande formato, fotografia digital). O net@lda pelicula utilizada, no caso
de obtencao analdgica, também sera indicado aqui.

» Qutras informagfes:dados adicionais sobre a imagem que possam espandieis
de maneira explicita na fonte da qual a fotogrmfiaeproduzida. Entre eles podem
figurar aspectos técnicos, como a objetiva fotagmaiitilizada, ou informacoes
acerca do sujeito e do contexto no qual o ret@toktido.

O “nivel morfologico” é o segundo contemplado pstaemetodologia de analise da
imagem. Aqui comeca o trabalho de descricdo dectspenais subjetivos relacionados as
fotografias, com base nos elementos que as conforomano imagens. Deste nivel seréo
levados em conta:

» Descricdo do motivo fotogréfico: neste item avalia-se o que, em uma primeira
leitura basica, esta sendo representado pela &tagr

» Escala:a escala refere-se ao tamanho da figura na imaggste caso, o tamanho do
corpo humano no enquadramento. Tal aspecto podelassificado utilizando
terminologia cinematografica, como “primeiro plantglano americano” ou "plano
médio”.

= Forma: reconhecimento da presenca de formas geométrieasestares — como
circulo, quadrado e triangulo — na imagem.

= Nitidez da imagem:presenca de nitidez em todas as regides da imageaimente,
ou apenas naquilo que se quer destacar em reladaodo (menor profundidade de

campo).
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= lluminagao: indicagdo de fatores relativos a qualidade e &@ireda iluminacéo
utilizada no retrato. Quanto a qualidade, a luzepser natural ou artificial, dura ou
suave. Quanto a direcdo, € levada em conta, a phrtidesenho das sombras
projetadas nos sujeitos ou objetos fotografad@msicdo da(s) luz(es) em relacéo a
eles.

= Contraste: o contraste da imagem corresponde a diferencaudeniacéo refletida
entre as sombras e as altas luzes contidas nela.

= Cor: neste item serdo consideradas a saturacao dascangedominancia (ou nao)

de alguma delas.

Em terceiro lugar, esta a observacdo do “nivel amitipo” da fotografia em questéo.
Nele sdo considerados os elementos que formamr@ueatda imagem, sua composicao
plastica. O nivel compositivo compreende:

» Proporgdo: modo de representar a figura humana no espaco rdposicao, em
termos da relacdo das medidas do corpo humano wasnpartes constitutivas, e da
relacdo deste corpo com o ambiente no qual estadsit Neste item também serdo
indicadas as propor¢des dos formatos fotografitibsados em cada imagem.

= Regra dos tercos:segundo esta regra de composicéo, o centro desstede um
objeto visual fotografado ndo deve coincidir corsemtro geomeétrico da imagem,
pois esta € uma zona de menor atracdo visual. ¥dirnos a imagem em trés
partes iguais, horizontal e verticalmente, tomamdono referéncia os limites
horizontais e verticais do quadro fotografico, afme linhas que demarcam esses
tercos.Os pontos de interseccao destas linhas horizostaisrticais sao quatro,
guando os objetos ou elementos visuais coincidem esses pontos, 0 objeto
adquire uma maior for¢a ou peso visual. Aqui sgediada a aplicacdo ou nao dessa
regra na imagem analisada.

» Pose:este item leva em consideracdo a maneira em qugeibosesta posando, se

consiste em uma aparéncia espontanea, ou uma@usgente, pré-determinada.

Finalmente, é estudado o “nivel interpretativo” ideagem. Nesta etapa, a analise
ocupa-se da interpretacdo de aspectos que artiaufanto de vista do fotografo em relagédo

aos personagens, como:
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» Ponto de vista fisico:colocacdo da cAmera em relacdo ao sujeito; seaegtdada,
se estd a mesma altura dos olhos do modelo, séasi, lateral, ou em plano trés
quartos.

» Atitude dos personagensinterpretacdo subjetiva de atitudes dos personagess
possam estar reveladas na imagem por meio de s&peefaciais e corporais, como
ironia, sarcasmo, alegria e tristeza.

= Olhar dos personagensdirecionamento do olhar do(s) modelo(s) na imagesjg
fixado na camera, “encarando” o fotografo, ou egum@ outro ponto.

= Relag¢des Intertextuais: manifestagbes de possivel influéncia de outrassobr
(fotograficas, literarias, pictdricas, esculturaigyematograficas ou televisivas), na

imagem analisada.

4.1 DESCRICAO E ANALISE DO CORPUS

O corpus da pesquisa consiste em 13 retratos dwiaaude Annie Leibovitz,
escolhidos a partir de comentarios feitos pelagi@ti@®, por seus sujeitos e por profissionais
do mercado fotogréfico e editorial norte-americarais obras estdo presentes no likrmie
Leibovitz At Work publicado em 2008, pela editora Random House §Nowvque) e nos
documentariosAnnie Leibovitz: Celebrity Photographede 1997, eAnnie Leibovitz: Life
Through a Lensde 2007. O livro é composto de observacfes dmrfafa a respeito dos
contextos e processos de criagdo de imagens seldei® por ela, representativas de
diferentes fases e orientacdes do seu trabAlmoie Leibovitz: Celebrity Photographérum
documentario feito a partir de um episodio do prota de televisédo britanidde South Bank
Show produzido em 1993. Este exibe a trajetéria psafizal da fotbgrafa, com depoimentos
de ex-colegas de trabalho (diretores de arte, ljstas e editores de revistas), de criticos de
arte, da propria Leibovitz e de alguns de seustesjsobre aspectos gerais do trabalho da
fotégrafa e alguns retratos em particular. O seguilche, Annie Leibovitz: Life Through a
Lenstem formato semelhante ao do primeiro, porém & meaente. Lancado 14 anos depois
do documentéario anterior, foi produzido e dirigidor Barbara Leibovitz, irma de Annie,
sendo mais centrado na visao da fotdégrafa sobee erabalho e a ligacdo deste com aspectos
da sua vida pessoal. O acesso a informacfes daldrast sobre a concepcédo dessas

fotografias (assim como as observacfes da critipeectalizada) é essencial a um dos
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objetivos da pesquisa, qual seja analisar obréstdgrafa com foco nos processos de criagdo
dos seus retratogortanto entendeu-se que seria mais adequadorraSraamostras de
coletaneas comentadas, como as citadas acima.d\sm, esses titulos foram desenvolvidos
e publicados com finalidades comerciais e ja “recam”, prévia e convenientemente, a
extensa obra de Leibovitz. A seguir serdo discragas as imagens que compdem o corpus da
pesquisa:

» Retrato 1. Dan Aykroyd e John BelushiThe Blues Brothefs West Hollywood —

Estados Unidos, 1979;

» Retrato 2: Bette Midler, Nova lorque — Estados Unidos, 1979;

» Retrato 3: Robert Penn Warren, Fairfield — Estados Unido8019

= Retrato 4: Yoko Ono e John Lennon, Nova lorque — Estados Wniti®80;

= Retrato 5: Meryl Streep, Nova lorque — Estados Unidos, 1981,

» Retrato 6: Whoopi Goldberg, Berkeley — Estados Unidos, 1984;

» Retrato 7: John Cleese, Londres — Inglaterra, 1990;

= Retrato 8: Demi Moore, Culver City — Estados Unidos, 1991;

» Retrato 9: Demi Moore, West Hollywood — Estados Unidos, 1992;

= Retrato 10: Arnold Schwarzenegger, Pretéria — Africa do Sul/3;9

= Retrato 11: Arnold Schwarzenegger, Malibu — Estados Unidos3198

» Retrato 12: Arnold Schwarzenegger, Sun Valley — Estados Uniti987;

» Retrato 13: Rainha Elizabeth Il do Reino Unido, Londres — Itgjlea, 2007.
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> RETRATO 1 — ANALISE

Figura 4 - “The Blues Brothers (Dan Aykroyd e John Belushi), West Hollywood, Estdos Unidos, 1979

TITULO

Fonte: LEIBOVITZ, 2008

The Blues BrotherfDan Aykroyd e John Belushi), West
Hollywood, Estados Unidos, 1979

PROCEDENCIA DA
IMAGEM

Reproduzido do livrdnnie Leibovitz At WorlRandom House,
Nova lorque, 2008.

GENERO 1 Retrato

GENERO 2 Fotografia editorial

P&B/COR Cor

CAMERA Hasselblad 500 C/M

SUPORTE Filme reversivel Kodak Ektachrome 64 EBRgrama de 6x6cm

OUTRAS INFORMACOES

DESCRICAO DO MOTIVO
FOTOGRAFICO

Fotografia publicada na capaeléstaRolling Stoneedicéo de
setembro de 1979.

A imagem exibe os atores Dan Aykroyd (a esquedaaalro) €
John Belushi (a direita) representando a duplaatéoces de blue
chamada The Blues Brothers personagens de um quag
humoristico do programa de televisdo norte-ameoicaaturday
Night Live Os rostos dos comediantes estéo pintados nazabe

Iro

ambos expressam caretas.
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ESCALA Dan Aykroyd e John Belushi estdo enquadraaogrimeiro plano
da altura do peito até a cabeca.
FORMA O posicionamento dos sujeitos agrupados rammguremete a um

forma triangular. Aykroyd e Belushi estéo lado dolaocupandd
totalmente o terco inferior da imagem, pouco masntetade d:
area do terco central e uma pequena por¢ao dosepgrior.

NITIDEZ DA IMAGEM

Ha nitidez no plano dos rostos gslanodelos. Mesmo que o fun
esteja proximo dos personagens, nota-se desfoquearades d
ambiente.

ILUMINACAO

Devido a auséncia de sombras acentuadws rostos do

personagens, e a projecdo de sombras difusas gtmrr@m suas

cabecgas uniformemente, supde-se que os modelos florainados
por umflash circular suave, fixado em volta da objetiva fotdiga.

CONTRASTE

A imagem tem contraste evidente pelagmgs acentuada de pre
nos paletds, gravatas, chapéus e Oculos dos pgetweaem
oposicao as suas camisas brancas, a parede éauiatera azul en
suas faces.

N

COR

O azul das faces dos sujeitos e 0 rosa de labiss sdo 0%

elementos de cor mais saturada da imagem.

D

NIVEL COMPOSITIVO

PROPORCAO

A proporcao entre altura e largura dayémaé quadrada, na razg

de 1:1. N&o é verificAvel o uso deliberado de algetotogréfica

grande angular pela auséncia de distorcdo nas rngf@scorporai$

dos sujeitos.

REGRA DOS TERCOS

Os rostos dos sujeitos — ceneastdresse da fotografia — situa
se em pontos de intersecc¢do das linhas de ter¢gosadam.

POSE

Dan Aykroyd esta com o corpo posicionado die para a camera
com o rosto em trés quartos. John Belushi tem tamiorpo quantd

a face posicionados em trés quartos em relacdméradAmbos 0$

modelos expressam caretas, em uma pose supostament
determinada entre eles e a fotdgrafa.

[¢)

NIVEL INTERPRETATIVO

PONTO DE VISTA FISICO

A camera aparenta estar maraldos rostos dos personagens,
angulo reto.

em

ATITUDE DOS
PERSONAGENS

As caretas nas expressdes faciais dos personagamEmitem
ironia, como se, da parte dos “cantores”, houvdssiteresse pg
esse retrato ou pelo espectador.

=

OLHARES DOS

Apesar de ambos os modelos estarem usando é6cudosogsal

PERSONAGENS posi¢do de seus rostos denota que olham para acame
RELACOES Este retrato faz referéncia direta ao quadro husticoiThe Blues
INTERTEXTUAIS Brothers (exibido no final da década de 1970) do progr:

televisivo norte-americanBaturday Night Livepois representa @
atores Dan Aykroyd e John Belushi como os protagasi do
esquete, os irmaos cantoreshiiges Jake e Elwood. A pintura e
suas faces, segundo Leibovitz (2008), € uma simplieséncia ag
significado da palavralue que em inglés significa “azul”, cor ¢
tinta utilizada.

ama

m

la

Tabela 1 - “The Blues Brothers (Dan Aykroyd e John Belushi), West Hollywood, Estdos Unidos, 1979

Fonte: O autor, 2010
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» RETRATO 2 — ANALISE

H
R

M
OBERT PALMER,

DEVIL'MAD,
IM ROCG,

‘& RQLL 'B_I‘?‘. .

Fy

Figura 5 — Bette Midlde'r_, Nova lorque, Estados Unids, 1979

Fonte: LEIBOVITZ, 2008

NIVEL CONTEXTUAL

TITULO

Bette Midler, Nova lorque, Estados Unido979

PROCEDENCIA DA
IMAGEM

Reproduzido do livr&Rolling Stone: The Complete Covers,
Abradale Press, Nova lorque, 2001.

GENERO 1 Retrato

GENERO 2 Fotografia editorial

P &B/COR Cor

CAMERA Hasselblad 500 C/M

SUPORTE Filme reversivel Kodak Ektachrome 64 EBRgrama de 6x6cm

OUTRAS INFORMACOES Este retrato da atriz Bette Midioi realizado para a capa da revista
Rolling Stoneedicdo de dezembro de 1979.
NIVEL MORFOLOGICO
DESCRIQAO DO MOTIVO | A imagem representa a atriz Bette Midler deitadaresouma
FOTOGRAFICO superficie coberta de rosas, segurando uma dassflentre o0$
dentes.
ESCALA Bette Midler tem quase a totalidade de sapa enquadrado (com

excecdo de seu pé direito), 0 que pode ser coadialarm plang
aberto.
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FORMA

E reconhecivel a forma de um tridngulo cyjostos correspondet
ao joelho, a nadega e ao pé esquerdos de Midler.

NITIDEZ DA IMAGEM

A distancia entre Midler e o furnddo retrato ndo é significativ
uma vez que a atriz estad deitada sobre o chédo tali@s
Aparentemente, h4 nitidez em todas as areas da&imag

ILUMINACAO

Aparentemente, o sujeito € iluminado pama fonte de luz suav
que ilumina uniformemente toda a area do quadra, ¥ga que naf
ha sombras escuras projetadas e marcadas na pklellde nem
mesmo nas protuberancias de seu rosto.

b

(

CONTRASTE

Ha um nivel razoavel de contraste nagfeiiia, dada a diferenca (
luminosidade refletida entre a pele e os cabelm®glde Midler ¢
0s tons escuros de vermelho e verde nas rosas.

e

COR

Percebe-se a predominancia das cores vermel@rde ness
imagem, devido a abundancia de rosas no fuAdmnalidade da
pele e do cabelo de Midler € amarelada.

NIVEL COMPOSITIVO

PROPORCAO

A proporcdo entre altura e largura dogf@ma original (em

6x6cm) é quadrada, na razdo de 1:1. Ndo é verdficavuso
deliberado de obijetiva fotografica grande angukda muséncia d
distorcao nas propor¢des corporais do sujeito.

e

REGRA DOS TERCOS

O rosto de Midler, centro de ggse da imagem, esta centralizi
no tergco superior do quadro. Seu corpo ocupa pragate g
totalidade do terco vertical intermediario.

hdo

POSE

Bette Midler esta deitada sobre um “tapetetadas, segurand

uma delas pelos dentes, com a cabeca repousano® alduas

maos e as pernas caidas para sua direita. Supfieesesta pos
tenha sido dirigida pela fotégrafa ou conscientemeassumida pel
atriz.

o

DDV

NIVEL INTERPRETATIVO

PONTO DE VISTA FISICO

Aparentemente a camera posgtise a mais de dois metros
altura, em angulo reto e frontal em relacdo ao cudwe o qual &
modelo esta deitada.

de

U7

ATITUDE DOS Essa pose, em combinacdo com as rosas do funémpmosicdo da
PERSONAGENS pernas de Bette Midler, denota sensualidade.

OLHARES DOS A atriz esta olhando diretamente para a objetit@gfafica.
PERSONAGENS

RELACOES Na época da realizacdo deste retrato, estava ew@w aan filme
INTERTEXTUAIS protagonizado por Bette Midler chamatloe Ros€1979), no qua

a atriz interpretava uma cantorardek. O titulo do filme significa
“a rosa”, em inglés. Dai a referéncia ao “mar deasd pelo qua

Midler est4 envolvida na fotografia.

Tabela 2 — Bette Midler, Nova lorque, Estados Unidg 1979

Fonte: O autor, 2010
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» RETRATO 3 — ANALISE

Figura 6 — Robert Penn Warren, Fairfield, Estados Widos, 1980
Fonte: LEIBOVITZ, 2008

NIVEL CONTEXTUAL

TITULO

Robert Penn Warren, Fairfield, Estados Usid080

PROCEDENCIA DA
IMAGEM

Reproduzido do livréAnnie Leibovitz At WorlRandom House,
Nova lorque, 2008.

GENERO 1 Retrato

GENERO 2 Fotografia editorial

P &B/COR Cor

CAMERA Hasselblad 500 C/M

SUPORTE Filme reversivel Kodak Ektachrome 64 EBRgrama de 6x6cm

OUTRAS INFORMACOES

Este retrato do poeta RoberinP&farren foi realizado para fazer
parte de uma série de matérias da religéesobre poetas norte-
americanos, publicada na edicao de abril de 1981.

NIVEL MORFOLOGICO

DESCRICAO DO MOTIVO

A imagem representa o poeta Robert Penn Warren csenisa,

FOTOGRAFICO sentado sobre uma cama em um comodo de sua casa.

ESCALA Robert Penn Warren est4d enquadrado em péamericano, dg
cabeca até pouco acima dos joelhos.

FORMA E possivel reconhecer uma forma triangulacaiacacéo de Warre|

no quadro, composta por suas maos, situadas neemaddes
horizontais da base do fotograma, e sua cabeca, epi®
centralizada no terco superior da imagem. O tralcpoeta remet

>

112

a um retangulo, devido a posicdo erguida de sebsasm
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NITIDEZ DA IMAGEM

Ha nitidez no primeiro plano damiagem. E possivel obsery
desfoque no segundo plano da fotografia, da extiaaei da cam
oposta a borda na qual Warren esta sentado, atéo fla imagem

je3)

ILUMINACAO

Aparentemente, o sujeito é iluminado pama fonte de luz suav
uma vez que os limites da sombra projetada emrsbuooesquerdd
sao levemente difusos. Considerando o formato disoprojetada
pelo nariz de Warren, pode-se dizer que a fontelude esta
posicionada acima e a esquerda da camera.

CONTRASTE

Ha um nivel razoavel de contraste nagfetite, dada a diferenga ¢
luminosidade refletida entre a pele clara de Wagem fundo da
imagem, pouco atingido pela iluminagdo. No rostopdeta, ha
razoavel diferencga de iluminacao entre o lado tdir@nais claro, e ¢
lado esquerdo, no qual se projetam as sombras.

COR

Percebe-se a predominancia de tons azuladsa faésgrafia, cuja
excecgOes sdo a blusa vermelha sob a méo direitWaleen e 4
tonalidade levemente rosada da pele do escritor.cédtges dg
imagem tém saturacdo média.

U7

NIVEL COMPOSITIVO

PROPORCAO

A proporcédo entre altura e largura da@yémaé quadrada, na razg

de 1:1. Nao é verificAvel o uso deliberado de olgetotografica

grande angular pela auséncia de distorcdo nas gfgsocorporais

do sujeito.

REGRA DOS TERCOS

O rosto do sujeito, centro deréste da imagem, situa-
centralizado no tergo superior do quadro.

POSE

Robert Penn Warren encontra-se sentado red®aie uma cam

com os ombros erguidos. Seu corpo e rosto estéicigurdos
frontalmente em relacdo a céamera, em pose aparemie
espontanea.

NIVEL INTERPRETATIVO

PONTO DE VISTA FISICO

A camera estéa aproximadameataltura dos olhos do sujeito.

ATITUDE DOS
PERSONAGENS

O personagem expressa por meio de sua posturaplesmente
sentado na beirada da cama; prescindindo de mdifie-
naturalidade e sinceridade.

OLHARES DOS

Robert Penn Warren estd olhando diretamente pacdjetiva

PERSONAGENS fotogréfica, com a testa franzida, denotando cartde indiferenca
obtenc¢do de seu retrato.

RELACOES Leibovitz (2008) declara que a concepcao dessatodini motivada

INTERTEXTUAIS pela tematica da obra de Warren naquela época.e@,pcom 75

anos em 1980, escrevia sobre a fragilidade daevidaonsciénci
da mortalidade. Fotografa-lo sem camisa, despida, @ma
referéncia a paz e ao desapego que a velhice exanmtade da
morte, expressas em Seus poemas, supostamente
proporcionaram.

Tabela 3 — Robert Penn Warren,
Fonte: O autor, 2010

Fairfield, Estados bidos, 1980

Ihe
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» RETRATO 4 — ANALISE

. St

= 1 ; 1 > i
Figura 7 — Yoko Ono e John Lennon, Nova lorque, Eatdos Unidos, 1980

Fonte: LEIBOVITZ, 2008

NIVEL CONTEXTUAL

TITULO

Yoko Ono e John Lennon, Nova lorque, Estadoglos, 1980

PROCEDENCIA DA
IMAGEM

Reproduzido do livrdnnie Leibovitz At WorlRandom
House, Nova lorque, 2008.

GENERO 1 Retrato

GENERO 2 Fotografia editorial

P&B/COR Cor

CAMERA Hasselblad 500 C/M

SUPORTE Filme reversivel Kodak Ektachrome 64 EPR, fotograma
6x6Ccm

OUTRAS Retrato realizado para a capa da reviiling Stoneedicao

INFORMACOES

de janeiro de 1981.
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NIVEL MORFOLOGICO

DESCRICAO DO
MOTIVO
FOTOGRAFICO

Esta fotografia representa a artista Yoko Ono ensaudo, o
musico John Lennon deitados no chdo de um cdémodo.
esta vestida, tendo seu rosto beijado e abracadbgmmon,
que esta nu, em posicao fetal.

ESCALA Considerando o enquadramento do corpo de Yoko Queg
mostrado da cabeca até a metade da coxa no rgicate;se
afirmar que este foi composto em plano americano.

FORMA E reconhecivel a forma de um triangulo cujos po

correspondem ao joelho, a nadega e ao pé esqudel
Lennon.

NITIDEZ DA IMAGEM

A distancia entre os personagens e o fundo dotoeti@o é
significativa, uma vez que eles estédo deitadosesolmhao dd
comodo. Aparentemente, ha nitidez em todas as ate:
imagem.

ILUMINACAO

Aparentemente, os sujeitos sédo iluminados por wntefde
luz suave, que ilumina toda a area do quadro & piertuma
posicdo proxima da camera, uma vez que as Sof

projetadas pelo pé esquerdo de Lennon e pela rdg&iseus

gluteos séo difusas e pouco acentuadas.

Ntos
0S

AS

nbras

D

CONTRASTE

E verificavel a presenca de tons claros, médiosceres ng
imagem. A pele clara de Lennon é contrastante ¢agae as
roupas bastante escuras de Ono. O carpete qudtuions
fundo do retrato possui um tom bege médio e diteaese
bem da reflexdo luminosa mais alta oferecida pefé Isranco
a direita do quadro.

|

COR

Ha predominancia de tons beges e amarelados
fotografia, verificaveis no carpete, assim como pede do
corpo de Lennon e do rosto de Ono.

nesta

NIVEL COMPOSITIVO

PROPORCAO

A proporc¢do entre altura e largura da imagem é rqaag na
razado de 1:1. Nao é verificavel o uso deliberadmlojetiva
fotogréfica grande angular pela auséncia de d&tongas
proporgdes corporais dos sujeitos.

REGRA DOS TERCOS

As cabecas dos personagens situam-se entre dadisspoe
intersecc¢édo das linhas de tergos do fotograma.

POSE

Esta € uma pose pré-determinada, na qual Lennane-am
posicao fetal — abraca e beija a sua esposa, Yako O

NIVEL INTERPRETATIVO

PONTO DE VISTA FISICO

Aparentemente a camera posgtise a mais de dois metros

de

altura, em angulo reto e frontal em relagdo ao codoe o qual o

192}
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personagens estdo deitados. John Lennon deita+se ocdado
esquerdo do seu rosto e do seu corpo voltadosapedmera. Ono
estd de frente para a objetiva fotografica, mas comosto em
posicdo de trés quartos.

ATITUDE DOS Esta pose do casal expressa a intimidade entreeedepostura de

PERSONAGENS Lennon revela a entrega dele a sua esposa, assimfcagilidade,
analoga a de um feto.

OLHARES DOS Nenhum dos personagens desta imagem olha diretanpand a

PERSONAGENS objetiva fotogréfica. Lennon esta beijando Ono il@®fechados, e

0 olhar dela estd apontado para uma regido provewnse
localizada & direta e abaixo da camera.

RELACOES O beijo nesta fotografia faz mengéo a imagem dea chpalbum
INTERTEXTUAIS Double Fantasy- lancado por Ono e Lennon em novembro de 1980
— na qual o casal esta se beijando. O presengardtii obtido por
Annie Leibovitz em 8 de dezembro de 1980, mesma diat
assassinato de John Lennon. Esta imagem ilustcapa da edica
de janeiro de 1981 d®olling Stoneapenas acompanhada (do
logotipo da publicagéo, sem qualquer chamada vefbakleita, emn
outubro de 2005, na Conferéncia Norte-American&eldstas, en
Porto Rico, “a capa mais importante dos Gltimosa#@s>. A

eleicdo foi realizada pela Associacdo Norte-Amewdcde Editores
de Revistas (ASME).

O

Tabela 4 — Yoko Ono e John Lennon, Nova lorque, Ezstlos Unidos, 1980
Fonte: O autor, 2010

23 American Society of Magazine EditerASME's Top 40 Magazine Covers of the Last 40r¥eBisponivel
em: <http://www.magazine.org/asme/top_40_coversésso em: 12 nov. 2010.
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» RETRATO 5 — ANALISE

Figura 8 — Meryl Streep, Nova lorque, Estados Unids, 1981

Fonte: LEIBOVITZ, 2008

TITULO Meryl Streep, Nova lorque, Estados Unidd@31
PROCEDENCIA DA Reproduzido do livréAnnie Leibovitz At WorlRandom House,
IMAGEM Nova lorque, 2008.

GENERO 1 Retrato

GENERO 2 Fotografia editorial

P &B/COR Cor

CAMERA Hasselblad 500 C/M

SUPORTE Filme reversivel Kodak Ektachrome 64 EBRgrama de 6x6cm

OUTRAS INFORMAGCOES

DESCRICAO DO MOTIVO

Retrato realizado para a capeedstaRolling Stoneedicao de
outubro de 1981.

A imagem representa a atriz Meryl Streep com a fattada de

FOTOGRAFICO branco, labios e macéas do rosto maquiadas, esticapédle do seu
rosto com as maos.
ESCALA O retrato esta enquadrado em primeiro plan@orpo de Streep

aparece da cabeca até pouco acima da metade do.tron
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FORMA

E possivel constatar uma forma triangulaceaposicio do quadr
Considerando a presenca de trés pontos referentep@da cabecg
da atriz e aos dois cantos inferiores do fotograimama-se um
triangulo que corresponde aproximadamente a arepada peld
figura de Streep no retrato.

NITIDEZ DA IMAGEM

Ha nitidez no primeiro plano danagem. O fundo do retrato € un
parede cinza neutra, lisa, sem qualquer protuberamgee nag
permite observar nitidez ou desfoque.

ILUMINACAO

Pela observacéo do desenho da sombnasdiprojetada pelo nariz
pelo queixo de Streep, infere-se que a fonte daléste retrato
suave e esta posicionada acima da camera, angodaeabaixo,
apontando diretamente para o rosto da atriz.

e

(DY

CONTRASTE

Apesar da quantidade reduzida de sonds@sas na imagem, e
possui um nivel razoavel de contraste. A predongciadé de tons
claros — no branco da camisa e do rosto de Streepde tons
médios, no cinza do fundo.

D

COR

Apenas tons amarelados, do cabelo e da pekreep, e rosado
nas suas macas do rosto e em seus labios, quelreumtralidade d¢
branco e do cinza predominantes nesta imagem.

1*2

D

NIVEL COMPOSITIVO

PROPORCAO

A proporcao entre altura e largura dayémaé quadrada, na razg

de 1:1. N&o é verificAvel o uso deliberado de algetotogréafica

grande angular pela auséncia de distorcdo nas ngf@scorporai$

do sujeito.

REGRA DOS TERCOS

O centro de interesse da imagémeide com o0 centro geometric
do fotograma.

POSE

O sujeito estd olhando para a camera e puxamd@s pontas da
dedos dois pontos da pele do rosto: a bochechigadire supercilig
esquerdo. Além disso, o efeito de movimento aparews seu
cabelos denota o0 uso de algum tipo de ventilad@nde a sessao (¢
fotos. Tais evidéncias permitem a suposicdo deestie foi uma
pose pré-determinada.

e

NIVEL INTERPRETATIVO

PONTO DE VISTA FISICO

A camera estd exatamentelnaaados olhos da atriz, em posig
frontal.

ATITUDE DOS
PERSONAGENS

A atriz encara a camera de forma muito direta,@montos do se
rosto como se, desta maneira, pudesse manifestarerdes
expressoes faciais rqpida e mecanicamente.

OLHARES DOS

Meryl Streep esta olhando diretamente para a ghjétitografica,

PERSONAGENS com a linha de seu olhar centralizada no quadsn bausa 4

impressao de que ela esta “encarando” a fotégrataespectador.
RELACOES De acordo com Leibovitz (2008), Streep estava datigcom o
INTERTEXTUAIS excesso de atencdo que recebia da midia em 198tjuele retratg

ndo queria representar papel algum, apenas ser ainm A
maquiagem branca que cobre o seu rosto, entdoferémgintura
facial utilizada por mimicos, representantes de tonma classica
de performance dramatica.

A

Tabela 5 — Meryl Streep, Nova lorque, Estados Unidn 1981

Fonte: O autor, 2010
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> RETRATO 6 — ANALISE

Figura 9 — Whoopi Goldberg, Berkeley, Estados Uﬁi'ém 1984

Fonte: LEIBOVITZ, 2008

TITULO Whoopi Goldberg, Berkeley, Estados Unido334
PROCEDENCIA DA Reproduzido do livrdnnie Leibovitz At WorlRandom House,
IMAGEM Nova lorque, 2008.

GENERO 1 Retrato

GENERO 2 Fotografia editorial

P&B/COR Cor

CAMERA Hasselblad 500 C/M

SUPORTE Filme reversivel Kodak Ektachrome 64 EBRgrama de 6x6cm

OUTRAS INFORMAGCOES

DESCRICAO DO MOTIVO

Retrato realizado para pagiterima da revist&anity Fair, edicdo
de julho de 1984.

A imagem representa a atriz Whoopi Goldberg detgrama

FOTOGRAFICO banheira cheia de leite, expressando uma caretsando a
lingua. Seu corpo esta imerso, apenas 0s bracpsrrass e 0 rosto
estdo para fora.

ESCALA O enquadramento desta fotografia inclui ipeahente a totalidad
das partes emersas do corpo de Goldberg, com exdecgeus pés

FORMA E reconhecivel a forma de um tridngulo cyjostos corresponder

aos dois cotovelos de Goldberg e ao dedo indicadquerdo da
atriz.
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NITIDEZ DA IMAGEM

Aparentemente, hé nitidez em tadas areas da imagem.

ILUMINACAO

E possivel que esta cena tenha sido ihada pela luz natural que
penetrava o ambiente pelo lado direto da camereammento d3
obtencdo do retrato. A coloragdo amarelada quadsumida pof
elementos naturalmente brancos, como o leite; bemoca
suavidade das sombras projetadas pela banheirbb® lpacos de
Goldberg, aparentam ser resultado de luz solaetieflo na cena
através de uma janela. Todavia, existem meiosidgirahparéncig
semelhante utilizando iluminacéo artificial, pottanndo pode se€
descartada a possibilidade de que esta tenha dmteade luz da
imagem.

=

CONTRASTE

Ha um acentuado nivel de contraste ngema determinado pela
diferenca de reflexdo luminosa proporcionada emtpele negra d
Whoopi Goldberg, e a claridade do leite e das marédancas.

D

COR

Verifica-se a penetracdo geral de amarelo agem, evidenciadp
pelo amarelamento visivel no leite, que é naturatenbranco.

NIVEL COMPOSITIVO

PROPORCAO

A proporcdo entre altura e largura dayémaeé quadrada, na razgo
de 1:1. Nao é verificAvel o uso deliberado de olgetotografica
grande angular pela auséncia de distorcdo nas ngmsocorporais
do sujeito.

REGRA DOS TERCOS

O olho esquerdo de Goldberg skua@m um dos pontos de
interseccao entre as linhas de tercos do fotograma.

POSE

O sujeito esta deitado em uma banheira regeeligite, apenas com
o0 rosto, os bragos e as pernas emersos. Goldhérgeassua lingu
a mostra, e expressa uma careta, o que configura pose
consciente.

152

NIVEL INTERPRETATIVO

PONTO DE VISTA FISICO

Aparentemente a camera posgtise a mais de dois metros |de
altura, em angulo reto e frontal em relagdo ao dudd banheira
dentro da qual a modelo esté deitada. Tanto o,rostono o corpd
de Goldberg, posicionam-se de maneira frontal aetiohj
fotografica.

ATITUDE DOS
PERSONAGENS

A careta expressada pela personagem, com a lingoeoséra,
transmite zombaria, talvez pela situacdo na quakelencontravp
no momento da obtencdo do retrato. Tal intencagpalde de
Goldberg ndo h& de ser incomum, uma vez que a taimzsua
carreira orientada na comédia.

OLHARES DOS

Whoopi Goldberg tem seu olhar voltado para umaregiesquerd

D

PERSONAGENS do seu rosto, sem fitar diretamente a camera.
RELACOES Esta fotografia faz alusdo a um nimero de comédkairtegrava «
INTERTEXTUAIS show de Whoopi Goldberg na Broadway, em Nova laoreema

1984, antes de ela protagonizar filmes de longaagem. No ato
Goldberg interpretava uma menina de pele negrapgusava ser
branca por dentro. A crianca tenta ingenuamentearise da
negritude banhando-se em &gua sanitaria. O refeto por
Leibovitz parte do inverso disso, e mostra a coaradi negra
emergindo da matéria branca, o leite que ocupaleia.

Tabela 6 — Whoopi Goldberg, Berkeley, Estados Unidp 1984

Fonte: O autor, 2010
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» RETRATO 7 — ANALISE

Figura 10 — John Cleese, Londres, Inglaterra, 1990
Fonte: LEIBOVITZ, 2008

NIVEL CONTEXTUAL

TITULO

John Cleese, Londres, Inglaterra, 1990

PROCEDENCIA DA
IMAGEM

Reproduzido do livréAnnie Leibovitz At WorlRandom House,
Nova lorque, 2008.

GENERO 1 Retrato

GENERO 2 Fotografia publicitaria

P &B/COR Cor

CAMERA Mamiya RZ 67

SUPORTE Filme reversivel Kodak Ektachrome 64 EBRgrama de 6x7cm

OUTRAS INFORMACOES

Retrato realizado para a campaniblicitariaPortraits, da
empresa de cartbes de créditnerican Expresem 1990.

NIVEL MORFOLOGICO

DESCRICAO DO MOTIVO
FOTOGRAFICO

A imagem representa o comediante inglés John Ciesrsdurado
de cabeca para baixo no tronco de uma arvoreydlugn morcego

ESCALA

O retrato esta enquadrado em plano de ctmjuma vez que estd
visiveis o corpo inteiro do personagem e o cen@igual a cena

10

[N

ambientada.
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FORMA

N&o séo verificaveis formas triangularescuires ou quadradg
nesta imagem.

NITIDEZ DA IMAGEM

Ha nitidez no primeiro plano daniagem, composto pela figura
Cleese e pela &rvore na qual ele esta penduradbnha do
horizonte, muito préxima a base do quadro, em uamglmuito
distante da objetiva fotogréafica, apresenta sidaidesfoque.

ILUMINACAO

Pela identificacdo da presenca de sorslidiusas no lado esquer
do rosto do sujeito, presume-se que a fonte deldste retrato ¢
suave e esta a direita da camera, aproximadamesmiéura do
umbigo de Cleese.

CONTRASTE

Nesta imagem aparentemente subexposémlopinam os ton

escuros, ndo é verificavel a presenca de areasuzms altas. As

regides mais claras da imagem correspondem a peteijdito e 3
area do céu situada no centro do quadro.

COR

O azul claro do céu ocupa a maior area da csigfm seguido d

marrom escuro no tronco e nos galhos da arvora pstle ser

considerada uma imagem de cores pouco saturadas.

NiIVEL COMPOSITIVO

PROPORCAO

A proporc¢ao entre altura e largura dgémeé retangular, na raza

de 1:1,16. Nao é verificavel o uso deliberado detiMa fotogréfica

grande angular pela auséncia de distorcdo nas rngf@scorporai$

do sujeito.

REGRA DOS TERCOS

O corpo de Cleese, centro deesderda imagem, esté localiza
aproximadamente no centro geométrico do quadro.

S

o

%)

D

O

1do

POSE

O sujeito esta pendurado de cabeca para baixam galho de

arvore, de olhos fechados, com as pernas proximmasda outra
maos cruzadas e apoiadas sobre o peito, de foringitaxr um
morcego em repouso. Dada a necessidade de utlizficios para
colocar o modelo nesta posicao, conclui-se queéestaa pose pré
estabelecida.

D

NIVEL INTERPRETATIVO

PONTO DE VISTA FISICO

A camera esta abaixo do ndleelcabeca de John Cleese e com
pequena angulacdo para cima. O corpo e o rostoonediante
estdo em posicao frontal em relacdo a fotografa.

uma

ATITUDE DOS O personagem intencionalmente aparenta estar ddomin
PERSONAGENS

OLHARES DOS O sujeito, na tentativa de representar um morcegousando, est
PERSONAGENS de olhos fechados nesta fotografia.

RELACOES Este retrato realizado para a empr&sgerican Expresado utilizou
INTERTEXTUAIS como referéncia direta qualquer dos trabalhos deg@lna televisd

ou no cinema. De acordo com Leibovitz (2008), acepgdo dest
fotografia veio de uma vontade pessoal do comedial® sef
fotografado pendurado de cabega para baixo, comopassarg
grande. A retratista teria sugerido a modificagcaadde®ia para un
morcego descansando pendurado de ponta-cabeca ejallunde

ladiie)

N

arvore.

Tabela 7 — John Cleese, Londres, Inglaterra, 1990

Fonte: O autor, 2010
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> RETRATO 8 — ANALISE

Figura 11 - Demi Moore, Culver City, Estados Unidos1991
Fonte: LEIBOVITZ, 2008

TITULO

Demi Moore, Culver City, Estados Unidos, 199

PROCEDENCIA DA
IMAGEM

Reproduzido do livréAnnie Leibovitz At WorlRandom House,
Nova lorque, 2008.

GENERO 1 Retrato

GENERO 2 Fotografia editorial

P &B/COR Cor

CAMERA Mamiya RZ 67

SUPORTE Filme reversivel Kodak Ektachrome 64 EBRgrama de 6x7cm

OUTRAS INFORMAGCOES

DESCRICAO DO MOTIVO

Este retrato da atriz Demi Mofwierealizado para a capa da revis

sta

Vanity Fair, edicdo de agosto de 1991.

A imagem representa a atriz Demi Moore gravidaa nantra um

FOTOGRAFICO fundo cinza neutro, tapando 0s seios com a maiade@epoiando 3
barriga na méo esquerda.
ESCALA Demi Moore est4d enquadrada em plano amesjcaau corpo ¢

Y

mostrado da cabeca até a altura da coxa.
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FORMA

Nesta imagem é reconhecivel uma forma ciraudabarriga robusta

da personagem.

NITIDEZ DA IMAGEM

Verifica-se nitidez em todas ase@s da imagem.

ILUMINACAO

A partir da sombra difusa projetada pelariz de Moore, € possivel

inferir que a iluminacdo da cena é fornecida poe daonte suave
localizada acima e a direita da cAmera, apontagaapatriz.

CONTRASTE

Ha um bom nivel de contraste neste et areas iluminadas da

pele clara de Moore contrastam com seus cabeldsspeecom as

areas de sombra da imagem.

COR

O fundo cinza neutro ocupa uma grande &reaudalrq desta

fotografia. A boca de Moore, maquiada com batormedno, é o
ponto mais saturado da imagem.

NIVEL COMPOSITIVO

PROPORCAO

A proporc¢ao entre altura e largura dgémeé retangular, na razao

de 1:1,16. N&o é verificavel o uso deliberado detiMa fotografica

rande angular pela auséncia de distorcao nasngimsocorporais
g g p G NeaEI0Corp

do sujeito.

REGRA DOS TERCOS

O rosto de Demi Moore, centrorder@ésse da imagem, situa;
muito proximo de um dos pontos de interseccao exsrinhas de
tercos do fotograma.

POSE

Nesta pose consciente, provavelmente dirgpd#@nnie Leibovitz,

Demi Moore estd nua, tapando 0s seios com uma das @
apoiando a barriga com a outra. Seu corpo estédte para 3
fotégrafa e seu rosto, virado em direcdo ao seur@rabquerdo
com o queixo levemente elevado.

NIVEL INTERPRETATIVO

PONTO DE VISTA FISICO

A céamera posiciona-se apradamente na altura dos ombros
atriz. Demi Moore esta com o lado esquerdo de sepocvoltado
para camera, enquanto 0 Seu rosto esta em trésguar

ATITUDE DOS
PERSONAGENS

Essa pose, em combinacdo com o batom vermelhoahass|da
atriz, com as jbias cravejadas de diamantes wdizgor ela, e cor
a nudez de seu corpo, confere sensualidade e glanoena. G
queixo levemente erguido de Moore e seu olhar ‘@aogd”,
emprestam a ela um ar elegante.

A

da

OLHARES DOS

O olhar da atriz est4 direcionado para aproximadéna mesmg

i1

PERSONAGENS regido na qual esta situada a fonte de luz, acindadireita da
camera.

RELACOES E possivel reconhecer a influéncia da pintura “Gdimento de

INTERTEXTUAIS Vénus”, de Sandro Botticelli, na pose de Moore mestrato. A

personagem Vénus de Botticelli estd nua, tapanddasiseios con
a mao direita, e a regido genital com a mao esquel@ maneirs
semelhante a praticada por Demi Moore na fotogdsdideibovitz.
A veiculacdo deste retrato causou grande polémisa Estados
Unidos, por publicar na capa de uma revista deedgtades &
fotografia de uma mulher gravida nua (LEIBOVITZ030). Esta foi
a segunda colocada na eleicdo das “capas mais tanfeEs dos
ultimos 40 anos”, realizada pela Associacdo NoreeAcana de

D

A

Editores de Revistas (ASME), em outubro de 2005.

Tabela 8 - Demi Moore, Culver City, Estados Unidosl991

Fonte: O autor, 2010
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» RETRATO 9 — ANALISE

v

15 EARBARA BUSH
AS TOUGH AS THEY SAT?
by Marjorie Wiliams
POISOM VY

The Sedution of

Yale's Bénoo Sthomdt

by besse Kornbluth

THE TWILIGHT OF MiDA%
Starros Niarchos's

Gresk Tragedy

by Sally Bedell Smith
THE REICH IN SPAIN

by L B. Allman

o

Figura 12 — Demi Moore, West Hollywood, Estados Udbs, 1992

Fonte: SANTOS, 2009

NIVEL CONTEXTUAL

TITULO

Demi Moore, West Hollywood, Estados Unid&992

PROCEDENCIA DA
IMAGEM

Reproduzido da pagina da internet:
http://instead-of-a-cigarette.com/wp-
content/uploads/2008/05/coversvanity _demiO.jpgesaado em
12/11/2010.

GENERO 1 Retrato

GENERO 2 Fotografia editorial
P&B/COR Cor

CAMERA Mamiya RZ 67
SUPORTE Informac&o indisponivel

OUTRAS INFORMACOES

Este retrato da atriz Demi Mofwierealizado para a capa da revis
VanityFair, edicdo de agosto de 1992,

sta

NIVEL MORFOLOGICO

DESCRIGCAO DO MOTIVO
FOTOGRAFICO

A imagem representa a atriz Demi Moore seminuainggsapenas

um tapa-sexo; porém com o corpo coberto pela @irdarum traje

24 SANTOS, AlexandrePortfolio: Annie Leibovitz — fotos. Disponivel em: < http://freakshowbusiness.com/
2009/02/21/portfolio-annie-leibovitz/>. Acesso etfi: nov. 2010.
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masculino completo.

ESCALA Demi Moore esta enquadrada em plano amesjcaau corpo ¢
mostrado da cabeca até a altura da coxa.
FORMA E possivel reconhecer nesta fotografia formmesgulares (né da

gravata pintada e espaco delimitado entre o torayparte anterior
do braco esquerdo de Moore) e circulares (mamsleies e botbes
do colete pintado).

NITIDEZ DA IMAGEM Verifica-se nitidez na totalidad#as areas da imagem.

ILUMINACAO A partir da sombra difusa projetada narpde avermelhada, podeise
afirmar que a fonte de iluminacéo da cena é suagtéelocalizada a
direita da camera, aproximadamente a altura défsasrda modelo.

CONTRASTE Ha um bom nivel de contraste neste et dreas de sombra e a
maior parte da pintura do terno séo bastante escurague €
compensado pelas regibes brancas da pintura etgul@laro da
pele da atriz.

COR Apesar da predominancia de preto na pintunaocar da modelo, a
cor alaranjada do fundo do retrato ocupa a maide o quadro
Tons vermelhos e alaranjados também sdo observaesisabios
maquiados de Moore, na gravata e no colete pint#dosrtina, no
lado direto da imagem, tem coloracéo verde espolg;o saturada

NIVEL COMPOSITIVO

PROPORCAO A proporcdo entre altura e largura dogf@ma original (em
6x7cm) € retangular, na razdo de 1:1,16. Ndo dicdrel o uso
deliberado de objetiva fotografica grande angukla @uséncia de
distor¢cdo nas propor¢des corporais do sujeito.

REGRA DOS TERCOS O rosto de Demi Moore esta ceémtih no terco superior da
imagem.
POSE Esta pose certamente é dirigida, devido dliffade da pinturs

corporal. Demi Moore apdia 0 peso do seu corpoamagpdireita,
deslocando o tronco para a esquerda. Esse deslowands
compensado por uma leve inclinagcdo da cabeca Er®, bem
direcdo ao ombro direito. Ambos os bracgos estdoadols ao lado
do corpo, a mao esquerda esta encostada na aagiao lombar,
e a direita apoiada na parte superior da coxa.

NIVEL INTERPRETATIVO

PONTO DE VISTA FISICO A camera posiciona-se apr@adamente na altura dos ombros|da
atriz, em posicao frontal ao seu corpo. O rostoMimre est§
levemente angulado para a esquerda da fotdgrafa.

ATITUDE DOS A pose sinuosa, o olhar direto, e a quase nudeoigm pintado de
PERSONAGENS Moore transmitem sensualidade a este retrato.

OLHARES DOS O olhar da atriz aponta diretamente para a camera.
PERSONAGENS

RELACOES E possivel reconhecer certa influéncia da pintév&timavera”, de
INTERTEXTUAIS Sandro Boticcelli, na pose de Moore neste retrtpersonagenmn

central da pintura de Botticelli € Vénus, que, @mecdo das maos,
posiciona seu corpo de maneira muito semelhanéeRechi Moore
nesta fotografia. A producdo deste retrato foi wamia pelo
primeiro aniversario da popular capa Wanity Fair (edicdo de
agosto de 1991) que exibia Moore nua e gravida.

Tabela 9 — Demi Moore, West Hollywood, Estados Unigs, 1992
Fonte: O autor, 2010
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» RETRATO 10 — ANALISE

Figura 13 — Arnold Schwarzenegger, Pretoria, Africado Sul, 1975

Fonte: LEIBOVITZ, 2008

NIVEL CONTEXTUAL

TITULO

Arnold Schwarzenegger, Pretoria, Africa dad,3975

PROCEDENCIA DA
IMAGEM

Reproduzido do livréAnnie Leibovitz At WorlRandom House,
Nova lorque, 2008.

GENERO 1 Retrato

GENERO 2 Fotografia editorial

P &B/COR Cor

CAMERA Nikon F

SUPORTE Filme reversivel Kodak Ektachrome 64 EBRgrama de 35mm

OUTRAS INFORMACOES

Retrato realizado para uma netdaRolling Stone respeito do
concurso internacional de fisiculturisivtr. Olympig de 1975.

NIVEL MORFOLOGICO

DESCRICAO DO MOTIVO

A imagem representa o fisiculturista austriaco Aino

FOTOGRAFICO Schwarzenegger, executando uma de suas poses petigé,
trajando apenas uma sunga marrom.

ESCALA O retrato estd enquadrado em plano abertoprpo inteiro dg
personagem é visivel.

FORMA Sao perceptiveis circulos nos ombros e nosplsi de ambos ¢

nY

bracos de Schwarzenegger, uma forma quadradacgelzacio de

S
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sua cabeca, e um triangulo, formado pela unido pdogos das
axilas do sujeito com o ponto na base da sua ctduniaar.

NITIDEZ DA IMAGEM

Aparentemente ha nitidez em todarea da imagem.

ILUMINACAO

E possivel identificar duas fontes dezlneste retrato. Uma delag é
suave. Est4 localizada a esquerda e a no minimoetno acima da
camera, provavelmente mais proxima do sujeito de gia
fotdégrafa. A segunda fonte, que provoca os reflexm$ado direitg
do corpo de Schwarzenegger, € dura e deve estaiopasla a
pouco mais de dois metros a direita do modelo,hdm,ca mesma
distancia do fundo que o atleta, inclinada parsadil® maneira qu
aponte para a altura das costelas do sujeito.

¢

CONTRASTE

Nesta imagem ha consideravel diferencareflexdo entre as
sombras escuras projetadas pelos volumes do corpo
Schwarzenegger, o fundo que tem cor de chumbdecas de altas
luzes que contornam o lado direito da figura dicditurista.

COR

O fundo com cor de chumbo ocupa a maior areagosi¢do. A
pele do sujeito apresenta tonalidade bronzeadaivet®ente @
corpo do modelo estd besuntado por Oleo, 0 quetuscessta
aparéncia. O tom castanho do cabelo de Schwarzenagsemelha
se a cor marrom da sunga que esta vestindo.

NiIVEL COMPOSITIVO

PROPORCAO

A proporc¢ao entre altura e largura dgémeé retangular, na razao
de 1:1,5. Nao é verificavel o uso deliberado detdls fotografica
grande angular pela auséncia de distorcdo nas ngmsocorporais
do sujeito.

REGRA DOS TERCOS

Nem a cabeca, nem os bracos delonodincidem com pontos de
intersecdo das linhas de tercos do fotograma.

POSE

Esta € uma das poses executadas em competgchsisulturismo,
de modo a valorizar a definicdo da musculatura. 8éwda € uma
pose consciente.

NIVEL INTERPRETATIVO

PONTO DE VISTA FISICO

A céamera estd aproximadamema altura da coxa de
Schwarzenegger, com leve angulacéo para cima. @lmedta con
o lado esquerdo do corpo e do rosto virados ptotbgrafa.

ATITUDE DOS O personagem posa de maneira a valorizar a dafigig@s formas
PERSONAGENS da musculatura de seu corpo.

OLHARES DOS O olhar de Arnold Schwarzenegger esta apontado paieo,
PERSONAGENS provavelmente para a regido anterior do seu bregqaeedo.
RELACOES A postura do modelo remete a exaltagcdo das fornmaodpo
INTERTEXTUAIS humano representado nas esculturas gregas claspicagiras

referéncias para a pratica do fisiculturismo25eEstrato foi obtidg
em 1975, durante a competicdo internacional deufisiismo Mr.
Olympia, na Africa do Sul, edicdo na qual Schwaezger
conquistaria esse titulo pela sexta vez conseculitéa entdo, sua
participacdo no cinema resumia-se a duas produf@esditado
como “Arnold Strong”, em O Guarda-Costas, e naditado em O
Perigoso Adeus) e a popularidade de seu nome giréaeao meig
do fisiculturismo.

Tabela 10 — Arnold Schwarzenegger, Pretoria, Africalo Sul, 1975

Fonte: O autor, 2010

% The Grecian Idealou “o ideal greciano”, em inglés: <http://www.lybdilding.com/fun/drobson207.htm >,

acessado em 14/11/2010.
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> RETRATO 11 — ANALISE

TITULO

Figura 14 — Arnold Schwarzenegger, Malibu, Estadob/nidos, 1988

Fonte: LEIBOVITZ, 2008

Arnold Schwarzenegger, Malibu, Estados Usidto88

PROCEDENCIA DA
IMAGEM

Reproduzido do livré\nnie Leibovitz At WorlRandom House,
Nova lorque, 2008.

GENERO 1 Retrato

GENERO 2 Fotografia editorial

P &B/COR Preto e branco

CAMERA Mamiya RZ 67

SUPORTE Filme negativo Kodak Tri-X 320, fotogransa6X7cm

OUTRAS INFORMACOES

DESCRICAO DO MOTIVO

Retrato realizado para a rew&taity Fair, matéria publicada
apenas na edi¢ao de junho de 1990.

A imagem representa o entéo ator Arnold Schwarzgregontado

FOTOGRAFICO sobre um cavalo branco, com um charuto na bocacamisa,
vestindo calcas e botas de equitacao.

ESCALA O retrato esta enquadrado em plano abertorpo do personage
€ visivel dos pés a cabega.

FORMA Podem-se identificar duas formas triangulanasimagem. Umg

delas é formada pelo espaco entre as rédeas ecalagdo da
cabega com o pescoco do cavalo. A outra € formad&égs pontos
correspondentes ao topo da cabeca de Schwarzenagg@s mag

I

D

esquerda e a sua mao direita.
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NITIDEZ DA IMAGEM

Ha nitidez no primeiro plano damagem, tanto na figura d
Schwarzenegger como na do cavalo. A vegetacaonpeese fundo
do retrato, aparentemente a metros de distancsaijdiio, apresent
sinais de desfoque.

ILUMINACAO

Possivelmente esta fotografia foi ilungida por luz natural, em u
horario no qual a posi¢do do sol estivesse relativae “baixa”. A
fonte de luz esta localizada no lado esquerdo deeicifotografica
e é dura, como se verifica na boa definicAo dogocons das
sombras projetadas pela orelha do cavalo e pefea pmquerda d
Schwarzenegger.

M

CONTRASTE

A imagem é bastante contrastada, o brdngpélo do cavalo e d
calca do modelo ocupa uma grande area do fotogr&sses
elementos contrastam com os tons pretos nas réldeeavalo, nQg
cabelo, na bota e no cinto de Schwarzenegger.rsdidades de su
pele e do charuto em sua boca também diferem rdoitoivel de
reflexdo luminosa das altas luzes deste retrato.

a

COR

Uma vez que este € um retrato em preto e hranaaepresentacs
da-se apenas em tons de cinza.

10

NIVEL COMPOSITIVO

PROPORCAO

A proporc¢ao entre altura e largura dgémeé retangular, na raza

de 1:1,16. N&o é verificavel o uso deliberado detiMa fotografica

grande angular pela auséncia de distorcdo nas rngf@scorporai$

do sujeito.

REGRA DOS TERCOS

O rosto e a parte superior doxt@a Schwarzenegger est
levemente deslocados para a direita em relacdem@oocdo tercg
superior do fotograma.

POSE

Schwarzenegger estd montado sobre o cavglmardo as rédeas
frente do corpo com a mao esquerda, enquanto adirgita estd

atras do corpo, apoiada no lombo do animal. Apareente as

patas do cavalo estdo esticadas, 0 que indica lquest paradg

embora o ator posicione-se como se estivesse eanhligAssim se¢

supbe que esta cena teria sido dirigida pela fatéagr

a

D

NIVEL INTERPRETATIVO

PONTO DE VISTA FISICO

A camera estd aproximadamemta altura do joelho d
Schwarzenegger, frontal ao perfil esquerdo dotsujei

ATITUDE DOS
PERSONAGENS

A postura do personagem sobre o cavalo denota ndodele em
relacdo ao animal. A expressdo no rosto de Schnegger
transmite determinacgdo, autoconfianca, ar de sujade.

OLHARES DOS

O olhar de Arnold Schwarzenegger esta direcionag@ @ sug

A

PERSONAGENS frente, aparentemente a um ponto distante, ao longe
RELACOES Originalmente, este retrato foi obtido paravanity Fair Hall Of
INTERTEXTUAIS Famede 1988. A esta altura, Schwarzenegger ja hadadamadq

o fisiculturismo e protagonizado alguns filmes delly4vood
(principalmenteConan, o Barbarpde 1982, €O Exterminador dg
Futuro, de 1984). Sua carreira de ator de cinema estmsotidada.
Fotografado na praia de Malibu, montado em seul@dwanco,
para uma revista de celebridades, Schwarzeneggestado comg

um “astro” de cinema, realidade muito distinta deerciada por ele

enquanto fisiculturista.

D

Tabela 11 — Arnold Schwarzenegger, Malibu, Estadddnidos, 1988

Fonte: O autor, 2010
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> RETRATO 12 — ANALISE

Figura 15 — Arnold Schwarzenegger, Sun Valley, Estips Unidos, 1997

TITULO

Fonte: LEIBOVITZ, 2008

Arnold Schwarzenegger, Sun Valley, Estadosdds, 1997

PROCEDENCIA DA
IMAGEM

Reproduzido do livréAnnie Leibovitz At WorlRandom House,
Nova lorque, 2008.

GENERO 1 Retrato

GENERO 2 Fotografia editorial

P &B/COR Cor

CAMERA Mamiya RZ 67

SUPORTE Filme negativo Kodak Vericolor 111, fotogna de 6x7cm

OUTRAS INFORMAGCOES

DESCRICAO DO MOTIVO

Retrato realizado para a capeedistaVanity Fair, edicdo de junhg
de 1997.

A imagem representa o ator Arnold Schwarzeneggevijgo de

FOTOGRAFICO equipamento para esquiar, em um cenario nevado.

ESCALA O retrato esta enquadrado em plano abertorpo do personage
€ visivel dos pés a cabeca.

FORMA Observam-se duas formas circulares nas lefte®culos de sol d

modelo. Também se pode formar um tridngulo com @stgs
correspondentes ao topo da cabegca e as duas mac

s de

Schwarzenegger.
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NITIDEZ DA IMAGEM

Ha nitidez no primeiro plano danagem, no sujeito. O fundo do

retrato apresenta desfoque, tanto nas formacOeslale nevadas
guanto nas nuvens do céu.

ILUMINACAO

Possivelmente esta fotografia foi ilungida por luz natural, em u
horario no qual a posicao do sol estivesse “alfafonte de luz ests
localizada no lado direito da camera fotograficé d@ura, como s
verifica na boa definicAo do contorno da sombrgepada peld
cabeca do sujeito em seu ombro direito. Tambémogapel que
tenha sido usada uma segunda fonte de luz paranudima
escuriddo das éareas de sombra no lado direito @to rde
Schwarzenegger (uma vez que esta é pouco intensague a
iluminag&o solar tenha sido refletida em direc&sta ponto por un
rebatedor.

CONTRASTE

A imagem é bastante contrastada, umagueznela predominam

elementos brancos e pretos. Os Unicos tons médieserdes
correspondem a pele de Schwarzenegger e ao céu azul

COR

A cor nesta imagem esta restrita ao azul skiuda céu e a pel

ligeiramente bronzeada do sujeito. Em geral, edtagfafia parece

estar levemente azulada, pois nota-se a presengauti@a camisi
branca de Schwarzenegger, na area sombreada dmben direito.

NIVEL COMPOSITIVO

PROPORCAO

A proporc¢ao entre altura e largura dgémeé retangular, na raza

de 1:1,16. Nao é verificavel o uso deliberado detiMa fotogréfica

grande angular pela auséncia de distorcdo nas ngf@socorporais

do sujeito.

REGRA DOS TERCOS

O rosto do sujeito esta centrddizan ter¢co superior do retrato.

POSE

Schwarzenegger esta de pé, com o peito estifetos abertos

maos apoiadas em uma haste cada uma. Sua pose Suge

estivesse pronto para esquiar. As pernas do &t esadas para

esquerda da camera, enquanto a parte superioudmq® volta-se

para o lado oposto.

NIVEL INTERPRETATIVO

PONTO DE VISTA FISICO

A camera aparenta estar pnaxido chao, inclinada para cin
apontando para o centro do térax do sujeito. Oordst Arnold

Schwarzenegger estd em trés quartos em relacao jaivab

fotografica.
ATITUDE DOS A postura do personagem é imponente, este apastaano topg
PERSONAGENS de uma montanha, satisfeito, realizado.
OLHARES DOS Apesar do uso de 6culos escuros, infere-se, paligdmw do rosto
PERSONAGENS que o olhar do sujeito esta direcionado a um pdigtante, a sua
esquerda.
RELACOES Este retrato foi obtido na estagdo de esqui de \lley, nos
INTERTEXTUAIS Estados Unidos, onde na época, Schwarzeneggeripasaa casa.

Em 1997, o ator ja havia iniciado algumas atividada politica
norte-americana: participou da campanha presidetei@eorge W
H. Bush, em 1988, e atuou como chefe do “Conselho Presiden
de Aptiddo Fisica e Despoffy entre 1990 e 1993. Leibovit

(ij

=

D
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D

al

cial

% Extraido de: SCHWARZENEGGERTime Of His Life. Disponivel em: <http://www.schwarzenegger.
com/en/life/hislife/timeline/timeline.html>, Acessmn: 13 nov. 2010.
2"Em inglés, o 6rgdo chama-Beesident’s Council on Physical Fithess and Sports
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(2008), afirma que esta fotografia remete a obréotfgyrafa alem

Leni Riefenstaif, uma vez que Schwarzenegger é austriaco ¢ sua
carreira foi construida, em diferentes areas, sinduna politica

pela forca de vontade (em 2003, o ator seria e@@teernador d
Califérnia pelo Partido Republicano). Além disso,figura do
sujeito, devido a altura baixa da camera, estdaedgcida, co
aparéncia heroica, tal qual a dos atletas no doutéme Olympia
(1938), de Riefenstahl.

Tabela 12 — Arnold Schwarzenegger, Sun Valley, Edas Unidos, 1997

Fonte: O autor, 2010

» RETRATO 13 — ANALISE

Figura 16 —nha Elizabeth Il do Reino Unido, Lowres, Inglaterra, 2007

Fonte: LEIBOVITZ, 2008

NIVEL CONTEXTUAL

TITULO

Elizabeth 1l do Reino Unido, Londres, Ingtata, 2007

PROCEDENCIA DA
IMAGEM

Reproduzido do livréAnnie Leibovitz At WorlRandom House,
Nova lorque, 2008.

GENERO 1

Retrato

GENERO 2

Fotografia Oficial

8 Fotégrafa e cineasta alemé cujo trabalho de nmaitoriedade foi 0 documentar® Triunfo da Vontadede
1934, sobre uma convencdo do Partido Nazista deorra cidade de Nuremberg. Fonte: <http://www.leni-
riefenstahl.de/eng/bio.html>, acessado em 13/10201
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P &B/COR Cor
CAMERA Canon EOS 1D Mark |
SUPORTE Fotografia digital, dois arquivos RAW d2 Begapixels cada

OUTRAS INFORMACOES

Retrato oficial da Rainha Eligtbll do Reino Unido, realizado em
funcéo da sua visita oficial aos Estados Unidosdeonorréncia dz
comemoracgdo do aniverséario de 400 anos da fundicémade de
Jamestown, primeiro assentamento permanente lootamio
continente americano.

154

NIVEL MORFOLOGICO

DESCRICAO DO MOTIVO
FOTOGRAFICO

A imagem representa a Rainha Elizabeth 1l em péjentada em
um jardim e vestindo uma capa de almirante.

ESCALA Pode-se dizer que o retrato esta enquadeatdplano aberto, uma
vez que, mesmo coberto pela capa, o corpo da @E&sonparece
totalmente inserido no fotograma.

FORMA Pode ser identificada uma forma triangulamfada por trés pontgs

correspondentes ao topo da cabeca da Rainha enemstres das
laterais da sua capa com o limite inferior do gaddrografico.

NITIDEZ DA IMAGEM

Ha nitidez no primeiro plano danagem, no sujeito. O jardim no
fundo do retrato apresenta sutil desfoque.

ILUMINACAO

Conforme afirma Leibovitz (2008), estetrato é composto de dugs
obtencBes fotogréficas distintas unidas digitalmentma para i
figura da Rainha Elizabeth Il, posta contra um fuothza neutro, ¢
outra apenas para o jardim arborizado que ambgmteodelo ng
imagem. As sombras difusas no lado esquerdo doo rdst
personagem levam a crer que a fonte de luz qumgeat suave ¢
esta a esquerda e a pouco mais de dois metrogide al

O

D

CONTRASTE

A imagem € bastante contrastada, osdsnisros aproximam-se do
preto e diferem bem das areas de luzes altas, @megido
iluminada do rosto da rainha, seus cabelos bram@ogona do céu
que ndo esta coberta por nuvens.

COR

A cor nesta imagem caracteriza-se pela predomia de tonsg
marrons pouco saturados no segundo plano do retpa¢oocupa @
maior area do quadro. Uma vez que a figura da Raifth
ambientada digitalmente, sua imagem também estéopsaturada
(basta observar o azul marinho da capa de almjrante, com
saturacao diminuida, assemelha-se ao preto).

=4

NIVEL COMPOSITIVO

PROPORCAO

A proporc¢ao entre altura e largura dgémeé retangular, na razao
de 1:1,5. N&o é verificavel o uso deliberado detdls fotogréafica
grande angular na obtencdo da fotografia do sujpéta auséncia
de distor¢cdo em suas proporcdes corporais.

REGRA DOS TERCOS

O sujeito encontra-se levememsqaerda do centro horizontal do
guadro, e seu rosto esta no limite entre o tercdionéertical e o
terco superior da imagem.

POSE

A Rainha Elizabeth Il estd em pé e tem seupomwberto por um
capa de almirante que néo dificulta outras conelsisterca de sua
pose. Este é um retrato oficial, portanto, posascientemente.

} %

NIVEL INTERPRETATIVO

PONTO DE VISTA FISICO

A camera aparenta estar aagsete um metro do chdo, inclinada
para cima, apontando para o centro do térax détsuf@ corpo de
Elizabeth 1l esta virado aproximadamente 45 graua p esquerda
da objetiva fotogréfica, porém seu rosto esta esicgo frontal.




68

ATITUDE DOS A postura da personagem transmite muito sutiimeete&a simpatia

PERSONAGENS Seu sorriso aparenta estar um tanto contido.

OLHARES DOS O olhar do sujeito dirige-se diretamente para atolgj fotografica.

PERSONAGENS

RELACOES Esta imagem faz alusé@o a obra do fotografo britA@iecil Beaton

INTERTEXTUAIS que produziu diversos retratos da familia realeeas décadas de
1930 e 1970, entre eles um no qual Elizabeth 11,1888, vestig
uma capa de almirante azul marinho muito semelteantéizada na
fotografia obtida por Leibovitz.

Tabela 13 — Rainha Elizabeth 1l do Reino Unido, Lodres, Inglaterra, 2007
Fonte: O autor, 2010

4.2 ADAPTACOES DO PROCESSO E CARACTERISTICAS RECERRES

A partir da andlise dos 13 retratos que constitwercorpus desta pesquisa, Sao
reconheciveis aspectos predominantes na compogicé@a concepcdo das fotografias.
Também € possivel identificar modificagBes de eartiicnico ocorridas ao longo dos anos,
relacionadas ao tipo de camera utilizada na obtedgé imagens e que sera explicitado mais
adiante.

O item “ponto de vista fisico”, considerado nasliara dos retratos de Leibovitz
presentes nesse trabalho, apontou a ocorrénciasgerposicionamentos de camera a altura
dos olhos dos sujeitos, ou abaixo da cabeca desigsangulacdo da objetiva fotogréfica
para cima. Nao foi verificado o uso do recurso demosicao fotografica, conhecido como
plongée(“mergulho”, em francés), no qual a camera é posaila em altura superior a do
sujeito e angulada para baixo, em direcdo a elaitilzacdo doplongéeprovoca uma
sensacgao de diminuicdo do personagem em relacéspagtador, que o enxerga “de cima”.
Segundo Menandro Ramos (2006kssa posicdo de camera, na qual o olho estaacoloc
acima do fotografado, pode criar significados hopwicos de inferioridade do sujeito em
relacdo a quem o vé. Da mesma maneira, a posic@amdera oposta, abaixo da altura do
olhar do personagem, inclinada para cima, pode econsuperioridade ao modelo,
engrandecé-lo. E possivel que a ndo utilizacdopldngée por Annie Leibovitz esteja
associada a funcdo de exaltacdo das celebridagesidax por seus retratos, nos quais nao
seria conveniente uma representacgao inferiorizadadjeitos.

A regra dos tercos foi “obedecida” apenas em te&stokze fotografias examinadas.

% RAMOS, Menandro. (2006)Um breve ensaio sobre a fotografia e a leitura ciita do discurso
fotografico. <http://www.studium.iar.unicamp.br/23/03.html?pgRahtml>, Acesso em: 16 nov. 2010.
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Nos outros dez retratos, o centro de interessendmem foi disposto em regides néo
coincidentes com o0s pontos de interseccdo das slirde tercos do fotograma. Em
compensacao, é observavel na composicao da mdasianagens analisadas a presenca de
formas triangulares. Onze dos treze retratos apiaasen elementos remetentes a triangulos,
que para Michael Freeman (2007), sdo as formas s na composicao fotografica. Por
necessitarem de apenas trés pontos, sdo de siogisfucdo e reconhecimento, com o
menor numero de lados. S&o as mais basicas daasfageomeétricas. Os triangulos podem
conferir tanto dinamismo a imagem, pelas suas de&igoe cantos, quanto estabilidade nos
casos em que um dos seus lados é uma linha de base.

Em termos de concepcdo das imagens, mostrou-seemeieno uso de referéncias a
obras fotograficas, literarias, pictoricas, esagai) cinematograficas ou televisivas. Este tipo
de recurso pode auxiliar na aproximacao do fotégcaim o sujeito durante o processo de
obtencédo do retrato, como ocorreu, de acordo coioiziéz (2008), durante a sessao de
retratos da Rainha Elizabeth Il (Figura 16). Nessasido, a fotografa fez mencédo a obra
fotografica de Cecil Beaton (retratista oficial f@anilia real britdnica entre as décadas de
1930 e 1970) para criar um ambiente confortavel aalaio. A utilizacdo de referéncias
diretamente ligadas aos sujeitos na criacdo datosirtambém possibilita a constituicdo de
imagens que ndo apenas representam as figuraetamados, mas proporcionam relacdes
visuais dessas figuras com peculiaridades dos megens, sejam ligadas a feitos
profissionais ou a acontecimentos de ambito pessoal

Também se verifica, apds analise, 0 amplo empregtuchinacdo suave nos retratos
de Annie Leibovitz. Com excec¢éo da fotografia deddd Schwarzenegger sobre o cavalo,
em 1988 (Figura 14), a totalidade das imagensauplisadas aparenta ter sido iluminada por
fontes difusas de luz. A luz suave enaltece a naadas faces, pois gera sombras difusas,
pouco marcadas, sem destacar eventuais imperfe@mddsxturas acentuadas da pele do
sujeitc®.

Nota-se, ao percorrer as tabelas, a utilizacaoif@eedtes modelos de camera por
Annie Leibovitz ao longo dos anos. O retrato maisga do corpus desta pesquisa é o de
Arnold Schwarzenegger na Africa do Sul, em 197§ufé 13). Essa imagem foi obtida com
uma “Nikon F”, camera de 35 mm, que produz um f@iowm retangular compativel as
proporcdes da revistRolling Stonena época. As imagens analisadas nesta pesquisa que

datam entre 1979 e 1984 — tempo no quBbHing Stonga era impressa em formato mais

% LIGHTING. Disponivel em: <http://motion.kodak.constion/uploadedFiles/US_plugins_acrobat_en_
motion_newsletters_filmEss_16_Lighting.pdf>, Acessm 17 nov. 2010.
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préximo ao de um quadrado — foram todas obtidas owom camera de médio formato
“Hasselblad 500 C/M”, a qual gera fotogramas de c6x6Observa-se nas fotografias
realizadas entre 1988 e 1997 (ap0s a integracdceitb®vitz a equipe dd&/anity Fair) a
adocado do modelo “Mamiya RZ67”, do qual resultatodoamas de 6x7cm, retangulares, de
maior definicdo que os formatos ja citados e ca@igantre as medidas da largura e da altura
assemelhada as das paginas da publicacéo. Finalnoartrato oficial da Rainha Elizabeth I
foi obtido em 2007 por uma camera digital “CanonSEX® Mark II”. Uma vez que ja era
prevista a pés-producao do retrato em programa®uigputador, o registro da fotografia em
arquivo digital tornaria o processo mais &gil e idinria custos. Essas mudancas de
equipamento e formato fotografico no trabalho dédetz sublinham a importancia do
fotégrafo considerar, no momento da obtenc&o, dssrae veiculacdo e 0S processos aos
quais serdo submetidos os seus retratos fotogsafieotrocas de cameras efetuadas ao longo
da carreira de Leibovitz foram orientadas por estiéérios, em funcdo das necessidades das
publicacdes as quais suas imagens estariam destinad
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Com o intuito de elucidar os meios utilizados pomi& Leibovitz na criacdo de seus
retratos, que possam conferir relevancia e siniglalde a sua obra, este trabalho investigou
particularidades da sua carreira e do seu oficietrato de celebridades. Para compreender
como e em que contexto foi construido o seu ollaretratista, foi retomada a trajetéria
fotografica de Leibovitz, com a descricdo de fapss pudessem ter modificado os rumos do
seu trabalho. No sentido de auxiliar a andlise dass da fotografa, com énfase nos
processos de criacdo dos seus retratos, também fraecterizadas facetas do processo de
criacao e da historia do retrato fotografico, atlrsua relacdo com as celebridades. Imagens
selecionadas da obra de Leibovitz foram submet@dasalise, na tentativa de identificar
caracteristicas técnicas especificas aparentesusrirabalhos.

A carreira fotogréfica de Annie Leibovitz percorréifierentes modalidades, desde o
fotojornalismo documental, até os retratos prérgaips de personalidades famosas e
campanhas publicitarias, continuamente, ao longgudeenta anos. Dentre essas categorias, a
fotografia de celebridades, que desempenha papsiague no mercado contemporaneo de
periddicos, correspondeu a parcela mais extensabda de Leibovitz (ou com maior
visibilidade). A analise dessa trajetéria, bem catealgumas imagens produzidas ao longo
dela, permitiu que fossem observados fatores palssante ligados ao sucesso da fotografa.

O contexto de manifestacdes da contracultura néd€ah ao final da década de 1960
no qual surgiu a revist®olling Stoneconfigurou o ambiente no qual Annie Leibovitz
comecaria a fotografar profissionalmente. A caareéia fotografa, (e o espaco de divulgagéo
de seu trabalho) desenvolveu-se juntamente corasaiotento da revista, que hoje conta com
mais de mil edicbes e circulacdo de 1,4 milhdesxdEmplare¥. Leibovitz fotografou em
variados formatos e linguagens de acordo com asanigs da publicacdo. O contexto
editorial da Rolling Stone intensamente associado a juventude, foi favoréael
experimentacdo e permitiu a proximidade da fot@gycain as celebridades até pontos de total
imersdo no universo dos sujeitos, como na cobedararné da bandghe Rolling Stones
ou, de modo mais sultil, nas visitas a casa do mdsibn Lennon.

Ao deixar aRolling Stonee tornar-se colaboradora Wanity Fair, Leibovitz teve uma

alteracédo no direcionamento do seu trabalho, ag@licitamente voltado para a exaltacéo do

31 Audit Bureau of Circulations. <http://www.srds.conediakits/rollingstone/RS_PS_0609.pdf> Acesso 26n:
nov. 2010.
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glamour e das celebridades, de modo mais formal. Tal fud;&alorosa nas operacdes da
midia vinculada ao entretenimento e traz consign ay@enas a promocdo do personagem
retratado, mas também do autor da fotografia. Atizar retratos conceituais dos famosos,
incluindo nas imagens referéncias visuais, baseadaspesquisa, a obras de arte e a
peculiaridades pessoais ou profissionais dos esjeide maneira reconhecivel aos
espectadores, Leibovitz agregou uma caracterfsticalar ao seu trabalho. Percebeu-se, com
a andlise de parte de sua obra, a inclinacdo dgréda em permitir o estabelecimento de
relacdes intertextuais simples aqueles que obsemwas fotografias — de forma a criar
pequenas narrativas visuais — a obter imagengtassirum rebuscamento técnico, que apenas
representassem as figuras dos sujeitos. Assimouigzbengrandece e aproxima seus modelos
do publico, que, conforme perspectivas teoricasesgmtadas neste trabalho busca
autoidentificacdo nesses personagens.

No que diz respeito a receptividade de Leibovitmaslificacbes na sua carreira, um
aspecto a ser ressaltado € a influéncia de mentprafissionais mais experientes, em
diferentes momentos de sua trajetéria. A pesquésanfibrmacdes sobre os sujeitos, que
serviria de base para os retratos conceituaigdsiinulada pela diretora de arte Bea Feitler,
que, além disso, convidou a fotdgrafa a colabooan aVanity Fair. Ruth Ansel, também
diretora de arte, convenceu Leibovitz a diversife@a atuacdo com campanhas publicitarias,
e finalmente, a ensaista Susan Sontag provocou leee volta da fotografa ao
fotojornalismo documental na cobertura da GuerrBasmia.

Observa-se, entdo, que a dedicacao de Annie Lé&tbevn atender as demandas
fotogréficas dos ambientes editoriais com os qualaborava lhe garantiu espaco para a
publicagcdo de seus retratos. Proporcionou aindatwpdades de associar seu nome a
personalidades muito conhecidas e admiradas pdllicpfibem como a periddicos de alta
circulacao. Orientada sobre as potencialidadesealo sa midia de celebridades — a fotografa
pbde criar imagens a servico dele e baseada reendolver um estilo préprio. Uma vez que
sujeitos consagrados publicamente, sobretudo perdades culturais, permitem mais
facilmente o estabelecimento de relacdes recondiscdvum grande nimero de espectadores,
retratos conceituais com personagens como esses tdpressassem sentido mais obvio.

O exame da obra de Leibovitz sob uma perspectirgositiva, conforme o modelo
proposto por Felici (2004), revelou aspectos comaunmsioria dos retratos observados, como
a auséncia dplongée o emprego de formas triangulares e a predomiaaeiiluminacéo
suave. O apontamento dessas caracteristicas a garinstrumento de analise aplicado

mostrou-se menos eficaz para a compreensdo prodessnacdo utilizado pela fotdgrafa,
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comparativamente ao que se pbéde observar por nzeietdmada histérico-biografica a
respeito dela e pela revisdo da principal modaédatbgrafica que pratica. A afirmacao de
Annie Leibovitz como profissional de fotografia e deu estilo fotografico parece mais
explicavel ao atentarmos para o tipo de sujeitas eja fotografou (celebridades, figuras de
destaque), para suas relacbes pessoais e parai@s aeecirculacdo de suas fotografias
(periédicos de grande tiragem), do que para suaferpncias técnicas, que nao
necessariamente a diferenciam da maioria dosistasfotograficos.

Espera-s@ue esta monografia tenha utilidade para aquelesbgacam dedicar sua
atividade profissional ao retrato fotografico egpagueles que tém esta pratica apenas como
motivo de curiosidade. Tendo como objeto de estuttabalho de uma das profissionais de
maior renome no mercado atual da fotografia editoeista pesquisa sublinha a importancia
do fotégrafo atentar para 0os meios nos quais suagens serdo divulgadas, de modo a

utiliza-los com efetividade para a sua afirmacadigsional e como espaco de expressao.
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GLOSSARIO

Contraste: variagao nas tonalidades de luz e sombra — clasc@o — na imagem.

Distancia focal: distancia entre o centro Optico de uma objetivarigo focado no infinito) e
seu ponto focal. Na pratica, a distancia focal & umedida da ampliacdo e do angulo de viséo
de uma objetiva ou de um ajustezd®m

Fotograma: cada imagem de um filme fotografico (negativo ositp). E a unidade do
filme fotografico depois de processado. Isto sigaifjue um filme de 36 poses gera, portanto,
36 fotogramas.

Grande formato: termo associado a cameras que utilizam formatdrde com medidas de
4x5 polegadas ou maior.

Luz difusa: qualidade da iluminacdo na qual os raios de luzl@me no sujeito de maneira
dispersa, ndo-paralela, proporcionando uma tramsigave entre as areas de sombra e as
areas iluminadas.

Luz dura: qualidade da iluminac&o na qual os raios de lczlé@mtes no sujeito sdo paralelos,
produzindo sombras profundas e com linhas bem dexdas em relacdo as areas iluminadas.

Luz suave:ver “luz difusa”.

Médio formato: Termo aplicado a cameras maiores que 35mm, porémonmes que 0
formato de 4x5 polegadas.

Megapixel: Medicdo da resolucdo de uma camera digital, etgrt@a um milhao de pixels.

Objetiva fotografica: dispositivo optico constituido por uma lente (ou gonjunto delas)
através do qual a luz é focalizada para formar inmagem nitida no interior da camera (plano
do filme).

Objetiva grande-angular: lente fotografica de distancia focal curta, quejgie um angulo
de visdo de 65 graus ou maior da cena no filmesémsor digital); possui grande angulo de
abrangéncia.

Pequeno formato:termo usualmente aplicado para designar cametagréicas de 35mm,
gue produzem imagens de 24x36mm.

Pixel: do ingléspicture element“elemento pictérico”. Célula sensivel a luz nos® de
imagens de uma camera digital; unidade basica umadaedir a resolucdo maxima de uma
camera digital ou imagem digital.

Plano americano: enquadramento no qual os personagens sao mosttadatura da coxa
para cima.
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Plano conjunto: enquadramento mais fechado que o plano geral ddajubaém é registrado
0 espacgo onde 0s personagens estdo e o corpo hapemeae por inteiro.

Plano geral: enquadramento aberto no qual é registrado o espaigo0s personagens estao.
O ambiente ocupa a maior parte do quadro e o darp@no aparece por inteiro.

Plano médio: enquadramento no qual os personagens sdo mostltaddisira da cintura para
cima.

Primeiro plano: enquadramento no qual sdao mostrados a cabeca embsos dos
personagens.

Plongée o termo — que significa “mergulho”, em francés esigna o posicionamento da
camera acima do sujeito, apontada para baixo. Targlevocar o efeito de diminuicdo ou
rebaixamento do personagem.

Profundidade de campo:medida de quanto uma fotografia esta em foco, dduopmais
préximo da camera até o ponto mais distante emaqums estejam nitidos. A profundidade
de campo depende da abertura usada. Da distancjaahea objetiva esta focalizada e a
distancia focal da objetiva.



