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e Quais as transformacdes que teriam ocorrido com o
procedimento de apropriacdo e as classificagcbes da
fotografia em categorias nesta primeira década do século
XXI?

e Os conceitos de fotografia-documento e fotografia-
expressao - conforme a leitura de André Rouillé -, se
aplicariam também para os registros fotograficos fora do

sistema da comunicacao e da arte?

e Os deslocamentos de retratos e autorretratos que
trafegam pelos meios digitais estariam promovendo o
dilaceramento das fronteiras entre os circulos intimos e a

esfera publica?

Mais do que responder a estas questdes, buscou-
se antes melhor formula-las, e por se tratar de um estudo na
linha de Novas Tecnologias e Processos Tradicionais de
Fotografia e Imagem - com énfase na poeética artistica -, se
procurou delimitar qual a metodologia que seria adotada. As
hipdteses que indicaram a melhor delimitacdo do tema e
possiveis respostas para os questionamentos acima listados

estardo nos textos a seguir.

Este trabalho ¢é dividido em dois capitulos,
contendo ainda anexos com textos, fotos, objetos e mini-DVD
com O programa QuickMark para leitura de QR-CODES. A
dissertacao concentra-se em autorretratos que estédo em
conexao direta com os grupos de imagens produzidas no
trabalho pratico, seja pela semelhanca plastica, seja pela
abordagem formal da imagem. A escolha dos artistas e
tedricos citados na dissertacédo se deu a partir de um recorte
especifico de obras que contribuiram diretamente para as
reflexdes conceituais que constituem o arcabouco cientifico

desta pesquisa.
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Segundo Edmond Couchot (1993), os primeiros a
articularem um abecedario visual com valores estéticos para a
fotografia vinham da tradicdo do uso da cémara escura' a
servico do desenho e da pintura e, ao novo invento lhe
transferiram as regras dos tergcos? e os demais aparatos de
composicao vigentes desde o Quattrocento®, baseados na
pintura em perspectiva do Renascimento. Desde o inicio, a
classificacdo ou categorizagdo das imagens produzidas a
partir de aparelhos motivaram inumeros e sucessivos conflitos
entre artistas e intelectuais, sobre a relacdo de poder
hierarquico entre a pintura e a fotografia, que se estenderiam

por quase todo o século XX.

Quando finalmente o rosto humano pb&de ser
registrado fotograficamente no século XIX, surgiu também
toda uma construcao retdrica do retrato inspirada inicialmente
nos modelos classicos da pintura, no enquadramento, nos
elementos de cena e principalmente nas questdes relativas as
poses. Como representacdo, a fotografia pdde legitimar a
imagem que a burguesia desejava para si desde sua
ascensao, usando os codigos visuais de outras linguagens na

construcdo da imagem dessa nova sociedade, que foi sendo

" A camara obscura foi uma invencao no campo da ética que proporcionou
o primeiro, de uma série de passos que conduziram a fotografia. E a
ancestral direta da camera fotografica e dos demais dispositivos de
captacido de imagens técnicas encontradas até hoje.

2 Regra dos tercos é uma técnica baseada na teoria de equilibrio
compositivo de uma imagem. Consiste na divisdo de area de um quadro
afim de criar zonas ou pontos fortes de interesses, fracionando-o em nove
partes menores e iguais, tracando duas linhas horizontais e duas verticais
imaginarias, e posicionando o assunto que se deseja dar destaque nos
pontos de cruzamento dessas linhas.

8 O Quanttrocento compreende os eventos culturais e artisticos do século
XV na ltalia, analisados em conjunto. Engloba tanto o final da Idade Média
(Arte gdtica e Gdtico Internacional), quanto o comeg¢o do Renascimento.


http://www.babylon.com/definition/%C3%B3ptica/Portuguese
http://www.babylon.com/definition/fotografia/Portuguese
http://pt.wikipedia.org/wiki/It%C3%A1lia
http://pt.wikipedia.org/wiki/Idade_M%C3%A9dia
http://pt.wikipedia.org/wiki/Arte_g%C3%B3tica
http://pt.wikipedia.org/wiki/G%C3%B3tico_Internacional
http://pt.wikipedia.org/wiki/Renascimento




24

ao excesso de realismo da fotografia ao retratar as
imperfeicbes humanas, em oposicdo a delicadeza dos
retratos em miniatura* pintados a mao e cuidadosamente

retocados que a antecederam.

Desde os tempos mais remotos da fotografia, o
desejo de se ver duplicado em miniatura confronta-se com a
realidade da imagem vista diariamente no espelho. A
fidelidade reprodutiva da fotografia, que segundo Sharf
inicialmente assustou a sociedade com sua crueza especular,
paradoxalmente também pdde servir a criacdo de fantasias
baseadas em fotos reais. Mas isso ndo comecou com a

fotografia.

A palavra especular pode ser definida aqui, além
de alusiva a espelho, como o ato de observar, meditar,
pesquisar e indagar, € também nessa ordem que se podem
teorizar as causas da existéncia metafisica das coisas. Nao a
toa, Michel Foucault no livro ‘As palavras e as coisas’ (1981)
fez um passeio filosdéfico sobre as relacdes que se constroem
em torno da imagem de ‘Las Meninas’, de Diego Velazquez,

analisando o lugar do sujeito na representagéao.

E dificil nAo compararmos o tipo de construcdo da
cena de Velazquez a um flagrante tipico de Paparazzi®. Quase

duzentos anos antes da invencdao da fotografia, Velazquez

4 No capitulo ‘El Retrato’ (in Arte y Fotografia, 1994) Aaron Sharf menciona
a decadéncia do género de retratos em miniatura a partir da
popularizacdo da fotografia, e isso se refletiu também no campo das artes
visuais com o quase desaparecimento da técnica em exibicdes nos Saldes
de Arte. Walter Benjamin também cita o fato no Ensaio ‘Pequena Histdria
da Fotografia’ de 1938.

5 Os Paparazzi (ou Paparazzo no singular) sdo profissionais que se
dedicam a tirar fotografias (nem sempre autorizadas) de figuras publicas
em busca de imagens e boas histdérias para vender para revistas ou
jornais. Oxford Advanced Learner's Dictionary, Oxford University Press,
2000: Oxford New York. (p. 480)
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ambiglidade que artistas e o homem comum mantém com
sua propria imagem frente ao seu papel social, sua identidade
privada e sua conduta coletiva. Essa condicdo de espelho
autorreferente que reflete o artista, a obra e o espectador, € o
que motiva a escolha de ‘Las Meninas’ como marco

referencial deste trabalho.

Se Velazquez reivindicou seu lugar na cena social
de seu tempo usando sua paleta de cores, hoje o homem
contemporaneo o faz com sua camera fotografica, criando
seu proprio espaco de encenacao na blogsfera®. O olhar que
se desdobra, citado por Foucault, se multiplica as centenas
pelos meios virtuais e para além das representacdes do
circuito das artes, ganhando diferentes contornos de rostos

andnimos.

Apds o advento da fotografia e dos demais meios
de reprodutibiidade de imagens técnicas, o0 que se
desdobrou também foi a possibiidade de outros sujeitos
entrarem em cena no papel da narracdo. A propria condicdo
de autoria ganhou novos patamares e implicagdes a partir da

fotografia.

Desde que Eastman Kodak lancou a KODAK N° 017
e com ela o famoso slogan ‘vocé aperta o botdo, nos

fazemos o resto’, a maquina fotografica péde ser manuseada

® O termo blogosfera compreende todos os weblogs (ou blogs) como uma
comunidade ou rede social que agrega links.

7 A KODAK N°01 foi lancada no mercado americano em 1888 e gracas a
sua extraordinaria facilidade de manuseio atraiu um grande ndmero de
usuarios. Os negativos em vidro e as técnicas complicadas que a
antecederam passariam a dar lugar, pela primeira vez, a um rolo de
material flexivel sensivel a luz no qual era possivel registrar até 100 fotos.
Depois de captadas as imagens, a maquina era enviada ao fabricante que
processava o fime e ampliava as fotos, devolvendo a camera
devidamente recarregada com um novo rolo de fime para seus
proprietarios.
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e nao inserido nos sistemas artisticos, através do crescente
acesso a internet, tém se caracterizado pelo alto fluxo de
geracao de imagens que se sucedem com tanta rapidez que
mal um assunto ou um ambiente aparecem e ja nos preparam
para o0s proximos, numa auto-atualizacdo continua e
desenfreada. E o tema mais recorrente entre as imagens que
circulam nas redes sociais da web € o autorretrato. Em se
tratando de autorretratos, guardadas as devidas proporgoes,
O uso indiscriminado da fotografia, que vivemos hoje, pode
ser comparado a explosao do género autobiografico do
século XIV, no que se refere a condicdo do escritor®, uma vez
que nos dois casos O sujeito se coloca na posicao de

narrador.

Como autor das histdrias que testemunha ou que
inventa, o fotdégrafo (e o escritor) - profissional ou amador -,
instaura a relacdo conjetural da illusio® bourdieriana, enquanto
conhecimento pratico que o permite mobilizar as acdes
organizadas em seu habitus™®, de forma aparentemente
instantdnea. Opera discursos visuais capazes de gerar
estratégias de inser¢cdes sociais para si e para a coletividade,

ao mesmo tempo em que passa a atuar também como

8 A condicao de escritor aqui segue o estudo de Roger Chartier, que situa
o fato entre os séculos Xl e XIV, quando renascem as cidades e com elas
as escolas, iniciando o desenvolvimento da alfabetizagdo e iniciando uma
nova era da histéria da escrita. E nessa época que aparece o livro em
lingua vulgar, escrito as vezes pelo préprio leitor, paralelo a um modelo de
leitura da corte, da aristocracia culta européia. (CHARTIER, Roger. A
histéria da leitura no mundo ocidental. Vol. Sdo Paulo: Atica, 1998).

® Compreendendo a illusio com o sentido do jogo social das relagdes entre
habitus, campo e sujeito na teoria social de Pierre Bourdieu.

0 Conforme as muitas definicbes dadas por Bourdieu, tome-se habitus
aqui como as disposicdes, gostos, relacdes pessoais e afetivas,
preferéncias manifestas, opinides expressas e sistemas individuais e
coletivos de conduta dos agentes de um campo.
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que todas estas tentativas de rotulagcdes, como bem alertou
Bourdieu, sdo estratégias de delimitacdo hierarquicas para
afirmar a condicdo de poder de determinados grupos sobre
outros grupos. Sao confltos que mascaram jogos de
interesses contra novas praticas, diferentes correntes de

pensamento ou interesses em oposicao.

E ai que as idéias de Bourdieu me remetem ao
flme Blow-Up do italiano Michelangelo Antonioni, pois ambos
tratam de conflitos a que todos nds, produtores de palavras e
imagens, estamos sujeitos dentro e fora do sistema. Embora
as relacdbes entre as obras desses autores™ ndo sejam
diretas, tampouco 6bvias, € na figura do explosivo Thomas da
trama de Antonioni que podemos pensar o lugar e o papel do
fotoégrafo nos diferentes campos de producao de imagens, e
No quanto a nossa percepcao da realidade é relativizada de

acordo com pontos de vista diferentes.

Ao se debrucar sobre a estrutura interna do
campo literario francés, em ‘As regras da arte’, Pierre
Bourdieu sugeriu um mecanismo de analise que servisse ao
mesmo tempo para definir sua nocdo de ‘campo’ e de
‘habitus’, confrontando as relagcdes de poder e os conflitos
sociais no sistema das artes e das ciéncias. Ja o fotégrafo de
Antonioni enxergou relacdes de correspondéncia e tenséo
jogando com a profundidade de campo da objetiva
fotografica, sempre no limite dos conflitos internos do préprio
fazer. Bourdieu definiu seu foco e dissecou seus quadros de
interesses tracando cuidadosos retratos socioldégicos em

suas anadlises. Ja Thomas alterna diferentes papéis como

" No caso, as obras citadas s&o o livro ‘As regras da arte’ (1996), de Pierre
Bourdieu e o filme Blow-Up (1966) de Michelangelo Antonioni.
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fotografo autoral. Cada um, ao seu modo, traz a tona os jogos

de interesses do livre pensamento critico.

7

Thomas € uma alegoria do jogo de agentes no
campo das artes, de suas estruturas hierarquicas, suas
pequenas e grandes revolugdes, suas estratégias de insergcao
e legitimacdo individual e coletiva. Em sua busca por
diferentes angulos para fotografar - desde modelos
esqualidas em estudio a mendigos pelas ruas da Swingin
London dos anos 60 -, ele aponta sua camera em todas as
diregdes recolhendo fragmentos de um intrincado quebra-
cabeca que vai se construindo aos poucos. A forma com que
Thomas transita com indiferenca pela fotografia de moda e
pela fotografia documental do seu livro sobre os homeless
londrinos, mostra o desprezo do fotdgrafo pelas regras do
sistema, onde o0s interesses comerciais externos as
convicgcdes idealistas podem ora ‘destituir a pobreza do
patamar de problema social para transforma-la em objeto de
culto da pequena-burguesia™?, ora vender figurinos bizarros

para alimentar o fetichismo de uma minoria fashionista.

Né&o a toa, Antonioni faz Thomas encontrar uma
fagulha de satisfacédo fora do seu metié profissional,
justamente entre os fotogramas do fiime que fez enquanto
andava ao acaso pelo Maryon Park de Londres. Ao revelar as
fotos de um misterioso casal que fotografou no parque, ele se
depara com supostas pistas de um crime, e se vé perplexo
ao descobrir os vestigios do que parece ser a imagem de um
corpo estendido na grama do parque. Embora a busca pelos

significados ocultos nos borrdées hiper-ampliados dos

2 ‘Blow-Up - Depois daquele beijo’, resenha critica de Vladimir Cunha,
disponivel em http://kungfulounge.blogspot.com/


http://kungfulounge.blogspot.com/
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combinagdo da abertura do diafragma com o tempo de
exposicado do obturador - condicdes arbitradas pelo fotégrafo
na hora do clique -, gera-se uma impressao visual de
focalizacéo de varios elementos nitidos ao mesmo tempo, e
Nno mesmo quadro. De certa forma, Bourdieu nos propde
enxergar varios elementos de uma s6 vez em um mesmo
plano como se fosse possivel alcancar a nitidez artificial da
fotografia que congela a realidade. Perigosamente esse
exercicio também €& uma pratica arbitraria, fruto da
interpretacdo de um ou mais autores e, sendo assim, esta

suscetivel a distorcdes de toda ordem.

Focos sucessiveis em um mesmo plano sempre
foram praticados no mundo das artes bidimensionais
(desenho, pintura e etc.), contudo na fotografia se chega a
este resultado gracas a um fenbmeno fisico captado
mecanicamente. Através da fotografia também se tornou
possivel registrar a passagem do tempo, do deslocamento da
luz e dos corpos em movimento, mundos microscopicos e
inumeras imagens desconhecidas do olho humano antes do
século XIX. Novos pontos de vistas foram inaugurados,

multiplicados e veiculados aos milhdes.

Ver uma imagem ja produzida pela magica
centenaria de dispositivos técnicos € um exercicio ao qual ja
estamos habituados. Apds o aparecimento da fotografia e do
cinema nos acostumamos a ver o mundo, os outros e a nés
mesmos por intermédio de maquinas, como espécies de
espelhos do mundo. Espelhos dotados de memodria, diria
Olivier Wendell Holmes™. E é justamente na condicado

especular que a fotografia nos proporciona - e com ela todas

¥ HOLMES apud FONTCUBERTA, 1997: p.37.
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Diferentemente das histdérias do inicio da era
moderna quando a democratizacao de modelo de sucesso
pessoal era inspirada em fabulas de ascensdo milagrosa, as
aspiragbes dos grupos sociais do século XXI encontram
ressonancia no que Zigmund Bauman™ (2009) chama de era
liquido-modernas, cujo trabalho arduo e o autossacrificio,
necessarios para se chegar ao sucesso, cairam em
descrédito. Dai, a subita necessidade de muitas pessoas de
tornarem-se visiveis, se autocelebrarem em autorretratos
artificialmente encenados em busca de uma chance entre as
afortunadas celebridades instanténeas inventadas pela midia.

Para o autor, hoje tudo é temporario

como os liquidos, ela [a sociedade atual] caracteriza-se
pela incapacidade de manter a forma. Nossas
instituicdes, quadros de referéncia, estilos de vida,
crengas e convicgdes mudam antes que tenham tempo
de se solidificar em costumes, habitos e verdades
‘auto-evidentes’. Sem duvida a vida moderna foi desde
o inicio ‘desenraizadora’, ‘derretia os sdlidos e
profanava os sagrados’, como os jovens Marx e Engels
notaram. Mas enquanto no passado isso era feito para
ser novamente ‘re-enraizado’, agora todas as coisas —
empregos, relacionamentos, know-hows etc. —
tendem a permanecer em fluxo, volateis, desreguladas,
flexiveis. A nossa €& uma era, portanto, que se
caracteriza nado tanto por quebrar as rotinas e
subverter as tradicdes, mas por evitar que padrbes de

conduta se congelem em rotinas e tradicdes.’

1 Zigmund Bauman usa a metafora da liquidez para se referir & sociedade
contemporanea - e nao o termo pdés-moderno, por exemplo -, pois
acredita que ao contrario da sociedade moderna anterior, que ele chama
de ‘modernidade sdlida’, tudo agora esta sendo permanentemente
desmontado, mas sem perspectiva de permanéncia alguma.
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propiciaram rupturas nos modelos anteriores de conduta

individual e coletiva.

Rouillé afirma que o desmoronamento das
certezas do passado, também citado por Bauman, se refletiu
na arte pds-moderna como reacdo a incapacidade da
modernidade de sustentar os principios da arte-objeto frente
a contracorrente do movimento de desmaterializacdo da arte,

e comenta

As obras seguem as orientagdes do pds-modernismo:
as ‘grandes narrativas’ cedem lugar a uma profusao de
pequenos relatos, e a alta-cultura da livre curso a baixa
cultura. Assiste-se a um recuo das preocupacgdoes
locais, intimas e cotidianas - e ao uso da fotografia para
lhes dar corpo e forma (ROUILLE, 2009: p.23)

A acentuada teatralidade, artificialidade e
densidade conceitual das imagens produzidas a partir dos
anos de 1980 sdo sintomas de uma profunda diferenca entre
0os modos de pensar do homem em todas as areas do
conhecimento, e isso se refletiu diretamente na maneira de se
produzir arte na pés-modernidade, principalmente fotografias.
Para o critico americano Andy Grundberg™ (1990), os artistas
pos-modernos nao viam a fotografia como janelas
transparentes sobre o mundo como seus antecessores
modernistas, € sim como intricadas teias fiadas pela cultura.
Grundberg considera o uso de imagens técnicas, com base

na camera, como um elemento essencial de vinculo com a

S Para Andy Grundberg, o termo pds-moderno passa a significar algo mais
do que simplesmente o que viria apds o0 modernismo, sendo uma espécie
de subcotacdo dos pressupostos basicos sobre o papel da arte na cultura
e sobre o papel do artista em relagado a sua arte, podendo ter conotagdes
diferentes dependendo da linguagem em questido, como por exemplo, a
danga, a arquitetura, a literatura e, também, a fotografia.
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informacdo, mesmo antes da era da internet publica'® e dos

avancos do mundo digital.

Em meados de 1960, o autor defendia que os
meios sdo a causa e o motivo das estruturas sociais e, a
interdependéncia gerada pela tecnologia eletrbnica e
atravessada por redes altamente complexas de comunicacao
reduziriam o planeta as dimensdes de uma aldeia. Para
McLuhan, o computador ja era aquela época, sob qualquer
ponto de vista, a mais extraordinaria de todas ‘as vestes’
tecnoldgicas jamais elaboradas pelo homem, pois ele era de

fato uma extensdo de nosso sistema nervoso central.

Uma vez que novos ambientes de informacdo sao
extensdes diretas do nosso proprio sistema nervoso,
eles possuem uma relacdo muito mais profunda com
nossa condicdo humana que o antigo ambiente natural.
Sao formas de vestimenta que podem ser
programadas a vontade para produzirem o efeito que
desejar. Com absoluta naturalidade, tomam a si o
processo evolucionario que Darwin tinha visto na
espontaneidade da biologia. (MCLUHAN, 1974: pp.36-
37)

Morto em 1980, McLuhan nédo chegou a ver suas
idéias concretizadas e em pleno uso nas redes sociais, mas
dificimente poderiamos esquecer que suas teorias ja

apontavam que tais mudangas permitiriam uma gama enorme

® A Internet surgiu nos anos de 1960 a partir de pesquisas militares da
Guerra Fria, inicialmente conhecida como ARPANET, criada pela ARPA -
Advanced Research Projects Agency. Com o fim da tensdo entre EUA e
URSS, nos anos 1970 o governo americano permitiu que pesquisadores
envolvidos com estudos na area de defesa pudessem entrar na ARPANET
em suas respectivas universidades. Em 1991, Tim Berners-Lee criou a
World Wide Web (www), porém, a popularizagdo da Internet com acesso
publico sé ocorreu no final da década de 1990.
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fotografica'” e os materiais da area grafica para expor o poder
velado da fotografia, que representa os grandes interesses
que controlam a visibilidade publica. Porém, apesar de
coetaneas, suas trajetérias nao receberam o0 mesmo
reconhecimento dentro e fora dos EUA. Desprovidos de
sentimentalismo e incluidos na experiéncia do banal, os
trabalhos desses artistas refletiram a influéncia da cultura de
massa na maneira de representar o mundo aquele periodo,

influenciando as geracdes seguintes.

Morto em 2006, Robert Heinecken comecou sua
obra no final dos anos 1960 fortemente influenciado pelo
exemplo histérico de Marcel Duchamp e pela cena artistica de
Los Angeles, que aquela época ja ia a contramao da pintura
abstrata modernista. Ao longo de sua carreira ele produziu
varios projetos que envolveram manipulacdes e
recombinacdes de imagens da midia, dentro de praticas que
hoje se identificam como pds-modernistas: a apropriacdo, a
desconstrucao do suporte, a renuncia do controle autoral e a
subversdo as praticas tradicionais de distribuicdo de imagens
e procedimentos artisticos para a experiéncia do cotidiano,
investigando o imaginario, principalmente fotografico, que

influenciava os regimes de verdade daquela geragéo.

Segundo Andy Grundberg'®, Heinecken foi um
precursor da corrente apropriacionista seguida por artistas
como Barbara Kruger, Sherrie Levine e Richard Prince,
mesmo antes dessa pratica assim ser nomeada nos anos 80.
A idéia da fotografia como suporte documental n&o

interessava Heinecken. Desde o inicio da carreira ele ja

7 Técnicas proprias a Linguagem fotografica: longas exposicbes e
sobreposicdes, copias por contato, polardides e etc.

®  GRUNDBERG, Andy. Robert Heinecken, Artist Who Juxtaposed
Photographs, Is Dead at 74. 2006: Documento consultado via web.


http://topics.nytimes.com/top/reference/timestopics/people/g/andy_grundberg/index.html?inline=nyt-per
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diferenca entre tirar uma foto e fazer uma fotografia.
(HEINECKEN in GRUNDBERG, 2006: Documento

consultado via web)'®

Antes de tornar-se um discurso comum, o artista
ja declarava que existiam fotografias o suficiente no mundo, e
ao invés de fazer novas ele iria manipular as ja existentes. No
inicio da década de 1980, Heinecken cunhou o termo
‘videograms’ para uma seérie de fotografias coloridas tendo o
universo da TV como foco. Menos polémicos que seus
trabalhos sobre a guerra ou sobre o mundo da pornografia,
seus videograms eram produzidos em Polaroides SX-70 ou
em fotogramas extraidos diretamente no ecra da TV ao fixar o

papel fotografico sobre a tela.

FIG.09 e FIG.10 - Duas imagens da série ‘videograms’ de Robert
Heinecken, da década de 1980. O ecra da TV l|he serviu de emissor
para producdo de imagens de segunda mao. Os longos tempos de
exposicao dos fotogramas criavam distorcdes na figura de
personalidades dos telejornais que depois eram misturados em
sequéncias e alternados com frases desconexas.

Heinecken abordou o universo da televisdo como
uma fonte prépria de criagcdo de narrativas tedricas e formais.
Explorou suas possibilidades plasticas e a elas associou jogos
de palavras e edicdes nao lineares, muito mais para confundir

do que para responder as implicagdes e consequéncias do

' IDEM: http://www.nytimes.com/2006/05/22/arts/heinecken.html
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aniversario poderia sugerir?®>. Ao mesmo tempo em que
trouxe visdes de lugares remotos e rostos famosos
para nossas salas de estar, ela ajudou a apagar as
distingdes tradicionais entre o que é real e o que é
apenas uma imagem, entre a experiéncia de primeira e
de segunda mao, entre a observacdo e voyeurismo.
(OP. CIT.: pp.217-219)

Para alguns, a ‘culpa por tudo o que aconteceu de
mal com a arte contemporanea comeca com Andy Warhol’?,
culminando com o) pos-modernismo. Instanténeos
descartaveis, fotografias de moda, quadrinhos e imagens
publicitarias participariam apenas da vida cotidiana, e ndo do
reino rarefeito da arte, até que Warhol ajudou a levar estas

manifestacdes as salas principais do Olimpo.

Para Annateresa Fabris, os retratos e autorretratos
de Warhol tornaram-se ‘uma manifestacdo do ‘sistema
Warho!l’, longe de toda preocupacado documental ou
interpretativa’ (FABRIS, 2004: p.79), propositalmente
encenados para evidenciar as mascaras e jogos sociais do

sistema.

Como outros artistas da Pop Art, Andy Warhol
criou obras em cima de mitos e foi ele mesmo criador de
alguns deles, dentre os quais ele préprio € um dos mais
influentes do século XX. Suas séries de retratos e de

autorretratos enfatizavam o carater inauténtico da identidade

20 Grundberg usa o termo festa ao se referir as duas grandes mostras
comemorativas aos 150 anos da Fotografia: ‘On the Art of fixing a Shadow:
150 Years of Photography’, no The National Gallery of Art, em Washington
e ‘The Art of Photography: 1839-1989° no The Museum of Fine Art, em
Houston, ambas no EUA em 1989.

2! IDEM: p.219.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Andy_Warhol
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Em seu cuidadoso estudo acerca do retrato
fotografico, Fabris tenta esclarecer as diferentes modalidades
de construcao individual e social, forjadas ao longo do século

e meio da fotografia. Afirma

Se o pintor tem a possibilidade de observar a feitura do
proprio retrato, pincelada apds pincelada, naquele
espelho no qual se converteu a tela, o fotégrafo, ao
contrario, ndo podendo observar a propria pose, goza
de uma liberdade muito maior: ndo sé pode levar ao
extremo o artificio da encenacdo, como pode agir
metaforicamente e denominar auto-retrato o que quer
que seja. (OP.CIT.: p.67)

Hoje, a atribuicdo dos termos retrato e autorretrato
€ também uma questdo de conotacdo e ponto de vista,
muitas vezes distantes da mimese e até mesmo da figuragao.
Para Fabris??, o retrato € signo dotado de dois objetivos
fundamentais ligados a descricdo e inscricdo de uma
identidade social, e autorretrato € ‘uma encenacéo de si para
O outro, como um outro.” Porém, existe um consenso sobre
uma certa interrelacdo entre ambos, determinada por
denotacdes e/ou conotacdes entre o observador e o autor.
Estas atribuicbes foram sendo apropriadas pela arte e pela
ciéncia ao longo do tempo. Apesar da evolucdo dos
procedimentos técnicos serem datadas historicamente, os
usos e atribuicdes as suas definicbes ndo estdo cristalizadas

e vém se alterando continuamente.

Na arte contemporanea, a apropriacdo pode

indicar que o artista incorporou a sua obra materiais mistos e

22 Fabris adota os conceitos de retrato segundo John Tagg e autorretrato
segundo Philippe Lejeune, vide bibliografia da autora. (FABRIS, 2004: P.67)
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heterogéneos que, no passado, ndo faziam parte do campo
da arte, tais como imagens, objetos do cotidiano, textos ou
conceitos de outras areas do conhecimento. Podem indicar
também que o artista se apropriou de partes ou da totalidade
de obras de outros autores que ja ocupam lugar consagrado
na histéria da arte, para inserir-se eles proprios nesse dialogo.
E ai que considero importante citar os exemplos de Cindy
Sherman e da brasileira Maristela Ribeiro quanto aos usos que

ambas fizeram dos dois géneros, retrato e autorretrato.

As inumeras séries de autorretratos da americana
Cindy Sherman ganharam atenc&o especial da critica desde
0s seus primeiros trabalhos, ainda na década de 1970. Dificil
pensar no autorretrato fotografico sem recorrer as centenas
de trabalhos da artista que ao longo das ultimas décadas foi
capaz de misturar, reconstruir e alargar os conceitos
tradicionais atribuidos ao género. Sherman vém criando um
menu variado de possibilidades, um ‘glossario de poses,
gestos e expressées faciais® que ampliou a idéia de
identidade pessoal, de simulacro, de diferencas entre perfil
masculino e feminino, de estudo sobre figuras mitoldgicas,

atavicas ou de pastiches da sociedade de consumo.

Trataremos apenas de sua série ‘History Portraits’,
de 1989-90, em que ela se autorretratou reencenando
classicos da pintura. Incluo esta série nas referéncias por dois
motivos: pela forma como a artista aborda os bens culturais
que compdem o imaginario coletivo ocidental a partir da
negacao da autoimagem em favor da autoinclusédo neste
mesmo imaginario; e pelo efeito mise en abyme que este

procedimento gera, reproduzindo classicos da pintura a partir

28 MULVEY apud FABRIS, IDEM: p.59.
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na fotografia: a idéia de que as imagens podem ser

reproduzidas e vistas a qualquer hora, em qualquer

lugar, por qualquer pessoa. (SHERMAN in
KIMMELMAN, 1995: Documento consultado via web) 24

FIG.12 - Acima, a esquerda, ‘Sick Bacchus’ de Caravaggio (1594); a
direita, na FIG.13 - ‘Untitled #224’ (1990), a versdo de Cindy
Sherman para a obra de Caravaggio, em que a artista autoencena
O suposto autorretrato do pintor, alterando detalhes quase
imperceptiveis da obra original.

Quando afirma ter usado as reproducdes
fotograficas das pinturas, e ndo os originais como referéncia,
Sherman expde o distanciamento e desinteresse do seu olhar
pelo ideal de originalidade e pelo sistema que o imortalizou.
Desprezando os originais em favor das codpias fotograficas de
livros, ela manifesta o poder da fotografia como instrumento
de reproducdo, difusdo e legitimacdo de outras formas de
arte, mas também deixa evidente sua perigosa capacidade de

distorcer, banalizar e manipular sentidos.

24 Michael Kimmelman, ‘At the Met With: Cindy Sherman; Portraitist in the
Halls of Her Artistic Ancestors’, The New York Times (19 May 1995): B16.


http://www.abcgallery.com/C/caravaggio/caravaggio8.html
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O efeito mise en abyme?® de ‘History Portraits’ se
da ao pensarmos em Sherman como se estivesse entre dois
espelhos: de costas para o olhar dos retratos do passado e
para as tradicdées da pintura, e de frente para o labirinto sem
saida da fotografia poés-moderna. A reduplicagédo que
Sherman cria se multiplica ainda mais se pensarmos na
fotografia refazendo o wuniverso ficcional da pintura e
reproduzindo ad infinitum o papel do artista que retrata os
outros e a si préprio como se fosse outro. Ad infinitum como
sao os exercicios de tantos iniciantes das artes, que olham
também para os catalogos dos Museus (ou para suas

versoes digitais) na impossibilidade de ver os originais.

Nao reproduzindo fielmente as pinturas, Sherman
faz-nos lembrar também das rupturas das vanguardas
histéricas que subverteram as tradicdes académicas, abrindo
novas fronteiras e projetando esses conflitos para o futuro.
Refletidos, ao mesmo tempo, pode-se ver os descaminhos da
pintura e da fotografia frente as constantes mudancas do

homem, e ndo sb de suas representacoes.

Entre o espelho do passado e os falsos reflexos de
Sherman (produzidos pelo espelho da fotografia) pairam os
olhares de outros artistas que talvez jamais vejam nao so as
pinturas originais, como também as recriagcdes de Sherman,

ampliadas em grande formato e emolduradas por pesados

2% Mise en abyme - cair no abismo, em francés - se refere ao método de
narrativa que contém outras narrativas dentro de si. Segundo as
definicdes de Lucien Déallenbach ha trés tipos de mise en abyme: a
reduplicacdo simples (constituida por um fragmento que estabelece uma
relacao de similitude com a obra que o inclui); a reduplicacdo ao infinito
(igual a anterior, e assim por diante, ad infinito, como dois espelhos
confrontados) e a reduplicacdo aporistica ou paradoxal (que ocorre
quando o fragmento parece incluir a obra que o inclui, tornando a relacao
indecifravel). (DALLENBACH, Lucien. Le Récit spéculaire, essai sur la mise
en abyme. Paris: Seuil, 1977: p. 52).


http://pt.wikipedia.org/wiki/L%C3%ADngua_francesa
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quadros dourados. Simbolicamente ambas representam as
esperancas (vas?) de trajetdrias improvaveis de muitos
artistas.

Mesmo com o evidente tom de parddia, ‘History
Portraits’ ndo deixa de fazer uma apologia aos mestres do
retrato. Expde a leitura cOmica, ou cinica para alguns criticos,
de uma artista ja consagrada, mas que insiste em jogar com
0Os naipes do sistema para evidenciar sua propria condicao de

‘eterna aprendiz’.?®

O Citacionismo?’ ja faz parte dos procedimentos
usuais da arte e a centenaria Fotografia ja ganha também
suas releituras. Na série intitulada ‘Os Modernistas no século
XXI’, Maristela Ribeiro levanta questdes que dizem respeito a
apropriacado, transposicdo, simulacdo e transfiguracdo da
imagem. Em sua pesquisa, Ribeiro seleciona fotografias em
preto&branco de mestres da fotografia do século XX e altera
digitalmente o rosto de suas personagens, substituindo os
tracos fisiondbmicos originais das personagens para inserir seu
proprio rosto no lugar. Embora a artista afirme que este
trabalho ndo tem intengcdes autobiograficas, seu método vai
de encontro com esta afirmagcéo quando sugere que a série
levantaria possibilidades de leitura acerca da relagao
identidade versus alteridade?®, e principalmente pelos titulos
adotados para suas obras - a julgar pelo uso do EU antes de

todas as personagens.

26 SHERMAN in KIMMELMAN, IDEM.

27 O termo Citacionismo se refere a um procedimento nas artes plasticas,
principalmente nas artes moderna e contemporanea, em que o artista faz
uso de imagens ja consagradas na histéria da arte, como referéncia na
composicao de seu proéprio trabalho.

28 RIBEIRO, Maristela. ‘O processo criativo em dois atos’ In Anais do 18°
Encontro Nacional da ANPAP. EDUFBA, Salvador/BA, 2009: pp.1038-1052.
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FIG.14, FIG.15 e FIG.16 - Acima, a esquerda, ‘Eu, as criangas, ela e
Lange, 2005-1936’; ao centro ‘Eu, ela, Wily Maywald e Jeanloup
Sieff, 2005-1950’ e a direita, ‘Eu, eles e Ernest Haas, 2005-1947’,
trés imagens da série ‘Os Modernos no século XXI’, de Maristela
Ribeiro (2005).

Sempre nos papeéis femininos, Ribeiro assume o
rosto da mé&e migrante de Lange, o lugar de um icone da
moda de Sieff ou a desolacdo da refugiada pds-guerra de
Haas (figuras 13, 14 e 15 respectivamente), como evidéncia da
intencdo de inscrever-se nestas narrativas e reescrevé-las
conforme seu proprio ponto de vista. Ela diz adotar este
procedimento de interferéncia nos rostos dos retratados
apenas para ‘retocar imaginariamente o tempo, permitindo
desordenar também o espaco mitico simbodlico’ (RIBEIRO,
2009: p.1047) criado por artistas como Dorothea Lange,
Edward Weston, Brassai, Anselm Adams e Alfred Stieglitz
entre outros. Porém ndo chega a detalhar porque esta

substituicdo se resolve a partir do proprio rosto.

Recorre as teorias de Couchot*® sobre as
diferencas entre simulacro (que visa imitar o real) e simulacéao

(que visa substituir o real por uma interpretacao da realidade)

29 COUCHOT, Edmond. A tecnologia na arte, da fotografia a realidade
virtual. Porto Alegre: Editora da UFRGS, 2003.
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Desde que os surrealistas e dadaistas lancaram
mao de fotomontagens para criar charges e manifestos de
cunho politico social, apoiados no valor indiciario e
documental da fotografia, a apropriacdo e deslocamento de
imagens deste universo vém dando sequéncias as mais
diferentes ficcoes baseadas em fotos reais. Reais? Quanto
mais a fotografia do periodo modernista era usada para
afirmar a realidade na qual varios fotdgrafos sustentavam
seus Iideais, mais estas mesmas fotografias ficavam
vulneraveis as manipulagcdes no campo ideoldgico, social e,

principalmente no campo da arte.

A radicalizacdo de deslocamentos de sentidos da
imagem e de objetos do cotidiano surgiu com Marcel
Duchamp, artista que instituiu a crise da autoria no campo da
arte, ao colocar em xeque o lugar e o papel do artista com
seus ready-mades. Podemos pensar numa mudanga ainda
maior com os procedimentos de Sherrie Levine, que levou a
experiéncia duchampiana a um grau ainda mais polémico, ao
fotografar fotografias de fotdgrafos consagrados e, sem
manipulacdes adicionais posteriores, adota-las e renomea-las
como se fossem de sua autoria, incluindo o substantivo ‘after’

(depois) precedendo o nome dos autores originais.

Além de atualizar os questionamentos iniciados
por Duchamp, Levine também atingiu em cheio o ‘status quo’
da fotografia modernista, fundamentalmente as obras dos
grandes mestres norte-americanos, como Walker Evans,
Ansel Adams e Edward Weston, entre outros. Para Richard
Shiff3¢ (1989), a atitude de Levine violou as normas

modernistas, causando ndo so rupturas conceituais como

80 SHIFF, Richard. Originality in Critical terms for art history. University of
Chicago Press; 2nd Revised edition edition, 2003.
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perigosas implicacdes monetarias para os que detém os
direitos de comercializacdo de originais, dando inicio ao que
Rosalind Krauss® nomeou como uma forma de pirataria

dentro do sistema da arte.

FIG.17 - Acima, a esquerda, retrato de Floyd Burroughs e a sua filha
no condado de Hale,no estado do Alabama, (1936) em foto de
Walker Evans; a direita, a FIG.18 ‘After Walker Evans’, (1979) em
que a artista Sherrie Levine refotografou fotografias da série deste e
de outros autores, introduzindo a pratica da pirataria nho mercado
de valores materiais e politicos do mundo da arte.

Se Cindy Sherman copiou o olhar de pintores pelo
filtro dos livros através de suas ilustragdes fotograficas, Levine
foi mais além criando ‘imitagdes’ fotograficas de fotografias.
Suas reproducdes de fotos de catalogos exibem a ‘relacdo de
palidez que evoca a degeneracdo gradual do material que
normalmente acompanha a reproducdo mecéanica’ (SHIFF,
2003: p.109) o que cria uma sutil diferengca entre suas
imagens e as originais. As imagens de Levine trazem consigo
a carga ‘genética’ da natureza da qual ela trata: o esmaecido
da impressao offset, o substrato da arte e suas estratégias de

penetracdo na sociedade, através do material de divulgacéo,

31 KRAUSS, Rosalind. The originality of the avant-garde and other
modernist myths. Cambridge: The MIT Press, 1989.
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Lange, Edward Weston ou mesmo Evans n&o teriam
praticado um tipo de apropriacdo (indevida?) dessas vidas,
histérias e lugares? Quando sera adequado ou ndo usar o
termo ‘apropriacdo’ para o caso da fotografia? Essa
determinacdo de limites depende, como diria Bourdieu, do
campo em que sua pratica se insere. Somente quando ambas
as partes, fotdégrafo e fotografado chegam ao senso comum
entre seus direitos e deveres € que para a legislagcdo
brasileira®? - apoiada nos modelos internacionais sobre
patentes -, diz ndo se tratar de apropriacdo indevida. Quando
uma das partes se sente violada € que se delibera o uso
indevido ou ndo, baseado nos direitos e deveres do individuo
e da coletividade. Contudo, estes Ilimites sdo muito

imprecisos.

FIG.19 - Acima, Detail of Penny Picture Display, Savannah, (1936)
uma das inumeras imagens de painéis fotograficos que integram os
fotodocumentarios de Walker Evans para a F.S.A. - Farm Security
Administration.

A titulo de criar um inventario sociocultural dos
EUA, Walker Evans e alguns dos mais importantes

documentaristas da histéria da fotografia realizaram, sob a

32 ASCENSAO, José de Oliveira. Direito Autorias. Editora Renovar, 22
edicdo. Rio de Janeiro: 2007.


http://www.ciadoslivros.com.br/produtos_pesquisa.asp?produto=José+de+Oliveira+Ascensão
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tutela do FSA33, um importante material antropoldgico sobre o
povo americano, colecionando imagens nao soO de rostos,
como de lugares e também outros artefatos visuais, como
fotografias de outros fotégrafos. De quem s&o os rostos que
ajudaram a ilustrar impressos variados e ganharam as
paredes de Museus mundo a fora, conduzidos pelo nome
desses fotografos? Sera que a série de Evans sobre os
cartazes de rua, propagandas e fachadas de estudios
fotograficos que estampam o rosto da familia americana dos
anos da depressao poderiam ser considerados como
sugestdo a pratica de Levine ou Prince? E os autores dos
retratos que Evans fez nas vitrines dos estudios fotograficos
de pequenas cidades do interior, teriam aprovado o uso de
suas fotos de maneira diferente da qual foi criada? Seria esta
também uma forma de apropriagéo indevida da imagem de

terceiros?

O anonimato de rostos fotografados pelos
famosos documentaristas do Modernismo se tornou o campo
de investigagcdo de Maristela Ribeiro sobre o valor da
fotografia como documento, e se constitui como o texto
discursivo da histdria e do tempo. Sua atitude de apagar os
tracos de ‘velhos’ desconhecidos talvez reforce ainda mais o
fato da fotografia, principalmente a digital, ser o lapis e ao
mesmo tempo a borracha que escreve e apaga o sujeito e o

espaco na histéria das representacdes.

33 O FSA - Farm Security Administration foi um érgdo estatal criado pelo
presidente americano Franklin Roosevelt na década de 1935, com o
objetivo de documentar a situacdo dos pequenos agricultores e
comunidades afetadas pela grande depressao financeira dos anos 30.
Coordenado por Roy Emerson Stryker, o FSA adotou a fotografia como
principal recurso para constituir os relatérios do 6rgao, o que acabaria por
se tornar um dos mais significativos arquivos fotograficos da Histéria.
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lugar onde, se ndo podemos orar, devemos pelo menos

pensar.’3*

Boltanski retrabalha detalhes de fotos antigas e
da-lhes uma dimensao pictdérica sublimando-as como objetos
de culto. Cria mosaicos como o0s paineis de Evans para
destacar a fotografia como a grande interlocutora do século
XX, que constrdéi e arquiva as memorias de geracdes apos
geracdes, insinuando que talvez fosse a ela a quem
devéssemos reverenciar como manifestagcdo de divindade.
Vistos em conjunto, os rostos da galeria de autores invisiveis
de Evans ou de Boltanski ganham a dimensdo sagrada na

histéria, no tempo e no lugar da memadria humana.

Apropriar-se de imagens como se fossem lugares
a serem conquistados e mapeados como territérios de
exploragcdes artisticas tém sido uma constante na arte
contemporanea. A cada nova investida as cercas que limitam
as fronteiras do que ¢é individual e o que € da coletividade se

movem em diferentes direcdes.

A proposta da década de 1980 de Levine, por
exemplo, ganhou muitos desdobramentos pelas maos de
outros artistas e em outras linguagens, mas em 2001, o artista
Michael Mandiberg nao s& apropriou-se novamente de
imagens de Evans como também desta série de Levine,
digitalizando-as e criando o site http://afterwalkerevans.com e
http://aftersherrielevine.com, permitindo ndo sé suas
visualizacées como também disponibilizando-as para
download gratuito. Ao clicar em um dos dois links - levine.com
ou evans.com, alternam-se os nomes dos dois artistas e o

site encaminha-nos para um ou para o outro de forma

3% BOLTANSKI in MONUMENTA  WEBSITE, 2010, in URL:
http://87.106.98.98/2010/english/monumenta/boltanski.html
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1.3 EGOSHOTS - PASSEIOS PELO ROSTO-MAPA

Se partirmos da idéia de Camargo do capitulo
anterior, e considerarmos a imagem como lugar para pensar
em novos campos de leitura e subjetivacdo poeética, entdao
proponho comecar pelo rosto como a chave para esse
territério. A selecédo de imagens sé comecgou a ficar clara
quando se entendeu que era a partir do rosto e do eixo
central da area que circunda o corpo fisico do internauta que
deveriam partir as abordagens dos territorios virtuais, pois o
rosto € o agente disparador (shot) das relagcbes objetivas
(técnicas e praticas) e subjetivas (tedricas) que tratam do
local e do global. Proponho entédo pensar no rosto ndo so
como a chave, mas também a porta de entrada e o espelho

que reflete o eu, o outro e o lugar.

Mas os rostos que se apresentam como chaves,
portas e espelhos desses ambientes virtuais sdo modveis e
multifacetados. Sado muitos, embora parecam um sd, € unicos
em suas fragmentagbes. Dai, o principio que mais se
assemelha a forma com que estas imagens sao visualizadas

na internet € o da assemblage®** ou da ‘estética da

% O processo da assemblage é mais evidente na uUltima série, THERE’S NO
PLACE LIKE 127.0.0.1, pois se misturou muito mais materiais e suportes,
tanto para a captacdo quanto para a edicado final das imagens. Mesmo
assim, ao longo de todo o processo de construcdo das séries este
procedimento foi adotado de diferentes formas.
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acumulacao’, que passa entao a orientar as experimentacoes

do trabalho pratico.

Percebeu-se que a cada operacao de busca,
selegcéao, apropriagao, manipulagdo e guarda de imagens, a
palavra era o meio pelo qual se construia cada uma das
etapas. Em cada fase, as palavras tém funcdes diferentes e
conectam-se as imagens de trés maneiras distintas, embora
em algumas etapas elas fiquem invisiveis aos olhos do

espectador final.

Em um primeiro momento, as keywords®® sao
realmente as chaves que abrem as mais diferentes paginas
disponiveis na rede mundial, pois elas sédo as ferramentas de
busca que acionam programas como O google.com ou O
flickr.com, dois dos principais sites de busca usados na
pesquisa. Em outro momento, a palavra também é
fundamental para a reconfiguracao e arquivamento de dados,
principalmente para a catalogacéo e titulagcdo das séries, que
fazem referéncias diretas aos processos de experimentacao
em laboratdrio. No ultimo estagio, a palavra deixa de existir
como simples elemento formador do idioma, e passa a
apontar para um tipo especifico de escrita, relacionado a

linguagem digital: os algoritmos e suas interfaces variaveis®’.

%6 As palavras-chaves foram com o tempo sendo refinadas de acordo
com as etapas evolutivas da pesquisa, que terminaram por concentrar os
temas: eu, ego, rosto, chave, casa, lugar, espelho, outro, duplo, sombra e
as variagcdes dessas mesmas palavras em outros idiomas.

37 As interfaces variadas serdo detalhadas a seguir, e trata-se da etapa
em que as palavras ndo sdo necessariamente a unidade semantica de um
idioma falado ou escrito, e sim a unidade de informacao natural usada por
qualquer tipo de computador. Considera-se a palavra entdo como um
grupo de bits de tamanho fixo que é processado em conjunto numa
maquina, e funciona como chave para dar sentido a andlise de conteudo.
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Entdo, como relacionar palavra e imagem na era
digital?3® Sera que uma imagem ainda vale mais do que mil
palavras? Quantas mil imagens sao possiveis a partir de uma
unica palavra? Com quantos rostos se constroem as histdrias
desse ‘eu’ contemporaneo? De quem e para quem Ssao
enderecadas tantas memodrias? Hoje, parece irrelevante
reformular estes clichés do século XX diante de um mundo
saturado de imagens e, muito mais quando desconhecemos
O porqué, o quando, onde e como milhares de fotografias
trafegam pelos meios digitais sem que alguns dos seus

interlocutores sequer se conhecam.

E fato que a cada dia que passa, 0 nosso mundo é
construido de imagens-mensagens, € cada vez mais essas
mensagens sao fotograficas. Para Susan Sontag (1981), nossa
forma de criar narrativas visuais para cada situacdo do
cotidiano implica em uma interrelacdo entre imagens e uma

interdependéncia entre a imagem fotografica e a palavra, pois

‘sempre - o documento humano mantém o presente e
o futuro em contato com o passado’, disse Lewis Hine.
Porém aquilo que a fotografia fornece ndo € apenas um
registro do passado, mas um modo novo de lidar com
o presente, como atestam os efeitos dos incontaveis
bilhdes de documentos fotograficos contemporaneos.
Enquanto fotos velhas preenchem nossa imagem
mental do passado, as fotos tiradas hoje transformam
O que €& presente numa imagem mental, como o
passado. (SONTAG, 1981: p.160).

38 E preciso esclarecer que o foco desta pesquisa ndo esta na andlise do
estatuto da relagdo entre a palavra e a imagem na construcdo do
pensamento contemporaneo, € o que se pretende é estabelecer algumas
conexdes no ambito das experimentacdes praticas dirigidas para os tipos
de escrita da web e a grafia plastica que se constrdi em cada série.
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As crescentes insercbes de imagens em quase
todas as camadas da sociedade confirmam a idéia de Sontag,
de que a fotografia, desde o seu advento, tem sido
responsavel pela construcdo da cultura visual do nosso
tempo. Retoma-se aqui a idéia de que a massificacdo do uso
atual da fotografia poderia ser comparada a explosdao do
género autobiografico de outros tempos, para tentar
estabelecer uma relacédo entre as duas formas de
autoexpressao. No papel de narrador compulsivo, o
internauta de hoje se assemelha ao escritor dos diarios
intimos do periodo romantico, porém ao contrario dos
manuscritos do século XVIlII ou XIX, os fotoblogs®*® s&o
narrativas audiovisuais atualizadas com pouquissimos ou

nenhum texto que lhes oriente.

Para Roger Chartier (1998), neste inicio do século
XX estariamos vivendo a terceira revolucdo da atividade
humana ligada a forma de se relacionar com a palavra escrita.
Para o autor, a primeira revolucao teria ocorrido em meados
do século XV com Johannes Gutenberg e a invencdo da
Imprensa, que multiplicou e popularizou a escrita, dando
origem a leitura silenciosa de livros. A segunda revolugao teria
se dado entre os séculos XVl e XIX, quando o leitor passou a
ter uma crescente diversidade de titulos a sua disposicao, e
sua relacao com a escrita passou de intensiva para extensiva.
Hoje, os textos eletrbnicos nos vém pontilhados de imagens e
sons, € mudou nossa forma ndao sé de ler como também de

pensar, escrever e nos comunicar rapidamente com o

3% Um fotoblog € algo muito similar a um blog (um diario na Internet, onde
se expdem idéias do dia-a-dia), sé que, em vez de escrever, o internauta
envia uma foto por dia, como um diario fotografico na Web. Podem-se
escolher titulos e legendas (os tags), que ajudam a contar a histéria de
alguém ilustrada em imagens.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Johannes_Guttenberg
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mundo. O leitor passa a ser também o narrador dessa vida
instantdnea que chega pelos meios digitais, mas ndo o faz

necessariamente s6 com palavras.

Centenas, milhares de autorretratos  séo
produzidos e veiculados na internet em forma de diarios
fotograficos, cujos personagens de diferentes idades, sexos e
lugares, desenham histdrias (ou estdrias) de si como vestigios
de suas passagens pelo mundo, sem que saibamos ao certo
que mundo € esse que eles tanto falam, ou exibem. Para
Sibilia, cada vez mais nossas narrativas vitais ganham

contornos audiovisuais

(...) os gestos cotidianos mais insignificantes revelam
certo parentesco com as cenas dos videoclipes e das
publicidades. Ou pelo menos nelas se inspiram, e
parece desejavel que com elas se assemelhem. Em
certas ocasides, chegam até a se converter nesses
pequenos filmes, que sao lancados ao mundo nas
vitrines virtuais do YouTube, de um videolog ou de uma
webcam. (...) Valorizamos a proépria vida em funcao da
sua capacidade de se tornar, de fato, um verdadeiro
filme. (SIBILIA, 2008: p.49)

Se essas mensagens pessoais que circulam na
rede de computadores sdo cada vez mais visuais, sera que ja
estariamos vivendo o tempo previsto por Walter Benjamin*®
em que o processo de reproducao da imagem experimentaria
tal nivel de aceleracdao que o colocaria ao mesmo nivel da

palavra oral ou escrita?

40 BENJAMIN, Walter. ‘A obra de arte na era de sua reprodutibilidade
técnica’ in Magia e Técnica, Arte e Politica: ensaios sobre Literatura e
Histéria da Cultura. 72 Ed. Sao Paulo, Brasiliense, 1994. (obras escolhidas,
V.01, pp.165-196).
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determinada por uma técnica, assimilada sem esforco por
novas formas de expressdo, transformando a sociedade e
sua estrutura de recepcdo cognitiva? Entéao, nédo estariamos
falando da era virtual, da pds-reprodutibilidade fisica e da
massificacdo ubiqua da internet? Essas ndo seriam definicdes
proprias do comportamento interatvo do homem
contemporaneo frente ao fluxo informacional dos dispositivos

computacionais em rede?

Existe quase um consenso em afirmar que a web
ampliou a nogédo geral de uma memoria universal e
democratica, inclusiva e acessivel a todos, mas ha também
quem afirme que essa utopia ainda esta longe de se tornar
realidade, como o espanhol Joan Fontcuberta*!, por exemplo.
Utilizando-se de diferentes meios e formas de apresentacao,
Fontcuberta aborda a relagcdo Palavra x Imagem a partir de
perspectivas diferentes, indo desde as nossas dificuldades de
percepcao, até os seculares processos de censura e

negacgao da palavra escrita.

Dois aspectos tém caracterizado o trabalho de
Joan Fontcuberta: como artista € um criador e, portanto,
intervém na realidade para gerar uma nova maneira de olhar
coisas simples do cotidiano. Ao mesmo tempo, como
professor e critico da fotografia contemporanea ele usa suas
experimentacdes praticas nao soé para criticar o sistema, mas,

sobretudo para a autocritica.

Desde meados da década de 1980 que

Fontcuberta vem usando a fotografia - e todos os seus

#“ Cito dois projetos de Joan Fontcuberta - ‘Googlegrams’ de 2006 e
‘Landscapes without Memory’ de 2005, pois ambos influenciaram as
reflexdes de Pretérito Imperfeito, principalmente nas séries ‘EGOSHOT’ e
‘THERE’S NO PLACE...’ respectivamente.
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manipulaveis e construidos conforme os interesses de seus

operadores.

A chamada WEB 2.0 permite que o usuario
comum estabeleca sua prépria maneira de se relacionar com
textos, sons e imagens, criando ele mesmo seus
deslocamentos, apropriacdes, parddias e outros tipos de

procedimentos restritos antes ao campo das artes.

As influéncias da arte - principalmente do cinema -
, € dos meios de massa - fundamentalmente da TV -, na
construcao de autobiografias na web sdo marcantes, e ha um
tipo especifico de autorrepresentacdo que circula em redes
sociais que exemplificam bem isso: the daily videos. Tratam-
se de animacgdes feitas a partir de sequéncias fotograficas
editadas quadro-a-quadro, em que cada frame € uma foto,
geralmente feita na mesma posi¢cdo, mesmo angulo e poucas
variagdes de luzes e cenarios. Muitas vezes séo0 necessarios
varios meses e até anos para que se consiga montar poucos

minutos de exibicdo.#?

Esses registros fotograficos animados em série
chamam a atencdo para a forma recorrente com que o
internauta se coloca frente as cameras. A maioria dos daily
videos tem como ponto comum o posicionamento do rosto
no centro do quadro - com foco no eixo dos olhos -, se
estendendo por toda a area de alcance das maos. Grosso

modo, o limite desta area se assemelha as proporcdes

42 A expressidao WEB 2.0 é usada para se referir a nova etapa de evolucéo
da internet, cujo diferencial principal € o prdéprio usuario que passa a
‘comandar’ as acdes de conteudo e compartilhamento de informacgdes.

4 Geralmente os daily videos ou foto-videos costumam ser encontrados
por buscas de tags, que ajudam na catalogagdo de arquivos de imagens
em sites como o YouTube, Flickr e Vimeo, entre outros. Os tags ‘Timeline
of my life’ (linha do tempo da minha vida) ou ‘daily photo project’ (projeto
foto diaria) sdo os mais comuns para os diarios em video.
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aureas pensadas por Le Corbusier em Le Modulor*,
baseadas numa divisibilidade harmbdnica do corpo humano. E
€ 0 ego que esta no centro do quadro e que dispara toda a
operacao de autoexebicdo e autodilaceracdo do circulo intimo
para a autoinclusédo na esfera publica. Os muitos egos
disparadores desse processo sdo os EGOSHOTS*, que

deram origem a primeira série da pesquisa.

JK Keller
Projects The Adaption to My Generation (a daily photo project) 7o

Finished Works

Living My Life
Faster video

I 22 vimeo

emal
WTweet| 143 | HlLke X

"
=

ves & works in New York, NY with

FIG.24 - Exemplo de a daily photo Project, cujo autor se fotografou
diariamente de 1998 a 2009 (ver linha do tempo a direita). O projeto
evidencia bem o interesse pela visibilidade e compartiihamento de
sua imagem entre os mais diferentes canais das Redes Sociais (ver
os links para o Facebook, Twitter, Youtube, Linkedin e etc., grifados
em azul).

Os EGOSHOTs sdao multiexposicdes resultantes de

daily videos, ou melhor, sédo espécies de resumos desses

44 | e modulor foi um sistema de proporcdes elaborado pelo arquiteto
Charles-Edouard Jeanneret-Gris, mais conhecido como Le Corbusier, que
consistia em criar um sistema de medidas baseado na ergonomia do
corpo humano de um individuo imaginario (inicialmente com 1,75 m e mais
tarde com 1,83 m de altura), baseado na classica proporcao aurea e na
famosa sequéncia Fibonacci, do Renascimento.

4% EGOSHOT é um tag muito comum nos albuns de redes sociais e
significa também as diversas variacdes de autorretratos do internauta.
Adota-se este termo como titulo da 12 série de imagens da pesquisa.



90

foto-videos. Como paginas de uma histdria inconclusa, a série
€ produzida a partir de longas tomadas condicionadas ao
tempo de exibicdo de cada um desses relatos visuais. Cada
EGOSHOT funciona como uma espécie de mapeamento
desses testemunhos pessoais que tanto caracterizam a WEB
2.0, e que tém sido responsaveis por derrubar as antigas
paredes que protegiam o espaco particular do escritor

domeéstico e seus relatos intimos.

Os diarios a moda antiga ‘(...) eram furtados a
curiosidade alheia, guardados em gavetas e esconderijos
secretos, muitas vezes protegidos por meio de chaves e
senhas ocultas’#®, mas a privacidade de ontem cedeu lugar a
visibilidade voluntaria e sem reservas dos fotoblogs de hoje.
Senhas e chaves ja ndo fecham portas e gavetas, e sim

abrem os ambientes privados para o olhar alheio.

The Adaption to My Generation (2 daily photo project), 2009
. ;)mmnxrnmvx g
,rnnrm;n REE 8

a mii

FIG.25- Acima a esquerda, imagem da série EGOSHOT feita da
superposicao de centenas de autorretratos de um uUnico internauta
(foto © Flavya Mutran). A direita, FIG.26, o conjunto de fotos que
originou as animagdes de JK Keller, que ha 10 anos se fotografa
todos os dias. Seu ‘daily photo Project’ € um dos videos mais
acessadas do Youtube, e inspira internautas pelo mundo afora.

As sequéncias de imagens se sobrepdem umas

sobre as outras como finas camadas de luz que se repetem

46 SIBILIA, 2008: p.76
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de tal forma, tantas vezes e com tal intensidade, que chegam
a desenhar silhuetas indefinidas, como que em

desaparecimento. E como se o excesso de luz interrompesse

temporariamente a visdo, borrando as formas do rosto.

Vejo os EGOSHOTs como metaforas para a
epidemia de cegueira branca?*” da ficcdo de Saramago. Seus
personagens ficam cegos ndo no vazio da escuriddo, mas no
clardao do excesso de luz e de imagens que se instala nos
olhos, apagando o contorno de tudo que ha para ser visto,

tudo que ha para ser lembrado

(...) Chegara mesmo ao ponto de pensar que a
escuriddo em que o0s cegos viviam nao era afinal,
sendo a simples auséncia da luz, que o que chamamos
cegueira era algo que se limitava a cobrir a aparéncia
dos seres e das coisas, deixando-os intactos por tras
do véu negro. Agora, pelo contrario, ei-lo que se
encontrava megulhado numa brancura tdo luminosa,
tao total, que devorava, mais do que absorvia, ndo so
as cores, mas as proprias coisas e seres, tornando-os,
por essa maneira, duplamente invisiveis. (SARAMAGO,
1995: pp. 15-16)

Paradoxalmente, ao fotografar o excesso de
exposicdo que o internauta se autoinflige, aproximo-os mais
dos apagamentos de Saramago do que de inscricdes. Esta
operagao corresponde a inversdao da impressao luminosa
propria da fotografia, em que o excesso de luz transforma a
base sensivel dos fimes em escuriddo e a falta de luz deixa
os fotogramas transparentes, sem impressao alguma. Essas

imagens trazem a tona também outro paradoxo prdéprio da

47 SARAMAGO, José. Ensaio sobre a cegueira. Sdo Paulo: Cia das Letras,
1995.
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individual, unica e intransferivel, que concede aos relatos
autobiograficos algum vestigio de originalidade? Mesmo
multiplicado aos milhdes, cada rosto € unico e nenhuma foto
de um rosto € idéntica a ele nem a outra foto desse mesmo

rosto.4®

A idéia sobre o impacto que a veiculacao ilimitada
de reproducdes fotograficas causaria a aura dos objetos
unicos e auténticos ainda hoje € usada como ferramenta de
analise, e quanto a autenticidade, Walter Benjamin alertava
que mesmo a reproducdo mais perfeita carrega consigo a
auséncia, pois nao preenche o ‘aqui e agora’ e a ‘existéncia

unica, no lugar em que ela se encontra’ dos originais.“°

Mais do que criar um rdétulo para supervalorizar
bens artisticos ou hierarquizar linguagens, ao estabelecer seu
conceito de aura, Benjamin propds uma nova maneira de
olhar para as producdes artisticas do seu tempo. Escrita ha
mais de 70 anos, sua reflexdo tratou das transformacdes das
potencialidades artisticas decorrentes da reprodutibilidade
técnica de imagens, principalmente em sua dimensao politica
e cultural. O autor concentrou-se em estabelecer uma viséo
critica sobre as transformacdes de valores e comportamentos
do homem frente as entdo novas tecnologias e as
implicagcdes politicas que o transito de bens culturais teriam
como forma de dominacdo. Mas Benjamin também ja dava
pistas de que os dispositivos geradores de imagens técnicas
(concentrou-se na fotografia e no cinema) ao mesmo tempo

em que potencializariam o valor de culto de obras unicas,

4 O gque ndo significa que o Unico seja auténtico quando se refere a
alguém, e este € o paradoxo que transforma a fotografia num dispositivo
tao fascinante.

49 BENJAMIN, 1994: p.167
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também encontrariam nichos de resisténcia a

reprodutibilidade excessiva

(...) o valor de culto nao se entrega sem oferecer
resisténcia. Sua ultima trincheira € o rosto humano. Nao
€ por acaso que o retrato era o principal tema das
primeiras fotografias. O refugio derradeiro do valor de
culto foi o culto da saudade, consagrada aos amores
ausentes ou defuntos. A aura acena pela uUltima vez na
expressdo fugaz de um rosto, nas antigas fotos. E o
que |lhes da sua beleza melancodlica e incomparavel.
(OP.CIT.: p.174)

Para Philippe Dubois (1994), definindo seu conceito
de aura como ‘a aparicdo unica de uma coisa distante, por
mais perto que esteja’>® Benjamin atrelou sua idéia ao efeito
dialético essencialmente inerente a fotografia: o fato dela
estar ao mesmo tempo ligada ontologicamente ao objeto que
lhe origina, por tratar-se da impressao luminosa direta de um
referente, mas igualmente ontologicamente separado do

mesmo. E Dubois comenta

(...) acho que o valor cultual da imagem (tudo que faz
dela um objeto uUnico, magico, participante do ritual de
um culto, tudo que faz dela um objeto de crenca mais
do que de visdo) encontra como se realizar no
dispositivo fotografico bem mais plenamente do que a
maioria das outras formas de imagem. De todas as
artes da imagem, de fato, a fotografia € provavelmente
aquela em que a representacao esta ao mesmo tempo,
ontologicamente, o mais perto possivel de seu objeto,
pois €& sua emanacdo fisica direta (a impressao

luminosa) e porque lhe cola literalmente na pele (estao

50 |DEM: p.170
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imagens ndo procuram dar mais ou menos visibilidade para o
internauta, apenas procuram reescrever essas vidas
condensadas em minutos de outra maneira. Se comparados a
outras formas de escrita podem até parecer rabiscos ou
garatujas, mas talvez elas sejam de fato apenas esbogos
sobre essas novas linguagens da era digital, tdo a frente dos
antigos manuscritos, mas tao recentes ainda para o que deve

esta por vir...

E aqui que comeco a pensar na escrita digital e no
que esta por vir. O que ha mais por tras dos registros agrafos
dos daily videos, além desses rostos desconhecidos ou dos
condicionantes socioculturais que lhes contextualiza? Que
tipo de escritas subliminares os compde ou o que ha de

invisivel nessas narrativas?

E preciso esclarecer porque essa escrita digital me
parece tao importante em Pretérito, e principalmente com a
série Egoshot. Depois de um certo tempo analisando
fotografias de albuns de familia, e depois fotoblogs da
internet®, percebeu-se que o retrato que cada pessoa faz de
si mesmo e daqueles que lhes sdo caros se confunde muito
com a nogcado de lugar, criando quase que uma imagem
conceitual sobre o que seja a nocdo de cidade. Acredita-se
que as imagens de pessoas e de seus objetos de certa forma
substituem o reflexo da cidade real, de pedra e cal, alargando
O conceito de territério para algo relacionado com lugares
imateriais, mentais, objeto dindmico percebido na

z

invisibilidade do signo. E como se através de rostos, ou de

5 Pretérito Imperfeito de Territérios Mobveis € uma continuacéo dos
estudos iniciados desde a graduacdo em Arquitetura e Urbanismo (Cidade
Especular, 1996) e na especializacdo em Semidtica e Artes Visuais
(Pretérito Imperfeito de uma Cidade Especular, 2005), ambas na UFPA,
em Belém/PA.
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site tineye.com,*? por exemplo, disponibiliza um aplicativo
gratuito que auxilia pesquisas de imagens coletadas da web,
localizando-as apenas pelas suas extensdes jpg, gif ou tiff.
Basta fazer o ‘upload’ da imagem e o site executa a leitura do
seu codigo binario, sem necessidade de informagdes

adicionais.

EaTinEye

image se:

FIG.32 - Acima, exemplos do funcionamento do sistema de
localizacdo de imagens através do site tineye.com. A direita a
pagina do site, abaixo o resultado de uma busca e o relatério do
programa com dois resultados de enderegcos onde a imagem esta
publicada na web. A imagem do centro, diz respeito ao cddigo do
arquivo que é lido pelo programa.

O site facilita a localizagcdo e resgate de algumas
imagens matrizes, e principalmente as informagdes adicionais
atreladas as mesmas. No caso da série EGOSHOT essa
ferramenta foi util para o resgate desses relatos. Mas ha
também outras relacdes que envolvem esse resgate do

transito de imagens sem o auxilio de palavras-chaves.

52 Do site tinyes.com se comecgou a experimentar refazer as incertas
trajetdrias das imagens que circulam na internet. Foi entdo que a estrutura
invisivel das fotografias digitais me encaminhou ao terceiro estagio da
relacdo palavra x imagem.
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Em ciéncia da computacdo, a palavra € mais do
que a unidade de informacdo natural usada por qualquer tipo
de plataforma, ela é literalmente uma imagem. Cada
caractere que constitui a imagem de uma palavra na tela, na
realidade corresponde a um grupo de bits*® de tamanho fixo
que € processado em conjunto por programas diversos. Cada
letra, cada icone ou sinal, cada fundo de tela colorida, cada
grafico ou fotografia que vemos em computadores tém por
tras uma ‘aura’ numeérica: um sistema em que tudo se

representa de forma binaria, e com caracteristicas proprias.

O sistema binario permite fazer operacdes logicas
e aritméticas usando-se dois digitos, suas derivagdes ou dois
estados - sim e ndo, falso e verdadeiro, tudo ou nada, zero ou
um (O ou 1), ligado e desligado -, e € através da linguagem
binaria que o sistema computacional conseguiu unir toda a
abstracdo da matematica e da fisica a subjetividade e poesia
da palavra e da imagem juntas. Foi a informatica e seus
sistemas de sintetizacdo de dados cada vez mais leves e
velozes que quebraram as fronteiras geograficas entre os

territdrios fisicos e virtuais, aproximando distancias.

Da mesma forma, cada foto digital € formada por
um conjunto de pixel** que corresponde a uma estrutura unica
de ‘zeros e uns’, como também de outros caracteres e
algoritmos em combinacdes decimais, hexadecimais e
octadecimais da imagem. Mesmo que 0s arquivos sejam
reconfigurados, reduzidos, ampliados, alterados em cor ou

matiz, ainda assim seus codigos estruturais guardam todas as

58 Em computacido, o bit - que vem do inglés Binary Digit -, € a menor
unidade de informacdo que pode ser armazenada ou transmitida. Um
agrupamento de 8 bits corresponde a um byte (Binary Term).

54 Pixel € o menor ponto gque forma uma imagem digital, sendo que o
conjunto de milhares de pixels forma a imagem inteira.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Byte
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memaoria? Quem nos assegura que no futuro teremos acesso
facil aos nossos arquivos pessoais de textos e imagens que
estdo online? Sera que manté-los e acessa-los ainda sera
gratuito? Na falta de maquinas que decodifiquem esses
algoritmos, quem garante que seremos capazes de lembrar
do nosso tempo e das muitas versdes digitais das nossas

fotos, textos, sons e etc?

Sobre varias imagens que se tornam uma sé ou
uma que se multiplica em varias, cito como maior inspiracao e
influéncia a obra ‘Partida’ (2005), do fotografo paraense
Alberto Bitar. De um jeito inverso aos foto-videos diarios,
embora use programas de edicdo similares, ele criou uma
narrativa audiovisual a partir dos fragmentos de uma unica
foto de familia, datada de meados dos anos 30, animando
cada um dos 54 rostos retratados na saida (ou chegada) da
estacdo do bondinho do Cristo Redentor, no Rio de Janeiro.
Bitar viu na imagem uma plataforma de embarque para
inuUmeros transitos de vidas que se entrecruzam no
embaralhado do tempo, sem deixar rastros dos seus
desfechos futuros. Intrigado com o desfoque dos rostos no
ultimo plano da foto, Bitar viu naquela imagem a conjugacao
perfeita do infinitivo que rege os encontros fortuitos, os
amorosos, os casuais: ‘PARTIDA (s. f. 1.) Ato de partir; saida.
2. Reunido de pessoas amigas para se distrairem. adj. 1.

Dividida em partes. 2. Quebrada.®®

Como um arquedlogo, Bitar escavou as camadas
da imagem tentando extrair os vestigios do que € por
natureza inapreensivel, a fluidez do tempo que apaga a

lembranca de rostos amigos e de queridos estranhos. Os

55 BITAR, 2005: in sinopse do video PARTIDA. Acervo do MAM - Museu de
Arte Moderna de Sao Paulo.
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um visor de SLR®¢. O intervalo entre uma foto e outra, o
apagar da visao pelo obturador e o tempo de engatilhar cada

registro é parte estrutural de sua poética.

Em 2008, Bitar fez o caminho de inverso e
fotografou o mesmo video congelando o cruzamento
daqueles mesmos 54 rostos da longinqua estagcdo carioca.
Agora, superpostos em camadas Iluminosas que se
entrelacam como teias, essas vidas ganham outros sentidos

para uma nova partida, mais uma vez sem fim.

Tudo o que se falou até aqui sobre palavras como
mecanismos de acesso e imagens como territérios, ainda
seria pouco para o que se tem processado ao combina-las as
linguagens da ciéncia computacional. Programas diversos
interpolam dados, traduzem textos de multiplos idiomas em
segundos, transformam sons em desenhos, e cores em notas
musicais. Isso para citar o minimo. As tecnologias de ontem e
de hoje expandiram o plano bidimensional do papel e agora
da tela, com aplicativos que antes pareciam ficcdo cientifica
da literatura ou do cinema, como por exemplo, a realidade
aumentada®” ou os QR-Codes®®, que fazem muito mais que

juntar mensagens de textos, sons e imagens.

56 SLR - abreviatura para o sistema Single Lens Reflex, de cameras reflex
que permitem trocas de lentes.

57 A realidade aumentada é uma linha de pesquisa dentro da ciéncia da
computacdo que lida com integracédo do mundo real e elementos virtuais
ou dados criados pelo computador. E um dispositivo que envolve tanto
realidade virtual como elementos do mundo real, criando um ambiente
misto em tempo real.

58 Os QR-CODES derivam de ‘Quick Response’, significa resposta rapida,
transparecendo a intencdo do criador de montar um objeto de facil
decodificacdo e em alta velocidade, geralmente por imagem. Embora ele
tenha sido criado com o propdsito original de identificar carros, a sua
capacidade de armazenamento variada permite novas agdes globais,
etiquetagem dinamica de itens e até mesmo o transporte de dados
compactados.
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Abaixo de cada EGOSHOT ficara um QR-Code®®
correspondente ao endereco do daily video que |he originou.
Meu interesse imediato esta em conectar as imagens da série
Egoshots ao endereco de cada daily video que os originou, e
coloca-los disponiveis para que em algum momento, o

interessado possa visitar esses territérios pelos quais passei.

FIG.35 - Ao lado, simulagdo da montagem da série EGOSHOT na
galeria Xico Stockinger, da Casa de Cultura Mario Quintana, em
Porto Alegre/RS, local de exibicao da Mostra Pretérito Imperfeito.
Imagens © Flavya Mutran

Compartilhar estas narrativas pessoais e liga-las
aos EGOSHOTs soa como desdobramentos das etapas da
pesquisa, assim como dos objetos referentes que geraram a
série, de suas copias e a difusdo de linguagens em diferentes
niveis com variados alcances e possibilidades interpretativas.

Ao lado da série, um texto dara uma breve instrugcdo de como

5% O programa para visualizacdo do QR-CODE segue para instalagdo no
CD em anexo 01, assim como o texto de instrucdo consultar o anexo 02.
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FIG.38 - Acima, exemplos do funcionamento do sistema QR-CODE
apods leitura dos dados usando o aplicativo QR-Reader para
smartphones com cémera. Ao ler o codigo, e conectado a uma
rede, o programa direciona a imagem direto para o foto-video
matriz. Fotos © Flavya Mutran

Ao final, os EGOSHOTs me fazem lembrar dos
herdis da terra dos homens-livros®°®, do filme ‘Fahrenheit 451’,
de Francois Truffaut (1966). Os homens livros de Truffaut sdo
como simbolos do risco permanente que nossas histérias de
vida correm, de serem apagadas ou sofram manipulacdes de

toda ordem.

80 A terra dos homens-livros € uma comunidade ficticia descrita no filme
‘Fahrenheit 451’ (1966), de Francois Truffaut. O filme se passa num futuro
hipotético, onde os livros e toda forma de escrita sdo proibidos por um
regime totalitario, sob o argumento de que fazem as pessoas infelizes e
improdutivas. Se alguém era flagrado lendo era preso e ‘reeducado’
segundo as normas do governo. Se uma casa tivesse muitos livros era
denunciada e os ‘bombeiros’ do futuro, ac invés de apagar incéndios, os
produziam para exterminar bibliotecas inteiras. Até que um bombeiro,
Montag, comecga a se interessar por livros, esconde um exemplar antes
de queimar, € descoberto, perseguido e precisa fugir. Dado como morto,
ele se junta a um grupo de exilados numa terra distante, em que as
pessoas trocavam suas identidades pelo titulo de algum livro e esvaziavam
suas proprias histérias de vida da lembranga para memorizar o conteddo
daquele livro que ganhara o nome. Sobreviviam na esperanca de algum
dia voltar a liberdade de republica-los, mas para isso tinham que destrui-
los antes e guarda-los na invisibilidade da memdaria.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Livro
http://pt.wikipedia.org/wiki/Totalitarismo
http://pt.wikipedia.org/wiki/Bombeiro
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ter que enviar informacdes pessoais e entrar no gigantesco
mercado de banco de dados onde a maior moeda de
circulacdo esta na entrega voluntaria da arrouba (@) do

internauta.

Os maiores responsaveis por sites e dispositivos
assim usam a fotografia digital - com sua rapida assimilacao e
uso interativo desatrelado de idiomas® -, como armadilha
para que interesses comerciais continuem abatendo cada vez

mais novas presas.

O mais curioso do programa yearsbookyourself
talvez seja o recorte temporal proposto por seus
idealizadores. Sem qualquer justificativa da equipe sobre os
critérios de escolhas graficas do sistema ou dos periodos
abordados e das referéncias das fontes de imagens usadas
no aplicativo, o site coincidentemente ou n&o, coloca em
evidéncia a representacdo simbdlica do rosto ocidental de

trés importantes geracdes do século XX:

o os ‘Babys Boomers’ - nascidos apds a 2% Guerra Mundial, de
1945 até 1960;

. a Geracao X - entre 1970 a 1980;
o a Geracao Y - anos 1990 até 2000.

Claro, esta construcéao é feita segundo o ponto de
vista norte-americano, mas quem ha de negar a ressonancia
que esses modelos tiveram em varias partes do mundo?
Como longinquos reflexos das geracdes pds-guerra, esses

retratos sao mais importantes pelo conjunto que representam

' Programas que usam simulacdes digitais disponibilizam as instrucdes de
uso a partir de icones padronizados e comuns entre os aparelhos
fotograficos e computacionais, como por exemplo, setas para carregar e

descarregar arquivos (#1), escolha de formatos digitais para e-mail (#=7),
tela ((CJ), impresséo (£), e etc.
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do que como pecas isoladas de cada periodo. Espelham meio
século de imagens de homens e mulheres congelados em
sua juventude e as portas de mudancas que sempre insistem
em se repetir, mesmo que os tempos, os desejos e os perfis
se alterem. Na tradicdo de High-School’s Photobooks estes
retratos representam o rito de passagem da fase adolescente
para a vida adulta. O lado Iludico do dispositivo esta
justamente na possibiidade de compartilhar elementos
comuns a vida da familia®?, brincando de alterar a cronologia e
a aparéncia de suas personagens. Pode-se mudar a
aparéncia, mas em suma, ndo o DNA que origina os tracos
fisionbmicos das pessoas. A heranga genética fruto da
combinacao XX + XY ainda é tida pela ciéncia como imutavel,
€ mesmo que se possam alterar cirurgicamente tracos
fisionbmicos, oérgaos sexuais ou detalhes da aparéncia
através do uso de tratamentos cosmeéticos, ndo se

substituem ainda a esséncia geneética original.

FIG.41 - Conjunto de imagens da Série BIOSHOT. Ao juntarem-se
fotografias com poses tipicas de documentos ou albuns
comemorativos - principalmente de fotos cujo estilo se popularizou
nos ultimos 20 ou 30 anos do século XX -, questiona-se o quanto o
retrato € uma construcao ficcional, ainda que histérica. (Fotos ©
Flavya Mutran)

62 A familia com os avés (geracédo dos anos 1950), de pais (anos 1970), de
filhos e netos nascidos a partir dos anos 1980.
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FIG.44, FIG.45 e FIG.46 - Acima, 26 imagens da série BIOSHOT
foram expostas na mostra ‘Todos os dons de Pandora’ do Evento
extensivo ao Il SIGAM - Simpdsio Internacional sobre Género, Arte e
Memodria, na galeria do IAD da UFPEL, dezembro de 2009,
Pelotas/RS. © Flavya Mutran

Durante o periodo do estagio docéncia do
mestrado, pude acompanhar a disciplina ‘Laboratério de
processos graficos’, ministrada pela professora Maristela
Salvatori, também minha orientadora na pesquisa. Nesse
periodo foi possivel experimentar processos hibridos que
misturavam fotografia e gravura, aplicando os Bioshots em
placas de circuito eletrbnico, através do processo de agua
forte.

Sem qualquer experiéncia anterior com esta
técnica, logo na preparacdo do dos materiais pbde-se fazer
uma conexao com os daguerredtipos®® oitocentistas. Embora
as semelhancas entre os processos sejam pequenas, talvez
até superficiais, o polimento inicial das placas de cobre até
que ficassem lisas e brilhantes como espelhos, remete as
placas polidas do século XIX e logo seduz qualquer amante

da fotografia. Seria a oportunidade de explorar novamente as

83 No daguerreétipo, a imagem era formada sobre uma fina camada de
prata polida, aplicada sobre uma placa de cobre e sensibilizada em vapor
de iodo, sendo apresentado em luxuosos estojos decorados - inicialmente
em madeira revestida de couro e, posteriormente, em baquelite - com
passe-partout de metal dourado em torno da imagem e a outra face
interna dotada de elegante forro de veludo. FONTE:
http://www.itaucultural.org.br
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matrizes BIOSHOTs aproximando-as também com outros

processos de impressao.

Pensar na relacdo matriz versus coépia foi o que
mais interessou. Originarias de arquivos digitais de baixissima
resolucao para impressao - arquivos em JPEG com menos de
100KB cada -, as fotografias da etapa que chamo de
intermediaria (relativa somente a fase de 03 cdpias com os
tracos alternados do rosto) foram usadas para os testes
iniciais.

Os arquivos digitais foram impressos no formato
09 x 12 cm, xerocados, em seguida transferidos para a placas
usando a prensa de gravura, que por pressao transfere o
pigmento do toner da xerox untadas com benzina as placas
polidas®. Apds este processo a placa segue para os banhos

de agua forte, gravacéao e lavagem final.

Muito mais demorado do que o0s processos
fotograficos, mesmo o0s quimicos, a fotogravura tem
caracteristicas proprias de composicdo que operam no
ambito da abstracdo, ainda que se usem imagens figurativas.
Fiuei muito mais interessada no potencial plastico das
placas, do que por suas copias em papel. E mais, as
reproducdes fotograficas dessas placas me pareceram mais
atraentes ainda do que o prdprio objeto fisico, o que permite
também criar variacbes de cor e textura ao serem
fotografadas, permitindo também amplia-las de diferentes

tamanhos.

84 As placas de circuito eletrénico possuem apenas uma fina camada de
cobre em um dos lados, e por isso sdo mais leves e mais baratas que as
placas macicas de cobre.
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caminho’ para a realidade do prdéprio rosto, a virtualidade da
imagem do espelho e a ficcdo dos BIOSHOTs é que definiram
o tipo de suporte adotado. Se cabe fazer uma distincdo para
O que ja parece Obvio para nds sobre espelhos € o fato de
que algumas das nossas certezas sobre imagens apdiam-se
em fendmenos fisicos que a filosofia ocupa-se em desmontar
a fim de testa-las, e testar a nés mesmos. E o caso da
importancia de questionar-se a respeito do significado dos
usos para os termos virtual, especular e real, segundo os
ensaios de Umberto Eco. Para o autor, mesmo que ja se
saiba como os espelhos operam nossa realidade visivel, em
certos estagios da vida desconhecemos suas leis e certas
descobertas sdo fundamentais para nossa compreensao

sobre nés mesmos.

A imagem real dos espelhos cbncavos € do ponto de
vista do senso comum, irreal, e € chamada real nao
somente porque o individuo que a percebe pode
confundi-la com o objetivo fisicamente consistente,
mas também porque pode ser concentrada numa tela,
coisa que ndo acontece com imagens virtuais. Quanto
a imagem virtual, é assim chamada porque o
espectador a percebe como se ela estivesse dentro do
espelho, quando o espelho, obviamente ndo tem um
‘dentro’. (ECO, 1989: p.14)

Eco®® afirma que um dos equivocos arraigados no

senso comum € o da simetria invertida da imagem do

65 Sobre isso Eco descreve ‘E o observador (ingénuo, mesmo quando
fisico por profissdo) que, por identificacdo, imagina ser o homem dentro
do espelho, e olhando-se percebe que usa, por exemplo, o relégio no
pulso direito. O fato é que usaria se ele, o observador, fosse aquele que
esta dentro do espelho (je est un autre!l) Quem, ao contrario, evita
comportar-se como Alice e ndo entra no espelho, ndo sofre essa ilusédo.’
(OP. CIT.: p.14)
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espelho, de fato n&o corresponde as propriedades
catdptricas®®. Na imagem especular, o que esta a esquerda
ou a direita permanece exatamente onde esta o objeto
refletido. O que parece ser uma inversado se apdia em um
ponto de vista improvavel como se fosse visto por alguém de
dentro do espelho, e s assim veria o que esta de um lado
corresponder a outro pelo seu ponto de vista, enquanto nods,

todos os dias vemos de fato as coisas em seus lugares.

Entdo, se na verdade o que vemos € tal como
parece refletido e quem nos vé de outra maneira sera sempre
o outro, o que esta no lugar diferente de mim, embora incite
questionamentos e desejos multiplos de trocas, elas ocorrem

de fato sempre a partir de pontos de vistas diferentes.

O certo é que os BIOSHOTs sdo criacdes
imperfeitas que simulam vidas paralelas, do eu e do outro.
Séao imagens turvas, parcialmente apagadas, que parecem
lembrancas ou sinais do processo de esquecimento que
apaga os tracos de entes queridos, o rosto de alguém
distante perdido na invisibiidade da memodria. Pode ser o
espelhamento do préprio eu, pode ser a projecao

fantasmatica de um, ou varios outros.

E o que tantas combinacdbes dos mesmos
elementos fisiondmicos poderiam suscitar sobre a alma
desses rostos? A concepcao de que ‘o rosto € o espelho da
alma’®’, para Umberto Eco € uma certeza histérica, mas nao &
cientifica. Faz parte do que Hegel costumava chamar de uma

constatacao ‘fisiognomobnica natural’, apoiada num

% Propriedade catdptrica é algo atribuida a superficies polidas de metal ou
vidro ou a qualquer superficie capaz de atuar como um espelho.

87 ECO, 1989: p.45.
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2.1 O NOMADISMO DIGITAL COMO CONDICAO
DE TERRITORIALIZAGCAO

Como se poderia definir o Territério na primeira
década do século XXI? Hoje, tanto a palavra quanto o
conceito sobre territdrio relacionam-se com fatores de ordem
imaterial e virtual, estendendo de diferentes maneiras o
conjunto de elementos que o caracterizava antes de forma
geral. E consenso entender territério como algo delimitado
por fronteiras, que tanto podem fechar-se quanto alargar-se,
em transito continuo, seja fisico ou virtual. Entendido como
area delimitada sob propriedade uUnica e/ou coletiva®, e
organizada dentro de uma logica natural ou artificial, as
especificidades de territério sdo determinadas por fatores
espacos-temporais, internos e externos as suas delimitacoes.
No entanto, esse movimento que faz parte da prdpria
esséncia do que seja um territério, sera sempre algo que
depende da observacdo ou da definicdo arbitraria de quem o

percebe, o habita, o rejeita ou o deseja.

Ha que se admitir que as reconfiguracdes
geopoliticas, socioambientais e tecnoldgicas das ultimas
décadas ampliaram a nossa concepgdo geral do que seja

territério, tanto nas definicbes etimoldégicas quanto nas

68 Propriedade uUnica e/ou coletiva de uma pessoa ou animal, grupo de
pessoas, animais ou outras formas de vida.
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figuradas. Pensar o territério € relacionar espaco, lugar,
fronteira, paisagem e usuario. E também pensar no espaco
ou lugar de convivéncias, afetos e segregacdes, que muitas
vezes sO se diferem entre si a partir de seus usuarios como
entidades sociais, econbmicas e culturais, ou pelo seu

contexto.

Para delimitar o que seja o territdério as teorias
urbanisticas adotam a distincdo entre os termos espaco e
lugar, assim como sua imagem mais abrangente, seja ela
conceitual ou fisica. Todos os termos estdo interligados, mas
Lucrécia D’Aléssio Ferrara® afirma que o espaco é
geografico, mas o lugar ndo. O lugar € uma instancia do
sentido. Na histdria ocidental € impossivel esquecer o nod
profundo do tempo com o espaco, e para Michel Foucault™
encontrar uma definicdo a fim de tracar sua trajetdria seria
antes necessario pensar o espagco em suas diferentes
instancias, avaliando a forma como o homem convive com as
dicotomias entre Ilugares sagrados e lugares profanos,
lugares protegidos e lugares expostos, lugares urbanos e
lugares rurais; lugares supracelestiais em oposicado aos
celestes e aos terrestres, e ainda os inumeros lugares nao
nomeados que (re)configuram todos os anteriores em outros

lugares, ou abrem-se com o tempo sob novas perspectivas.

%9 FERRARA, Lucrecia D’Aléssio. Olhar Periférico. Sao Paulo/SP, EDUSP,
1993.

0 FOUCAULT, Michel. Des espaces autres. Conferencia pronunciada en el
Centre d’Etudes architecturales el 14 de marzo de 1967 y publicada en
Architecture, Mouvement, Continuité, n° 5, octubre 1984, pp. 46-49.
Traduccién al espafol por Luis Gayo Pérez Bueno, publicada en revista
Astragalo, n° 7, septiembre de 1997, in URL.:
http://textosenlinea.blogspot.com/2008/05/michel-foucault-los-espacios-
otros.html consultado em: junho de 2009. A numeracdo de paginas da
citacdo segue a versdo em espanhol.
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passar a outros agenciamentos, mesmo que o outro

agenciamento opere uma reterritorializacao’.”

A maneira de pensar 0 espaco e as espeécies de
deslocamentos previstos por Deleuze e Guattari nos coloca
diante de outra perspectiva para ver os ambientes virtuais e
suas representacdes: o fluxo. A ubiquidade’ dos circuitos em
rede possibilita esses fluxos de territorializacao,
desterritorializacdo e reterritorializacdo, que em outras
palavras também operam os nomadismos conceituais dos

territorios flutuantes de Maffesoli.

Foucault afirma que Galileu e todo o século XVII
foram os primeiros, de todo um movimento posterior, a
substituir a idéia de localizacdo do espaco pela sua extensao.
Galileu teria sido o responsavel por dissolver o conceito de
fixidez do espaco medieval, com sua ‘escandalosa’
investigagao sobre a posi¢cdo da Terra em relagdo ao sol - e
por extensdao em relacdo ao cosmos -, dando O passo
decisivo para a constituicdo do conceito de movimento
continuo e, o que € implicito, de um espaco infinitamente
aberto. Por outras palavras, Galileu colocou o homem diante
do fato de que o seu lugar no mundo nédo passava apenas de

um ponto em movimento.

Foucault completa esse panorama de mudancas

afirmando que ao final do século XX, a definicdo de territério

" DELEUZE e GUATTARI, 1998: v.4, p.137.

72 Ubigliidade - por ‘computacido ubiqua’ ou ‘pervasiva’, compreende-se a
disseminacao dos computadores em todos os lugares e a possibilidade de
estar em varios lugares ao mesmo tempo. Computagdo permeante,
dissiminada e ubiqua, referem-se a possibilidade de estar em varios
lugares ao mesmo tempo. A idéia de computadores ubiquos, ou Ubicomp,
surgiu em 1991 e hoje tornou-se possivel gracas a integracdo de varios
sistemas como o 3G e WI-FI, mais comuns no Brasil, por exemplo.
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mudaria da idéia da disposicdo do espaco como sitio”®, pela
concepcao de espaco como extensdo, e afirma que as
vésperas do século XXl a ansiedade do homem estava
relacionada fundamentalmente com o espaco, muito mais do
que com o tempo. Para o autor, apesar de toda a rede de
relacdes entre saberes e do desenvolvimento técnico para
uma continua apropriacdo do espaco contemporaneo, este

ainda ndo foi totalmente dessacralizado

A nossa vida ainda se regra por certas dicotomias
inultrapassaveis, inviolaveis, dicotomias as quais as
nossas instituicbes ainda nao tiveram coragem de
dissipar. Estas dicotomias sdo oposicdes que tomamos
como dadas a partida: por exemplo, entre espaco
publico e espacgo privado, entre espaco familiar e
espaco social, entre espaco cultural e espaco util, entre
espaco de lazer e espago de trabalho. Todas estas
oposicoes se mantém devido a presenca oculta do
sagrado. (FOUCAULT, 1997: p.02)

Mas onde estaria entdo o conceito que se tem
buscado até aqui relacionando rosto e lugar? Seria possivel
pensar o rosto como espaco do sagrado e do profano, ao
mesmo tempo? O rosto como o lugar por exceléncia de
contestacdo do espaco em que vivemos, simultaneamente
mitico e real, e lugar da realizacdo para os varios territérios
flutuantes que nos cercam? Se os territdrios que procuro sao
projecdées mentais que se manifestam em locais virtuais,

seriam também espécies de lugares utdpicos?

73 Sitio é definido aqui pelo conceito de fixidez do espago medieval: espago
em que cada coisa é colocada no seu lugar, ou sitio especifico, o espaco
da disposicao. (FOUCAULT, 1997: p. 01)
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Mais uma vez é Michel Foucault que ajuda a
esclarecer que tipo de lugar € este que tenho procurado
encontrar com 0s ensaios da pesquisa, € reconheco-os em
duas classificacdes. Ha uma distincdo entre os espacos ou
lugares que eu visito (as imagens de terceiros) e os lugares
que crio (as minhas imagens). De certa forma os lugares que
surgem nas fotografias de Pretérito Imperfeito se constituem
como projecdes utdpicas dos ambientes de Redes Sociais,
pois de fato ndo sdo fotos tiradas in loco, apenas mantém
uma relacédo analdgica indireta ou invertida com tais
territdérios, portanto estariam mais proximos da definicdo de
utopia como lugares irreais. ‘(...) sdo ‘sitios’ sem lugar real, e
apresentam a sociedade numa forma aperfeicoada, ou

totalmente virada ao contrario.””

Em contraposicdo as utopias, Foucault fala de
heterotopias para descrever um tipo de territério que esta
fora de todos os lugares, até mesmo dos irreais e mentais
(utépicos), uma vez que obviamente pode-se apontar a sua
posicado geografica na realidade, como o caso dos enderecos
das Redes Sociais e dos fotoblogs que podem ser mapeados
através de seu IP’. Sobre isso o Prof. Dr. Jacinto Lageira
afirma que os territérios da web, ainda que virtuais, nao

deixam de ser reais, uma vez que sao visiveis e de alguma

74 OP.CIT: p.02.

S O IP (Internet Protocol) genérico de um computador é representado
pelos nimeros ‘127.0.0.1’, ou o endereco padrdo de um computador. E o
que define o localhost, Em informatica, localhost é qualquer maquina ou
computador conectado a uma rede. Os hosts variam de computadores
pessoais a supercomputadores, e uma vez conectados a internet podem
ser rastreados a partir de suas configuragdes pessoais de IP.
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forma ‘afetam’ nossa percepcao e sentidos, proporcionando

uma ‘ilusdo estética que opera sensacoes’.’®

Foucault afirma que as heterotopias sdo espacos
ou Ilugares que fazem relagbes a outros Ilugares,
configurando-se em muitas camadas de significacdo que
funcionam em condicées ndo hegemobnicas. Embora cada
heterotopia tenha uma funcéo determinada e precisa na sua
sociedade, uma mesma heterotopia pode, de acordo
sincrénico com a cultura em que se insere, assumir outra
funcéo qualquer em contornos variados, ndo sendo possivel
limitar seu entendimento a uma unica forma universal, pois

que sao simultaneamente fisicos e mentais.

O autor usa como primeiro exemplo de heterotopia
O lugar em que se vé a imagem do espelho, por exemplo,
pois se trata de um momento paradoxal em que ndo se esta
nem aqui, nem la; vé-se a si proprio como se fosse outro,
como uma metafora de contradicdo entre o que € real e o

nao-real: o momento de alteridade.

Foucault classifica seis tipos de espacos

heterotdpicos e suas significagcdes duais:

1. Um primeiro espaco € o da ‘heterotopia de crise’- comum as
sociedades primitivas e quase em desuso nas atuais -,
seriam os locais que existem a partir das mudancas de fases
da vida do sujeito, e da o exemplo dos antigos internatos, ou
de locais cujas atividades deveriam se realizar longe das
vistas da comunidade (os bordeéis, os retiros para virgens ou

os leitos para a lua-de-mel);

7® LAGEIRA, Jacinto. Imagem e contexto nas tecnologias da representacao
palestra proferida em 26.10.2010 no IA/UFRGS no seminario IMAGEM E
TECNOLOGIAS DA REPRESENTACAO: Comunicagao, Arte e Design. Porto
Alegre/RS.
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O segundo tipo € a ‘heterotopia do desvio’ - seria a que
advém de algum tipo de ma conduta ou incapacidade do
sujeito, gerando a necessidade de espacos ou instituicoes
que os mantenham longe do convivio social, como por
exemplo as prisdes, os asilos, hospitais, cemitérios e afins;

. Terceiro seria a ‘heterotopia de sobreposicao’ - lugares que
conseguem sobrepor, num s6 espaco real, varios espacgos,
varios sitios que por si sé6 seriam incompativeis. A imagem do
jardim é usada pelo autor como sendo um desses tipos de
espaco, como microcosmo de ambientes diferentes com
variedades de plantas de todo o mundo;

Outro tipo seria a 'heterotopia temporal' - é determinada por
situacdes temporarias como as feiras e festivais, ou os locais
que existem para construir e ao mesmo tempo preservar
bens culturais, que é o caso das bibliotecas, museus e
grandes acervos, tipicas heterotropias do século XIX - ‘em
que o tempo ndo para de se acumular e empilhar-se sobre si
proprio’ (IDEM: p.04);

Ha as ‘heterotopias herméticas’ - relacionadas com rituais e
purificacdes religiosas ou dogmaticas, que ficam em locais
isolados e impenetraveis, como os mosteiros, quartéis e etc.;
Por ultimo apresenta a ‘heterotopia de ilusdo’ - o espaco ou
lugar que espelha todos os outros espacos reais, todos os
‘sitios em que a vida é repartida, expondo-os como ainda
mais ilusodrios’, que se desdobra-o em outra versdo do que
seja o espacgo social numa pequena versao, e para tal o autor
usa o exemplo das Colbnias do século XVII (pequenas
versdes de aristocracias européias em terras distantes) ou o
mais extremo de todos, o exemplo do navio: ‘o navio é a
heterotopia por exceléncia. Perceberemos também que o
navio tem sido, na nossa civilizacdo, desde o século XVI até
aos nossos dias, o maior instrumento de desenvolvimento
econdmico, e simultaneamente o grande escape da

imaginacgo. ’ (IDEM: p.05).
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fruto das contradicdes que o individuo enfrenta no ambiente
social. O fotdégrafo, para Ferrara, € ‘O sujeito da pose e o
arquiteto da representacdo: posa e controla a cena unificando
e dimensionando a leitura que dirige, impondo-lhe a sua
ordem e a dimensdo da sua propria individualidade™”. Dessa
forma, a fotografia atribui sentido a ficcdo e a realidade
ambiental ao mesmo tempo, pois deixa evidente o choque
perceptivo do fotdografo com o espaco intimo e o coletivo,
tanto quanto a forma com que ele o (re)experimenta € o

assume segundo suas escalas de valores.

A paisagem, para o espanhol Joan Fontcuberta é
uma invencao humana cujo maior pretexto € a memoaria, e sé
a memodria humana justifica e sustenta a paisagem. E a
presencga de alguém que da significado e visibilidade para o
lugar, e s6 esta memodria seria capaz de dar sentido a
paisagem. Nas séries ‘Orogénesis’ de 2002 e ‘Landscapes
without Memory’ de 2005/2006, Fontcuberta experimenta
criar paisagens fotograficas de lugares ficticios para brincar
com nossos horizontes visuais e sugerir que o significado de
territério esta muito mais ligado as pessoas do que O

contrario.

Ao invés de se aventurar na natureza, Fontcuberta
cria paisagens espetaculares com um software originalmente
criado para fins militares e cientificos, que transforma imagens

pré-existentes em coordenadas de mapas tridimensionais.

7 FERRARA, 1993: p.272


























http://pt.wikipedia.org/wiki/J.R.R._Tolkien
http://pt.wikipedia.org/wiki/J.R.R._Tolkien




153

paredes, portas, escadas, paginas de livros, espelhos e vaos
de ambientes por onde circulei entre os anos de 2009 e 2010.
Adota-se a assemblage para esta série, muito mais do que
para as anteriores, pelo fato dos ensaios misturarem
diferentes materiais e suportes no procedimento de
construcdo das ‘superficies’ que foram fotografadas. Entao,
mais do que colagens, a construgdo das assemblages da
série ‘THERE'S NO PLACE...” sdo misturas de olhares
diferentes que geram novas combinagcdes de cores e
composicoes, deslocamentos, superposicoes e

apropriacoes’s.

O método da assemblage interfere no processo de
criacdo da imagem nao apenas como um procedimento
técnico, mas também como principio tedrico. As assemblages
representam a construcao de obras ancoradas na concepgao
de que objetos dispares reunidos numa obra, ainda que
produzam um novo conjunto, ndo perdem o seu sentido
original. O termo é aplicado nas artes visuais para obras cuja
mistura de elementos rompe com a classificacdo de simples
colagens, pois se trata da juncao de pecas que se destacam
internamente no conjunto ao mesmo tempo em que se

identificam os elementos separadamente.

A técnica, assim batizada e definida por Jean
Dubuffet, tem sido utilizada por artistas de diferentes
linguagens, abarcando procedimentos bidimensionais e
tridimensionais. Dubuffet observou que as mudancas que
alguns artistas aplicavam ao suporte bidimensional

quebrando com as fronteiras rigidas entre pintura e escultura,

8 As animacdes das fotografias selecionadas na web sido feitas em
programas de exibicdo como o Power Point, Adobe Premier e Windows
Media Player para PCs da linha Microsoft.
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Conceitualmente, pensar agora nesse lugar virtual,
nesse espaco que vai além da vitrine que exibe os rostos
diarios de Egoshots ou os ludicos perfis dos espelhos
Bioshots, € o mesmo que pensar em atravessamentos,
deslocamentos. O olhar do outro serve como uma espécie de
aparelho extensor ou protese para esses deslocamentos, ou
melhor, para o trabalho de apropriacdo: tornar meu, fazer do
meu proprio jeito, atribuir. E sem dulvida a série mais
carregada de referéncias e influéncias de outros artistas,

fundamentalmente do cinema e da literatura.

A série ‘THERE’'S NO PLACE LIKE 127.0.0.1° é a
que inventa o lugar, em que se constrdéi sua visibilidade
projetando-a para o mundo fisico, em espacos que circundam

meu corpo, meu localhost.

Num claro exercicio poético de retomar a
experiéncia de Alice de Carroll no pais do Espelho,” também
se imaginou estar entre os dois territdrios, daqui e de la, do
outro lado do espelho fotografico, buscando aproximacdes
com os ambientes virtuais a partir de imagens-icones que se
repetem em varios fotoblogs: sombras, pés e maos, portas e
janelas que desdobram o lugar em multiplos ambientes, e
claro, espelhos. Indiretamente, a cada selecao de imagens e
a cada tentativa de materializa-las fotograficamente se
estabelecem conexdes com outras personagens da literatura

e do cinema, como Antonino Paraggi, de italo Calvino®, o

7 CARROL. Lewis. Alice no pais do Espelho. Porto Alegre, L&PM, 2004.

8 CALVINO, ftalo. A aventura de um fotégrafo in Os amores dificeis. Sao
Paulo, Cia das Letras, 1992. (pp.51-64)
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prisioneiro da llha Villings de Bioy Casares® ou Samuel Farber

e Claire Tourneur, de Win Wenders®2.

A comparacdo da série ‘THERE’'S NO PLACE...
com o enredo do conto de Casares se da na relacdo do
transito entre os meios fisico e o virtual que as personagens
de ambos os trabalhos mantém com o lugar. As imagens da
série tornam-se uma espeécie de analogia, ou melhor, elogio
ao conto de Casares, que trata em sua obra com a idéia das
interpretacdes acerca do tempo, reiterando o sentido
memorialistico e reinserindo a légica de tempos multiplos na

obra.

Uma vez projetadas para além dos monitores RGB
e dos canais da web, minhas personagens parecem também
migrar do territdrio virtual para o espaco real, deixando suas
formas como se fosse os rastros do grupo de turistas da
ficticia ilha de Villings, condenados a viver apenas como
imagens, tal qual a obsessédo de Morel®®. Assim como o
cientista de Casares, cada fotdgrafo ou cinegrafista amador

carrega consigo o remoto desejo de tornar-se imune as

81 BIOY CASARES, Adolfo. A invencdo de Morel. 3% edicdo. Sdo Paulo:
Cosac & Naify, 2006.

82 WENDERS, Win. Até o fim do mundo, 1992. EUA/Alemanha.

8 ‘A jlha Villings foi comprada por um certo Morel, cientista e homem do
mundo, que a escolheu para realizar uma de suas experiéncias de
imitacdo exata da vida. Morel inventa um mecanismo que podia reproduzir
em trés dimensdes objetos, plantas e pessoas, criando naquele lugar um
duplo da realidade, fiel ao original até mesmo no tato e no olfato. Desse
modo, ele podia conservar para sempre a imagem de seus amigos,
reviver seus atos e preservar a juventude. Infelizmente, os raios
necessarios pra registrar a copia das pessoas originais revelaram-se
mortais e foram a causa da misteriosa epidemia da ilha.” Descricdo de
Villings, lugar imaginario onde se desenrola o conto ‘A invencao de Morel’
de Adolfo Bioy Casares in MANGUEL, Alberto & Gianni Guadalupi.
Dicionario de Lugares Imaginarios. Sdo Paulo, Companhia das Letras,
2003: p.457.
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alteracdes da histdria, de se apoderar do ser amado, de ser o

unico operador do tempo.

Morel construira, emm sua semelhante obsessiao, uma
prodigiosa maquina, capaz de extrair das coisas e das
gentes uma espécie de esséncia, primeiro
armazenada, depois projetada. (...) Captara
secretamente imagens durante uma semana de
veraneio e, gracas ao movimento da maré, que fazia
funcionar seu invento, deixou-as serem reproduzidas
eternamente, numa espécie de filme dotado de todas
as dimensdes possiveis. Nao sé imagens e sons
ficaramm  gravados: todos os sentidos foram
aprisionados por sua maquina, capaz de manter
eternos os cheiros, o tato, o ambiente que rodeava as
pessoas, o calor e as chuvas, sol e lua em seus ciclos.
Tudo o que estava ao alcance da maquina ficava
armazenado para depois ser repetido. (...) O custo da
flmagem era a ‘morte de dentro para fora’, extraidas
das pessoas suas vidas para torna-las pura imagem.

(PINTO, documento consultado via web)3*

Repete-se a migracédo de vultos entre os dois
territérios, mesmo que seus protagonistas ignorem o olhar
dessas trajetdrias e seus desdobramentos, tanto quanto as
pessoas que passeiam nas projecdes de Morel, congeladas

no tempo e aprisionadas no territério do imaterial.

Ha também uma grande parcela de inspiracdo nos
postulados poéticos de ‘Fragmentos de um discurso
amoroso’, de Roland Barthes, que durante toda a sua vida

Nao cessou de perseguir clichés, esteredtipos e modelos

8 PINTO, Julio Pimentel. ‘A invengdo de Morel, entre o Tempo e os
tempos’, Revista SEXTA-FEIRA, n°05, Sdo Paulo, 2001. Editora 34.
Documento consultado via web.
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culturais, e ‘com seu passado semidtico, foi o primeiro a
saber que a imagem fotografica é atravessada por todos os
tipos de cdodigos’ 8°. Talvez o maior e mais evidente trabalho
de apropriacdo desta série tenha saido do livro de Barthes,
que ao longo de muitos anos vém acompanhando meus
apaixonados questionamentos sobre a fotografia e sobre a
vida, ecoando muitas vozes e refletindo diferentes pontos de
vistas, embora todos se parecam um so: (...) Porque se o
autor empresta aqui ao sujeito apaixonado®® a sua cultura, em
troca o sujeito apaixonado lhe passa a inocéncia do seu
imaginario, indiferente aos bons costumes do saber.

(BARTHES, 1991: p.05)

Samuel Farber e Claire Tourneur, de Win Wenders,
também estdo nesta série. Ambos ja me acompanham desde
que o olhar amador passou a fazer parte das minhas
pesquisas sobre o homem e o lugar através da fotografia.
Claire e Samuel sao simbolos dessa busca pelos territérios de

afeto e trocas mediadas por dispositivos técnicos.

Em ‘Até o fim do mundo’®”, Samuel Farber & cobaia

de uma experiéncia que pretende materializar

8 Barthes ja dizia isso em seu primeiro artigo de 1961, sobre ‘a mensagem
fotografica’, quando assinalava os seis codigos principais de conotagao -
trucagem, pose, objeto, fotogenia, estética e sintaxe. E ainda repetira em
‘A camara Clara’: ‘@ evidente que cddigos vém influenciar a leitura da foto’.
(cf. Mitologias, Sistemas de moda, o préprio Fragmentos de um discurso
Amoroso apud DUBOIS, 1998: p.49).

8 Entenda-se por autor o meu ponto de vista e por sujeito apaixonado o
do internauta, autor(es) das imagens selecionadas na pesquisa. Inverter
esses papeéis também é outra opcao a ser considerada.

87 A trama de Wenders se passa em 1999, quando a queda de um satélite
nuclear ameaca a Terra com a desordem social e econbmica. Nesse
caos, Claire Tourneur salva a vida de Samuel Farber, filho de Henry Farber,
inventor de uma revolucionaria maquina capaz de gravar imagens que
poderiam ser vistas por cegos.
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imageticamente a percepgdo visual de uma pessoa e
compartilha-la mentalmente para outra através de imagens. O
enredo de Wenders ndo deixa de ser a representacao da
propria arte enquanto possibiidade de sublimacéao,
transcendéncia e jubilo. Na trama, Claire percorre os lugares
da infancia da mae cega de Samuel Farber a fim de ajuda-lo a
gravar imagens de pessoas e lugares para depois transferir
estas ‘impressdes’ para a mae, através de um computador.
Durante o processo de transferéncia, os resultados ndo saem
exatamente como o0s esperados e uma extraordinaria
descoberta se revela: ao lembrar as experiéncias vividas o
emissor transmitia muito mais do que achava ter gravado na
memoria, as imagens do passado juntam-se imagens de
todos os outros tempos e lugares diversos, e finalmente
descobria-se que a maquina era capaz de gravar sonhos. O
argumento de Wenders baseia-se no fato de que ‘ndo
bastava colocar a fita na maquina e rodar. Quem gravasse as
imagens tinha que vé-las de novo. Na primeira vez o
computador gravava o ato de ver. Em seguida, processava o
ato de lembrar.’ 8. SO Claire consegue transmitir as imagens
para a mae de Farber, e 0 que ela guardara na memodria
surge como pinturas, tal o nivel de abstracédo do que se via.

Sobre o universo onirico da pintura Charles Sanders Peirce diz

Ao contemplar uma pintura, ha um momento em que
perdemos a consciéncia do fato de que ela ndo € a
coisa. A distincdo do real e da copia desaparece e por
alguns momentos € puro sonho: ndo € qualquer

existéncia particular e ainda nao € existéncia geral.

8 Reproducao do trecho do didlogo do filme “Até o fim do mundo”, em
que a protagonista Claire Tourneur descreve o funcionamento da maquina
criada por Henry Farber, capaz de transmitir imagens cerebrais de uma
pessoa a outra através de estimulos elétricos de um computador.
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Por algum motivo, entre fotos de festas,
momentos de lazer ou turismo, esse alguém desconhecido se
via compelido a experimentar se ver como o outro lhe vé,
COMmoO eu O veria se estivesse la no mesmo ambiente: de

longe, de outro lugar diferente do dele.

Como um quebra-cabeca feito de varios
fragmentos cuja imagem final € tdo abstrata que mal se
consegue fechar as bordas, o conjunto de imagens foi se
juntando e antes que eu percebesse ja havia uma espécie de
narrativa criada a partir desse viés iconico. De certa forma,
percebeu-se também que todo o processo de garimpagem
de imagens da pesquisa, tinha sido conduzido intuitivamente
de modo a retirar de terceiros um olhar muito proximo a
minha estética autoral e propria ao meu desejo de
representacdo. Os temas, como ja dito antes, eram os que
remetiam ao universo das imagens arquetipicas do espelho,
do sonho e do viajante. As luzes frias, os medos e sombras.
Alias, entre as imagens mais recorrentes encontradas nos
fotoblogs, seguramente um tema se sobressai: sombras. E o
tipo mais comum de autorretratos e o que mais varia angulos,

cores e superficies.

Para a psicologia analitica, a sombra refere-se ao
arquéetipo que € o0 nosso ego mais obscuro, nosso duplo
interior. Relaciona-se também com a alegoria da caverna de

Platédo®®, o mito da origem do desenho e da pintura, de Plinio —

8 A ‘Alegoria da Caverna’ de Platdo fala de homens que véem o mundo
exterior apenas pelas sombras projetadas nas paredes do fundo da
caverna em que se encontram cuja verdadeira existéncia ndo se conhece.
Para alcancgar o verdadeiro conhecimento o homem tera de se libertar das
correntes que lhe impedem o movimento e voltar-se para o mundo
iluminado.
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o Velho®, e com a origem da prépria Fotografia, com os
processos quimicos iniciais. Para Philippe Dubois, apesar de
obscuras quanto sua exatiddo histérica, a origem de todos
esses processos esta literalmente na sombra, pois se
reportam ao gesto inaugural que teria sido o de delimitar o
contorno da sombra humana em uma superficie, iniciando

diferentes formas de representacdes visuais.

Essa marca do decalque entre objeto e sua
representacdo, ou projecdo caracteristico da natureza das
sombras esta presente de forma intrinseca na fotografia, e
potencializa-se com seu valor indiciario. O autor completa que
foram os perfis de sombras® do século XVIlIl em que o artista
decalcava a imagem fixando-a pelo desenho no anverso de
seu verso, ‘que a sombra inverteu-se, exatamente como o
reflexo do espelho’. (OP. CIT.: p.135). E a partir dai que para
Dubois o pintor passa para o outro lado do suporte, saindo do
lado do referente (pessoa, objeto ou paisagem) e colocando-
se do outro lado da tela. Tal gesto, precursor de mudangas na
forma de representar a natureza, evolui para algo mais
radical, que seria a impressao de sombras sem o auxilio das
maos do artista, gracas aos processos fotoquimicos para

fixacdo da imagem pela acado da luz.

% Sobre o mito da origem da pintura, em poucas palavras, refere-se a
fabula da jovem, filha de Dibutades, um oleiro de Sicion, que ao despedir-
se do rapaz ao qual era apaixonada que partira em longa viagem, tem a
idéia de desenhar o contorno da sombra dele na parede com um pedaco
de carvao. Segundo Plinio, Dibutades depois teria revestido o desenho da
filha em argila, e executado a moldagem em revelo da sombra. Dessa
forma, teria nascido também a escultura, na esteira do gesto inaugural do
desenho e da pintura. (DUBOIS, 1994: pp.117-118)

o1 Os perfis de sombrgs ou de silhueta tém origem no século XVl e
derivam do nome de Etienne de Silhouette, ministro de Luis XV. (IDEM:
p.136)
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suportes tradicionais de outros periodos. Tal tendéncia
confirma que se trata de um movimento comum em periodos
de grandes avancos sociais e tecnoldgicos, em que se
buscam outras vias de expressao que instauram correntes
‘retr6s’ para resgatar técnicas em desuso ou estéticas do

passado como forma de reabilitar ou inventar tradicdes.

Para Marshall McLuhan sempre havera bolsdes de
resisténcias aos avangos tecnoldégicos em varios campos do
saber, pois ‘todas as novas tecnologias trazem a tona
nostalgias culturais, do mesmo modo que as antigas evocam
dores fantasmas depois que desaparecem.’®®> E também a
crenca numa certa aura que resiste no material € nos
procedimentos cada vez mais raros, distantes. Ganham a
dimensao das reliquias do passado, das joias de familia, de
auténticas obras de arte. Ha de fato uma espécie de dor
sentida por algo que ja ndo esta mais ali, como um reflexo
para a perda de um membro do corpo, uma dor fantasma

que se projeta como se fosse real.

Ao final da primeira década do século XXI
resgatam-se ndo soO linguagens, maquinarios e produtos
fotograficos do passado, como também certos estilos
estéticos tém sido incorporados em ferramentas digitais que
simulam estes ‘membros e dores fantasmas’. A geracao que
desde a década de 1990 acompanha esse panorama de
mudancas rapidas de tecnologias vem paulatinamente se
adaptando e ao mesmo tempo se contaminando pelo
excesso visual da era virtual, em que se perdem os contornos
e limites para seus usos e manipulacdes. Criam-se falso-

histdoricos, como as correntes iniciadas no pds-modernismo,

92 MCLUHAN, 1971: p.16.
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largamente usadas na arquitetura e nas artes visuais das
ultimas décadas do século XX, e hoje, em pleno uso nos

albuns de Redes Sociais.

Programas de edicao de imagens de uso caseiro
ou disponiveis em plataformas online disponibilizam plug-ins
com aplicativos para criar efeitos pinhole, ranhuras, molduras
em formato slide, polaroid, lomos e as mais diferentes
possibilidades de alteracédo na imagem, embaralhando os
tempos de cada tipo de suporte que, antes, serviam como
referenciais cronoldgicos para documentar a época em que
tinham sido produzidos. Atualmente sé se pode determinar
cronologicamente uma imagem enquanto documento
temporal se esta for analisada em sua materialidade e
especificidade matriz, contrariando a idéia de Benjamin que
os negativos fotograficos ndo poderiam ser tomados como
unicos. Mudam-se os meios e fungdes e algumas afirmacdes
sdo atualizadas, confirmando também o que para Michel
Foucault se trata da verdadeira funcédo da Histdéria enquanto
campo do saber, que transforma o que antes € reconhecido
como documento em monumento que celebram a passagem

do homem pelo tempo e pelos inumeros espacos sociais.

Hoje os negativos sao tidos como os documentos
‘mais confiaveis’ entre todos os tipos de suportes de imagens
técnicas, pelo menos no campo da jurisprudéncia legal, mas é
fato que o valor documental da imagem fotografica em geral
esta ‘sob suspeita’.®® Ao tratar um documento histérico

(principalmente visual), Foucault®® afirma que sera preciso

% QUADROS, Flavia Campos de. A suspeita ronda a fotografia: jogos e
ambiglidades na arte contemporanea. Universidade Federal do Rio
Grande do Sul. Instituto de Artes. Dissertacdo de Mestrado do Programa
de Pdés-Graduacdo em Artes Visuais. Porto Alegre/RS, 2007.

% FOUCAULT APUD LE GOFF, 1992: p.546.


http://www.lume.ufrgs.br/browse-author-items?author=Quadros,%20Flavia%20Campos%20de
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isola-lo, reagrupa-lo, colocar em relagado a pertinéncia ou nao
de contextos e mudancas socioculturais. E dificil afirmar com
seguranca onde ou como algumas fotografias de albuns da
web se localizam no tempo e no espaco, mas ao falar de
limites entre o que ha de realidade e ficcdo numa fotografia
Nao se pode deixar de levar em consideragcdo os regimes de
verdade vigentes em cada periodo de observagcéo. Eu mesma
pude testar e atestar tal afirmacdo com as experimentacdes
praticas da pesquisa, que em dado momento superpde e

embaralha varios periodos e espacos que nos rodeiam.

Neste trabalho ndo se pretendeu estabelecer
nenhuma amarra com significados a priori para os registros
selecionados na internet. Como linguagem carregada de
potencialidades signicas, a fotografia ja sustenta seus fardos
sozinha, pouco depende da palavra como amarras. Acredito
que interpreta-las dependa muito mais dos olhos de quem as
vé do que dos olhos de quem as produziu, ja que fotografias

sobreviverao muito mais que ambos.

Adotou-se entdo como parametro de abordagem
e analise para os registros que circulam nos albuns digitais, a
dupla condicdo de fotografia-documento e de fotografia-
expressao, segundo a conceituacao dada por André Rouille.
Porém, ndo os considerei como conceitos classificatdrios
estaticos e sim possibilidades dindmicas de interpretacéo.
Num primeiro momento, as imagens brutas selecionadas na
web - ou seja, as fotos dos internautas como estédo
publicadas nos fotoblogs®® -, s&o registros temporais

investidos de um valor documental histérico, por se tratarem

% Inclui considerar também a extensdo de arquivos digitais usadas para
visualizacdo: BMP, GIF, JPG, TIFF para imagens estaticas e .MPG, .AVl e
etc.
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titulacédo de cada série. Ter adotado palavras em inglés néo

se deu a toa.

As palavras-chaves que mais abriram portas dos
ambientes digitais foram usadas em inglés, porque foram
tidas como imagens mais do que como palavras, usadas
literalmente como palavras-chaves. Mesmo quando lidava
com albuns de outras nacionalidades (inclusive do Brasil) a
maioria dos programas e ferramentas usadas na busca e
pesquisa visual estava condicionada ao idioma inglés. Isso se
deve nao sO pelo claro dominio mercadoldégico dos
fabricantes dos dispositivos digitais e a hegemonia cultural
dos paises de lingua inglesa, como também a facilidade
operacional de relacionar palavras curtas como atalhos para
operacdes computacionais. Vejamos nossos teclados cheios
de icones ‘Caps Lock’, ‘Delete’, ‘PrintScreen’, ‘Page Up’ ou
‘Page Donw’ e etc. - todos em inglés. Visualmente nos
acostumamos a trabalhar com essas palavras que foram
associadas a linguagem oral como se fossem verbos e a
linguagem dos computadores como se fossem imagens,

claro, signos.

EGOSHOT e BIOSHOT®® sdo palavras inventadas,
signos-chaves autoexplicativos e - creio - de amplo
entendimento independente do idioma. Associados aos
programas de busca sdo palavras parcialmente entendidas e
interpretadas como cdédigos de direcionamento para os locais
do meu interesse, e usei-as ndo s6 como chaves para abrir
sites, como para salvar e arquivar as fotografias produzidas

na poeética.

% Nao as adoto como palavras-chaves da pesquisa como um todo por
razdes Obvias, ndo se conectariam de forma direta a outras pesquisas.












186

Hoje, experimentacdes similares a desses artistas
sdo praticadas por internautas de varios paises, gracas a
programas e aplicativos free commos disponiveis na web.
Mais do que apresentar manifestos politicos, parddias ou
representacdes de motivagcdbes variadas, estes dispositivos
propiciam cada vez mais a simulacdo de existéncias paralelas,
combinacdes genéticas antes improvaveis, e significados
novos para velhos temas. Ja que os dispositivos digitais
podem desdobrar novas formas de representar o espaco,
também podem representa-lo ou simula-lo em formas de
tempos variados. Nao mais somente o passado, fixado em
imagens estaticas, mas o presente continuo das imagens
online e o futuro imediato que projeta no aqui e agora da
ubiquidade dos circuitos em rede, versdes variadas do que

somos e do que poderiamos ser.

Impossivel olhar a fotografia hoje como a antiga
bola de cristal do século XIX, ou como a janela transparente
em que se observava a realidade na modernidade, ou até
mesmo como O caleidoscopio de discursos plurais da pds-
modernidade. Volta-se a idéia de ‘espelho do mundo’ das
impressoes iniciais dos pensadores oitocentistas que tomava
a fotografia como um reflexo, uma distor¢céo, uma projecéao e
multiplicacdo do outro, do lugar e de nés mesmos. Mas se
séao espelhos que refletem imagens de tras (passado?), dos
lados (presente?) e a frente (futuro?) € bom que se caminhe
com a cautela de quem trafega em autoestradas velozes,
seguindo o conselho de Fontcuberta® para ndo esquecer de

olhar pelo retrovisor ao atravessar cruzamentos.

7 FONTCUBERTA, Joan. Elogio del vampiro in El beso de Judas -
Fotografia y Verdad. Ed. Gustavo Gili., Barcelona, 1997. (pp.37-51)
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ANEXO 01

O QUE E UM QR-CODE E COMO FUNCIONA

O QR-Code (quick rapid code) ou coédigo de
acesso rapido € uma espécie de codigo de barras bi-
dimensional que ao ser apontado para a lente de uma
webcam ou de um celular conectados a internet, transmite

dados armazenados na forma de textos.

A leitura ¢é feita através de um software
decodificador do QR-Code que pode ser instalado a qualquer
computador conectado a uma camera, ou um smarthphone,
iPhone ou iPod Touch. Para o iPhone ou iPod Touch, basta
acessar a Apple Store de seu dispositivo, procurar por um
aplicativo ‘QR-code reader FREE’ e instalar. Abaixo a lista de
modelos de aparelhos celulares que permitem a instalagcao de

leitores gratuitos para QR-Codes®s:

Nokia com sistema S60 - Kaywa, QuickMark ou
BeeTagg

Android - QuickMark ou BeeTagg

Windows Mobile - QuickMark ou BeeTagg
Blackberry - Scanlife ou BeeTagg

Palm - BeeTagg
Celulares que aceitam softwares em Java - Kaywa

COMO INSTALAR E COMO USAR O PROGRAMA QuickMark

O programa escolhido para o uso de leitura dos
QR-CODE dos EGOSHOTs foi o QuickMark, de facil operacao

e uso gratuito, e pode-se escolher o tipo de plataforma usada

% Lista completa e mais informagdes sobre assunto disponiveis no site do
projeto PUCRS Mobi: http://www.pucrs.br/famecos/mobi/


http://reader.kaywa.com/
http://www.quickmark.com.tw/
http://www.beetagg.com/downloadreader/
http://www.quickmark.com.tw/
http://www.beetagg.com/downloadreader/
http://www.quickmark.com.tw/
http://www.beetagg.com/downloadreader/
http://appworld.blackberry.com/webstore/content/1102
http://www.beetagg.com/downloadreader/
http://www.beetagg.com/downloadreader/
http://reader.kaywa.com/
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(Windows, Mac ou sistema LINUX) e/ou o modelo de celular.
Segue no MINI-DVD em anexo. O programa esta disponivel
para donwload®®:

http://www.quickmark.com.tw/En/basic/download.asp

O programa nao so6 |é cddigos ja prontos como
também pode produzi-los. O cdédigo € gravado como uma
imagem ou como um codigo HTML. Para ler, € s6 entrar no
aplicativo pelo celular ou em um computador, instalar o
programa, abri-lo e entdo apontar a imagem para a lente de
camera. Em instantes, ele mostra o que esta por tras do
codigo - pode ser um site, um SMS, telefone ou texto ou um
endereco URL, no caso em questdo o sistema encaminhara
diretamente para os videos que originaram as fotografias da
série EGOSHOT.

YUU@ QuickMarx

ML's Daily photo project: Jump M

Thisnomyp 38 videos (¥  Inscrever-se Tem Text

QuickMark

@ URL http://www.youtube.com/wa...

FIG.68 - Apos instalar e abrir o programa, aponte o cartdo do
ANEXO 02 a imagem EGOSHOT para lente da webcam,
centralizando o QR-CODE entre as indicagbes em vermelho.
Rapidamente aparecera uma pequena tela com um endereco de
URL, conforme indica a FIG.69 a direta. Para ver o video sera
preciso estar conectado a internet.

9  Qutro link para descarregar programas gratuitos, consulte:
http://downloads.uol.com.br/celular/utilitarios/qgrcodereader.jntm ou ainda
neste link: http://www.grme.co.uk/gr-code-resources/qgr-code-
readers.html



