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Por incaria dos que nos governam,
Porto Alegre € apenas uma cidade de Circos de
Cavalinhos!
A Reforma1889.

Decididamente [...] a preferéncia de
grande parte de nosso publico inclina-se para
as troupes de atracdes, prova muito clara de
decadéncia do nosso gosto. Entre uma boa
Companhia Dramatica e um Circo de
Cavalinhos, esse publico ndo exita — vai ao
Circo!
Athos Damasceno,
Palco, Salédo e Picadeiro em Porto Alegre no
Século XIX1956.



RESUMO

Este estudo tem como objeto de pesquisa o0 usespagos urbanos pela arte circense
na cidade de Porto Alegre (RS), no século XIX. Snalise concentra-se no contexto de
elaboracdo e implementacdo dos projetos que tint@mo objetivo organizar 0os espacos
urbanos e o convivio social. Por meio do caso dooQdiniversal, problematiza-se o uso de
espacos, tais como ruas, pracas e parques petoecjpor artistas ambulantes, bem como o
papel da criacdo de espacos de lazer e diversdo comtexto em que 0S mesmos Se
apresentavam escassos. A andlise do caso aindHiaessspecificidade da estrutura fisica do
pavilhdo fixo construido e financiado por Albanadda, diretor do Circo Universal, assim
como a relacdo estabelecida entre este e a Camam&iphl, no periodo durante o qual
esteve o circo em funcionamento numa das principasas do centro da cidade, a Praca
Conde d’Eu, atual Praca XV.

Palavras-chave:
arte circense — espacos urbanos — Circo Universal



ABSTRACT

This study aims to research the use of urban sgacése circus in the city of Porto
Alegre (RS), in the nineteenth century. The analf@tuses on the context of the drafting and
implementation of projects that aimed to organlee wrban spaces and social life. Through
the case of Universal Circus, discusses the usebain spaces such as streets, squares and
parks for the circus and street artists and the @bkhe creation of leisure and fun spaces in a
context in which they are presented scarce. Thiysinaf the case emphasizes the specificity
of the physical structure of the fixed pavilion lbedl and financed by Albano Pereira, director
of Universal Circus, as well as the relations benvéim and the city administration in the
period that the circus was in operation in oneh& main squares of Porto Alegre, Praca

Conde d’Eu, current Pracga XV.
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INTRODUCAO

O presente trabalho tem como objeto de investigag@iaspecto particular da histéria
do circo no Brasil, qual seja, o uso dos espacbsnaos pela arte circense. De modo
especifico, buscou-se compreender a maneira condews® uso dos espacgos urbanos pela
referida arte, no contexto dos projetos de orggéizalo convivio social e dos espacos e
atividades de lazer e diversao na cidade de Pdegré\ (RS) no século XIX, a partir de um
caso particular - o caso do Circo Universal.

O recorte temético da pesquisa foi elaborado @ mitleitura do livroCirco-Teatro:
Benjamim de Oliveira e a teatralidade circense mad, especificamente, de seu primeiro
capitulo. Neste, Erminia Silva, citando a obra dleo& Damasceripcomenta a construcdo de
um barracdo para cavalinhogm Porto Alegre no ano de 1857, por Alexandre lmuega
diretor do Grande Circo Olimpico, e a constru¢caawilhdo do Circo Universal em 1875,
por Albano Pereira, na entdo chamada Praca Coiie dtual Praca XV. As consideracoes
feitas pela autora acerca da relevancia da codstrde ambos os espacos de espetaculo, bem
como suas consideracdes sobre o papel da cidadetaalas companhias circenses do
periodo, despertaram o interesse pela busca d#rosgsobre os dois casos.

O levantamento das fontes documentais referentésna@, como jornais e registros
oficiais relativos a Camara Municipal, bem comce#dula do livro de Athos Damasceno,
possibilitaram a delimitacdo do recorte espacigngporal da pesquisa. Assim, confirmou-se
a viabilidade de se investigar parte da histérigidmn na cidade de Porto Alegre, no decorrer
do século XIX e, em especial, em sua segunda mefaleproposta de estudo adquire
relevancia na medida em que se percebe que oshwalfgoduzidos e publicados no campo
da historiografia nacional em relacdo ao tema dm¢io Brasil ndo discutem a relevancia da

existéncia de constru¢cdes da envergadura dos ci#gdss. Entre os dois casos, optou-se por

! DAMASCENO, Athos.Palco, saldo e picadeiro em Porto Alegre no sééUd. (Contribuicdes para o estudo
do processo cultural do Rio Grande do Sul). Ridateiro: Editora Globo, 1956.



investigar de maneira mais aprofundada o Circo &isal, tanto pela maior disponibilidade
de registros, quanto por sua grandiosidade e dmp@dmile no contexto nacional.

O pavilhdo construido em 1875, em pragca publicajs approvacdo da planta
apresentada a Camara e assinatura de contratopr@go acordado entre diretor e poder
publico era de um ano, perdurou realizando funpdedrés anos, sendo demolido apenas em
1878, apos longa contenda judicial. Entretantog @ssiodo ndo poderia ser utilizado como
recorte temporal da pesquisa, visto que tal dedgad implicaria desconsiderar o caso do
Circo Olimpico, bem como processos posteriores @ooQJniversal, que sdo de grande
importancia para compreensao da dinamica do usoedpacos urbanos pelo circo, no
contexto especifico que se desenvolve no decooreéculo XIX.

As artes circenses estao presentes na formac@watdtartistica nacional, pelo menos
desde o final do século XVIIl. Ao pesquisar seucpeso de consolidacdo no Brasil, €
possivel perceber que sua producdo artistica estewpre em didlogo com outras artes
contemporaneas. Artistas circenses, atores, daogagi cantores dividiram, muitas vezes, 0s
Mesmos poucos espacos existentes e disponivetesisaacultura e ao lazer.

Porto Alegre construiu seus teatros no decorrersélculo XIX. Nesses palcos,
apresentaram-se artistas das mais variadas am#sindo os prestidigitadorgscategoria
profissional artistica que também fez parte do dertpleque das artes que influenciaram e
compuseram a linguagem circense. Mas e o circoaaguestrutura fisica, onde se instalava?
Quais espacos a cidade disponibilizava a estatareante? E como se regulamentava essa
ocupacao? Independente da forma de sua estrutica # tenda, lona, pavilhdo fixo — a
instalagéo do circo pressupde a disposicdo de pacesndo apenas para as apresentacoes,
mas também para o assentamento dos artistas esdpesgioas envolvidas nesse modo de
producao artistica.

Nesse sentido € que investigar o uso dos espalgasas pelas artes circenses implica
também compreender como se deram as relacfes elgesrrdas inUmeras formas de
ocupacdo dos diferentes espacos disponibilizadosuas, pracas, parques, teatros,
polytheama$— e as interacdes, intercambios, tensdes e dildgw entrar numa cidade e
instalar-se em determinado local, o circo e seentag estabeleceram relacbes especificas
com as autoridades locais e com a sociedade qua@eraesmo tempo, publico e “vizinha”
do grupo que ali se acomodava e atuava. Compre@sdas relagcdes implica avaliar os

2 Prestidigitador é o artista que utiliza suas liddniles manuais e agilidade para fazer aparecesapaecer
objetos. O mesmo que ilusionista ou magico.

% Os polytheamas eram uma espécie de teatro em quelsmvam espetaculos de variados géneros: teatro
circo, danga, musica.
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termos que concebiam e regulamentavam a passagemadeompanhia de circo pela cidade,
desde a negociagao de sua entrada e delimitac@spdgo de assentamento, passando pela
previsdo de temporada dos espetaculos, até o poocds remocdo das instalacdes
construidas. De forma especifica, analisar o uscedpacos urbanos pelas artes circenses no
contexto dos projetos de organiza¢do do convivitakadas atividades de lazer e diversao e
dos espacos urbanos, possibilita desvelar o luglrgddo ao circo e a outras artes no
planejamento da cidade.

O tema do circo figura ainda de maneira timida stmd®s e trabalhos de pesquisa
produzidos e divulgados no Brasil. Grande partepdaducdo publicada relaciona-se a
literatura, em especial, a literatura infantil. Bte dessas publicagbes, o circo constitui-se
num cenario fascinante para o desenrolar de romamdeEcdes que pouco contribuem ao
conhecimento do processo histérico de formacamsatiolacdo das artes circenses no pais.

No livro Respeitavel Publico... O Circo em ceriarminia Silva discorre acerca do
levantamento bibliogréafico realizado ao longo da gesquisa. Segundo a autora, no Brasil, 0
circo surge como objeto de pesquisa académicateledtual apenas na década de 1970 -
momento em que se percebe certa concentracéo lddhtva produzidos por um grupo de
pesquisadores relacionados as Ciéncias Sociaisigarsidade de Sdo Patflo.

Segundo sua andlise, esses estudos, publicadoScadadde 1980, tém um aspecto
comum que € “o fato de utilizarem o circo como reapara o estudo de outras teméticas”,
Ou seja, em sua maioria, partem da visao que ogdods tém do circo, desconsiderando o
mesmo enquanto objeto de pesquisa e a visdo dogeagrie o constituelriNesse sentido,
esses trabalhos se utilizaram de conceitos e iget@®ncebidas e externas ao que deveria ser
seu objeto de pesquisa, seguindo o viés da dicatdmseando sua andlise no contraponto,
por exemplo, da cultura popular a cultura eruditalo rural ao urbano. Ainda segundo Silva,
essa producdo intelectual acabou por generalizax fwmlo o Brasil a configuracdo que
naquele momento assumia o circo em S&o Paulo.

Os trabalhos de Erminia Silva séo referéncia psta gesquisa, por constituirem, no
campo da historiografia, o estudo mais abrangeiiees tema do circo publicado no pais e,
também, pelo tipo de andlise realizada acerca amepso historico de formacdo e
organizacdo do circo no Brasil, partindo fundamemate do proprio circo e do artista
circense enquanto objetos de estudo e ndo, camrante, de outras tematicas que poderiam

4 SILVA, Erminia. Respeitavel Publico.o. circo em cenaRio de Janeiro: Funarte, 2009. p.40.
5
Idem, p. 74.
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ser analisadas nesse univetddesses trabalhos, Silva revela o circo enquargocigao e
empresa familiar, fazendo transparecer o longgaaso processo de formacgao, socializagao
e aprendizagem da arte circense através da tras@nosal dos saberes.

O estudo de Regina Horta Duarte, produzido noarndei década de 1980, é também
referencial para esta pesquisa, pelo fato de seapom aos trabalhos publicados na época,
fazendo do circo objeto central da pesquisa e maplessmente um campo para a analise de
outras dimensées do socfaD estudo publicado como livro, com o titiN@ites Circenses:
espetaculos de circo e teatro em Minas Gerais mmleéXIX, diferencia-se dos trabalhos
precedentes a medida que ndo analisa o circo ia geartoncepcdes dicotbmicasategorias
que ndo servem a andlise do circo e do modo deigéiodartistica circense.

A obra de Athos Damasceno, publicada em 18%8fco, Saldo e Picadeiro em Porto
Alegre no século XIX — Contribuicdo para o estudopdocesso cultural do Rio Grande do
Sul foi selecionada como referencial bibliogréficdaumental por constituir-se num vasto
levantamento sobre o panorama cultural da cidadg#oalo XIX. Pode-se afirmar que, frente
ao que se produziu na década de 1950, esse awtodés mais importantes no levantamento
das producdes artisticas, mesmo tendo estabelemido foco a cidade de Porto Alegre.

A partir do mapeamento realizado por Damasceno nsigerando o nomadismo
circense, Erminia Silva conseguiu em sua pesquisa,exemplo, localizar registros de
inlmeras companhias circenses, teatrais, musioaise apresentaram no Rio Grande do Sul
e que percorreram grande parte do territério lmiasile latino-americano. Tal mapeamento
contribuiu significativamente para o conhecimen&s dotas tracadas pelas companhias de
circo no decorrer do século XIX. Através da obraDdenasceno, teve-se acesso a parte do
conteudo de uma variedade de fontes documentaisnaig, revistas, relatos de memoria,
documentos oficiais, plantas — que muito contrdoaiipara a elucidacdo das atividades e dos
espacos culturais existentes na Porto Alegre oitsta e que, infelizmente, em boa parte néo
se encontram disponiveis a consulta nos arquivaasso

Contudo, apesar da importancia dessa obra, é préeils Damasceno como um
homem de seu periodo histérico, o que implica rneecer que seu discurso reforca uma
concepcao de arte circense enquanto arte menaa, div@rsao ou entretenimento no sentido

pejorativo da palavra. Assim, o circo é tratadampmitor como uma expressao artistica nao

® Ressalta-se aqui sua dissertacdo de mestraddcguleblsob o tituldRespeitavel pablico .(2009 — com a
participacdo de Luis Alberto de Abreu); e, sua tdsedoutorado, publicada sob o titulirco-teatro:
Benjamim de Oliveira e a teatralidade circense mas8 (2007). Ambos os trabalhos encontram-se disponiveis
em: <http://www.funarte.gov.br/edicoes-on-line

" DUARTE, Regina HortaNoites circense<Campinas: Editora Unicamp, 1995.
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sofisticada e cujo publico constituia-se entre amarlas menos favorecidas social e
culturalmente. Em seu trabalho, o teatro e a mugiopam espaco e descricdo especial, ainda
que, em alguns momentos, o autor afirme, ndo serantd, o0 sucesso dos espetaculos de
circo e de variedades entre o publico local.

Conquanto este estudo nao tenha se proposto aaampliscussao realizada por Silva
com relacdo aos trabalhos produzidos na década9deé & ao enquadramento do circo
engquanto expressdo de uma ou outra cultura, est&loese como referéncia a concepcao de
cultura apresentada por Edward Palmer Thompsonsu@aalntroducdo de€Costumes em
Comum Para o autor, a cultura para muito além de unerses bem definido, pode ser
entendida enquanto:

[...] um conjunto de diferentes recursos, em qusdmpre uma troca entre o escrito
e o oral, o dominante e o subordinado, a aldeianee@dpole; € uma arena de
elementos conflitivos, que somente sobre uma press@deriosa — por exemplo, o

nacionalismo, a consciéncia de classe ou a ortadmligiosa predominante —

assume a forma de um “sistenfa”.

Com relacédo a andlise do contexto dos projetosginizacdo dos espacos urbanos,
no que diz respeito ao planejar a cidade, forantzadias na analise algumas das
consideragOes feitas por Michel de Certeau comergetia. Em sua obrA invencédo do
cotidiano, ao analisar as praticas de espaco, Certeau afjureauma das operacdes que
definem a cidade é justamente a producédo de ung@ppEorio onde “a organizacgao racional
deve, portanto, recalcar todas as poluicdes fisicagntais ou politicas que a
comprometeriam.? Nesse sentido, perante a existéncia da pratiexaeir ou eliminar tudo
aquilo que ndo se enquadra nas concepcdes quarbabizplanejamento urbano, € que se
avaliou o processo movido pela Camara Municipah maremocédo do pavilhdo do Circo

Universal da Praga Conde d’Eu.

Do mesmo modo e sobre 0 mesmo aspecto se avafiosterior inauguracao de um
novo espaco de lazer e diversdo sob a roupageteati® — e ndo mais déarracao ou
pavilhdo — mas, no entanto, destinado aos mesmos fins:spstaeulos circenses e de

variedades. Como considerou Certeau, “[...] salisturso, a cidade serve de baliza ou marco

8 THOMPSON, E. PCostumes em comurastudos sobre a cultura popular tradicional. Béolo: Companhia
das Letras, 1998. p. 17.
°® CERTEAU, Michel deA invencao do cotidiandetrépolis: Vozes, 1996-1998. p. 172-173.
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totalizador ou quase mitico para as estratégia®-egonémicas e politicas, a vida urbana

deixa sempre mais remontar aquilo que o projetangldela excluia®

Por ultimo, ao se tomar o uso do espaco urbano grédacircense como tema de
pesquisa e propor-se analisar um caso especificquense faz uso privado de uma praca
publica, se partird da ideia exposta pelo mesmar ag que “em suma, espaco é um lugar
praticada Assim a rua geometricamente definida por um usibam é transformada em
espaco pelos pedestre§-'Ou seja, parte-se da ideia de que a praca, mese®dos projetos
de urbanizacdo da é&rea, j& era um espaco cujoeusonfigurava também na presenca dos

espetaculos das companhias de circo que ali sdamatn e realizavam seus espetaculos.

O trabalho se divide em trés sec¢fes, sendo queneips capitulo trata da situacéo do
circo e da arte circense no panorama artisticaurallbrasileiro do século XIX, analisando
sua dimensdo empresarial eazer a prac¥k que consiste no planejamento e negociacéo
realizados pelo secretario ou pelo proprio donocideco e que envolve o poder publico,
sobretudo no que diz respeito ao espaco urbano dene se estabelecer a companhia, o
prazo da temporada de espetaculos e o pagamentgbdi®s — o0 contrato. A partir da
construcdo dbarracao para cavalinhosm 1857, procura-se situar a arte circense nadagen
cultural de Porto Alegre na segunda metade do cedil.

O segundo capitulo discute aspectos dos projet@s alpjetivavam organizar o
convivio social e os espacos de lazer e diversdoPemo Alegre. Nesse contexto,
problematiza-se a concepcao de lazer que balizszs ecdes, atentando-se para as posturas
politicas que estavam no bojo das reformas imp@sananifestacdes artisticas e culturais.
Também se discute a contrapartida do uso dos espaganos considerando-se o pagamento
de impostos, os beneficios oferecidos a urbanigadeonstrucdo de espacos de diversao e
lazer. O Circo Universal é analisado enquanto ekerdp pavilhdo de carater fixo, que
permanece em area publica por periodo que extrapeiaporada de espetaculos e o proprio
prazo de cessao do espaco, sendo utilizado pasotmmpanhias e prestando-se, inclusive, a

realizac@o de eventos de carater ndo circense.

O ultimo capitulo problematiza o processo emprangiela Camara Municipal contra

Albano Pereira, investigando os anseios envolvidbsonstrugcao, inauguracgao, utilizacéo e

%1dem, p. 174.
dem, p. 202.
12 5ILVA, 2009, p. 68-69.



14

demolicdo do pavilhdo. Nesse sentido, analisanss®aaiivos pelos quais se permitiu 0 uso
privado de espaco publico, os fatores que motivargrocesso de remocao do pavilhdo e o
posterior ajardinamento da praca que ndo maisusandste tipo de atividade cultural. Por
fim, discute-se a construcdo de um novo espacosfetaculos em 1879 — o Teatro de
Variedades — custeado também por Albano Pereitaage proximo a Praga Conde d’Eu, na

Rua Voluntarios da Péatria.
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1 RESPEITAVEL PUBLICO: O CIRCO NO BRASIL

Os primeiros registros da presenca de artistasnses no Brasil datam do final do
século XVIII e, os referentes a entrada de compendde circo, remontam ao século XIX. No
entanto, foi ainda no decorrer da segunda metadeedalo XVIII que, na Europa, grupos
influenciados por diversas formas de expressdéstiess passaram a se identificar enquanto
circenses.

Naquele periodo, as apresentacdes equestres, gaeagode grande prestigio entre a
nobreza européia, passaram a ser realizadas feramlwos aristocraticos”, nas pracas, ao ar
livre e mediante pagamento. Paralelamente a esgpetdeulos, ocorriam aqueles que ha
muito ja eram conhecidos nas feiras e pracaszeshs por diferentes artistas - acrobatas,
equilibristas, adestradores de animais, manipuésddle bonecos, dentre outros - que se
apresentavam ao ar livre, em barracas ou palca®iispdos->

Segundo Erminia Silva, a historiografia europeissata trés companhias artisticas
como referéncia, dentre outras na década de 1#6Qoadres, enquanto originarias daquilo
gue sera reconhecido como artes circenses. Sd@alasrice, a de Jacob Bates e a de Philip
Astley — sendo a Ultima a de maior destafustley, um suboficial reformado da cavalaria,
desligou-se de seu regimento em 1766 e, juntaneite alguns companheiros, passou a
apresentar-se a céu aberto. Em seguida, adquiridetn@ano e construiu nele uma pista
circular adequada a realizacdo dos exercicios ggaeatribui-se a Astley a criagdo de um
novo tipo de espetaculo. Peter Burke, em sua &n&libre a cultura popular na Idade
Moderna, ressalta as inovacgfes por ele introduzidase tipo de espetaculo: “[...] o uso de
um recinto fechado, ao invés de uma rua ou pragapcenario da apresentacao, e o papel do
empresario*® Em 1779, Astley inaugurou/stley Royal Amphitheater of Artsm anfiteatro
permanente, construido em madeira e coberto qyagawa uma pista circular cercada por
arquibancadas. Posteriormente a criacdo dessajomagao espacial e dessa organizacao de
espetaculo, surgiram novas companhias e novagwasuisicas que seguiam tal modelo,
realizando algumas alteracdes e inovacdes tais eoassociacdo de pista e palco, a insercao
de camarotes para a platéia, dentre outras.

A juncao proposta por Astley de dois segmentosndlist — os artistas ambulantes e os

7

grupos equestres de origem militar — € consideradgundo Silva, a base do “circo

13 para melhor esclarecimento, ver: SILVA, 2007,333.

*|dem, p.34.

> BURKE, PeterCultura popular na Idade Modern&uropa, 1500-1800. S&o Paulo: Companhia dasd,etra
1989. P. 271.



16

moderno™® Igualmente significativo e também referido peléoga é o fato de tal modo de
producdo do espetaculo pressupor um enredo pargemagdo, em contraposicdo a mera
exibicdo das habilidades fisicas dos artistas osudecapacidade de adestrar os animais. O
enredo, a musica e a grande quantidade de amistagmais constituiam as pantomimas de
grande espetaculd. Todos esses aspectos inovadores instituidos norrdeala segunda
metade do século XVIII, mais do que uma forma deesgntar o espetaculo circense,
conformam uma organizacao especifica desse mogmdacéo artistica.

Quase simultaneamente a sua propria constituicAmog familiares de artistas,
referidos como *“dinastias circenses”, levaram suvadycdo e seus saberes para outros
continentes, na passagem do século XVIII para o. X)X circenses chegaram as Américas
nesse periodo, sendo que as primeiras mencoes@esgnca na America Latina datam de
1757, na Argentina. Ja no final da década de 1gt18pos de artistas referidos como circenses
pelos historiadores argentinos chegaram ao Brasidps daquele paf.Com um espetaculo
eclético que mesclava variadas expressfes arsisticatemporaneas - equilibrismo,
acrobacia, ginastica, teatro e animais - é quaa Ge apresentou nos diversos paises que
visitou ao migrar da Europa para outros contineriieando conhecido a época cogiao de
cavalinhosoucompanhia equestre

No final do século XVIII e inicio do XIX, chegaramo Brasil grupos de artistas
ambulantes, em sua maioria familias herdeiras lttenbancos e ciganos que se apresentavam
nas ruas, pracas e teatros da Europa. Segundo &vaneiro registro de visita ao Brasil de
um circo formalmente organizado data de 1834, dade de Sao Joao del Rei, e refere-se ao
circo Chiarini - uma das maiores dinastias itakanl@ circo, cujas origens remontam ao
século XVI. Seus artistas atuavam em feiras e daBl& chegaram a participar em 1784 da
companhia de Astlel

Ao migrarem, esses artistas trouxeram consigo etivesam aqui a tradicdo da
transmissao oral, familiar e coletiva dos sabespg@ficos das artes circenses, cujo contetdo
dava conta desde a pratica do armar e desarmerop gassando pela formacéo e capacitacao
do artista para executar os numeros e as peca&stle, taté as questdes da vida cotidiana de
um grupo artistico itinerante. A essa organizacammfiguracdo das artes e dos artistas
circenses no Brasil, de suas relagbes familiatesteabalho, Erminia Silva denominotico-
familia. Segundo a historiadora, este existiu apenas at®roento em que se creditou a

8 SILVA, op. cit. p. 35.
' SILVA, op. cit. p. 37-40.
18 SILVA, op. cit. p. 55.
Y9 SILVA, op. cit. p. 58-63.
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geracao seguinte a fungéo de depositéria dos saldereontinuadora e mantenedora daquilo
que era necessario a producéo do espetéaculo @flens

Dentre os motivos desse movimento migratorio dsetast que partiam da Europa para
outros continentes, pode-se citar as guerras,rasquecoes e as proibicdes de apresentacdes
em praca publica, mas, sobretudo, a naturezaadtiterdesses grupos. Parte desses artistas
possuia contrato com alguma companhia de circhegando ao Brasil, apresentavam-se em
teatros ou tendas com suas respectivas compaghitra. parcela, que nao estava vinculada a
companhias, passou a apresentar-se nas ruas, papasques das cidades visitadas,
demonstrando habilidades fisicas e nUmeros qudveavoanimais.

Ao analisar aspectos que dizem respeito as relalgproducao estabelecidas entre os
agentes que constituem o circo, em diferentes ptmana-se inevitavel a percepcéo de sua
dimensdo empresarial. O circo é um tipo de emprgsassui um modo de producéo artistica
especifico que, naturalmente, sofreu influénciatteracées no decorrer de seu processo de
constituicdo, mas que ndo deixou de ser organipatdcsaberes e praticas particulares do
universo circense.

Um aspecto relevante dessa dimensdo empresarialcéntoato. No periodo em
qguestao, o século XIX, a maioria dos contratosdgerantre artistas e empresarios, realizava-
se verbalmente. Nesses contratos, era comum cams#asse entre as partes o espetaculo de
beneficio, cuja renda obtida integrava o pagameatartista. Os espetaculos de beneficio ndo
se davam apenas em favor de um artista, mas tanto@no, citou Silva, de “[...] entidades
religiosas, civis, orfaos, vilvas, igrejas, vitimde calamidades publicas, etc.”, deixando
transparecer, por vezes, um carater politico ou tiow de favores na realizacdo desses
espetaculo§’ Também era comum as companhias circenses reafizaspetaculos em
beneficio da comunidade urbana, repassando a rebiilda no espetaculo as Camaras
Municipais em prol da reforma de uma praca, pompte, ou da construcdo de um prédio
publico, como se discutira no segundo capituloedéstbalho. Esses espetaculos, comuns
tanto ao circo, quanto ao teatro, proporcionavanitaswezes a unido dessas artes num
mesmo palco, ao convidar os artistas presentegladeca integrar o grande espetaculo, que
era, em geral, um sucesso de publico.

Outro aspecto relevante que estéa relacionado atecampresarial do circo é o que se
costuma referir pofazer a pracaOs circenses aliavam a sua movimentacdo um tialokh

fundamental importancia para o sucesso de seutdesfms que consistia na funcao que era

20 SILVA; ABREU, 2009. p. 33.
2L SILVA, 2007, p. 56.
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geralmente exercida pelo secretario do circo. Aoleacda localidade a ser visitada pela
companhia levava em consideracdo uma série detasppe iam desde as estagbes do ano
até a ocorréncia de festas populares locais, cajuas se pretendia fazer coincidir os dias de
espetaculo para aproveitar a maior incidéncia ddiqgmi Apds o estudo desse conjunto de
aspectos que definiam o roteiro de viagem, o sEipeaintecipava sua saida, partindo antes
da companhia com destino a localidade escolhidde olaria segmento a atividades como a
elaboracdo e encaminhamento do pedido de licengagpeirco entrar na cidade, o contato
com as autoridades locais, que na época eram ar&amaicipal e o padre da localidade, a
escolha do terreno para a instalagdo do circosede agentes, a propaganda dos espetaculos,
dentre outras.

Como foi mencionado, as artes circenses figurafiomaacao cultural nacional desde
o final do século XVIII. No periodo que se estendedecorrer do século XIX e até o inicio
do século XX, o circo era uma das poucas atracfiegi@as que se deslocava até certas
localidades. Em alguns casos, como 0 das pequendsgias, representava, tal como referiu
Silva, “... a Unica diversdo da populacdo lo€alhdo considerando, é claro, as tradicionais
festas populares ou o carnaval, por exemplo - restiai¢6es de carater local. Nesse sentido, o
circo figura na memoaria social brasileira e es&sente no imaginario expresso em romances,
novelas, musicas, poesias, dentre outras expressiigsais que tém, muitas vezes, sua
constituicdo perpassada pelas artes circenses.

Através do estudo do processo de consolidacaordo o Brasil, percebe-se que sua
producao artistica se deu em diadlogo constante mainas artes contemporaneas. Artistas
circenses, atores, dancarinos e cantores dividigon,muitas vezes, 0S mesmos poucos
espacos existentes e disponiveis as artes, aaudtaio lazer - teatros, pavilhdes fixos ou

moveis, barracas de feiras, ruas, pracas e parfalesomo referiu Silva,

[...] os circenses brasileiros do periodo disputaanto a construcdo de novas
linguagens culturais urbanas quanto o publico dferemtes setores sociais das
cidades. Na sua forma de organizacdo, apreendianriavam, produziam e
incorporavam referéncias culturais multiplas e eemsistidos pelos trabalhadores,
intelectuais, artistas e a populagéo mais abaétada.

A contemporaneidade da arte circense evidenciaveigeapenas no ambito artistico,

mas também na relacdo que estabelecia com os totid@enos, como a escravidao e a

22S|LVA, op. cit. p. 66.
2 SILVA, op. cit. p. 21.
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conquista da alforria, as epidemias, dentre oukesessodes a seguir pretendem aprofundar a
analise de aspectos especificos dessa contempmadeajue caracteriza o circo, sua arte e
seus saberes. Nesse sentido, tratar-se-a a pestiir ponto, de um aspecto que diz respeito de
forma direta e essencial a dimensédo empresarialrcim e a producéo de seu espetaculo, qual
seja 0 uso dos espacos urbanos pela arte circensecentrapartida com a criacdo de espagos

de lazer e diversao.

1.1 UM BARRACAO PARA CAVALINHOS:CIRCO EM PORTO ALEGRE

A cidade de Porto Alegre figurava na rota das caothia& circenses estrangeiras no
século XIX como ponto de passagem situado entpginsipais destinos de visita que eram, a
época, Buenos Aires, cidade capital da ArgentirRioede Janeiro, entédo capital do Império
do Brasil. Como tal, a cidade recebeu a visita dioseas temporadas de espetaculos de
algumas das inumeras companhias que circulavam Asakrica Latina, assim como Sé&o
Paulo, Montevidéu, Assuncdo e Lima, por exemipl@essa intensa movimentacdo das
companhias e dos artistas circenses tem-se nat&ialo aos trabalhos publicados por
pesquisadores, historiadores e memorialistas @o @rdas demais expressdes artisticas do
periodo, como é o caso de Athos Damasceno, cugacolmistitui-se num levantamento critico
da agenda cultural de Porto Alegre durante todéauls XIX, e é fonte essencial para a

producéo deste estudd.

Dentre as companhias que circularam pelo Brasiardaro século XIX, visitou a
cidade de Porto Alegre a Companhia de Alexandrealnole. Esta teria sido, segundo Silva, a
primeira a apresentar-se como companhia equesaml@m a primeira a divulgar em seu
elenco a presenca de artistas brasileiros, tal consaso da propria esposa de Lowande,
Guilhermina, considerada a primeira amazona brasil® primeiro registro que se tem da
presenca de Lowande no Brasil data de 1842, naleida Sdo Jodo del Rei, onde este é
citado como proprietario de um circo equeétre.

O fato é que, em fevereiro do ano de 1857, Alexahdwande escolheu a cidade de
Porto Alegre, dentre as demais cidades brasilejpasa construir selbarracdo para

24 SILVA, op. cit. p. 54.
% DAMASCENO, op.cit.
% SILVA, op. cit. p. 64.
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cavalinhos estreando em maio do mesmo ano, com o nome da@&Circo Olimpico, que

foi assim referido por Damasceno:

Em fevereiro de 1857 constréi-se Urarracdo para cavalinhospo fim da
rua do Rosario, um pouco para cé da praia. [.Iddal ndo podia ser pior. Baixo,
alagadico e fedorento, prestar-se-ia para tudopmpara um centro de diversoes.
Apesar disso o téldo nos foi muito Util. Pois alivj em parte, o Teatro D. Pedro da
enorme e imprudente afluéncia de gegige tanto alarmava os nossos zelosos
periodistas’

O autor também comentou o0 sucesso dos espetaadogegduraram até meados do
més de julho do mesmo ano, afirmando que “quasa ®dopulagdo derivou para o
picadeiro” e acrescentando que “0 povo se deleigmiamente com demonstracdes e provas
de equitacdo, equilibrismo, acrobacia e malabarisdistribuindo palmas abundantes a
artistas perfeitos no géner”. Segundo Damasceno, Alexandre Lowande poderia ter
permanecido por muito mais tempo na cidade devmlcswcesso de sua temporada de
espetaculos e também pelas demonstracdes de a@ispeasadas tanto pelo publico, quanto
pela imprensa. Contudo, para Damasceno, Lowanidepartido para ndo fazer concorréncia
a Companhia Ginasio Dramatica Rio-Grandense quecéua inicio de temporada para o
més de agosto.

Porto Alegre, como se pode deduzir pela leituralita de Damasceno, ndo dispunha,
tal como tantas outras cidades da época, de uma damspacos apropriados as atividades
culturais, de lazer e diversdo. Dai a importaneig& analisar o papel exercido pelos espacos
criados pelo circo, quando de sua visita as cidatdsetudo, no que diz respeito ao fato de
atenderem a demanda do publico sempre avido dostaesfos artisticos, fossem eles
apresentados nos teatros, nem sempre tao elegaaf@epriados quanto pretendiam, como
denuncia Damasceno, ou nos toldos e barracfeslesguas ruas, pracas e parques.

O primeiro teatro da cidade de Porto Alegre, segundutor, foi construido em 1794,
ficando conhecido como Casa de Comédia e, postexitie, numa das inimeras trocas de
proprietario, Casa de Opera. Segundo 0 mesmo, & @ssuia trinta e seis camarotes e
capacidade de abrigar cerca de trezentos espeesdtiokpesar da dimensdo, assim o

descreve:

2’ DAMASCENO, op. cit. p. 36-37. [grifo do autor].
8 |dem, p. 36.
2 |dem, p. 3.
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[...] na realidade n&o passava ele de um mal-ajelbad@cdo, pobremente feito de
madeira ou, como melhor se diria, de pau-a-pigom sma entrada lateral e outra
pela caixa do teatro, sem abrigo nem saguéo —liss,... amarelo®

Antes da construcdo da Casa de Opera, dois lugeaesutilizados de forma corrente
para a realizacdo de apresentacdes artisticasyaim leargo da Forca e outro, o Largo da
Quitanda. Segundo Sérgio da Costa Franco, o Ladeotta localizava-se onde hoje situa-se
a Praca Brigadeiro Sampaio, antiga Praca Harmgn@aleargo da Quitanda, por sua vez,
localizava-se onde hoje é a conhecida Praca dadeffe* Conforme Damasceno, ambos 0s
espacos continuaram a ser frequentados mesmo dépaisnstruida a Casa de Comédia,

pois:

De fato, agepresentacdeque ali se realizavam quase ninguém assistianarelo-
se as preferéncias gerais para as alegres fung@adiare que, aos domingos e dias
santos, tinham lugar no tablado dos dois largogieotroupes ocasionais de
instrumentistas e fundmbulos ofereciam ao povo cada programa de suas
habilidades e proezas.

Além de ser um local de condicdes precarias, camumose perceber na descricdo de
Damasceno, a Casa de Opera, tal como ocorrer&ipostente com outros teatros da cidade
ao longo do século XIX, oscilou nas méos de dife®diretorias, proprietarios e regimentos
internos. Em 1828, por exemplo, formou-se a SodedBarticular do Theatrinho, cuja
diretoria ndo se mostrava favoravel a secdo depalo a “pessoas estranhas”, conforme
referiu-se Damasceno ao caso do acrobata Manoéhintla Silva. Este, declarando “n&o
haver nesta cidade lugar suficiente”, teria redoré casa de um tal capitdo Moreira, afim de
apresentar “humas dansas sobre hum cavalo a galppéar huns pullos sobre o0 mesmo,
além de outras dificultosas passagefisA Casa de Opera acabou sendo inundada pela
enchente que assolou a cidade no ano de 1833 allhmrgconcomitantemente numa séria
crise administrativa. Em seguida, em 1835, foi oflto Farroupilha que encobriu as
atividades culturais ndo apenas do teatrinho, amabém da cidade.

Desse momento em diante a Casa chegou a tal edtadibandono que, em 1839, a

populacdo dos arredores encaminhou manifestacé@an@ar@, referindo-se a mesma como

%Y DAMASCENO, op. cit. p. 3.

31 COSTA FRANCO, Sérgio d#orto Alegre guia histérico. Porto Alegre: Editora da UFRGS0@. p. 21 e p.
180.

32 DAMASCENO, op. cit. p. 3. [grifo do autor].

% |dem, p. 11.



22

“seminario de mosquitos” e questionando os podptddicos sobre o fato de nao ter-se
tomado providéncias com relacdo as condi¢bes daddoddo referido prédio que possuia,
inclusive, “hum grande posso de agua estagnaddre’y§

Ja no ano anterior, sem um local apropriado asdatles culturais, com o governo
completamente voltado para as questdes do coR#imupilhae desinteressado das questdes
culturais, um grupo de individuos criouSociedade Draméatica Particulae projetou o
segundo teatro da cidade, o Teatro D. Pedro Il.o8ig8lade adquiriu uma propriedade
inacabada situada na Rua de Braganca, abaixo ddeRRante, pertencente ao Sargento-mor
Joaquim Anacleto de Azevedo e, apds algumas adegstainaugurou ali o novo teafto.
Segundo Damasceno, este “ndo passava de um medadiedo de alvenaria, de fachada
desenxabida e instalacbes precarfashde “apenas se montavam leves comédias e jocosos
entreatos, em que se faziam aplaudir os nossosgqatricios [...]2" Ao género teatral que
se apresentava na casa, Damasceno se refere cdémge®mo num comentario sobre um
espetaculo no qual foi encenada a peca Otelo: ‘ifade teria sido irreprochavel, se a afoita
direcdo do theatrinho ndo houvesse resolvido enddarpo programa, apalhacando-o com
umarica pantomima.”.®

Ao analisar o tom negativo com que o autor seitefes pantomimas — género teatral
gue integrava os espetaculos circenses — e o mgjdoafivo como utilizou referéncias do
espetaculo circense para (des) qualificar aquitoagiticou, ndo se pode deixar de associa-lo,
apesar da importancia de sua obra em termos dotaisieao discurso reproduzido pela
critica que construia e veiculava uma concepcaartgacircense enquanto arte menor, mera
diversdo ou entretenimento no sentido mais vulgartk de feira Para o autor, o circo era
uma expressado artistica ndo sofisticada e cujagquibbnstituia-se entre as camadas menos
favorecidas social e culturalmente. Em boa partsedetrabalho, o teatro e a musica ocupam
espaco e descricdo especial, ainda que, em algonsemtos, o autor afirme, ndo sem
lamento, o sucesso dos espetaculos de circo eptiblico local.

Nesse contexto, Damasceno comenta elogiosamestadgaale dois circos em 1854,
“em toldos armados no Largo das Carretas e na au®ahte”. Nas suas palavras, eles
“deliciaram, durante quase 3 meses, ndo sO a garida Capital como uma boa parte da

populacao adulta que ndo costumava frequentar tooT@aPedro 11”. Ainda segundo o autor,

% |dem, p. 16.
% |dem, p. 18.
% |dem, p. 20.
37 |dem, p. 21.
3 |dem, ibidem. [grifo do autor].
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ambos eram integrados deelementos meritospgspecialmente o do empresario
Carlos Kist que movimentava o picadeiro codemonstracbes equestres,
acrobéticas e mimicas efetuadas por artistas deryaentre os quais sobressaia o
seu filho — o Kistinho — cujas arriscadas provas Reache arrebatavam as
arquibancada¥.

Pouco antes de Alexandre Lowande construirbsgtacéo para cavalinhosm Porto
Alegre, o Teatro D. Pedro Il estava em tal maudesigue, em determinado momento, a
critica deixou de se dedicar as atragfes e passclamar a atencdo das autoridades locais
para a superlotacdo e para as precarias condigbdsatto, ao qual se referiam por “o
corcunda, a gaiola, o galpdo, a trapizond®.Tal era a disponibilidade de espacos
destinados a diversdo e ao lazer apresentada asvanedas artes aquele periodo na cidade.
Como disse Damasceno, “[...] mesmo ameac¢ado derestbamento, @orcundacontinuava
a funcionar e a empanzinar-se de freguezes, atrgomilos, porque na Porto Alegre de
entdo arapizondaimperava sézinha*

Como se procurou mostrar, Porto Alegre moveu esfopara a construgao de seus
teatros de forma muito timida e lenta, ao longaélulo XIX. Até o0 momento da construgéo
do barracdo para cavalinhosle Lowande em 1857, a cidade dispunha bem dieespdnas
um teatro e outros variados espacos ao ar livreegam utilizados por circos ou grupos de
artistas ambulantes quando estes visitavam a citiedse contexto, fica clara a relevancia da
construcdo daquele barracdo circense em meio &sezxcae espacos afins. Contudo, tal
constatacdo apenas contribui em parte para oswvalgeteste estudo. A seguir, investigar-se-a
um aspecto especifico do uso do espaco urbanoapeacircense que é exatamente sua
insercao no contexto do planejamento urbano egin@acao e criacdo de espacos de lazer e

diversao.

% |dem, p. 27. [grifo do autor].
“%1dem, p. 35]grifo do autor].
“11dem, ibidem. [grifo do autor].
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2 UMA CIDADE ILUSTRADA E GENEROSA

Assim referiu-se Damasceno a Porto Alegre, qualifio a cidade no contexto da
segunda metade do século XfXE no decorrer desse século que, segundo afirmodr&a
Pesavento, verifica-se no processo de constitdeacdade a ocorréncia de um crescimento
urbano gerado pelo impulso do desenvolvimento akgit, que se expressou na
concentracdo populacional e no surgimento de uncaderde trabalho de novas proporcoes.
Em meio ao contexto descrito, a cidade cresceueemot urbanisticos, porém de maneira
desordenada, aglomerando grupos heterogéneos agosspstritos, o que deu origem a uma
série de novos problemas e necessidades que r@@rasha pauta das acbes do governo.
Assim, “impunha-se a "questao social” como umatgagwopriamente urbana: se era preciso

reordenar espacos, com mais profundidade se treeastsciplinar as vivéncias coletivds.”

Desde o momento da Independéncia, punha-se em anttanuma série de
transformacdes que operavam ndo apenas no amtetmdamia e da politica, como também
nas questbes do cotidiano. Tais transformacfesomiomaram o0 surgimento de novas
demandas que estavam, em grande parte, relacionaddmsnizacdo e ao convivio social.
Nesse sentido, no decorrer do periodo Imperiagnfotomadas as primeiras medidas com
relacdo ao espaco urbano. Tais medidas projetagasmsprincipio, nos Codigos de Posturas
Municipais, ficando ao encargo das Camaras a regpdidade no trato de questdes como,
por exemplo, a intervencdo nos largos, os procedsosaneamento e ajardinaméfto
medidas que visavam o lazer dos cidadaos e quéenden diretamente na acdo que € objeto

de estudo desta pesquisa.

Segundo Beatriz Teixeira Weber, em 1828 foi pubiic@ Primeiro Regulamento
Brasileiro para Funcionamento das Camaras Mungigdesse documento constavam as
diretrizes que iriam balizar a elaboracdo e implgagio das Posturas Municipais, que
inicialmente, foram chamadas de Posturas Polidasa Weber, as posturas constituiam-se

num conjunto de normas que regulamentavam o comrperito e 0 convivio social, o que,

“2 DAMASCENO, op. cit. p. 161-162.

43 PESAVENTO, Sandra Jatahy. A cidade maldita. I'SREENTO, Sandra Jatahy; SOUZA, Célia Ferraz de.
(org.) Imagens Urbanas: os diversos olhares na formacaoraminario urbano 22 Ed. Porto Alegre: Editora
da UFRGS, 2008. p. 26.

“ PESAVENTO, Sandra Jatahy. Ecos do Sul, Porto Alegseu duplo (1890-1924). In: PESAVENTO, Sandra
Jatahy.O Imaginario da Cidade: visdes literarias do urbarforto Alegre: Ed. da Universidade/UFRGS,
1999. p. 254.
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por sua vez, demonstrava a preocupacdo das autesid@m a manutencdo da ordem e da
seguranca publicg. Nas palavras da autora, “esse conjunto de artgoscada municipio,
orientava a operacionalizacdo da legislacdo nakicefietindo as peculiaridades e interesses

de cada regiao*®

Logo apds a publicacdo do Regulamento para o Foaciento das Camaras
Municipais, em 1829, foi publicado o Codigo de Bt de Porto Alegre. Contendo 50
capitulos, o documento foi aprovado pela Lei Proginem 23 de novembro de 1837 e
publicado em 19 de fevereiro de 1838, entdao comnadg alteracées de artigos adicionados
ou suprimidosSegundo Weber, pode-se afirmar que a cidade n&uiposutro Codigo de
Posturas até 1892.Para a autora, uma pequena parcela da sociedéidewti legislacdo
municipal como instrumento para organizar o prareds crescimento populacional e de

urbanizacao, ao longo do XIX:

Pela documentagdo estudada, as posturas eramaglaboa partir de propostas
elitistas de individuos que viam atingidos seusrgdses particulares, ou de
representantes na Camara Municipal. O conjuntoogeulpcéo ndo parece ter sido
levado em conta para propor ou discutir a legislacgue devia obedecer. Por outro
lado, apresentou aspectos modernizantes, pois ltawi@ meta a insercdo na
sociedade industrializada. A legislacdo municipalcprava conduzir a sociedade
para a modernizacdo de forma coercitiva e organizat

Concomitantemente a publicacdo e aplicacdo dosgG®dle Posturas ao longo do
século XIX, foram elaborados alguns projetos quakain como objetivo direto organizar os
espacos de lazer da cidade e o convivio socialprAgas constituiram-se num dos alvos
principais desses projetos - discussao que seofuapiada a seguir. Em termos urbanisticos,
até cerca da metade do século, a cidade estavaong@sizada para o lado da Praca da
Alfandega. Naqueles arredores ja se encontravdro@ds o primeiro prédio da Alfandega e a
area que ja era reconhecida pelo mesmo nome, ctaupdanto a circulacdo de pessoas que

lidavam com os servigos fiscais, quanto por aquejes usufruiam do comércio das

4> WEBER, Beatriz TeixeiraCodigos de Posturas e Regulamentacdo do Convid@lSem Porto Alegre, no
Século XIXDissertacdo de mestrado. Programa de P4s-Gramaat&listéria, UFRGS, 1992. p. 56-62.

“®|dem, p. 57.

“"Idem, p. 61 e p. 70.

“8|dem, p.79-80.
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quitandeiras, no famoso Largo da Quitanda. De ootoolo, muito mais modesta, como
referiu o escritor Luiz Augusto Fischer, era, a magpoca, a Praca Paraf$o.

[...] Antes de 1843, quando aparece nos documesiesnome de Paraiso, a atual
José Montaury se chamou Rua da Policia, em funeaalichaver um quartel da
forca publica. Na antiga rua do Rosério, atual ¥adosé Inacio, ficava a Igreja
Nossa Senhora do Rosario: igreja inaugurada em HZbnstruida por uma
irmandade catdlica que levava o0 mesmo nome, proiza@a por negros, muitos
dos quais escravos. [...] Em frente, se encontragtalada a Loja Macbnica
Filantropia e Liberdade desde 1832. A atual Voliotada Patria se chamava
Caminho Novo; era uma rua que comecou a ser ab@rte806. Onde hoje temos a
rua dos Andradas, que todo mundo conhece pelo mpmpelar de rua da Praia,
havia j& uma rua que conduzia ao que se chamawa @t Caridade por ser 0 ponto
onde se erguia o monumental hospital da Santa @GasMisericérdia, prédio
inaugurado em 1826 e que era a Unica construcaetdacpgido de onde se via o rio
e todo o centro. Além disso, algum comércio simplesa loja do correio, casas de
gente comum como — quem sabe — as filhas ou nataandigas mocas paradisiacas.
E era isso, por aff’

Em 1869, a Praca Paraiso passa a se chamar Prnaga €&u, em homenagem ao
genro de D. Pedro Il e a sua atuacdo na Guerraadgai. Na mesma época planejava-se
ajardinar a praca, cerca-la e construir um chalé penda de bebidd5Até esse momento a
area do mercado ndo havia sofrido, ao menos deafafetiva, as acdes dos projetos de
urbanizacdo. A praca, que tem lugar especial nestiedo, constituia-se como referiu o
escritor, numa “regido descuidada”, que no prircglirigou “as mog¢as que deram origem ao
nome de ParaisG® Apenas na passagem da década de 1870 para 1880aépgaca tornou-
se foco de um projeto de urbanizacdo e modernizac@gas concepgdes serao

problematizadas no capitulo seguinte.

Por hora, o que aqui deve ficar destacado € queagaRConde d’Eu era um dos
espacos utilizados para apresentacfes nédo aperasnganhias circenses, mas também de
artistas que trabalhavam com outras manifestaqilagais e que se apresentavam nas ruas,
pracas e parques das cidades que visitavam. Se@gwatdamento realizado, com base nos
dados reunidos por Damasceno, ao longo do século r¥gistrou-se um total de 106

apresentacdes de carater circense na cidade. stae 54 foram realizadas em ruas, pracas

9 FISCHER, Luiz Augusto. Antes do Chalé. In: SCHMMTRicardo Morem. (org.D Chalé e a Praca XV:
histérias de Porto AlegrePorto Alegre: Telos, 2006. p. 21.

0 |dem, ibidem.

L |dem, p. 26-27.

*2 |dem, p. 33.
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ou parques, e as 52 restantes foram realizadaseatrod fechados, sendo que 20 das
apresentacdes realizadas em teatros eram espstadel@restidigitadores, artistas que
comumente apresentavam-se em recintos fechadatvédimlmente’® Descontam-se ainda

as apresentacdes de artistas ligados a outras esiagides culturais que também se

apresentaram nesses mesmos locais.

Evidencia-se a partir desses numeros que o uscesjmscos publicos abertos, era
bastante corrente numa época em que 0s teatrgzaeossafins eram pouco abundantes e
apresentavam-se em condi¢des bastante precariase Nentido, evidencia-se também que
toda legislacdo que tivesse por fim organizar eiglisar os espacos urbanos e o convivio
social, bem como todo e qualquer projeto de urlagéiz que tivesse por objeto as ruas,
pracas e parques, reverberaria de maneira dire@uagdo de artistas e companhias que
utilizassem tais espacos para a realizagdo deespesaculos - como € o0 caso de uma grande

parcela de artistas e companhias circenses.

Fischer chegou a afirmar que “a cidade tinha unt \dacanhada em matéria de
horizonte cultural® Pela leitura de Damasceno, a agenda cultural d® Pdegre néo
parecia assim tdo acanhada. Como foi dito anteeiot®) apenas as atragcdes circenses
somaram um total de 106 registros ao longo do 8é&CiX. E é preciso considerar que, muito
provavelmente, esses registros correspondam apemar parcela de artistas e companhias
que visitaram a cidade e tiveram condi¢cdes de gardeus espetaculos nos jornais da época.

Nem todas as companhias possuiam recursos para tal.

Por outro lado, ambos os autores citados expreasagsma opinido sobre 0s espacos
de lazer e diversdo existentes. Nas palavras dédtis’[...] até a inauguracdo do Teatro S&o
Pedro, em 1854, os locais eram muito precano&.é assim, sem muito entusiasmo, que o
escritor nos adianta o tema da proxima sessad: dfn circo, por sinal, esteve instalado na
Praca Conde d'Eu, por alguns anos da década de, E&&0Oser desalojado para o

ajardinamento da ared®”

%3 Esses dados foram extraidos com base na leituwbrdale Athos Damasceno.
> FISCHER, op. cit. p. 27.

% |dem.

6 |dem.
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2.1UM PAVILHAO SOBERB@D CIRCO UNIVERSAL

No inicio do ano de 1875, logo apds a partida dooadila Familia Casali, ergueu seu
toldo na Praga Conde d’Eu, sob diregao de Albameifde o Circo Universal. Dispondo de
artistas talentosos que agradaram o publico péegrense — dentre eles a trapezista e esposa
do diretor, Mme. Pereira, o mexicano Teodolo Celsa# suas cordas verticais, o Clown
Marins, apelidado Pepino e a menina ginasta Clangenrt a companhia fez sucesso, “[...]
registrando enchentes animadoras, algumas daseyggdiam a 2 mil pessoas, ndo contando

as que ficavam em pé&*.

Os numeros apresentados nos espetaculos do Ciiegertal alcangaram tamanho
sucesso que Albano Pereira péde conceber “uma giéiadiosa: — a construcdo de um
pavilhdo imponente, digno da cidaifiestrada e generos#.>® Assim, em pouco tempo, o
empresario encerrou a temporada de espetaculosneodwmu o toldo para construir um
pavilhdo soberbma Praca Conde d’Ed.No Livro de Atas da Camara Municipal, registrou-

se:

Presente um requerimento de Albano Pereira, dirdtorCirco Universal, que
trabalha na Praga do Conde d'Eu desta cidade, duegiara estabelecer, segundo
uma planta que apresenta e deve ficar archivadurtamente com o mesmo
requerimento, um circo na Praca Conde d'Eu ded&deiresolve a camara fazer
esta concessdo por um anno, assinando o suppé@rpeeNe termo, obrigando-se a
demolir esta edificacdo, quando a Camara o detarmi concorrer para cada
funccao com a quantia de dez mil réis para aforraomnto d'aquela praca, e a s6
dar espetaculo ginastico e equestre e aqueles igmaprte ditos de circo,
importando a infracdo de qualquer clausula do teficer cacada desde logo a
concessad’

Segundo uma pequena biografia apresentada por, 3ilvano Pereira teria nascido
em Portugal em 1839. Acompanhado de sua esposapexista espanhola Juanita Pereira,
realizou algumas turnés pela Europa e Estados Bnidode fechou contrato com a
companhia dos irmaos Carlo, até chegar a AméricautloNo ano de 1871, o casal integrava
a companhia de Giuseppe Chiarini, que visitou adadde Porto Alegre. Albano teria
também firmado sociedade na Argentina com o equithdasileiro Martinho Lowande, da

> DAMASCENO, op. cit. p. 160.

%8 |dem, p. 161. [grifo do autor].

*9|dem, ibidem.

% Livro de Atas da Camara Municipal 1875-1882, r®,1®1.05.1875. Arquivo Histérico de Porto Alegre.
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familia do mesmo Alexandre Lowande citado no primeiapitulo. Ainda segundo Silva,
todos os artistas citados “[...] j& haviam trabdthaanteriormente, nos varios teatros
Politeamasde chapas ou de madeiras, construidos em algumnasgas argentinas”. Nesse
contexto, nas palavras da autora, “[...] € possifieinar que Albano Pereira e sua familia

eram conhecedores das apresentacdes circenses fgzeas em teatros, toldos e politeamas,

0 que teria facilitado a construcdo em quatro mesezvilhao [...]"°*

A construcéo do pavilhdo foi um investimento exelosde Albano Pereira e levou
cerca de quatro meses para ser finalizada, semtduziola pelo mestre de obras Manoel
Afonso Rios>®> Damasceno, com base na planta apresentada pel@sémp & Camara,

descreve o pavilhdo da seguinte maneira:

O Circo media 32 metros de circunferéncia, além de dd@esale entrada, com 8
metros de cumprimento por 5 de largura, cada urterdbnente ao frontispicio
erguiam-se lancos suplementares de 4 X 5, dessnadimstalacdo de salas de
bebidas e café. Para a representacdo de pantondispsnha o circo de um palco
colocado do lado oposto a entrada, medindo dezomior sete. Contiguamente,
havia uma cavalarica com capacidade para 30 animigizondo de uma entrada
para o circo e medindo 30 metros de diametro. Oeirmmento era sustentado por
36 colunas de madeira, sendo 12 internas, de l@snedda uma, e sobre as quais
assentava a cupula. A cumeeira, perpendicular,rdetebs de altura, sustinha-se por
24 arestas de forca, com 11 metros cada uma edagotadas nas 12 colunas
internas. Havia duas ordens de vidracas, para idalgentilacdo, e a cobertura era
de telha francesa — 24 mil aproximadamente. Noda&toumeeira, via-se uma gailta
semicircular com vidros de cor para o farol. Asepass externas eram de tabua —
400 duzias exatamente — colocadas em sentido aleeticnedindo 5 %2 metros de
altura. Contava o circo com trés ordens de cadeinas de camarotes com 32
divisbes e cinco assentos por unidade e, em plaspensso, com as arquibancadas
em 7 ordens, comportando mais de mil pessoasninteexternamente, o Pavilhdo
era pintado ao gosto chinéy...

A relevancia da obra empreendida por Albano Peesir@orto Alegre torna-se latente
a partir da andlise do tipo de estrutura fisicqued se inspirou o pavilhdo do Circo Universal
e, também, pela escolha da localidade. ErminiaaSi&o falar do processo historico de
constituicdo do circo na Europa, no periodo quecadte a chegada de artistas circenses ao
Brasil, comenta as estruturas fisicas utilizadasias alteracdes no decorrer do perf§do.

Conforme mostra, ainda no decorrer do século X&Hb longo do século XIX, proliferaram-

1 SILVA, 2007, p. 79.

%2 1dem, ibidem.

%3 DAMASCENO, op. cit. p. 161-162.
4 SILVA, op. cit. p. 50-51.
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se pelo continente europeu apresentacoes de adpstéaccenses realizados por companhias
que utilizavam, dentre outros espacos, instalagéemrater estavel, construidas em madeira e
ao ar livre. Também era comum que os diretoresaledgs companhias alugassem teatros e
realizassem reformas com o objetivo de adaptamstalacbes aos seus espetaculos e a
recepcao de colecdes zooldgicas, por exemplo. 8eg8ilva, “o circo ambulante ou circo

sob tenda, na Europa, era considerado estabeldoimersegunda categoria, em comparagao

aos de madeira, fixos, ou aos teatros adapt&dos.”

Os chamados “circos estaveis”, ao final da tem@odal espetaculos e com a partida
da companhia, permaneciam montados nos terrencs leendam sido construidos, o que
permitia que outras companhias utilizassem a messtratura para a apresentacdo de seus
espetaculos. Segundo Silva, “[...] foi nos Estadaglos que a consolidacdo das tendas ou
barracas se feZ” Ao mesmo tempo em que se construiam os teatrograades cidades, 0s
artistas ambulantes passaram a fazer das barrsigagoede moradia e espetaculo, podendo
assim levar sua arte até as pequenas cidades rpedm grandes distancias e carregando

consigo todo o aparato necessario a realizagdspiiaeulo e & manutengcdo da companhia.

O que se pretende ressaltar aqui é o fato de qu&cos estaveis eram, em verdade,
comuns no continente europeu. Ao migrar da Eur@gacircenses certamente levaram
consigo o conhecimento sobre como construir egs® die estrutura fixa. Contudo, a
necessidade de se deslocar até as localidadesdisi@stes, ndo se restringindo apenas as
grandes cidades, tornou corrente o uso das tendasa&as. Com o tempo, essas estruturas
aparentemente precérias, foram sendo aprimoradagpkadas com a invencdo dos mastros

centrais e das lonas impermeaveis, por exefplo.

Por outro lado, ao longo do século XIX, apos cacein por diversos paises, alguns
grupos fixaram-se, de certa forma, num pais espec#stabelecendo relacdes de trabalho e
investindo em verdadeiros projetos empresariaisioca construcao de espacos fixos para a
apresentacdo de espetaculos, por exemplo. Ermine @staca, nesse contexto, o caso do
Circo Olimpico da Guarda Velha, inaugurado em 18i6lRio de Janeiro. Posteriormente,
chamado Teatro Imperial D. Pedro Il e, com a Pmalgdio da Republica, rebatizado de

Teatro Lirico®® Segundo a mesma, o projeto da construcdo remetenadelos de teatros

% |dem, ibidem.
% |dem, ibidem.
7 1dem, ibidem.
% |dem, p. 77.
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fixos criados na Europa por Hughes e Astley e, tambhos que ja existiam em Buenos Aires
desde a década de 1820, que “[...] combinando mafioadeiro, permitiam apresentacdo de
cavalos, animais ferozes, acrobatas, saltadoremn®mimas.®® S&o raros os registros de

pavilhdes fixos construidos no Brasil e, mais raaosla, com as dimensdes do pavilhdo

Universal.

A escolha de Porto Alegre, dentre outras grandisles do periodo, também deve ser
ressaltada. Naquela época, a cidade representevap@ompanhias circenses um ponto de
passagem situado em meio a rota percorrida entreldRlaneiro e Buenos Aires — que eram
as principais cidades latinas visitadas pelas srigstrangeiras no periodo. Tal como Porto
Alegre, também figuravam nessa rota cidades conwo F#dulo, Montevidéu, Assuncao e
Lima.”® E interessante perceber que, apesar de néo tmue de grande cidade, Porto Alegre
recebeu em 1871, uma das maiores e mais tradisiammanpanhias de circo, a grande
companhia italiana de Giuseppe Chiarini - com qtrafmalhou o casal Pereira, antes do Circo

Universal, como citado anteriormerite.

O pavilhdo foi inaugurado no dia 13 de agosto dé&518 sua estréia foi “coroada de
éxito”, tendo a imprensa declarado: “na AméricaSio ndo existe outro Circo-Teatro do
gosto e proporcdes deste que embeleza a pracaAnelo 1 e anexo 2). Na América do
Norte também, que nos conste, ndo existe igdaD. préprio Albano Pereira elevou-se

perante o publico e discursou:

Como em meu coracdo existe uma gloria que jamalerpose apagar na mente
daquele que sempre recebeu ternos reconhecimeetepréco dos benévolos e

herodicos habitantes de Porto Alegre, que semprensabceber com 0s seus bragos
abertos todo e qualquer artista que implora a sliasa protecdo, eu, ndo tendo
outro meio por que possa obter ou dar prova daargnatiddo, mantenho um circo

que possa oferecer todas as comodidades necessasidsequentadores de suas
funcdes, como Ihes posso garantir que é o primgirer na América do Sul, quer na

do Nortel®

Segundo Silva, em ambas as Ameéricas ja existianstemdes semelhantes ao

pavilhdo do Circo Universal. Contudo, a autoraakasduas especificidades da construcéo

%9 1dem, ibidem.

O SILVA, op. cit. p. 54.

|dem, p. 79.

"2 SILVA, op. cit. p. 54.

> DAMASCENO, op. cit. p.162.
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erguida na Praca Conde d’Eu: a primeira diz respad fato desta ter sido a primeira
construcdo de iniciativa particular, sem o0 uso eeursos do governo ou de associacdes
comunitarias; a segunda diz respeito a denominagéseja, pela primeira vez referiu-se uma

construcdo desse tipo pelo nome de circo-téétro.

Para estrear o pavilhdo, Albano buscou novos astistncrementou sua compantia.
Os espetaculos do Circo Universal também incluiaprasentagdo de nimeros com cavalos
e cachorros amestrados. Um circo de tamanhas gigsexigia uma companhia a altura, e
segundo Damasceno, o diretor fez tudo que estaveeaocalcance para corresponder as
expectativas do publico e “correspondeu mais ouosiefi Para além do tom utilizado pelo
autor, verdade era que o pavilhdo tinha seus espesaconcorridos e no repertorio constava
ainda a apresentacao de pantomimas. Segundo g autompanhia de Albano Pereira
realizou seus espetaculos “em boa forma” até ¢ fioanés de setembro - quando o publico
passou a ser escasso, até quase ndo comparececdssfdo circd’ Em outubro, um fato
desagradavel parece ter contribuido para a escedespablico - sob a suspeita de o artista
Nelson infringir maus tratos ao filho, também aatida companhia, a policia num espetaculo
“[...] invade o picadeiro, avanca contra cadeiragakerias e dispersa o povo. A deploravel
atitude da autoridade policial desmoraliza o ciecowexa Porto Alegre..”® E, assim, a

companhia de Albano Pereira comecava a perdergodbli

Ao referir-se a agenda cultural de Porto Alegre allimos meses do ano de 1875,
Damasceno comentou que a cidade estava “pobreveiientos”, elogiou as atividades da
Soiréee doClub Porto-Alegrense referiu-se ao Circo Universal dizendo que “.apgre no
deserto em que se transformara Porto Alegre na&isgsa um oasis sequer, o propdimco
Universalse evaporou...”” Nao foi o que aconteceu. Pelo contrario, o Unleainda levou

muitos meses para evaporar e continuou a dar esjpEtdna Praca Conde d’Eu.

" Silva, op. cit. p. 81.

> Segundo enumerou Athos Damasceno, o elenco ergoston por: “Albano Pereira, diretor e (nico
proprietario.Mulheres Madame Pereira, ginasta e equitadora; Madame Rasg, ginasta; Rosalia Mac-Haff,
equitadora e sonambulista; Madame Andugar, equia@oginasta; Sara Ceballos, ginasta; e Esmeralda
Abspurgg, ginastaHomens William Tracy, equilibrista e saltador; e Andralghtim, equitadorMeninos
Eduardo Nelson, Roberto Nelson e Luis Perdifaninas Jdlia Nelson, Rosa Nelson, Clementina Pereira.
Palhacos Pepino, Bill, Carlos e Valentim.” DAMASCENO, ogit. p. 162.

" DAMASCENO, op. cit. p. 162.

" |dem. p. 163.

8 1dem, ibidem.

" |dem, ibidem. [grifo do autor].
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3 PASSANDO DE MADUROA DESTRUICAO DO PAVILHAO

A proposta de construcdo do Circo Universal surgm meio ao contexto
caracterizado por um lento processo de planejaneestecucédo de projetos que tinham por
fim organizar os espacgos urbanos e o convivio ko&@ longo de todo o século XIX, e
mesmo no inicio do século XX, diversas areas dadeidoram sendo reestruturadas e tiveram
seu uso modificado e disciplinado através nédo apdeaeformas, mas também de legislacbes
especificas, como no caso das Posturas Municipais. este estudo, tornou-se especialmente
interessante observar, no contexto do planejameatcidade, os anseios envolvidos nos
projetos que se voltaram aos largos e pracas,faelade que estes se constituiam num dos
principais espacos utilizados pelo circo - o que t®mo exemplo a constru¢do do pavilhdo
Universal, em Porto Alegre. Nesse sentido, aconmgrao$ registros referentes a relagdo que
manteve Albano Pereira com a Camara Municipal derarperiodo em que esteve seu circo
em funcionamento, possibilita problematizar o ussse tipo de espaco pela arte circense e a

relevancia desse uso no planejamento da cidade.

Conforme registrado no Livro de Atas da Camara Nipal de Porto Alegre, e
segundo consta na coOpia do termo de obrigacdoadssipor Albano Pereira, a Camara
dispOs-se a conceder permissao para que o mesmtyutese um pavilhao fixo no referido
local, mediante o cumprimento das seguintes ol circo deveria ser uma edificacéo
elegante de madeira conforme a planta apreserdgatazo da concessao seria de um ano, ao
final do qual deveria o circo ser demolido; poraaspetaculo realizado deveria o diretor
contribuir para a Camara com a quantia de dezéis) além do imposto de lei - quantia que
seria aplicada no beneficiamento da praca; ficatado ao proprietario alugar o pavilhéo e,
por ultimo, apenas poderia realizar espetaculoasyoos, equestres, e aqueles que eram

caracteristicos de cird8.

A leitura das atas da Camara, bem como da corrdépoia expedida, mostra que
parte desses termos que constituiam o contratpaasipor Albano Pereira foi alterada no
decorrer dos trés anos em que o circo permanecdrata Conde d’Eu. Dois exemplos

8 Livro de Atas da Camara Municipal (1875-1882) 89,131.05.1875. Arquivo Histérico de Porto Alegke.
cépia do termo de obrigacdo assinado por AlbaneiRReesta inclusa no processo de demolicdo mowéd p
Camara Municipal de Porto Alegre contra o diretorcico. Processo Crime n°® 3244, M 123, E 1, ant/ 18
Arquivo Publico do Estado do Rio Grande do Sul.
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elucidam essas alteragbes. O primeiro se da emefevelo ano de 1876, quando a Camara
resolveu deferir o requerimento do secretario dedCUniversal, que solicitava permisséo
para realizar bailes mascarados durante o carffa@lsegundo data de janeiro de 1877,
guando a Camara concedeu permissédo a Albano Ppeeaiaque a Companhia Chiarini se
apresentasse no seu pavilffA€om relacdo ao aluguel do espaco, além do cigdiario,
outros circos também utilizaram o pavilhdo Univepsra realizar seus espetacufdsima
avaliacdo menos atenta dessa documentacédo poelesiad crer que tais descumprimentos
tenham partido apenas da parte do dono do circotu@o, ambas as partes usufruiam da
alteracdo dos acordos do contrato. De um lado orem@po que lucrava com seu
empreendimento, de outro a municipalidade que, alérmembolsar os impostos pagos,
despreocupava-se em oferecer ou manter um espacguemse realizassem variadas

atividades de cultura, lazer e diversao das qeagmesontrava avida a populagéo.

Nesse sentido é que se pode avaliar o fato de gnedmos de maior importancia do
contrato, o prazo de concessao, ter sido repetig@nestendido pela Camara e descumprido
pelo diretor. Assim, no inicio do ano de 1877, an@é& ordenou a seu promotor que
intimasse Albano Pereira a demolir o pavilhdo rta da 31 de maio do mesmo ano, visto que
0 prazo estabelecido no contrato encontrava-se Uito mencido® A época, oJornal do

Comeérciopublicou nota a respeito:

Chegou ndtapuameste estimavel cavalheiro, director da companbgigstre que
ora trabalha em Bagé e deve seguir brevementeSaantdAnna do Livramento. S.S.
veio tratar de demolir o amphitheatro da praca €atfitu, na forma da resolucéo
municipal que os leitores conhecem. Diz o Correierddntil de Pelotas que o Sr.
Albano tenciona mudar o dito amphitheatro para codtigar nesta capital ou
transferil-o para aquella cidade, si obtiver umeteo em condicdes vantajosas.

Segundo consta nas atas, na mesma €época, o dicet@irco Universal encaminhou
requerimento a Camara solicitando autorizacao gamaervar o pavilhdo por mais dois anos
a contar do prazo dado para demolicdo, ao que a@amsolveu indeferff. E interessante

perceber que este é o mesmo periodo em que, augass, a mesma concedeu permissao ao

8 Livro de Atas da Camara Municipal (1875-1882) #8,118.02.1876. Arquivo Histérico de Porto Alegre.

8 Livro de Atas da Camara Municipal (1875-1882) 7i2,122.01.1877. Arquivo Histérico de Porto Alegre.

8 Segundo dados obtidos através da leitura de D&masoutros dois circos alugaram o pavilhdo Unalers
Circo Barnabd (1876) e o Circo Inglés de Hadwin &ligims (1877).

8 Livro de Atas da Camara Municipal (1875-1882) 79,115.01.1877. Arquivo Histérico de Porto Alegre.

% Jornal do Corércio. Porto Alegre, 27 fev. 1877. Museu da Comaréao Hipdlito José da Costa.

% Livro de Atas da Camara Municipal (1875-1882) 72,122.01.1877. Arquivo Histérico de Porto Alegre.
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diretor para alugar o pavilhdo para a Companhiar@hi Poucos meses depois, a Camara
resolveu indeferir novamente outro pedido de pgagdo do prazo e quanto a este pedido,

ficou registrado que um vereador havia votado arfde manutenc&o do cir€b.

N&o tendo sido realizada a demolicdo, em junho8@& & Camara Municipal de Porto
Alegre, através de seu procurador, dirigiu-se eéira Vara Civil e solicitou a expedicao de
mandato judicial contra Albano Pereira, para quen&smo cumprisse com 0S termos
assinados e empreendesse a demolicdo de seu pdVilkdeitura dos documentos mostra
gue este processo se estendeu por mais de umeamgue o diretor do circo cumprisse com
0 mandato e sem que a Camara empreendesse a @melap que se pode creditar duas
razdes: a primeira é que a Camara nao devia asfarsth a arcar com 0s custos do servico e,
a segunda, € que o pavilhdo cumpria de fato coomgdd de servir & sociedade como um
espaco de lazer e diversdo, dentre 0os poucos meista época. Para além disso, rendia a
Camara os impostos pagos pelo Circo Universal e guras companhias que nele se
apresentavam. Nao fosse assim, talvez nédo se @uassie dornal do Comércia favor da

concessao:

Com quanto esta deliberagéo da corporagdo munisgjal perfeitamente legal, e
reclamada pelas exigéncias do aformoseiamentoubriidde d’'aquella parte da
cidade, parece-nos que, desde que ndo vao secgéadas os melhoramentos, que
se tem em vista realisar naquella praca, ndo lmir@dveniente em ser conservado
de pé por mais algum tempo o circo, que indebitaenebstrué®

Em abril de 1878 foi deferido um abaixo-assinadoaeninhado por um grupo de
moradores do entorno da Praca Conde d’Eu, queitavtica remoc&o do pavilhddNessa
mesma data, registrou-se a posi¢cdo da Camara ¢agdoea mais um pedido de prorrogacao

encaminhado por Albano:

[...] a Camara, considerando que o supplicantegobrse por um anno a demolir o
referido circo até o dia 7 de Junho de 1876, oasantesmo se a Camara tivesse
necessidade do termo, e que apezar de intimado esvo@ pelo Procurador
municipal ndo o fez, vindo s6 em 22 de Janeiro8¥ bedir espacamento de prazo,
que lhe foi concedido improrrogavelmente até 31 Migo do mesmo anno;

87 Livro de Atas da Camara Municipal (1877-1883) 99,104.04.1877. Arquivo Histérico de Porto Alegre.
8 pProcesso Crime, ano 1877, n°3244, M123, E1. AmBiéblico do Estado do Rio Grande do Sul.

8 Jornal do ComércipPorto alegre, 06 jun. 1877. Museu da Comunicatjfidlito José da Costa.

% Livro de Atas da Camara Municipal (1877-1883) @°(®.04.1878. Arquivo Histdrico de Porto Alegre.
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considerando que o supple. por novo termo obrigoa-demolir o circo até aquele
citado dia, faltando ao cumprimento deste, comtaralao do primeiro termo,
vendo-se a Camara ainda hoje na contingencia @ensaisuma acédo judiciaria para
o arrasamento do referido circo, decahindo da prénmmor ndo haver sido citado o
suppe; por todos esses motivos e mais por que adEnpser perpetuamente, como
parece ser a intengcdo do suppe. occupados osdgrdenuso € gozo comum em
proveito de particulares, resolve a Camara unangnémindeferir o requerimento
do supplicanté*

Por meio da correspondéncia expedida pela Camarachal, pode-se afirmar que
em junho de 1878 o pavilhdo ainda n&o havia sidmotido. Segundo essa mesma
documentacédo, naquele periodo, a Camara aceitguiem) conformando-se com o parecer
de seu advogado, conceder autorizacdo a Albandir&pega que este realizasse espetaculos
em seu pavilhdo. Contudo, a assinatura desse noeonento previa a demolicdo
improrrogavel do circo no prazo de seis mesesciysive, o recolhimento da quantia de mil
réis para a garantia dos custos da demoficAim decorrer da pesquisa nao se verificou a data
exata da retirada do circo, contudo, calcula-sgursgo a Ultima concessao deferida pela
Camara, que esta se deu no final do ano de 1878.

No ano seguinte, o pavilhdo ja ndo se encontragaeba area e, segundo Fischer, a
municipalidade deu inicio a um grande projeto dmnizacdo que se voltava especificamente
aguele espaco. A area havia abrigado o primeiracadler Publico da cidade que, tendo sido
demolido, deu lugar ao Circo Universal — quer dinepavilhdo veio a ocupar toda a area do
antigo Mercado (Anexo 3). O projeto de reformajresd por um francés chamado Louis
Nectoux, previa o ajardinamento e o embelezamemfora;a e, conforme comentou Fischer,
era um projeto grandioso, em que no chdo se das@mheanteiros aos moldes das pracas
europeias, se plantariam arvores e cercar-se-iaca gom um gradil requintaddTambém
se projetava construir um chalé destinado a venda bébidas tradicionalmente
comercializadas nas vendas alemas situadas na Bluat&fios da Patria. E, segundo o

modelo europeu, se instalaria um chafariz na Feacale d’Eu’*

No texto que escreveu sobre a Praca XV, Fischeatum breve histérico dos projetos
de urbanizacdo que se voltaram ao ajardinamenfwad@s e parques. Segundo o autor, ao

longo do século XIX, a medida em que as cidadexizng, comegaram a surgir projetos que

% Livro de Atas da Camara Municipal (1877-1883) @°(®.04.1878. Arquivo Histérico de Porto Alegre.

%2 Livro de Correspondéncias Expedidas da Camara dvhati (1862-1879). Livro n° 1.3.2.1/8. p. 213.
05.06.1878. Arquivo Histérico de Porto Alegre.

% FISCHER, op. cit. p. 33.

% |dem, p. 36-37.
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visavam o0 arejamento, embelezamento e a demo@&bzéos jardins e pracas que antes
eram espacos restritos ao uso dos nobres. O moatledado nesses projetos foi 0 da reforma
urbana de Paris, ocorrida na metade do séculopalasras do autor, “jardins e pracas sao a
natureza domesticada e submetida a mao humanasjadpracas sao construcdes tanto
quanto um edificio.” Para Fischer, essa mesmaddgicutilizada na reforma da Pragca Conde
d’Eu e, assim, Porto Alegre teria experimentado aspecto urbano da cultura europeia.
Aspecto esse que, em sua opinido, teria transfamatida das pessoas, proporcionando-lhes
a experiéncia de aproveitar a cidade de um modo:rfawcidade deixa de ser apenas o local
de trabalho, deslocamento, aborrecimento e deraultwumal no teatro e na biblioteca, para

ser agora também um cendrio bonfto.”

E importante perceber que esses projetos de ragan@into das pracas e parques
envolviam uma concepc¢do de lazer bastante digtistela que possuiam muitos dos que
frequentavam tais espacos. Como dito anteriormemake, pracas e parques eram
recorrentemente utilizadas por artistas de rugpagueatrais e circos. Com o cercamento
dessas &reas, com a construgdo de espac¢os destam@mmeércio, como por exemplo, 0
Chalé, que se projetou para servir a venda de aeleidom o tracado de canteiros, eliminou-
se a possibilidade de utilizacdo daqueles espagasqutra atividade de lazer que nao fosse
beber ou caminhar por entre os canteiros, resmrandr umedecido pelo chafariz. A nova
disposicéo colocada pela reforma impossibilitour@erentemente o alojamento de pavilhdes
ou toldos de circo e, desse modo, aquela areadddecideixou de servir ao tipo de atividade

de lazer e diversao proporcionada pela arte ciecens

Ao comentar as mudancas trazidas pela reforma daaprFischer parece
desconsiderar que daquele espaco se fazia os ivatisad usos, basta retroceder e analisar as
motivacdes da alcunha Praga Paraiso. Durante ugo lperiodo, conforme se verificou na
obra de Damasceno, a Praca Conde d’Eu, tal comasoptacas da cidade, foi espaco de
alojamento e de apresentacdo para diversas comgatdcirco. Pode-se perceber, assim, que
o referido local ndo se constituia simplesmente raspaco urbano destinado ao mero
deslocamento. Constituia-se, muito pelo contrarion espaco disponivel a realizagdo de
atividades alternativas a cultura formal e ao d¢atid, como por exemplo, espetaculos
artisticos deslocados dos locais formais e elidgate apresentagdo, como os teatros.

% |dem, p. 33.
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Oficialmente, essa néo era a visdo corrente. N&oaer menos, a visdo daqueles que
planejavam e organizavam os espacos da cidade asseuNesse sentido é que se pode
perceber a importancia delegada ao uso dos espdgaisos pela arte circense e por outras
expressdes artisticas que faziam desses seus decamesentacdo. A época em que se deu o
processo de construcdo e demolicdo do Circo Urdlvera justamente a mesma época em
que se deu especial atencdo e valor a construgg@spacos formais de espetdculo - os

teatros.

Além disso, faz-se necessario ressaltar que o ndiocera a expressao artistica — entre
a musica e o teatro, por exemplo — mais valorizeda critica, muito embora fosse bastante
prestigiada pelo publico, independentemente dasdasisociais que o constituiam e do local
escolhido para a realizacéo dos espetaculos. feilesiessa realidade e da perda no processo
movido pela Camara, Albano Pereira mostrou-se upresario extremamente atento a oferta
de espacos a arte circense e propositivo ao gost@mbjetos da época: sem muita demora,
tratou logo de inaugurar novo espaco de diversacidaale. E assim estreou elegantemente

como os demais teatros de Porto Alegre, o Teathadedades.

3.1 UM CONFORTAVEL CENTRO DE DIVERSOHES:TEATRO DE VARIEDADES E
OUTRAS CONSIDERACOES

Ao final do ano de 1879, associado a outros doig@iempresarios, Albano Pereira
inaugurou novo teatro em terreno comprado na Ruantérios da Patria. A estréia do Teatro
de Variedades ocorreu em 14 de dezembro, ao sdmardfas de musica, num ato solene e
mediante a presenca ilustre do Presidente da Rravidas palavras de Damasceno, naquele
momento, entregou-se a populacdo mais um conférténéro de diversbes, uma “espécie de
politeama, destinado a Companhias Liricas, Companldramaticas, Companhias de
Cavalinhos e, na falta delas, até a pistas deamdtine salas de bail&®"Albano Pereira,

enfim, oferecia aos porto alegrenses um centrowesbes aos moldes da cidaldistrada

Um parecer de vistoria realizada em fevereiro de9l&esta que Albano, tdo logo
demoliu o pavilhdo Universal, tratou de iniciaradsas do Teatro de Variedades em novo
endereco (Anexo 4§’ O motivo da vistoria seria a necessidade de sécaeras condicdes

% DAMASCENO, op. cit. p. 184.
" Erminia Silva, ao comentar a inauguracdo do Tedér&/ariedades em seu livirco-Teatro: Benjamim de
Oliveira e a teatralidade circense no Bragiefere-se ao mesmo como sendo o pavilhdo do Clnieersal
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do espaco para a realizacdo de bailes a fantasgpease pode inferir que 0s mesmos tenham
sido realizados ainda antes da inauguragcao oftimateatro. Segundo consta no referido
parecer, em 22 de fevereiro daquele ano, o Varedgssuia ja finalizado um espaco
destinado a realizacao de bailes, “com a preciggegofaltando ainda dependéncias, algumas
ja principiadas”. Previa-se também nesse pareterca da cobertura de lona por telhas de
zinco e ainda uma vistoria final a ser realizadsinasque as demais dependéncias se

encontrassem terminad&s.

Damasceno afirma que o novo teatro teve sua agaeadenentada durante o periodo
compreendido entre sua inauguracdo e maio de I8&€te intervalo, apresentaram-se no
Variedades a Companhia Equestre e Ginastica Norteritana e a Grande Companhia
Japonesa, nas palavras do autor, com uma frequénicieadora e trabalhos impecéaveis no
género. Segundo Damasceno, a companhia japonesmrgadora de um elenco composto

pelos maiores equilibristas do mundo e apresenigualaveis trabalhos acrobaticSs.

Ao findar desse periodo Albano contratou nhovamanBmmpanhia Norte-America e,
nas palavras do autor, esta brilhou tanto quantésaima iluminacdo do espaco e ambos,
companhia e iluminacdo, cairam nas gracas daerfiara Damasceno, o Variedades “nao
tinha la uma orientacdo muito segura, em matéridivkrsées”. Contudo, ha que se inferir
que tal julgamento se deva de fato a diversidaddrdedes contratadas pela direcdo do teatro
que, como indica a alcunha, propusera-se a sec@siestinado a espetaculos de variedades.
Nesse sentido, também se apresentaram naquele égiins grupos de atores locais e o
professor aleméo Dr. David J. Hoffmann com suamaptes demonstracdes, com o auxilio
de seu aperfeicoado microscopidA diversidade de atracbes que se apresentavaatooTe
de Variedades talvez ndo agradasse nem a critimameao proprio Damasceno, e iSso se

atribui certamente a crescente valorizacao da edizecao.

ApoOs esse periodo, segundo Damasceno, a agendsatdo tornou-se muito menos
movimentada e, ao que parece, 0s negocios ja mibae para o empresario Albano Pereira.
O quadro era tal que afirmou o autor:

reformado e transformado em teatro. Como se moationa e, segundo consta na documentagdo consutada
Teatro de Variedades foi construido na Rua Voliwgata Patria, enquanto que o Circo Universal inaah-se
na Praca Conde d’Eu, em frente ao Mercado Publico.

% Oficio de vistoria da construcéo do Teatro deadaies (22.02.1879). Fundo: Obras Publicas. Magt8OP
Arquivo Historico do Rio Grande do Sul.

% DAMASCENO, op. cit. p. 184.

19 1dem, p. 185.
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[...] € que a bolsa do Albano, ao invés de engmerdaiminuia. E o teatro virou
Saara perfeito, isto €, deserto completo... Pordiadio a troupe dos nipdes, vé-se
logo que o Variedades, inaugurado até com a prasgmdresidente da Provincia,
ndo deu nem a metade do que se poderia esperarNd&econseguiu, de longe
sequer, fazer mossa ao S. Pedro, que esteve besrativ, embora ndo superasse
em 1880 a moleza do ano antef{dr.

N&o se sabe ao certo o que aconteceu, mas o fgte é&m 1890, o Teatro de
Variedades passou a se chamar Teatro América aciohar sob nova direcd® Nesses
cerca de dez anos em que se manteve enquanto TamtNariedades, comportou a
apresentacao de cerca de 18 atracGes de circe, @rtipanhias e artistas individuais, nédo
contando as demais apresentacdes referentes a exnassoes artisticas, o que prova que o
espaco ndo constitufa-se nuieserto completaomo referiu Damascern®® Muito pelo
contrario, verifica-se que, tal como o pavilhdoGiao Universal, o Variedades cumpriu com
a proposicao de servir como espaco de lazer esdivgpara aquela localidade que, como

tantas da época, dispunha de poucos locais sertedhan

Em verdade, esses espacos comportavam a realizdgo espetaculos que
sabidamente ndo eram bem vindos nos grandes tealroemo o Teatro S&o Pedro, no caso
de Porto Alegre. Um comentario de Damasceno repredsia realidade:

Muito mais pargpicadeirodo que pargalco, seria igualmente o artista de atracao,
A. J. D. Wallace, que, dizendo-se o Primeiro Pdastador brasileiro e Magico de
Suas Magestades Imperiais — estreou a 10 de jam®ifo Pedro, inaugurando a lista
de diversdes em Porto Alegre no ano de 7878.

Interessante também é perceber que enquanto seheei® que grande parcela da
sociedade fosse afeita aos espetaculos circendes/ariedades, espetaculos ditos de forma
pejorativa “de diversdo”, enaltecia-se outra parcetonhecidamente menor, que frequentava
0 teatro ndo apenas para apreciar a dita arte tan#®m, para cumprir com um ideal de
comportamento social que envolvia, dentre outragdatles, a circulacdo por espacgos do

%1 1dem, ibidem.

192 DAMASCENO, op. cit. p. 256-257.

193 Os dados referentes a quantidade de atracdeseqaprasentaram no Teatro de Variedades foram abtido
através do préprio levantamento realizado por Daerasem sua obra.

194 DAMASCENO, op. cit. 172-73.
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porte de um teatro como o S&o Pedro. Nesse senladtaca-se a seguinte afirmativa de

Damasceno:

Conquanto esses espetaculos fossem de boa quadidapadassem a muita gente, o
certo € que havia um publico na cidade que, comsejdisse varias vezes, ndo
gostava de empregar o seu tempo em semelhantes@iseque mais se destinavam
a criancas e desocupados do que a pessoas deaespesicao social. Esse publico
ndo era vasto. Mas dava, de sobra, para esgofltasnas e camarotes do nosso

limitado teatro, toda a vez que uma Companhia séridispusesse a fulgurar na sua

rampa%®

Como apontou Regina Horta Duarte, o século XIXp&odo no decorrer do qual se
atribuiu ao teatro a tarefa de difundir costumedeais civilizadores. Ao mesmo tempo em
que se propunham a entreter o publico, as pecasaesin 0s espectadores, exaltando as
virtudes e combatendo os vicios sociais. As tragnas repletas de intencdes moralizadoras e
defendiam valores como o trabalho e a familia. &rdepassou a ser o tipo de diversao
procurada pelos povos civilizados. Numa campanhpeahada, a historia das origens do
teatro foi amplamente resgatada e divulgada, retdoige os exemplos de grandes
civilizagbes, como Grécia e Roma. Segundo Duaai® cidades gabavam-se de seu alto grau
de civilizacdo, & medida que se mostravam capazealdrizar o teatro e receber companhias
de maior projecdo’®® E assim, diante da valorizacéo de palcos tAocizadbres, que lugar
restaria aos toldos e pavilhdes de uma mera e etesgrosa diversdo como 0 circo, no

planejamento urbano?

19 1dem, p. 216-217.
1% DUARTE, op. cit. p. 118.
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CONSIDERACOES FINAIS

A proposta de construcdo do Circo Universal surgm meio ao contexto
caracterizado pelo lento processo de elaborac&®®igdo de projetos que tinham por fim
organizar 0s espacos urbanos e o convivio socidP@ro Alegre. Nesse contexto, ao longo
de todo o século XIX e inicio do século XX, diversareas da cidade foram sendo
reestruturadas e tiveram seu uso alterado e dismijad atraves ndo apenas da reforma de sua

estrutura fisica, mas também de legislacfes egs;ifais como as Posturas Municipais.

Neste estudo, observaram-se especialmente, noxtmmte planejamento da cidade,
0s anseios envolvidos nos projetos que se voltaarargos e pracgas, pelo fato de que estes
se constituiam num dos principais espac¢os urbatiiiados pelo circo, 0 que tem como
exemplo a construcdo do pavilhdo Universal. Nesatid®, baseou-se a pesquisa na analise
dos registros referentes a relagcdo que mantevepoesério Albano Pereira com a Camara
Municipal durante o periodo em que o circo esteueencionamento na Praca Conde d’Eu.
Do mesmo modo, problematizou-se o uso desse tipespaco pela arte circense e a

relevancia desse uso no planejamento da cidade.

Ao longo desta pesquisa, e com base na analisedaties fornecidos por Athos
Damasceno, foi possivel localizar uma série degesparbanos, entre ruas, pracas e parques,
que foram recorrentemente utilizados, ao longo é&mls XIX, pelo circo e por artistas e
grupos ambulantes. Alguns desses espacos podesgjgeglencados, como por exemplo: a
Praca das Carretas, a Rua Jerdnimo Coelho, a BaaCanceicdo, a Praca da Alfandega, o
Parthenon, o Menino Deus, a Praca Pinto Bandei@gampo da Redencao e, a Praca Conde

d’Eu — este Ultimo, cujo uso foi discutido na as&lilo caso do Circo Universal.

No decorrer dos anos, e com 0 avancar do processdodnizacao da cidade, ocorreu

um expressivo movimento que se notabilizou por tafasada vez mais esses locais
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disponiveis ao circo e aos artistas ambulantes efdrac da cidade e de seus espacos
progressivamente mais planejados, disciplinadoss&itos, movimento que se prolongou e
acabou por refletir no presente a quase indispataldee de espacos a referida arte. Haja vista
que, dos locais acima citados, nenhum deles abnigoai companhia de circo sequer nos

ultimos anos.

Ao mesmo tempo em que se constatou tal realidadesa pdde deixar de perceber,
concomitantemente a esse movimento, o processemtedlacdo da area central de Porto
Alegre. Em outras palavras, pode-se afirmar quaesnos espac¢os dos quais o planejamento
urbano expulsou a arte de rua e seus artistascpacaetizar os projetos de urbanizacao - sob
a elegante influéncia européia dgardinamentossao hoje espacos marginalizados em pleno

centro da cidade.

Este estudo também constatou o ndo-reconhecinienfmapel da arte circense na
constituicdo desses espacgos urbanos e, mais imfrtea memaoria dosodesses espacos. E
infere-se que este nao-reconhecimento decorraredeatros possiveis motivos, do lugar que
se delegou as artes circenses na memoria cultaratidhde. Nesse sentido, a obra de
Damasceno escrita na década de 1950, que se peoplsgn umaontribuicdo para o estudo
do processo cultural do Rio Grande do ,Stgio a contribuir de forma significativa com o
discurso que desvalorizava a arte circense perrntas expressoes artisticas, tais como o
teatro e a musica, por exemplo. No mesmo sentitlmabs discursos que hoje valorizam as
reformas urbanas realizadas a época e desconsiderada praca se fazia um uso especifico
e alternativo aos raros e elitizados espacos aidtentdo disponiveis.

O que legitimou a escolha de uma acdo enquanttoatigepesquisa — qual seja, 0 uso
dos espacos urbanos pela arte circense — foi, gdé@na da constatacdo de sua auséncia na
producao bibliografica existente sobre o tema, r@stedacédo de que parte relevante do que
constituiu o panorama cultural da cidade, no ségUXqg foi invisibilizada, tanto pelo préprio
planejamento da cidade, quanto pela memadria qpecskeiziu e reproduziu de seus espacos.
A construgdo de um monumental pavilhdo fixo — ésteuincomum a época — destinado a
realizacdo de espetaculos circenses e demaisaatesctulturais que ali pudessem ocorrer, em
meio a uma das principais pracas centrais da cidatleje uma historia desconhecida para

aqueles que circulam pelos arredores da famosa RV¢

E, qguanto ao problema a que se propds respondesttado, pode-se dizer que 0 uso
dos espacos urbanos pela arte circense em PorpeAd® longo do século XIX se deu na
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medida em que as companhias e os artistas cormeguatender as demandas da
municipalidade, no que se refere desde a congdsstautorizacdo do uso dos espagos
urbanos, passando pela discussdo e o cumprimesttedtunos que regiam um contrato de
cessao, até a sua capacidade de contornar osslimpestos pelo planejamento urbano e pela
consequente reestruturacdo e disciplinamento dodesses espacos. Como exemplo dessa
dindmica, escolheu-se e destacou-se aqui a tiajetérAlbano Pereira enquanto empresario

circense.
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JornalO Labaro(1881) — MCHJC
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ANEXO 1

Imagem dos fundos do pavilhdo do Circo Universatca de 1878. Ao fundo da fotografia vé-se o Meavcad
Publico, o Rio Guaiba e o edificio Malakoff.

Fonte: Blog Porto Alegre - Uma Historia Fotogréafica Disponivel em:
<http://ronaldofotografia.blogspot.com/2011/05/@raw-de-novembro.html> Acesso em: 15 nov. 2011.
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ANEXO 2

Parte da frente do Circo Universal, voltada paRua Marechal Floriano.

Disponivel em: <http://ronaldofotografia.blogspot@2011/05/praca-xv-de-novembro.html> Acesso em: 15
nov. 2011.
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ANEXO 3

Planta mostrando a area do antigo Mercado Puhlic@869, posteriormente ocupada pelo pavilhdo do

Circo Universal.
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Fonte: SCHMIDTT, Ricardo Morem. (orgQ Chalé e a Praga XV: histérias de Porto AlegRorto Alegre:
Telos, 2006. p. 131.
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ANEXO 4

Detalhe da planta de 1888rganizada e desenhada pelo Capitdo de Artilharizngenheiro Militar Jo&o
Candido Jacques. Chama-se atengdo para os seguomtes: n°® 30 - Mercado Publico; n® 31- Praca €ond
d’Eu; n° 34 - Teatro de Variedades.

Fonte: Planta de Porto Alegre, 1888. Disponivel ghitp://www.ihgrgs.org.br/cd_mapas_rs/CD/CapVbhbt
Acesso em: 23 nov. 2011.




