i g Y S S e B P TSP b AP s, b

.idfﬂ“if.ﬁ‘%%u!{ S T i e R o Jl?..‘l.v-lwi

% a5t 3Ty
il oz ...fo\. -~
v > omm - —
i . : < O
s e > i % it ey P ] Ao n mr a
o S e e e e R e s Pt e S I3 h e B Bl G oo PG o o 3 “
< o T O
o — )
et A ik o n&

|etua

Teres
1IY¥os

Arquitet

<5 o i ma > m
25 S o]
aﬂibtvﬂuw&#\ma\unhﬁﬁdu. N 7 5 Lo e e % Q
. i ; o ® 2 .2
~a omm 0 %
. = e T oo 0 -
e Y B d r : % &
e ol W 3
S G S - o M| o )
. a— ==
omm Noj O
| — <5 i &
< <

- - > - : . o
2', o 5 = . S ® e e £ - - =2 2 .
e e O W S TS e et e e S . e
e e e e e e e s
5 kA = - . S A
e = L P R R P e e e (B > e Sy

I T L e R R o R
- (2 g2 = - & Ala s A T
A - SRaET = 2 g e e o — S e~ - oeae PR
e s e i e =T Rt P+ P drarte g i g z = =20 TRt -z

—— s SEEAERT ST AR 8 A i T i el

e e e B R

Lk
"
A

T e B e e i |




Universidade Federal do Rio Grande do Sul
Faculdade de Arquitetura
Programa de Pesquisa e Pés-Graduacéo em Arquitetura

A Producdo Arquitetonica de Acdcio Gil Borsoi em Teresina.
Andlise dos critérios projetuais em Edificios Institucionais.

Ana Rosa S. Negreiros Feitosa

Dissertacdo apresentada ao Programa de Pesquisa e Pds-Graduacdo em
Arquitetura (PROPAR) da Faculdade de Arquitetura da Universidade Federal
do Rio Grande do Sul (UFRGS) como requisito parcial para obtencdo do
titulo de mestre em arquitetura.

Orientacdo: Prof. Ph.D. Arg. Edson da Cunha Mahfuz.
Porto Alegre, maio de 2012



CIP - Catalogacio na Publicacéo

Faeitosa, Bna Rosa Scares Negreiros
A Produgic Arquitetdnica de Acidcio Gil Borsol em
Teraesina. Andlise dos critérios projetuals em

Edificics Institucionals. [/ BAna Rosa Scares
Negreiros Feitosa. -- 2012.
275 f.

Orientador: Edson da Cunha Mahfuz.

Dissertagfo (Mestrado) -- Universidade Federal do
Rio Crande do Sul, Faculdade de Arquitetura,
Programa de Pos-Graduagfo em Arquitetura, Porto
Alegre, BR-RS, 2012.

1. Acdcio Gil Borsci. 2. Arquitetura wmoderna em
Teresina . 3. Edificics institucicnais . 4.
Arquitetura moderna. I. Mahfuz, Edson da Cunha ,
orient. II. Titulo.

Elaborada pelo Sistema de Geragdo Automatica de Ficha Catalografica da UFRGS com os
dados fornecidos pelo{a) autor(a).




A meu pai (in memoriam)
com todo meu amor .






Agradecimentos

Agradeco a Deus e aos meus Antepassados.

Aos meus pais Juvenal e Zilmair pelo apoio constante que recebo e ao meu
irméao Filipe pelo companheirismo. A toda minha familia pelo estimulo que
sempre recebi para crescer cada vez mais em meus estudos.

Ao meu orientador Professor Edson da Cunha Mahfuz pelo exemplo de
excelente profissional.

A todos queridos professores que deram base e orientacées, em especial
Professora Alcilia Afonso de Albuquerque, pelo incentivo ao meu
aprimoramento académico.

Aos arquitetos autores das obras que me inspirei e incentivaram,
indiretamente enriquecendo meus estudos, observacdes e andlises na
arquitetura.

Aos meus amigos arquitetos e ndo arquitetos, pelo carinho, atencéo,
conversas e pela paciéncia que me dedicaram. Em especial agradeco a Livia
pelo ajuda nas leituras e discussdes ocorridas ao desenvolver deste trabalho.









Resumo

Este trabalho trata-se de uma dissertacdo de mestrado que tem
como titulo “A Producdo Arquitetébnica de Acécio Gil Borsoi em Teresina:
andlise dos critérios projetuais em edificios institucionais.” Serd apresentada
como trabalho final do mestrado, vinculado ao Programa de Pesquisa e Pos
Graduacdo em Arquitetura — PROPAR, na Faculdade de Arquitetura da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, na drea de concentracéo de
Projeto de Arquitetura e Urbanismo. Tem, como objeto de estudo, os
edificios institucionais do Tribunal de Justica (1972) e a Assembléia
Legislativa (1984), localizados na cidade de Teresina, no Estado do Piaui,
projetados pelo arquiteto Acdcio Gil Borsoi, cujos trabalhos demonstram
valores projetuais que ajudam a compreender uma obra com fundamentos
na arquitetura moderna. Quanto & metodologia, teve como influéncia trés
linhas fundamentais: a metodologia do grupo FORM, a do Programa de
Pesquisa PROPAR e histéria oral. Na pesquisa, partiu-se das fontes primdrias,
as préprias obras arquiteténicas e o material do processo projetual; e das
fontes secunddrias, os textos de referéncia. A dissertacdo traz, inicialmente,
uma apresentacdo do arquiteto, seus trabalhos em Teresina e a relacdo dos
objetos arquiteténicos com a malha da cidade. Em capitulos seguintes,
expdem-se os critérios de andlise e, em seguida, a andlise detalhada dos
edificios do Tribunal de Justica e da Assembleia Legislativa. Concluindo-se o
trabalho foram realizadas reflexdes, com base na teoria projetual
arquiteténica moderna, considerando a realidade do Nordeste brasileiro.






Abstract

This paper named “The Architectural Production of Acdcio Gil
Borsoi in Teresina: analysis of projectual criteria in institutional buildings." will
be presented as final work of a master degree course, af
the Architecture Program of Research and pos- graduation - PROPAR, at
the Architecture College at Federal University of Rio Grande Do Sul, in
the area of Architecture and Urbanism Project. It has, as object of study, the
institucional buildings of the Court of Justice (1972) and the State legislature
(1984), located in the city of Teresina, in the State of Piaui, projected by the
architect Acdcio Gil Borsoi, whose works demonstrate projectual value that
help to understand a work with modern architecture basis. the methodology
had as influence three basic lines: the methodology of group
FORM , the methodology of Program of Research PROPAR and verbal history.
In the research, it was used the primary sources, the proper architectural work
and the material of the projetual process; and the secondary sources, the
reference texts. The paper brings, initially, a presentation of the architect, his
works in Teresina and the relation between architectural objects and
the city mesh. In following chapters, the analysis criteria and, after that, the
detailed analysis of the buildings of the Court of Justice and the State
legislature are exposed. Concluding the paper, reflections had been made,
based in modern architectural projetual theory , considering the Brazilian
northeast reality.
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1.Introducéio

O objeto deste estudo trata-se da andlise dos edificios do Tribunal
de Justica (1972) e da Assembleia Legislativa do Estado do Piaui (1984),
obras projetadas pelo arquiteto Acdcio Gil Borsoi em Teresina, capital do
estado do Piaui que representam espacialmente, respectivamente, o Poder
Judicidrio e o Poder Legislativo no estado. Estdo localizados de maneira
central na malha urbana da cidade, préximo a uma das margens do rio Pofi,
onde o conjunto cria um espaco civico na regido.

A escolha desses edificios deve-se a estudos realizados sobre a
arquitetura moderna na cidade de Teresina, durante a participacdo no
Grupo de Pesquisa “Modernidade Arquiteténica”, da Universidade Federal
do Piaui, cadastrado no CNPq.

Inicialmente, foram observadas as qualidades projetuais e os
resultados construtivos finais de vdrios edificios. Destacam-se, aqui, as obras
realizadas pelo arquiteto Acdcio Gil Borsoi que foram, de maneira
cuidadosa, analisadas desde o processo dos desenhos até sua concluséo,
demonstrando a possibilidade de controle projetual até etapas finais da
construcdo dos obijetos, afirmando a utilizagéo de uma teoria projetual
moderna: ‘A arquitetura neste momento vai além da construcdo e torna-se
um conhecimento’'.

" Bernad Tschumi . In :NESBITT, Kate. “Introducdo”. In NESBITT, Kate (org). Uma
nova agenda para a arquitetura. Antologia teérica (1965-1995). Sao Paulo, Cosac

Naify, 2006 pg. 16
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Justifica-se a escolha, pelo valor arquitetbnico dessas obras, bem
como pelo valor simbdlico que as mesmas possuem na cidade. O valor
desses edificios para o estado, enquanto local de representacdo dos poderes
Judicidrio e Legislativo, é impar, como afirma Segawa (2002,p.176):

Do espaco da administracdo publica ndo se deve isolar
sua denotacdo mais ampla de locus do poder, da
simbologia inerente ao exercicio das prdticas politicas em
uma sociedade.

Tem as suas funcées de importéncia para a administracdo de
ordem social, e demonstra a qualidade funcional destes para a cidade, além
disso, possuem valor histérico, como patrimbénio moderno de qualidade,
justificando a escolha dos mesmos.

Considera-se que as obras arquiteténicas sdo, em si, as maiores
documentacées, por serem, de modo concreto, a realizacao literal de todo o
processo do pensamento do arquiteto, aliado as variacées culturais e sociais
da época em que foram produzidas. Os prédios a serem analisados
explicar@o ou justificardo a importancia de se levantar, catalogar e conservar
esta rica producd@o do arquiteto Acécio Gil Borsoi em Teresina.

Como objetivo, a pesquisa pretende documentar, estudar
sistematicamente, através de uma andlise abrangente, como também expor
os pormenores das obras, com enfoque em seus aspectos formais e tedricos.
Produzir, enfim, um documento com conteldo de descricio e andlise




baseado em um arquivo gréfico, conjuntamente produzido, facilitando a
compreensdo e a valorizacdo dos métodos de producdo moderna.

Tem, como enfoque, a producdo arquiteténica, a andlise projetual
e sua materializacdo construtiva e a andlise critica fundamentada no projeto.
Ocorre uma valorizacdo dos edificios em si, do objeto construido, como do
seu processo projetual e das relacdes culturais que os ajudaram a se
estabelecer como obras arquitetdnicas de qualidade. Possui, enfim, como
critérios de pertinéncia dos instrumentos para a andlise e critica, o texto
(discurso verbal) e a imagem gréfica.

Quanto & metodologia, teve, como influéncia, trés linhas
fundamentais: a metodologia do grupo FORM; a do Programa de Pesquisa
PROPAR e  histéria oral. Utilizou-se, inicialmente, a mesma base
metodolégica de pesquisa do grupo “Modernidade Arquitetébnica” da
Universidade Federal do Piaui, a qual emprega o método desenvolvido no
programa “A forma moderna”, da ETSAB/ UPC (Escola Técnica Superior de
Arquitetura  de Barcelona, vinculada & Universidade Politécnica da
Catalunha), coordenado pela professora Teresa Rovira e apoiado pelo
professor Helio Pifion. A metodologia aplicada, segundo Rovira:

Trata de explicar visualmente una manera de entender la
arquitectura, desde su emplazamiento en el lugar a su
formalizacién gréfica, en la que el énfasis estd puesto en
el papel formalmente estructurante de los elementos de
soporte y cerramiento... Buscando valores formales y
visuales de la edificaciéon a través de fotografios que

ilustran el edificio. (2006).

Utiliza ficha com categorias de andlise, fundamentadas em
quesitos, como o lugar, a implantacdo do edificio no terreno, as tramas
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ordenadoras, estrutura, distribuicdo do programa em planta, seccdo
construtiva, solugéo volumétrica (cobertura, fachada, esquadrias) e andlise
de texturas e matérias.

Contudo, no decorrer dos estudos no Programa de Pesquisa e Pés-
Graduagd@o em Arquitetura da Universidade Federal do Rio Grande do Sul -
PROPAR , que realiza e desenvolve uma abordagem critica com fundamento
na reflexdo sobre a teoria e a prética, sem se deter a fendmenos
arquiteténicos correntes & época, adicionaram-se métodos de trabalhos de
demais pesquisadores. A énfase maior recai sobre o trabalho de critica dos
professores Carlos Eduardo Dias Comas, Claudia Piantd Costa Cabral e
Edson da Cunha Mahfuz,? além de trabalhos de mestrados e doutorados que
irdo ser citados com frequéncia, estando em destaque trabalho da
historiadora e critica Ruth Verde Zein.

Como parémetros metodolégicos de andlise arquiteténica, a
principio, realizou-se uma coleta de dados, através da qual se investigou a
respeito do projeto arquiteténico original, buscando-se informacdes
histéricas e dados relacionados ao periodo do projeto e da construcdo de
cada um dos prédios, em arquivos publicos e privados. Avaliou-se o contexto
histérico e sociocultural local durante o projeto e periodo de construcéo e
realizou-se diagndstico da situagdo atual.

%Para andlise formal, foi dado é&nfase aos artigos de Edson da Cunha Mahfuz, o qual
representa uma importante referéncia para a elaboracéo desta dissertacéo, além das
razdes tedricas que inspiraram a reconstrucdo, e construgdo de esquemas em
modelos 3d para total entendimento e andlise de cada obra desta dissertacao.



Os edificios foram redesenhados pela prépria autora, de forma
bidimensional e tridimensional e elaborados por meio digital com auxilio de
softwares especificos, por meio vetorial computadorizado (CAD) e Sketchup.

O redesenho do modelo 3D foi de grande importéncia, pois
possibilitou maior consciéncia e compreensdo da estrutura, de forma geral, e
de detalhes dos edificios.

Esse material gréfico, que buscou resgatar as formas originais
baseadas em plantas de fontes primdrias, permitiv criar-se uma
sistematizacdo, facilitando a visualizacdo e o entendimento dos projetos,
além de enriquecer a andlise dos critérios projetuais dos edificios e facilitar
as andlises descritivas textuais.

Quanto as fontes de pesquisa, partiu-se do principio de que, na
histéria da arquitetura, as fontes primérias sdo as préprias obras e o material
do processo projetual, e as fontes secunddrias sGo os textos de referéncia
sobre aquele fato ou momento histérico, tais como ensaios histéricos e
criticos publicados em jornais, revistas ou livros.

Parte do material pesquisado foi conseguida no préprio escritério
do arquiteto, tais como plantas originais, fotografias, videos, apresentacdes
em eventos e livros. Outra porcdo, em revistas nacionais, como AU e Revista
Projeto, bem como em diversas publicacées de revistas regionais, onde se
teve acesso a publicacdes de artigos e criticas sobre o trabalho de Borsoi.
Foram utilizados, também, artigos e entrevistas de facil acesso pela internet,
além de dissertacdes sobre temas que muito incluem a obra de Borsoi.

Como metodologia de pesquisa, utilizou-se também a histéria oral,
ouvindo-se testemunhos diretos de pessoas que participaram da construcdo
desse momento, como, por exemplo, o engenheiro construtor das duas
obras, o Senhor Lourival Sales Parente. Sobre a importéncia de usar esta
metodologia, Bruand (2005, p.385) colocou que a documentacdo oral
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“constitui uma insubstituivel documentacdo de primeira m&o” que muito tem
a acrescentar.

O vuso de imagem fotogréfica, no processo de andlise, foi
recorrente com énfase, por uma escolha pessoal e por conviccdes de que
cada imagem ndo deixa de ser uma expressdo grdfica que permite exprimir
um juizo estético, é um testemunho de uma concepcdo (da construcdo de um
arquiteto), baseado em um reconhecimento de formalidade. No momento da
fotografia, estd a expressdo do fotografista, porém este ndo demonstra mais
do que um objeto j@ construido, ndo altera o valor do que esta sendo
registrado como ‘construcdo visual de consisténcia prépria’. Helio Pifén
(2000) colocou que:

La fotografia estd mds protegida de ese halo de
T - .
artisticidad’ que causa afectacién a la mayoria de los
dibjos con que los arquitecto tratan e comunicar sus
concepciones: en cometido de registro activo de la vision,
la fotografia es el instrumento de mirada constructiva por
excelencia.

A fotografia é um arquivo documental do objeto real, testemunho
visual de um ato de concepcdo. As fotografias utilizadas nesta dissertacéo
estdo referenciadas por seus autores e ano. As imagens utilizadas séo,
principalmente, de arquivos de revistas, arquivos do préprio escritério de
Borsoi, como também o registro dos edificios pela autora, durante os anos
de 2007 a 2011, mostrando o estado de conservacd@o atual que, de modo

geral, é satisfatério e possibilita observar que a sua estrutura formal se
mantém intacta com o tempo.

Como referenciais teéricos foram usados artigos, livros, dissertacoes
de mestrado e teses de doutorado. Nas principais fontes utilizadas, é clara a



concordéncia tedrica; todas possuem a concepcdo de que o projeto
arquiteténico e o edificio construido sdo a estrutura de reflexdo no processo
analitico. O projeto arquitetébnico nunca é um mero resultado de inspiragdes,
e, sim, um produto consciente ordenado e baseado em uma teoria. Cristina
Gaston e Teresa Rovita (2007, p.10) escreveram, que:

El propio arquitecto autor del proyecto quien, en cada
caso, define el problema a resolver e identifica la
natureza de un conflicto formal que el programa, el mero
enunciado de los requisitos funcionales y econémicos,
habitualmente oculta. Por tanto, el proyecto, considerado
de este modo, afronta y resuelve problemas que no se
habian formulado previamente, lo que constituye un
atributo del arte y de la mejor arquitectura.

E importante ressaltar que um projeto arquitetébnico moderno
condensa-se em um intricado de relacées, ndo sendo inteiramente funcional.
Nele, se aplica um sistema formal que resolve e transcende todas as
condicbes dadas. De acordo com a Piadén (2006, p.26) a arquitetura
moderna, historicamente, passou a ser consequéncia direta de:

(...Jum novo enfoque moral em relagdo cos problemas
construtivos, determinados pela emergéncia de um
espirito cientifico préprio da civilizacdo da mdquina, que
contou, além disso, com a contribuicdo figurativa de
certas vanguardas pictéricas.

A modernidade arquiteténica institui um novo modo de conceber,
sendo, portanto, ‘um modo de intensificar a construcdo da forma’. Como
esséncia do referencial tedrico, estd a consolidacdo da arquitetura moderna,
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e esta dissertacdo estd apoiada em teorias de autores focais da linha do
grupo FORM e do PROPAR, como Le Corbusier, Rowe, Colquhoun, Pifon,
entre outros. Na arquitetura brasileira moderna, Licio Costa, Bruand,
Comas, Segawa.

Bruand (2005, p. 148) colocou sobre Borsoi: “(...) que se deve a
renovacdo que ocorreu em Pernambuco, como também a formagéo de uma
geracdo de jovens arquitetos muito dindmicos.”.

Segawa (2002, p. 131), em seu livro, destacou que Borsoi: “Foi um
jovem recém-formado (1949), no Rio de Janeiro um dos portadores da
mensagem moderna para o Nordeste. (...) na Escola de Belas Artes do
Recife, torna-se um dos mentores (...)" Apds 1950, Acdcio Gil Borsoi,
ajudou a afirmar uma linguagem moderna.

Amaral (2004), em sua dissertacdo intitulada ‘Um olhar sobre a
obra de Acécio Gil Borsoi. Obras e Projetos residenciais 1953-1970" pela
Universidade Federal do Rio Grande do Norte realizou uma andlise na qual
distingue as obras do arquiteto em trés ‘cédigos’, cujos aspectos analisados
eram os formais, espaciais, tecténicos e funcionais de forma detalhada.

Afonso (2006), em tese doutoral intitulada “La consolidaciéon de la
arquitectura moderna en Recife en los afos 507, apresentada para o
departamento de projetos arquitetdbnicos da ETSAB/ UPC, realizou uma
critica, focalizando a ‘Escola do Recife'. Nela, faz estudo aprofundado sobre
arquitetos que ajudaram na formacdo dessa Escola, sendo Borsoi um dos
principais personagens. A autora desenvolveu, entdo, uma rica andlise
biogrdfica, realizando entrevistas com o arquiteto e aprofundando com
andlise formal, com redesenho e critica textual detalhada de diversos
edificios projetados e construidos por Borsoi.

Zein juntamente com Junqueira (2010) em seu livro “Brasil:
arquitetura apds 1950” observam que a expressdo ‘arquitetura brasileira’ foi



empregada como sinédoque para qualificar certas arquiteturas brasileiras
que compartilhavam um determinado cardter formal da década de 1930-60,
relacionadas & escola carioca e aos seus mestres e representando uma
‘nacionalidade’, porém em demarcado espaco de tempo e em um nUmero
restrito de obras. O fato urbano e arquiteténico de Brasilia e as mudancas
no cendrio infernacional influfram no surgimento de novas respostas ds
questdes da identidade nacional. A grande producéo arquiteténica brasileira
reformula, mesmo sem uma critica aprofundada dos acontecimentos, um
novo cardter a essa arquitetura brasileira.

As autoras comentam que mudancas, em 1950, ocorreram até
mesmo com alguns mestres cariocas e que, no fim de 1960, essa arquitetura
i4d havia assumido, para vdrios arquitetos, outros significados distintos dos j&
consolidados vinte ou trinta anos anfes. Ressaltam temas pertinentes &
contextualizacdo das obras aqui estudadas, fazendo relacées com os
modelos de palécios de Brasilia, desenvolvidos por Oscar Niemeyer, e
apresentam descricdo do edificio do Tribunal de Justica.

Sdo esses, entdo, importantes referenciais nacionais sobre a obra
do arquiteto, os quais destacaram sua importéncia e desenvolveram andlises
que muito fiveram a contribuir.

Esta dissertacGo estd dividida em capitulos, a saber: no capitulo
inicial, realiza-se uma introducéo na qual se apresenta o objeto de estudo,
justificativas e métodos utilizados para andlises, enfoque e referencial teérico.
No capitulo 02, uma biografia concisa de Acécio Gil Borsoi, focando a sua
formacdo, experiéncias profissionais e influéncias, para tentar compreender o
seu modo de trabalho, buscando demonstrar o que movia as bases de suas
escolhas para elaboracdo dos projetos.

O capitulo 03 inicialmente traz observacdes sobre os primeiros
trabalhos de Borsoi em Teresina. Nos subitens seguintes, foca-se nos



18

edificios do Tribunal e da Assembleia, descrevendo-se a implantacdo destes,
estabelecendo relacdo com a malha urbana e com o entorno imediato.

No capitulo 04, ocorre a explicacdo das categorias de andlise dos
edificios, sendo estes comentados detalhadamente. No capitulo 05, as
consideracées finais. Para fechamento, o anexo, infitulado caderno de
projeto onde é apresentada grande parte do material gréfico desenvolvido.



Gil Borsoi
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2. Acacio Gil Borsoi

Tendo-se como obijetivo estudar os atributos da obra arquiteténica
de Borsoi, é necessdrio compreender as circunstGncias sob as quais
aconteceram sua formacdo e as experiéncias profissionais, buscando
compreender o seu modo de trabalho e suas concepgdes que demonstrem
as premissas, adaptadas como critérios para elaboracéo de seus projetos.

Conhecendo as experiéncias do arquiteto, é possivel observar como
os aspectos sociais e morais se relacionam e refletem-se em sua producdo
arquiteténica. Em cada trabalho arquiteténico elaborado, vdrios fatores se
confluem: sdo os condicionantes do projeto, tais como as necessidades do
cliente, o programa, a localizacéo e a relacGo com o entorno, entre outros,
além das condicées como o arquiteto enfrenta os projetos, relacionado-os
com a sua bagagem intelectual e profissional

Acdcio Gil Borsoi nasceu em 1924, no Bairro “Engenho Velho”, no
Rio de Janeiro, sendo o mais novo em uma familia de trés irmaos. Foi ex-
aluno do colégio Irmaos Maristas (Rio de Janeiro). Era filho de Anténio
Borsoi (1880-1953), desenhista e decorador, cujos trabalhos estdo
distribuidos no interior de diversos prédios histéricos, como o Paldcio
Guanabara, o Paldcio do Rio Negro (Paldcio do Governo), a Biblioteca
Nacional, Cinema lIris, o Café Assirio, no subsolo do Teatro Nacional, e
interior da Confraria Colombo. Muitos desses espacos foram tombadas pelo
IPHAN.

A formacdo e o trabalho do pai muito tiveram a influenciar nas
escolhas e método de trabalho de Acécio Gil Borsoi, pois ele aprendeu, nos
desenhos detalhados dos méveis de interiores, a precisdo e a compreensdo
da importéncia do dominio da técnica e da qualidade final da obra. A
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conselho do pai, entrou no curso de arquitetura, no ano de 1945, aos 21
anos, na Escola de Belas Artes da Universidade do Brasil.

Durante os cinco anos de curso, viveu em uma época em que o Rio
de Janeiro era o centro do pais. Vivia em meio a galerias de artes, como,
por exemplo, o espaco do atual Museu de Belas Artes. Em relacdo a
divulgacdo da arquitetura nacional, ocorria uma grande repercussdo do livro
Brasil Builds, e o edificio do Ministério da Educacdo e Salde estava em
énfase por ser um simbolo da construcdo moderna brasileira.

Durante o curso, os seus professores seguiam uma linha académica
tradicional, apesar de Licio Costa, em 1931, quando nomeado Diretor, ter
iniciado um processo de modernizacdo. Mesmo existindo uma discussdo
entre os alunos sobre o racionalismo, sobre a obra de Le Corbusier,
conhecendo outros livros e revistas que mostravam essa producd@o, os
ensinamentos confinuaram tradicionais e seus programas de curso
permaneceram inalterados devido aos professores que seguiom as antigas
ideias.

Borsoi observa que:

Era una época conturbada, pues Le Corbusier era mal
comprendido y el racionalismo era una manifestacién
muy presente, que proponia una oposicién al
academicismo, a |6s profesores académicos. (Entrevista a

Borsoi , AFONSO. 2006, p. 236).

Nos dois ¢ltimos anos da graduacé@o, montou, em sociedade com
os colegas Almir Gadelha e Artur Coelho, um escritério na Avenida Rio
Branco onde realizava desenhos para arquitetos pioneiros do Movimento
Moderno. Depois, em 1946, trabalhou com Afonso Eduardo Reidy, periodo
em que foi desenvolvido o projeto do Conjunto Habitacional Pedregulho. A
importdncia do contato com Reidy, para sua formagdo profissional, é



notdvel, principalmente quando se observam seus projetos posteriores. Um
exemplo dessa influéncia foi o anteprojeto desenvolvido para o Museu de
Arte Moderna do Recife.

Logo apds se formar em 1949, trabalhou por dois anos no SPHAN
(Servico de Patriménio Histérico e Aristico Nacional), no Rio de Janeiro,
local onde conheceu diversos arquitetos de grande relevancia para sua
carreira, como Rodrigo Mello Franco, José Souza Reis e Alcides da Rocha
Miranda, com o qual trabalhou como desenhista durante o desenrolar do
projeto para o Teatro de Salvador, na Bahia. Local onde também conheceu
Lucio Costa, o que possibilitou receber, de forma direta, o pensamento dele
acerca dos temas sobre preservacdo cultural e producdo de uma arquitetura
moderna brasileira.

Através da indicacéo de Rodrigo de Melo Franco ao engenheiro
Ayrton Carvalho responsdvel pelo SPHAN no Nordeste, Borsoi comegou a
trabalhar como consultor no SPHAN, Recife, e ficou no cargo por 15 anos.
Nesse periodo teve forte contato com a cultura local e trabalhou com a
preservacdo de edificios coloniais de Pernambuco baseado nos escritos de
Ldcio Costa.

Borsoi ressaltou que, quando chegou ao Recife, a cidade passava
por um processo de modernizacdo com a construcdo de novos bairros e
novas avenidas. Entre as décadas de 50 e 60, colaborou com a Prefeitura do
Recife, como profissional autbnomo e isolado, mas integrado & equipe
municipal, definindo diretrizes e planos substanciais para a organizacéo e a
legislacGo urbanistica da cidade. Essa modernizac@o levou a burguesia a
desejar construir casas modernas e, aos poucos, o arquiteto foi sendo
contratado para realizar projetos residenciais e, posteriormente, para obras

publicas.
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Figura 1- Perspectiva feita pelo arquiteto para o Museu de Arte Moderna de Recife. Fonte: Pagina Arquitetura. Folha da Manhéa. 1956. In: Tese AFONSO,
2006, p. 642.
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2.1 Sobre a experiéncia académica

No ano de 1951, um antigo professor de Borsoi, Lucas Mayhofer,
indicou-o para ser professor de Belas Artes, na recém-criada Universidade
Federal de Pernambuco. Borsoi ndo hesitou e logo deixou suas funcées no
Rio de Janeiro, seguindo para Recife.®

Iniciou, entdo, sua carreira docente, na cadeira de pequenas
composicées, mas logo apds a saida do professor italiano Mario Russo,
passou a lecionar em grandes composicoes. Borsoi pensava em formar um
Curso de Arquitetura nos moldes da Bauhaus, um curso ligado as artes,
onde poderia realizar um trabalho docente mais relacionado as questdes
humanisticas. Achava inadequado separar arquitetura de belas artes e
afirmava que as disciplinas humanisticas davam maior suporte & profissdo do
arquiteto.

Segundo Wolf (1999), de acordo com relatos de alunos, Borsoi foi
um professor retraido, com dificuldade de se expressar em pUblico, mas com
sensibilidade e paciéncia. Dominava desenho e composicdo e era capaz de
passar horas em seu atelier desenhando algum projeto. Em suas aulas, o
arquiteto propunha aos seus alunos que:

3 , . . . . NIe
Interessante ressaltar comentdrio de Borsoi :"Todo mundo foi contra, até Niemeyer,
a quem consultei, reagiu: 'Borsoi, o que vocé vai fazer em Pernambuco?' Mas decidi

vir." (WOLF.1999.p.02)
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(...) al proyectar la panta se imaginasen entrando por la
puerta principal, caminando por el espacio, mirando para
los lados, para arriba, para bajo, observando y pensando
en materiales, texturas, colores, detalles... relacionar el
todo con las partes, el detalle con el conjunto, usando
como herramienta de este proceso de percepcién los
dibujos de perspectiva interiores y exteriores para ‘sentir’
mas y mejor el desarrollo del proyecto. (AFONSO. 2006,
p. 242).

Em depoimentos dos seus ex-alunos, Borsoi ndo emprega um
método prescritivo de ensino, baseia-se nas solucdes apresentadas pelos
alunos em seus trabalhos, para intervir. Né&o seguia métodos rigidos de
ensino.

As aulas do prof. Borsoi se diferenciavam das demais de
projeto por ndo partir de formulacées genéricas e
abstratas sobre a arquitetura. Nem tampouco procurava
o devaneio erudito (...) suas aulas surgiam de problemas
retirados dos trabalhos realizados pelos préprios alunos.
(...) analisando os casos mais variados, percorrendo a
questdo ndo apenas funcional, mas comentando as
diversas técnicas construtivas e suas respectivas exigéncias
(...) o fio condutor do esforco interpretativo (...) foi a
compreensdo estética como parte integrante da resolucdo
do problema, (...) tanto quanto a questéo funcional, a
questdo da técnica e (...) a questdo estética é tdo
origindria quanto as outras citadas (...) esse aspecto é de
fundamental importéncia para o entendimento do seu
pensamento: a sua profunda preocupacdo em conhecer
as técnicas construtivas, a boa utilizacGo dos materiais.

Figura 2- Acdcio Gil Borsoi. 2005. Fonte: AFONSO.2006,p.235. (Miranda, apud NASLAVSKY. 2003.)

Borsoi queria mostrar aos alunos que, no fundo, arquitetura
resultava na construgdo, porém uma construcdo que se distinguia por



alcancar valores subjetivos de beleza e emocdo, transcendendo a
materialidade. O projeto seria o meio de chegar a um produto, ressaltando
sempre que, para um projeto correto ser realizado, era necessdrio conhecer
todas as maneiras de se construir, sendo fiel &s suas conviccoes e
pensamentos ndo apenas no tfodo, mas também em suas pequenas partes.
Es necesario conocer muy bien sobre la construccién para
proyectar. No se puede proyectar en la piedra sin saber
como es el trabajo en la piedra Lo mismo con el hierro y
otros materiales. Licio Costa también via la arquitectura
de esta forma, y estos fueron los fundamentos de la

ensefianza que utilicé en Recife. (AFONSO, 2006, p.
247).

A partir de 1958, o curriculo da nova faculdade foi reestruturado e
introduziu uma orientacdo nova no ensino, dando énfase a aspectos
pldsticos e livres da heranca tradicional com a autonomia do curso de
Arquitetura. Esse processo foi realizado por Delfim Amorim, juntamente com
os professores Acdcio Gil Borsoi e Heitor Maia Neto e o representante dos
alunos, Geraldo Gomes da Silva.

Borsoi ressaltou que, por vir de fora do Recife, tinha muito a
contribuir, afinal trazia com ele muitas ideias novas. Para Bruand (1979),
Borsoi é o agente desse processo, provocando mudancas muito mais
substanciais, ndo apenas para a renovacdo que ocorreu em Pernambuco,
como também para a formagdo de uma geracdo de jovens arquitetos locais
muito dindmicos. E, como registra Wolf sobre declaracéo do professor
Geraldo Gomes da Silva, "As cabecas feitas por Borsoi e a sua obra
construida, tanto em Pernambuco, como em outros estados do Nordeste, sdo
uma contribuicdo cuja dimensdo é dificilmente mensuravel" (Wolf,

1984.p.02).
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Os métodos diddticos e profissionais de Borsoi sGo coerentes com a
escolha de linguagem de uma arquitetura moderna, que traz do Rio de
Janeiro as concepcdes da tradicdo racionalista e passa por um processo de
revisdo por intermédio do regional e artesanal, visto pela necessidade da
nova realidade sociopolitica e econémica do Nordeste, que exige do
arquiteto uma postura mais experimental e investigativa e, segundo Wolf,
mais pragmadtica e criativa.’

En el Norte/Nordeste, de una manera general,
marginalizado dentro de los planos de la arquitectura
nacional por motivos diversos, entre los cuales aquellos
relativos al aspecto modesto de sus propuestas
arquitecténicas, surgié una otra linea de expresién ligada
a la tierra y a los materiales locales. La preocupacién con
los vientos, la luz, la sombra, con la ecologia, el espacio
infernoly con el hombre, rompieron la forma rectangular y

simples de las fachadas. (AFONSO, 2006, p. 250).

Além das questdes compositivas e construtivas, Borsoi também
destacava a necessidade de cultura e compreensdo e participacdo politica
para a formacdo de um arquiteto. Por ser um idealista de Esquerda,
comunista e liberal, acreditava na liberdade de pensamento e no estado
democrético. Borsoi manteve as atividades de ensino por quase trinta anos,

*Com intervencéo construtiva do arquiteto, gerando uma comunicagéo com o
usudrio, a cidade, a meméria, a méo de obra e a cultura locais, onde o arquiteto
passa por um processo de aculturacdo e de releitura dos principios da arquitetura
moderna.



assistindo & criacéo da Faculdade de Arquitetura da Universidade Federal de
Pernambuco. Mas, em 1979, em forma de protesto, por questdes politicas,
pediu demissdo irrevogdvel do quadro de professores titulares da UFPE,
dedicando-se, em tempo integral, ao seu escritério de arquitetura.

2.2 Pratica projetual

Quanto & prética projetual do arquiteto Acdcio Gil Borsoi, optou-se
por observar andlises e consideracdes realizadas por criticos e historiadores,
como Wolf (1999), Amaral (2004) e Marco Antonio Borsoi (2006). Estes
realizaram panoramas gerais em relacdo & producdo arquiteténica de Borsoi
e pode-se perceber uma co-relacdo entre elas, nas quais a vida profissional
do arquiteto é com frequéncia dividida em trés momentos, porém com
particularidades a serem observadas.

Conforme Wolf (1999), Borsoi teve trés fases ascendentes e
complementares: a primeira cobre a sua formacdo no Rio de Janeiro até os
anos 60, quando iniciou um momento marcado por um processo de
reflexdo, releitura e revisdo dos principios oficiais. A segunda, quando abriu
seu escritério em 1968, chegando a trabalhar com 30 profissionais,
projetando edificios comerciais, residenciais e administrativos. E a terceira,
quando retomou suas atividades no Rio de Janeiro, em 1989.

Amaral (2004) realizou em ‘Um olhar sobre a obra de Acdcio Gil
Borsoi’, uma andlise na qual distingue as obras do arquiteto em trés
‘cédigos’, cujos aspectos analisados eram os formais, espaciais, tecténicos e
funcionais de forma detalhada. As obras por ela selecionadas, com foco nos
projetos residenciais, pertencem ao periodo de 1950 a 1970.

Figura 3- BANDEPE —Banco do Estado de Pernambuco. Recife—
PE.1969. Fonte: Arquitetura como Manifesto. 2006.
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Figura 4- Ministério da Fazenda. Fortaleza — CE. Projeto 1975. Fonte:
Arquitetura como Manifesto. 2006.

Num primeiro momento (1953-1959), foi identificado o ‘cédigo
racionalista’, o qual estaria mais ligado as influéncias da Escola Carioca e
aos fundamentos de Le Corbusier, demonstrado pela autora através de um
comparativo com obras de Niemeyer, Affonso Reidy e Licio Costa. Estes
exemplares utilizaram o vocabuldrio modernista europeu e brasileiro na
tentativa de estabelecer um novo padrdo construtivo no Nordeste do Brasil.
Como descreve Wolf, Borsoi comentou:

Os primeiros projetos estavam muito ligados & arquitetura
de Niemeyer, os pilotis, a leveza das formas. Contudo,
minha preocupagdo principal ndo era com os pilotis em
V, mas com a proporcdo enfre as partes e o fodo. A
questdo da harmonia, do principio, meio e fim. (Wolf,

1999, p.03

Na sequéncia, a autora também identificou obras que estariam
ligadas a um ‘cédigo regional’ (1954-1963), que é caracterizado por
semelhancas & arquitetura tradicional rural brasileira do periodo colonial,
com tradicGo portuguesa e drabe e, em especial, a algumas obras de Licio

Costa.

Por Gltimo, o ‘cédigo estruturalista' (1960-1970), onde a autora
observou um grande distanciamento das obras anteriores do arquiteto. Este
cédigo se caracterizaria pelo uso e por prevalecer a leitura dos planos em
relacGo aos volumes. Os objetos arquiteténicos e os volumes ficariam
decompostos em seus planos e componentes construtivos, e o uso dos
materiais aparentes, permitindo a clara percepcéo dos componentes como
pilares e vigas em concreto, fechamentos em alvenaria, brises, gargulas etc.

Os comparativos das obras, nesse Gltimo cédigo, estariam ligados
as obras tardias de Le Corbusier, Alvar Aalto, Louis Kanh e James Stirling. As
de Le Corbusier apresentam caracteristicas, como o uso de materiais risticos



e aparentes, o uso de ‘beton brut’ introduzido como novo recurso, aliado
aos principios empregados anteriormente. Algumas vezes, apenas reelaborou
suas ideias bdsicas, com novos padrées de formas e significados, gerando
um produto final com severa beleza moralista. Resultante da interacéo entre
as superficies de concreto aparente, as cores e a luz, realiza uma precisa
relagdo entre os planos e os volumes, entre o denso e o transparente, entre o
pesado e o leve.

Quanto ao arquiteto Marco Antonio Borsoi, filho do arquiteto
Borsoi, levou-se em conta o livio “Arquitetura como Manifesto” (2006) e
observacées sobre o modo projetual do pai. Nessa oportunidade, iniciou
seus comentdrios sobre a década de 50, destacando que a matriz
racionalista, funcionalista do modernismo brasileiro, a leveza da forma pura
e livre, a continuidade espacial e adequacdo do meio tropical refletiram nos
projetos de Borsoi. Prédios de destaque dessa fase séo: o Edificio Califérnia
(1951), o Pronto Socorro, atual Hospital da Restauracédo (1951), a residéncia
do préprio arquiteto (1955), todos em Recife, e a Residéncia José Macedo
(1957) em Fortaleza.

Durante as décadas de 60 e 70, o arquiteto reinterpretou a
tradicdo moderna e racionalista, consolidando o processo de revisdo formal,
tecnolégica e regional, com base nos conceitos de composicdo/construcao.
Ressalta-se a énfase ao artefato ‘arquitetébnico/urbano’ adaptado ao clima
das cidades, principalmente no Nordeste. Projetos que exemplificam essa
fase s@o: o Edificio Santo Anténio (1963), BANDEPE — Banco do Estado de
Pernambuco (1969), ambos em Recife, o Férum (1972), em Teresina- Pl, e o
Ministério da Fazenda (1975), em Fortaleza- CE.

Complementa, por fim, que, durante as décadas seguintes, de 80 e
90, as obras apresentfaram uma visGo de maior sintese e maturidade, por
conta de sua experiéncia profissional, com a conviccdo de que as

Figura 5- Ministério da Fazenda. Fortaleza — CE. Projeto 1975. Fonte:
Arquitetura como Manifesto. 2006.
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Figura 6- Casa de Pernambuco, em Porto Portugal.1994. Fonte:

Arguitetura como Manifesto. 2006

proporgdes harménicas correspondem a um sistema espacial organizado, a
ser percebido pela sua forma e sua relacdo entre os elementos de
composicdo. Destacam-se agora a IndUstria Bombril Nordeste (1981), no
distrito industrial de Paratibe—PE, Assembleia Legislativa do Estado do Piaui
(1984), em Teresina—Pl, Casa Borsoi (1987), Rio de Janeiro — RJ, Centro
Administrativo de Uberléndia (1990), MG, Casa de Pernambuco (1994),
Porto-Portugal.

E interessante ressaltar uma viagem realizada pelo arquiteto em
1961, resultante de um concurso realizado no final dos anos 50, para uma
bolsa de estudos. Patrocinado pela comissdo educacional do Paldcio do
ltamaraty, (Ministério das Relagdes Exteriores), tinha como miss@o realizar um
trabalho de levantamento e contatos em diversos paises europeus,
verificando o que existia de melhor nesses centros e trazendo informacées
para ser aplicadas no Brasil.

Foi, nessa oportunidade, que conheceu a producéo arquiteténica
moderna europeia, possibilitando-o manter contato com novas fontes de
contribuicdo para sua maneira de projetar (AFONSO. 2006, p.243). De
acordo com Marco Anténio Borsoi (AMARAL. 2004, p.93), os lugares
visitados por ele foram escolas e escritérios de arquitetura e design na
Dinamarca, onde conheceu obras de Ame Jacobsen, em Copenhagen;
Noruega; Finléndia, visitando as obras de Alvar Aalto; Inglaterra,
conhecendo as novas cidades inglesas e o conjunto habitacional de James
Stirling; Alemanha; Rochamp, na Franca; e ltélia.

Tomando esses novos conhecimentos adquiridos pela prética da
observacdo como referéncia, Borsoi parecia ter recriado sua forma de
projetar. Sem deixar de lado toda sua bagagem tedrica moderna
fundamentada, apenas somou novas experiéncias construtivas a sua obra g
madura. Dessa maneira, o arquiteto trazia, em seus projetos, maior



express@o e maior clareza na utilizacdo das técnicas e dos materiais
construtivos.

As questbes da racionalidade, coordenacdo  modular,
conhecimento construtivo e avancos tecnoldgicos sempre constituiram
fundamentos de suas producdes. Afirmava que era necessdrio um verdadeiro
dominio do que se estava propondo fazer, e de que maneira fazer, quando
se deseja fazer algo com qualidade. O arquiteto sempre estava presente na
construcdo de suas obras, pois achava necessdrio acompanhar até os
acabamentos infernos e crescer adquirindo mais conhecimentos da
tecnologia e das técnicas.

Naslavsky (2005) afirma que o arquiteto buscou novos caminhos na
arquitetura internacional, resultando na fase mais rica de sua obra, quando
conciliou expressdo internacional e limitacées locais, no que se refere aos
aspectos construtivos, em especial industrializacéo e pré-fabricacéo.

No ano de 1963, assumiu o cargo de Diretor da Liga Social Contra
o Mocambo, realizando o projeto Cajueiro Seco, sendo a 1¢ comunidade de
autoajuda e geracGo de renda para as populagdes. Como membro do
governo, participou do Congresso Internacional de Arquitetura, realizado em
Cuba, nesse mesmo ano, e trouxe, na bagagem, novas tecnologias para a
habitacdo popular e documentacdo sobre construcdo pré-moldada de uma
patente tcheca. Pelo envolvimento com Arraes e por essa viagem, Borsoi foi
preso a mando do governo militar, em 1964, tendo, nesse periodo, o seu
trabalho interrompido.

O escritério Borsoi Arquitetos Associados foi aberto em 1968,
através do qual a demanda de trabalho, que ainda estava restrita a Recife,
se expandia pelo Nordeste, Rio de Janeiro e Séo Paulo, cidades em que
montou filiais do escritério, a partir dos anos de 1970, além da cidade de
Teresina.

Figura 7- Casa de Pernambuco, em Porto Portugal.1994. Fonte:
Arquitetura como Manifesto. 2006
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Em 2005, durante a 6° Bienal de Arquitetura, foi realizada a
primeira exposicdo individual de sua obra, em que recebeu o Colar de Ouro
do Instituto de Arquitetos do Brasil — IAB. No ano seguinte, sua obra foi
exposta na mostra Acécio Borsoi - Arquitetura como Manifesto, no Museu de
Arte Moderna Aloisio Magalhaes - Mamam, no Recife.



2.3 Influéncias

As obras de Borsoi analisadas nesta disserfacGo possuem
caracteristicas ligadas ao brutalismo. Ponderou-se entdo sobre algumas
obras com caracteristicas similares, nos contextos internacional e nacional.
Como dito anteriormente, o arquiteto teria sofrido influéncia, de modo direto
ou indireto, das obras de arquitetos, como Le Corbusier, Alvar Aalto, Louis
Kanh e James Stirling, e de arquitetos nacionais, como Oscar Niemeyer,
Affonso Reidy e Lucio Costa.

As obras de Le Corbusier e a producdo de Oscar Niemeyer seréo
aqui mais detalhadas, por serem os dois mestres de influéncia direta ditas
por Borsoi. Os projetos observados demonstram ligacées diretas com a obra
desses mestres, por seus elementos projetuais, materiais ou conceituais.

A teoria da obra inicial de Le Corbusier destaca-se como formacéo
da teoria moderna, base da producdo projetual de Borsoi, porém, em
especifico, as obras do Tribunal de Justica e da Assembleia Legislativa
possuem uma semelhanca maior com as obras tardias do mestre franco-
suico, na qual, elementos projetuais mais individuais se destacam.

Quanto as obras de Le Corbusier, observam-se variacdes em suas
articulagdes formais e funcionais que se diferenciavam das caracteristicas
mais conhecidas do ‘estilo internacional’, o que fez alguns criticos
descreveram como uma nova fase do arquiteto moderno. A incorporacéo de
novos elementos era justificada e validada por Le Corbusier, através de suas
pesquisas, como, por exemplo, quanto as necessidades climdticas especificas
em cada novo projeto, em determinados lugares. Aqui serdo realizadas
observacdes sobre os projetos da Unidade de Habitacdo de Marselha (1947-
53), Capela de Notre-Dame-du-Haut, Ronchamp, (1950-1954), do
Monastério de La Tourette em Eveux-sur-l'Arbresle, (1953 — 1957), Casas

e : P o T R

Figura 8-Unité d’"Habitation Marseille Fonte(s): BOESIGER, W e
GIRSBERGER, H. Le Corbusier 1910-1965. Barcelona: Gustavo Gili,
1971. p. 141
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Figura 9- Capela de Notre-Dame-du-Haut, Ronchamp 1950-54.
Fonte:
http://www.flickr.com/photos/27655859@N06/4022361931/sizes/l/

in/set-72157622487041567/

Jaoul, em Neuilly-sur-Sein (1951- 1954), o Edificio do Parlamento em
Chandigarh, na india (1951-63), identificando detalhes que se assemelham
aos objetos de estudo.

A Unidade de Habitacdo (1947-53) destaca-se pelo seu peso
formal, proporcéo, ritmo, textura e seu sistema construtivo em concrefo
armado. O bloco possui 12 pavimentos de altura e um jogo de secdes de
unidades interconectadas com énfase em sua organizacdo de interessantes
23 possibilidades de apartamentos. Marselha demonstra o fator protétipo,
no setor habitacional coletivo. A questdo das resolucées de problemas de
cerfos temas e posteriormente o desenvolvimento dos mesmos temas, em
outras formas, sempre foi um fator crucial nas obras do mestre Le Corbusier.
Nao é possivel, na arquitetura, renegar as solucdes projetuais desenvolvidas
por ele. O arquiteto restabeleceu, na arquitetura, formas que ampliavam os
principios do passado e criou uma base da concepgdo arquitetbnica
moderna.

Um exemplo da mudanca do formalismo projetual seria a obra da
Capela de Notre- Dame-du-Haut, Ronchamp, (1950-1954). Pela liberdade
formal, ela se apresenta quase como uma escultura, sobre a qual a critica
internacional da arquitetura, na década de 50, chegou a questionar se ela
iria influenciar o curso da arquitetura moderna O historiador Curtis (2008,
p.425) chegou a afirmar que: “Uma coisa parecia claro (...) o mestre da
arquitetura moderna europeia havia mudado profundamente de direcdo”.
Ou seria, na realidade, um novo modo de compreensGo do processo
projetual, pois o refinamento formal em si continuava na mesma base
tedrica.

No Monastério de La Tourette (1953 — 1957), segundo Curtis
(2008, p.424), o edificio ainda se baseia nos principios dos cinco pontos
para uma nova arquitetura, porém com um maior nimero de tipos de


http://www.flickr.com/photos/27655859@N06/4022361931/sizes/l/in/set-72157622487041567/
http://www.flickr.com/photos/27655859@N06/4022361931/sizes/l/in/set-72157622487041567/

elementos arquiteténicos, como exemplo as grossas paredes no lugar dos
finos planos, pilastras direcionais e ndo apenas pilotis cilindricos, brises-soleil
e elementos verticais de concreto em vez de vidros ou janelas em fita etc. O
edificio, em geral, demonstrava uma severa beleza moralista, intensificada
pelo uso do concreto armado, suas proporcées, o trabalho interno com as
cores e a luz.

Quanto & relacdo do espaco interno e externo, é interessante notar
que tanto a Capela de Ronchamp, como o terraco jardim da Unidade de
Habitacdo de Marselha e o Monastério de La Tourette demonstram o
interesse do arquiteto em relacionar espacos de realizacdes institucionais
como uma experiéncia intensificada da paisagem circundante; o espaco
externo sempre foi fator marcante nas suas composicoes.

Pequenos projetos também sdo importantes ressaltar, como o
projeto das Casas Jaoul em Paris:

Duas pequenas casas projetadas aproximadamente na
mesma época que La Tourette — as Casas Jaoul, em
Neuilly-sur-Sein (1951- 1954) (...). Aqui os contrastes
com as obras iniciais de Le Corbusier eram ainda mais
impressionantes, pois se tratava de residéncias que
deliberadamente usavam tijolos aparentes, estruturas

independentes de concreto aparente, abébadas ‘catalds’
(..)" ( CURTIS.2008, p.425)

Figura 10- Maisons Jaoul -
Fonte:

http://www flickr.com/photos/27655859@N06/3876796435/sizes/|/i
n/photostream/

euilly-sur-Seine-, Paris, France. 1954-56
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Figura 11- Palécio da Assembléia Legislativa de Chandigarh 1956-62.
Le Corbusier
http://www.flickr.com/photos/red gloww/3230108445/sizes/z/in/photo

stream

Nas Casas Jaoul, hd contraste em relacdo a projetos anteriores do
mesmo arquiteto, pois se tratava de residéncias que utilizavam a estética dos
materiais aparentes de forma ristica. As abébadas ddo uma sensacéo de
maior humanizacdo; o espaco, como Amaral (2004, p.94) ressalta, é um
dos elementos mais expressivos, ‘a viga de concreto em forma de arco
abatido no espaco interno’, que aparece em projetos de Borsoi no final da
década de 1960, elemento identificado na residéncia José Oliveira (1969).

As obras observadas, nesta dissertac@o, demonstram semelhancas
também com as projetadas e realizadas por Le Corbusier na indig,
conceitualmente pelas questdes de representatividade e monumentalidade,
como também pelas condicées fisicas, construtivas e vernaculares, por
estarem em regido de clima quente. Em Chandigarh, o arquiteto desenvolveu
livremente suas concepcdes e ideias acerca da monumentalidade, onde a
abstracéo inferrelaciona-se com elementos da tradicéo local e é expressa
através de formas, algumas de configuracéo livre, possiveis pela tecnologia
construtiva e maleabilidade do concreto armado.

O Edificio do Parlamento (1951-63) é um dos exemplos, de
complexos edificios onde as referéncias da arquitetura cléssica adicionam
maior simbolismo & composicdo. O elemento construtivo, como o concreto
aparente, artesanalmente trabalhado, permitiuv deixar as marcas dos
construtores, como também o clima local térrido deixou sua ‘prépria pdtina’.
Curtis descreve o resultado como sendo “ (...)Juma aparéncia gigantesca
ruina sébria e imponente, e isso provavelmente foi intencional; temos a
sensacdo de que esses prédios devem estar na planicie hd séculos.” (2008,
p.430).

Destaca-se, na fachada principal, onde o espaco coberto aberto é
demarcado por grandes colunas que sustentam o elemento escultérico e
simbdlico, um pértico em forma de concha. Nas fachadas laterais, os brises


http://www.flickr.com/photos/red_gloww/3230108445/sizes/z/in/photostream/
http://www.flickr.com/photos/red_gloww/3230108445/sizes/z/in/photostream/

formam sombras repetidas e regulares. Internamente, a luz é elemento quase
material e juntamente com as colunas em forma de cogumelos tornam o
ambiente mistico. O elemento escultérico do saldo da Assembleia, em funil
hiperbdlico sobre a cobertura, é o componente compositivo enfdtico, que se
destaca em vista a grande disténcia do edificio. Como também este torna
em observacdo a planta baixa, o foco do olhar, por ter sua forma circular, o
elemento geométrico deslocado da centralidade na regularidade quadricular
da planta.

Le Corbusier utilizava, entdo, cada novo projeto como um campo
de “teste para as novas ideias assim como para ampliacdo das velhas.”
(CURTIS. 2008, p. 425). O arquiteto possuia uma forte disciplina intelectual,
porém ocorria um refinamento de formas tipo e assim temas anteriores se
tornavam sempre novas formas de expressao.

Como caracteristicas gerais sobre certas obras da producéo tardia
do arquiteto, poder-se- ia dar énfase ao processo e sistema construtivo em
concreto armado, geralmente realizado in loco, projetos realizados de modo
didético e claro, projetos como protétipos em potencial. Quanto ao partido,
observa-se a relacdo com o lugar, integracdo, preferéncia de uma planta
genérica, vaos livres ou demarcados por pilares; nas cobertas, grelhas uni ou
bilaterais, deixando claras as malhas e tramas. Grandes balancos que se
projetam, demarcam e protegem entradas e aberturas. Aberturas para
iluminacdo natural fraca ou difusa, em contraste com espacos cenfrais
geralmente mais iluminados por aberturas zenitais. Destaque para os
elementos de circulacées, valorizando visuais e percursos de usos,
demarcando zoneamentos. Fechamentos em concreto ou alvenaria de
tijolos, todos os elementos deixados aparentes, valorizando as texturas
realizadas na manufatura da producéo, o uso de uma paleta restrita de
materiais. Uso de elementos funcionais e muito decorativos, como gdrgulas,
buzinotes, vigas-calhas, canhées de luz etfc.

Figura 12- Fachada e sec@o do Paldcio da Assembléia Legislativa de

Chandigarh 1956-62. Le Corbusier.
home.fa.utl.pt/~al006337/chandigarh.pdf

Fonte
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Figura 13- Paldcio da Justica. Fonte: Fotografia Marcel Gautherot.
Revista Modulo. Especial * Brasilia,26 anos. Edicao 89/90. 1986 ,
p.60.

Enfim, homogeneidade em solucdes, pretensdo pldstica marcante,
“precisGo no relacionamento entre planos e volumes, entre o denso e o
transparente, entre o pesado e o leve.” (CURTIS. 2008, p. 424), simbologia
conceitual, a experimentabilidade de cada projeto arquitetbnico, tanto
construtivo, como pragmdtico, o que tornou os projetos complexos e ricos,
possiveis pela genialidade do mestre Le Corbusier.

Quanto as influéncias nacionais, Borsoi sempre deixou claro o
respeito e a admiracdo pelas obras de Oscar Niemeyer® e afirma “Todos os
artistas que conheco passaram pela fase de procurar apoio em outras
pessoas (...). E nés, que éramos jovens, estdvamos com o Oscar ali perto,
que era um génio. (...) Na época, arquitetura era aquilo” ¢ diz o arquiteto
sobre a arquitetura moderna.

*Anos seguintes, Borsoi, em entrevista, é questionado se havia trabalhado com
Oscar Niemeyer e responde “Nunca trabalhei com ele. Nés nos damos bem, mas hé
certa diferenca entre meus principios e os dele. Respeito plenamente o trabalho dele
e o que ele pensa, mas acho que arquitetura ndo é sé arquitetura, é criatividade,
conhecimento, e também construcdo.” In MOURA , Eride. Entrevista Acdcio Gil
Borsoi. Revista Projeto . n° 257. Julho. 2001.

®Revista Artestilo. p.14-17.



O historiador Bruand (1981, p.146-7) comenta que a formagéo da
“Escola do Recife”, na qual Borsoi teve grande participacéo, foi uma
expressdo regional da influéncia carioca, onde o trabalho de Acécio Gil
Borsoi teve referéncias em Reidy e Niemeyer, e se destaca “(...) por um
cuidado particular na escolha dos materiais: se atribuiu um papel importante

ao fijolo aparente e & madeira, enquanto complementos das estruturas de
concreto armado e dos panos de vidro” .

Porém ¢ importante ressaltar quais eram os critérios e juizos
defendidos por Niemeyer, naquele periodo, no inicio da década de 50:

Nesse sentido, passaram a me interessar as solucoes
compactas, simples e geométricas; os problemas de
hierarquia e de cardter arquiteténico; as conveniéncias de
unidade e harmonia entre os edificios e, ainda, que estes
ndo mais se exprimam por seus elementos secunddrios,
mas pela prépria estrutura, devidamente integrada na
concepcdo pldstica original. Dentro do mesmo obijetivo,
passei a evitar as solucdes recortadas ou compactas de
muitos elementos, dificeis de se conterem numa forma
pura e definida; aos parémetros inclinados e as formas
livres [...].” (texto publicado em Modulo, n.9, p3-6, apud
BASTO, ZEIN,2010, p. 68)

Na construcéo de Brasilia, Niemeyer desenvolveu diversos edificios
monumentais, entre os quais os paldcios, que relembram as “caixas de vidro
a Mies” (BASTO, ZEIN, 2010, p.68 ), e estes foram trabalhados no ideal de
modelo que seguia uma forma concisa, ocorriam apenas algumas variacdes
e modificacées, e, no findar, foi desenvolvido um modelo de palacio aos
ditames modernos. Segundo Bruand (2005, p.198), Niemeyer encontrou,
para os paldcios de Brasilia, uma forma ‘extremamente feliz’.

1
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Figura 14- Palécio do ltamaraty, Brasilia. Fonte: Fotografia Leopoldo
Plentz. ArgTexto 10-11. 2007, p.06.
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Dois paldcios de 1962, em evidéncia, possuem caracteristicas
claras de composicdo, que se assemelham as obras analisadas nesta
dissertacdo: séo o Paldcio do ltamaraty e o Palécio da Justica. Ambos
possuem uma carga simbélica densa, expressada tanto pela sua composicao
volumétrica como por seus materiais empregados.

Enfatizando sobre o Paldcio do Itamaraty ou * Palécio dos Arcos’,
observa-se que o mesmo possui relacdes formais com a arquitetura cléssica,
exposta de modo imediato nas suas arcadas, formadas por uma ritmada
sucesso de arcos plenos, elemento que auxilia no valor simbdlico
representativo do edificio. A sua arcada também define uma trama
geométrica com médulo de 6m entre seus eixos, o que define sua trama
basica de 6 x 6m, relacionando diretamente as suas divisdes internas. Sua

planta de 86 x 86m o identifica como ‘um pequeno quadrado entre os
Ministérios e os Trés Poderes.” (CAMPOS. 1968, p. 19 ).

O bloco, entdo, de formato quadrangular, possui, em toda sua
periferia, um local aberto coberto, como uma varanda, que faz referéncia a
um espaco tradicional e préprio brasileiro, sombreado, agradével e de
convivio. A fransicdo do espaco inferior interliga-se com uma escada
escultérica, de apelo plastico marcante. Os jardins dignificam interna e
externamente os ambientes, realizando relagdes espaciais. Internamente,
jardim com pérgula arremata o pavimento superior; externamente, o espelho
d’4gua exibe a continuacdo da composicdo paisagistica, realizada por Burle

Marx.

Importante ressaltar o uso do elemento construtivo de modo
aparente, o qual Bruand qualifica de modo enfdtico que:

(...)o concreto armado aparece em toda a sua nudez e
adquire bruscamente, nas mdaos de Niemeyer, uma
nobreza e delicadeza sem igual, adaptando-se

Figura 15- Fachada do Palécio ltamaraty, inferior escada nobre do hall
de entrada do Paldcio tamaraty. Fonte: Fotografia Marcel Gautherot.
Revista Modulo. Especial * Brasilia,26 anos. Ediggo 89/90. 1986 ,
p.60.



maravilhosamente ao programa que o arquiteto deveria
tratar. Le Corbusier e, depois dele, os partiddrios do
brutalismo pelo mundo todo, tinham, hd cerca de quinze
anos, conseguido tirar, deste material exposto livremente,
um proveito estético, uma linguagem poética que
exprimia tanto a grandeza, quanto a violéncia ou uma
associacdo dos dois estados de espirito (...) Mas até
entdo ninguém tinha ousado empregd-lo como elemento
sofisticado numa obra de esséncia aristocrdtica, como era
um paldcio que realmente merece esse nome.(...).(2005,
p.197).

O palécio demonstra com elegancia e sobriedade, sem ostentacao,
os objetivos funcionais e simbdlicos de suas disseminacées. Bastos e Zein
descrevem sobre o uso do material construtivo e sobre os palécios:

Tanto no ltamaraty quanto no Palécio da Justica o
concreto da estrutura externa foi deixado aparente,
refletindo um espirito da época tomado pela sensibilidade
pléstica do brutalismo. No Paldcio da Justica, a colunata
e o peristilo varia duas a duas, enquanto nas elevacoes
de frente e fundo (SO e NE) h& uma arcada estilizada,
nas laterais (NO e SE) a colunata é formada por laminas
de concreto que compdem um quebra-sol gigante. Esses
dois Palécios inspiraram arquitetura pelo Brasil afora. Por
exemplo, a colunata de léminas de concreto foi
empregada de maneira semelhante no Tribunal de
Contas do Parand (1967, Roberto Luiz Gandolfi e José
Sanshotone), ou o Férum do Judicidrio de Teresina (1972
Acdcio Gil Borsoi). (2010, p.72).

Esta seria uma das principais ligacées da obra de Borsoi a
equivaléncias nacionais. Os detalhes de semelhancas serdo  mais
compreensiveis nas descricdes e observacdes que se fez no momento da



apresentacdo dos redesenhos e andlises nos capitulos posteriores. Mas é
interessante acrescentar que:

Por fim, toda a preocupacdo construtiva, - com os
gabaritos, painéis de formas reaproveitdveis etc. — acena
para uma postura bastante distinta daquela que regeu a
concepcéo dos paldcios de Brasilia. No entanto, dez anos
depois, mostra a persisténcia do partido de paldcio
experimentado em Brasilia, com uma readaptacdo
construtiva e climdtica.” (BASTO e ZEIN, 2010,p.147)

Nos casos observados, os discursos e as aparéncias sdo préximos,
podendo logicamente considerar como brutalista o conjunto das obras.Wolf
observa comentério de Geraldo Gomes , o qual comenta sobre a
44 capacidade de absorcéo e projetual de Borsoi, que este estava sempre:

Muito bem informado sobre tudo o que se passa no
mundo da arquitetura, Borsoi (...) tem a extraordindria
capacidade de verter, para as condicées locais, o que
assimila das mais diversas expressdes arquitetdnicas, com
um carinho especial para os detalhes construtivos, tudo a
servico de uma expressdo individual impar.(Wolf,

1984,p.02).

Como coloca esclarecedoramente Basto e Zein (2010) “as obras de
arquitetura sé@o, a rigor, relativamente independentes das doutrinas que as
fizeram nascer, transcendendo as intencoées, declaradas ou néo, de seus
criadores.”. Porém o arquiteto, entdo, utiliza-se de critérios da sua formacao
académica, referencia-se pelo contexto e obras internacionais de grandes
mestres, aproveita-se de uma |4 desenvolvida arquitetura moderna brasileira
e amplia certos preceitos, desenvolvendo com dignidade seus critérios
projetuais adequando-os para a realidade do Nordeste brasileiro.
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Figura 16-- Unidade de habitacdo em Marsella.1945-46. Situacdo, fachada Leste, fachada sul, sessdo transversal, e fachada norte.
In: http://descartes.upc.es/historiaenobres/ficha.php2id=233&where =Unit%E9%20d'Habitation%20en%20Marsella
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Figura 17- Capela de Notre-Dame-du-Haut, Ronchamp 1950-54. Fonte: WESTON, Richard. Plantas, cortes e elevagdes: edificios-chave do século
XX. Barcelona: Editorial Gustavo Gili, 2005. Planta baixa.Fonte: Oyarzun .ArqTexto 12. 2008,p.35.
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Figura 18- Planta baixa Fonte: http://www.greatbuildings.com/cgi-bin/gbc-
drawing.cgi/Maisons_Jaoul.html/Maisons Jaoul chc 13081 image 3.html Se¢des Fonte: WESTON, 2005.
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Figura 19-1-Parlamento| 2- Secretariados |3- Palécio do Governo |4- Palécio da Justica| 6- Espelho d’agua do paldcio dos Governadores|-7- A Mao
aberta.Fonte: http://www.archweb.it/dwg/arch_arredi_famosi/Le corbusier/chandigarh/chandigarh_profili.jpg
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Figura  20-  Paldcio da  Assembléia  Legislativa
Chandigarh1956-62. Le Corbusier. Fonte:. http://www-
bcf.usc.edu/~kcoleman/Precedents/ALL%20PDFs/Corbusier

_Chandigarh.pdf .
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Figura 21 - Perfil edificios.

La facciata del Parlamento Palazzo del Governatore

La Mano Aperta Palazzo di Giustizia

Fonte: Perhttp://www.archweb.it/dwg/arch_arredi_famosi/Le_corbusier/chandigarh/chandigarh_profili.jpg
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Figura 22- Planta Baixa do Edificio do Parlamento de Chandigarh 1951-63. Le Corbusier. Fonte : home.fa.utl.pt/~al006337/chandigarh.pdf
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Figura 23- O ‘Paldcio dos Arcos’ sobre o espelho d'dgua, jardins aqudticos de Burle Marx.

Fonte: Arquivo Piblico do Distrito Federal; 11/janeiro/1970. A arquitetura do Paldcio Itamaraty (1959-
1970). Eduardo Pierrotti Rossetti 2009. Vitruvius.
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3. A producéo arquiteténica de Acdcio Gil Borsoi em
Teresina

A cidade de Teresina foi instituida em 16 de agosto de 1852, para
sediar a capital do estado do Piaui, como estratégia de unificacdo das
regides norte e sul do estado. A cidade foi posicionada ds margens do rio
Parnaiba, local onde escoava a producdo vinda do sul em direcdo ao porto
maritimo, em Parnaiba ao norte. O plano para a mudanca da sede da
capital foi elaborado pelo Conselheiro Imperial Antonio Saraiva, entéo
governador da provincia, que adotou o modelo da quadricula espanhola, no
qual o tracado regular das ruas e quadras possibilitou crescimento
organizado da cidade, sendo entdo Teresina a primeira capital brasileira
planejada.

O centro da cidade, dentro dos limites do projeto inicial proposto
pelo Conselheiro, obedece rigidamente & ortogonalidade. A malha expandiu
para o norte, sul e leste,” até o ponto em que certas fronteiras impediram a
fluidez dessa trama regular.

No inicio dos anos quarenta, as autoridades do estado, como o
Diretor do Departamento de Obras Publicas do Municipio, Luis Pires Chaves,
responsével pela urbanizacdo da cidade, possuiam conviccdes de que “as
necessidades da vida moderna, ndo podiam ser mais adaptadas aos

tracados medievais e coloniais” (NASCIMENTO. 2002, p.148). Os

7 A cidade de Teresina, a oeste, conurba-se com a cidade de Timon do estado do
Maranhéo que faz divisa com o Piauf através do rio Parnaiba.
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Figura 26- Mapa do Plano do Conselheiro Antonio Saraiva. Fonte:
Anexo do oficio do presidente da provincie do Piaui (27/10/1852). Em
Caderno de Teresina.Edicdo Especial sobre Conselheiro Saraiva no
148° Aniversdrio de Teresina. Revista Informativa e Cultural da
Fundacdo Cultural Monsenhor Chaves. ano XIl, n. 32. out 2000.
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problemas derivados de um desenvolvimento urbano desordenado eram
assuntos de preocupacdo e foco da administracéo da capital.

No periodo de 1900 a 1940, as melhorias urbanas foram
enfatizadas, como consequéncia do crescimento econémico do estado. A
infraestrutura trazida com a modernizacé@o constituiu-se de postos de satde,
batalhées de policia, planos de rodovias, correios - telégrafos, escolas,
melhorias no sistema de abastecimento d’dguo, o que ajudou a modificar o
modo de vida da pequena cidade, que, nesse periodo, chegou a duplicar
sua populacéo.

Em relacdo & arquitetura local, a populacdo, em grande parte,
construia ou remodelava suas habitacdes com caracteristicas ecléticas,
tornando a cidade composta de palacetes. Além das residéncias, os prédios
puUblicos também eram trabalhados principalmente nesse estilo, como, por
exemplo, a Escola Normal, atualmente o edificio sede da Prefeitura da
cidade de Teresina e principal exemplo da arquitetura neocldssica da cidade.
No entanto, antes do periodo do Estado Novo (1937 a 1945), novas
estruturas, principalmente institucionais, como Escolas de Aprendizes e
Artifices, edificios dos Correios e Telégrafos e a sede do Liceu Piauiense,
mostravam uma arquitetura destoante em relagéo & predominante, o Art-
Déco, na qual linhas mais retas contrastavam com outros edificios ecléticos
da cidade. As novas construcdes da época do Estado Novo estavam mais
ligadas as criacdes de outras cidades brasileiras em que se espelhavam.

Grandes projetos, como o Hospital Getilio Vargas, também com o
estilo Art-déco, localizado na antiga avenida Getilio Vargas, hoje
denominada Avenida Frei Serafim, principal eixo de ligacdo da drea central
& zona leste, tornavam Teresina a referéncia e, mais tarde, polo de satde da
regiGo. Esse hospital foi construido em um estilo uniforme para o homem
urbano moderno. Para os padrées da época, o prédio foi considerado



monumental. Projeto e obra do Engenheiro Cicero Ferraz de Sousa Martins,
possuia trés pavimentos que ocupavam toda uma quadra. Era livre de
ornamentos, com padrdes contidos e retilineos que reforcavam a geometria
da estrutura.

Decerto prédios institucionais, em ‘estlo moderno’, foram
produzidos em maior escala no final da década de 1960 e durante a década
de 1970. Alguns exemplos sdo a Sede do Ministério da Fazenda (construida
no inicio de 1970), o Instituto Antonino Freire (1971), o Paldcio do
Comércio (inaugurado em 1977), a CEPISA — Centrais Elétricas do Piaui S/A
(1973), todos localizados na regiGo mais central da cidade de Teresina e
projetados pelo arquiteto Antonio Luiz.

Figura 27- Teatro 4 de Setembro. Fonte: Fotografia da autora, 2007.
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Figura 28- Croqui do Teatro 4 de Setembro. Desenho de Andreza
Diniz. Fonte: Arquitetura Piauiense. AFONSO, MORAES, 2009.
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Figura 29- - Croqui do Palécio de Karnak. Desenho de Roosevelt
Cavalcante.Fonte:  Arquitetura  Piauiense. AFONSO, MORAES,
2009.

3.1 Projetos iniciais de Borsoi em Teresina

Acdcio Gil Borsoi possui uma relagdo emblemdtica com a cidade
de Teresina, relacionada ao contexto da modernidade, com importante
contribuicdo. O arquiteto enfatizava que a cidade possui algumas de suas
obras mais significativas, por questdes de composicdo, materialidade,
sistemas construtivos e pela transformacéo espacial. Obras que levam
caracteristicas de signo do uso coletivo e social e definem morfologicamente
alguns espacos na cidade. De acordo com Eduardo Borsoi, as obras em
Teresina sdo “Um legado expressado aqui com embasado peso e
importancia dentro da arquitetura brasileira.” (2011, p 52).

Interessante ressaltar a relacdo do arquiteto com a cidade de
Teresina que nd@o se iniciou com a construcdo de imediato de obras com
linhas modernas, mas, sim, pelo processo de restauracdo de edificios
histéricos. No inicio da década de 70, o entdo governador do estado do
Piaui, Engenheiro Alberto Silva® (1918-2009) realizou um convite, uma
encomenda projetual para um novo teatro para a cidade. Porém o arquiteto
Borsoi, em visita & cidade, fez um estudo do antigo ‘Teatro 4 de Setembro’,

®Realizou dois mandatos, um primeiro, no periodo de 1971 a 1975, e um segundo,
entre 1987 e 1991. Responsdvel por diversas obras de importéncia para o estado,
como exemplo o primeiro grande estddio de futebol, o Albertdo (1973) e o edificio
da Cepisa — Centrais Elétricas do Piaui S.A. (1973), o Instituto de Educacéo
Antonino Freire (1973), o Tribunal de Justica (1972), além de obras de estruturacéo
da cidade, em um processo de modernizacéo.



que se encontrava em grave estado de manutencdo, mas, reconhecendo as
qualidades arquiteténicas patrimoniais do edificio, propds restauracéo do
mesmo. A conselho do arquiteto, a proposta foi aceita pelo Governador e o
projeto de recuperacdo e reforma realizou-se, mantendo o grande teatro da
cidade. O fato demonstrou a preocupacdo de Borsoi com a valorizacéo
cultural, permeando edificios que expressavam a meméria da cidade. “ (...)
o anseio modernista vivido por ambos ndo era para aquele momento, e néo
perdia por esperar, (acabou sendo, logo depois com Tribunal, Assembleia e
companhia)” (BORSOI. 2009, p. 52).

O arquiteto desenvolveu, entdo, a obra de restauracédo do Teatro 4
de Setembro, em 1975, evidenciando as caracteristicas mais expressivas e
anexando galerias laterais para cumprir o programa de propagador da
cultura local. O edificio original do Teatro foi projetado pelo engenheiro
alemédo Alfredo Mondrak, teve suas obras iniciadas em 1890 e concluidas
em 1894. O edificio, localizado no centro da cidade, na Praca Pedro I,
possui volumetria compacta e sébria. Sua fachada principal é marcada pela
simetria, realizada pela composicGo de suas esquadrias que introduzem
elementos em arcos ogivais, trabalhados em madeira e vidro, e as
esquadrias do pavimento superior compostas por acréscimo de balaustradas.
A fachada é coroada com um frontéo triangular, onde estd gravado o nome
do teatro. Sobre o frontispicio estdo as esculturas de dois ledes em estilo
classico. Passou por demais reformas em 1995, sob a responsabilidade do
arquiteto Julio Medeiros, quando a galeria de arte & esquerda foi retirada, o
que favoreceu a leveza da composicéo, enaltecendo a fachada lateral para
a rua Treze de Maio e tendo este edificio, intfegrado, no seu limite norte, o
Clube dos Diérios, formando com ele um complexo cultural.

Ovutro projeto de restauracéo desenvolvido por Borsoi, em Teresina,
foi o Paldcio de Karnak, realizado conjuntamente com sua esposa Janete
Costa para inferiores e o paisagismo de Roberto Burle Marx. As reformas

Figura 30- Paldcio Karnak, sede
Fotografia da autora, 2012

oficial do Governo do Pil’.

Fonte:
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Figura 31- Palécio da Cidade, sede da Prefeitura de Teresina, fachada
principal. Fonte: Fotografia da autora, 2006.

também ocorreram durante o primeiro mandato do governador Alberto Silva,
entre 1971 e 1975. Este edificio havia sido comprado pelo governador
Mathias Olympio de Melo, em 1929, para sediar o Poder Executivo Estadual
e pertencia aos Bardes de Castelo Branco. O edificio havia sido projetado
para sediar o Instituto Karnak, um estabelecimento de ensino secundario, em
regime de internato. O edificio possuia planta que sugere certa simetria
cléssica. Descrito como um rico exemplar da arquitetura classicista
teresinense por Afonso como:

(...) remanescente do chamado revivalismo grego da
segunda metade do século XIX. A fachada segue o
modelo do templo grego, em que se utiliza peristilos
compostos por colunas jénicas e frontdo triangular. A
presenca da arquitrave trabalhada é também uma outra
constante.( 2002, p.36) .

O edificio que abriga a Prefeitura Municipal de Teresina, conhecido
como Palécio da Cidade, também passou por reformas sob responsabilidade
de Borsoi. Esse edificio foi construido em 1920, sendo concluido em julho
de 1924, com a funcdo de sediar a Antiga Escola Normal.  Sofreu
restauracéo em 1984, para funcionamento da prefeitura e, no processo de
reforma, muitas caracteristicas internas foram modificadas para adequd-lo
ao novo uso, porém preservando a volumetria original e todo o
detalhamento das fachadas, mantendo a composicdo da paisagem urbana
do sitio da praca Marechal Deodoro, entorno do ponto marco de fundacédo

da cidade.

Nesse edificio eclético, foi adotada principalmente a ordem j6nica,
onde, nos extremos dos trés corpos salientes da fachada principal, erguem-se
colunas j6nicas em alto relevo. Encontra-se também a presenca da ordem
dérica nas pilastras (colunas inseridas nas paredes) localizadas junto & porta



principal. Na fachada lateral, destacam-se, sobre as janelas, pequenos
frontdes de vdrios formatos, como triangular e cimalha (parte de uma
circunferéncia). Coroando o prédio, tem-se fileiras de balaUstres.

Além dos projetos de restauracéo, destaca-se o projeto do plano
urbanistico do Complexo Habitacional José Francisco de Almeida Neto,
também conhecido como Conjunto Mocambinho, que teve sua construcdo
sob responsabilidade das construtoras Lourival Parente’ e Poty, situado na
zona norte da capital. A concepcao e inicio da implementagéo do plano de
habitacéo deu-se no final da década de 1970, resultado de uma infensa
politica nacional de habitacéo para a populacéo de baixa renda que se
desenvolvia através de repetidas férmulas de urbanizacéo em larga escala.

O Conjunto Mocambinho é representante desse tipo arquiteténico
urbanistico que tem, no urbanismo modemista, suas principais diretrizes. A
definicéo espacial inicial proposta por Borsoi contempla um modelo de uma
urbanizacdo modesta composta por casas unifamiliares isoladas, ruas
internas estreitas que convergem para o espaco central. Um espaco verde
com caminho sinuoso proposto para pedestres, permitindo um passeio
préximo a edificios institucionais implantados, como pracas, escolas, centro
comunitdrio, igreja, estacionamentos etc.

A implantacdo dos edificios institucionais é distribuida, conforme a
especificidade e necessidade programdtica, de modo a divergir do centro

?Ademais outros projetos foram realizados por Borsoi, com a parceria da construtora
Lourival Parente, por exemplo, a prépria residéncia e sede de empresas do
Engenheiro Lourival Sales Parente.

Figura 32- Palécio da Cidade, sede da Prefeitura de Teresina, fachada
oeste. Fonte: Fotografia da autora, 2006.
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Figura 33-Croqui do Pal4cio da Cidade. Sede da Prefeitura
Municipal de Teresina. Desenho: Laila Caddah. Fonte: Arquitetura
Piauiense. AFONSO, MORAES, 2009.
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para as proximidades das grandes avenidas periféricas que circundam o
conjunto. Os quarteirdes que compdem o arruamento possuem lotes de
forma estreita e comprida, na sua maioria, possuindo um bolsdo de raio
circular na sua extremidade mais préxima do eixo central.

Ao longo do processo de desenvolvimento do complexo, vdrias
foram as alteracées que descaracterizaram a morfologia do partido
urbanistico. Do conjunto original, originou-se o bairro do Mocambinho, o
terceiro mais populoso da cidade, com 28.385 moradores.

Essas obras descritas sdo, em destaque, algumas das contribuicoes
de Borsoi para a sociedade de Teresina e que fazem o elo do arquiteto com
a cidade. Os edificios objeto desta dissertac@o e que irdo ser descritos nos
capitulos seguintes sdo os do Tribunal de Justica e o da Assembleia
Legislativa, conhecidos e elevados ao conceito de uma arquitetura de
expressdo nacional. Eduardo Borsoi adiciona sobre estas que:

(...) nas duas grandes obras foi posto em prética e
consolidado o conceito de ‘obra acabada’, na qual
sempre contou com a parceria valiosa do Engenheiro
Lourival Parente, que aberto a procura da melhoria de
sistemas construtivos, e almejando a perfeicdo da
construtibilidade, encontrou em Borsoi e o abracou nesta
causa, em parceria e na forma de pensar.(2009, p.53).
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Figura 34- Perspectiva do Conjunto Mocambinho em Teresina/Pl. 1979. Fonte: Acervo do Escritério Borsoi e Arquitetos Associados.

63



LU O T
AT (T

T A1)
_.T::_.@__:__..m_____:.:_._._@_,

| D =\
| — = |0
L
i
|
I
10
N
I

- vv %ﬂ,,, : /.,_/ o % .
I‘ N | W
(| Ge—"""-—
-; .
;

: | € il

MO | 8 | C———

: ..ﬂ.\\.. \\ M\w\x | (@ = /_,,

_m_i__. i

64

Figura 35- Anteprojeto. Planta de Implantagdo do Conjunto Mocambinho. Fonte: Acervo do Escritério Borsoi e Arquitetos Associados.



3.2 Edificios institucionais modernos

“A monumentalidade é uma qualidade da arquitetura que

néo se relaciona necessariamente com o tamanho, e sim
com a intensidade da expressdo.” (CURTIS 2008, p.514)

Uma arquitetura de maior peso visual, planos abstratos, textura e
presenca emocional é a caracteristica que descreve os edificios do Tribunal
de Justica e da Assembleia Legislativa, obras realizadas nas décadas de 70 e
80 em Teresina, capital do estado do Piaui. O conjunto arquiteténico
realizado por Borsoi a ser analisado situa-se as margens do rio Poti em uma
drea de aproximadamente 36 mil metros quadrados. A relacGo deste local
como a malha urbana da cidade é relevante e merece ser observada, para
se ter maior consciéncia da localizacéo deste centro civico.

Segundo Segawa (2002), a procura de espacos adequados para
administracdo publica, principalmente no Brasil, ocorreu sobretudo nos anos
de 1970 e observa-se que a localizacdo desses centros politico-
administrativos, geralmente, ocupava vazios nas periferias urbanas. Essa
tendéncia destacada pelo autor também foi recorrente em Teresina. A drea
em que foi locado o prédio do Tribunal de Justica, em 1972, era um local
distante em relacdo ao centro.

O crescimento urbano da cidade, em direcdo ao rio Poti, conforme
Aratjo (2008), comeca apés a década de 50 e intensifica-se apenas na de
1970, com a construcdo da ponte Juscelino Kubitschek que se encontra a sul
dos edificios, aproximadamente a 500 metros.

O centro civico estd atualmente centralizado em relacéo &
configurac@o urbana da cidade. A escolha do terreno para sua locacéo foi
de responsabilidade do estado do Piaui. Local cujo crescimento da cidade
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logo englobou e, atualmente, encontra-se totalmente inserido e centralizado
em relacdo & malha urbana. Porém a drea possui uma acessibilidade
dificultada por diversos fatores.

Apesar de Teresina tornar-se conhecida pela regularidade do seu
tracado urbano, uma realidade bastante diversa das demais capitais do pafs,
e o crescimento da malha urbana de forma geral na cidade fer seguido esta
regularidade, existem alguns trechos com descontinuidades.

Nas dreas préximas aos edificios analisados, observam-se as
fronteiras urbanas, como o rio e o vdao da linha ferrovidria rebaixada, que
penetra no centro da cidade, causando problemas de conectividade e
acessibilidade, além de lotes ndo acompanharem o formato das quadras
iniciais.

O fato de existir um acidente geogréfico na malha urbana
enriquece a paisagem, porém dificulta a acessibilidade entre a zona leste e o
centro, e as diversas pontes construidas sobre o rio Poti ainda ndo
conseguiram suprir as necessidades urbanas locais.

Um outro ponto trata-se da linha ferrovidria de Teresina que corta
seu tfecido urbano e apresenta-se como uma barreira, sendo clara a
descontinuidade na malha. Apesar de, em parte, a linha ferroviéria ser
rebaixada, no trecho que liga o centro da cidade & zona norte, e existir a
possibilidade de conexdo entre os lados da ferrovia por meio dos viadutos,
estes também ndo estdo construidos em nUmero suficiente, criando uma faixa
desvalorizada e formando vazios urbanos.

Além dessas situacdes que acompanham o lado norte e sul do
perimetro em que se ajustam os edificios do centro civico, o entorno préximo
é configurado por lotes de grandes dimensdes que ndo permitem fluxo direto
por vias. Como exemplo, o terreno paralelo & linha ferroviéria, de formato
irregular, com grande espaco verde, de propriedade da Rede Ferrovidria



Federal Sociedade Anonima (RFFSA) '°, que é em parte utilizado por uma
das estacdes do metrd de Teresina, operado pela Companhia Metropolitana
de Transporte Publico (CMTP) e possui aproximadamente 130.000 m?2.
Paralelo a esse, outro lote é ocupado pelo quartel do 2% Batalhdo de
Engenharia de Construcdo, “Batalhdo Heréis do Jenipapo”, com
aproximadamente 79.000m?2 (ocupando 156 metros na fachada para a
avenida Frei Serafim e 665 metros de profundidade).

Para intensificar, o que torna o local menos acessivel, no sentido
norte ao sul, é a existéncia de uma grande drea verde ocupada pelo antigo
Sanatério Meduna''. O terreno possui cerca de 240.000 m2 com um pouco
menos de 6.000m? de drea construida em estilo eclético. Nessa drea, estd
projetado e serd construido um shopping center.

As vias de principal acesso aos edificios sGo apenas a avenida
Marechal Castelo Branco, de integracdo mais geral, e, no sentido sul —
norte, a rua Goids, sendo esta importante para a integracdo local.

"9Foi uma empresa estatal brasileira de transporte ferrovidrio que cobria boa parte
do territério brasileiro.

" Inaugurado em 1954, é uma instituicdo particular voltada pra tratamento de
pessoas com doencas mentais.
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Figura 36— Localizag@o do conjunto em relacdo a malha urbana central de Teresina .Fonte: imagem Prodater. Edicdo de imagem da
autora
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localizado no Bairro Cabral (5), demais bairros do entorno Centro (1) - drea em cinza, Matinha (2), Mafué (3),
Porenquanto (4),), Frei Serafim (6) e llhotas (7). Piraja (8), Vila Operdria (9), Marques de Paranagué (10), Picarra (11),
Cristo Rei (12), Monte Castelo (13), Macatba (14) e Vermelha (15).
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Figura 38- Em vermelho situacdo do Tribunal de Justica e Assembléia Legislativa. Demarcacéo em branco Sanatério Meduna, demarcacéo em preto
estacdo ferrovidria.
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Figura 39- Vista aérea de Teresina, do local de estudo. Rio Poti em primeiro plano. Ponte Juscelino Kubitschek no canto esquerdo, em continuidade a
Avenida Frei Serafim.Centralmente o edificio da Assembléia Legislativa, a esquerda edificio da Agespisa, a direita , Centro de Convencées e Tribunal
Judiciério mais ao fundo.Fonte: Fotografia Robert Meneses.Teresina Ontem e Hoje. Halley. 2002.
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3.2.1 Conjunto arquiteténico e entorno

As obras analisadas estdo localizadas no bairro Cabral, na praca
Edgar Nogueira, delimitada pelas ruas Governador Tibério Nunes e
Oswaldo Cruz e a avenida Marechal Castelo Branco, paralela ao rio Poti. A
drea ndo possui como configuracéo um quadrildtero tipico da trama regular
da cidade, mas, sim, um poligono irregular com recorte ao norte. Na
totalidade, o terreno possui 36.342m2, dos quais o Tribunal ocupa 9.640
m2, a Assembleia, 18.000 m?, e a praca, 8702m2. No projeto original, ndo
havia uma delimitacdo clara entre os edificios, e a praca se integrava as
4reas externas dos dois edificios que foram tratadas paisagisticamente.

O terreno possui uma inclinagdo onde as cotas diminuem em
direcdo ao rio, fato que possibilita uma visGo ampla do conjunto
arquiteténico, criando vistas diferenciadas dos prédios ao longo do percurso
que se faz entre eles. Esse desnivel possibilitou ao arquiteto tirar partido da
situacdo ao organizar os prédios numa sequéncia de eventos, incorporando
o entorno imediato e também o plano de fundo. Com isso pode-se concluir
que o arquiteto valorizou bem a relacéo cidade/natureza ao projetar,
aproveitando as condicdes naturais existentes para enaltecer o produto final.

A configuracdo urbana atual é completamente diferente da
configuracéo da década de implantacdo do projeto. A principal avenida de
acesso, a Marechal Castelo Branco, ainda se chamava Avenida Poti (nome
modificado em 1975) e estava incompleta, dando acesso apenas ao prédio
do Tribunal de Justica. Na época, a drea possuia, no entorno, apenas a
vegetacdo nativa original, porém, atualmente, a urbanizacdo é densa. As
modificacdes morfolégicas ocorreram devido & implantacdo de diversas
atividades no local, tais como edificios: institucionais, de servicos, comerciais
e residenciais que tornaram o espaco mais complexo.



Os espacos vazios que existiam anteriormente formavam um grande
parque aberto, devido as suas dreas verdes e livres, que se co-relacionavam
com a praca Edgar Nogueira, responsével pela unificacdo dos espacos entre
os dois edificios. A proposta inicial do projeto era que houvesse fluidez, por
isso a concepcdo de estruturas abertas sem demarcacées de uma Unica
entrada, os porticos livres que permitiam acessos por todos os lados. Um
espaco destinado & comunidade, nomeado pelo arquiteto de ‘a casa do
povo’.

Pode-se imaginar que, na época da construcdo do Tribunal de
Justica e anos depois na da Assembleia Legislativa, a surpresa e o contraste
com a vegetagdo original era justamente o que tornava o principio claro do
projeto. Atualmente, a presenca dos prédios continua marcante, porém
contrastando com as demais estruturas, como a proximidade de uma drea
residencial carente, como também de residéncias de classe média, prédios
de apartamentos simples e de luxo, vérios padrdes sociais, além dos demais
prédios de servicos e institucionais.

Acrescenta-se ao fato que a ocupacdo dos terrenos ndo obedeceu
ao tamanho e ao formato das quadras da antiga malha da cidade,
apresentando-se como espagos mais amplos e, em outros momentos, mais
estreitos, pela proximidade dos prédios institucionais. O notdvel é que cada
construcé@o realizada traz uma mudanca no significado das outras obras
construidas em maior ou menor extens@o.

Se, por um lado, a arquitetura é sempre construida em um lugar,
por outro lado, ela constréi esse lugar, isto é, modifica a situacdo existente
em maior ou menor grau'’. Hertzberger (1996, p.79) comenta que

'2 MAHFUZ, Edson da Cunha. Reflexdes sobre a construcdo da forma pertinente.
Arquitextos, Séo Paulo, 04.045, Vitruvius, fev 2004
<http://www.vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/04.045/606 > .
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“devemos considerar a qualidade do espaco das ruas e dos edificios
relacionando-os uns aos outros. Um mosaico de inter-relacées |...)".

E por este modo de ocupacdo dos prédios, realizado de uma

maneira diferenciada em relacdo & cidade e seu entorno préximo, os
espacos e os edificios em si frazem uma sensacdo estimulante e especial,

justamente por ndo se esperar uma situag@o desse tipo nas redondezas.

Atualmente, a separacdo entre o dominio piblico e o privado estd
disposta de maneira confusa nessas estruturas. Enquanto a Assembleia
possui livre acesso a sua praca e aos seus pérticos, o perimetro do enforno
imediato do Tribunal foi demarcado e gradeado, deixando de fora até seu
monumento de fundacdo. Como enfatiza Aguiar, a ‘insercdo de grades nos
alinhamentos altera substancialmente a natureza espacial do conjunto
rua/jardim.’

Néo parece haver, nesse contexto, lugar para o pilotis
auténtico, aquele através do qual o habitante urbano
perambula livremente pela cidade. Ao contrario, o que
ocorre hoje & explicacdo enfdtica e generalizada dos
limites do @&mbito publico. Grades frequentemente
contornam a totalidade do perimetro dos quarteirdes e o
pilotis é reduzido a condicdo de garagem ou dtrio
monumental para os edificios de luxo. O recuo frontal
sucumbe igualmente atrds das grades.(AGUIAR. 2010,
0.157).




E, como intensificador da falta de fluidez entre os espacos, foram
construidos anexos que criam barreiras, existindo novos planejamentos pelas

instituicdes para construcdo de mais edificios anexos.

Figura 40- Loc&liigdo .01 - Férum Judicidrio |02- Pca. Edgar Nogueirol |03 Assembléia Leg
Google Earth 2011. Edicdo de imagem da autora.

imagem
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Legenda :

01-AGESPISA

02-Centro Pastoral Paulo VI. 06-Anexo do Tribunal 11-Escola Particular.Ensino

03- Praga Dese. Edgar 07-Assembléia Legislativa Fundamental e Médio

Nogueira 08-Anexo da Assembléia 12-Escola Particular .Ensino Médio
04- Tribunal Regional Eleitoral 09-OAB - Ordem dos Advogados  13-Junta Comercial do Estado
05- Tribunal Judiciério 10-Escritério de Advocacia 14-Associacdo dos Industriais

1o A

Figura 41- Edificio do entorno préximo aos prédios. Fonte : Google Earth 2011, edicéo de imagem da autora.

15-Céamera dos Vereadores

16- Edificio Residencial

17- Férum Central (em construcéo)
18- Centro de Convengdes (em
reforma) 19- Residéncias




2 o i b u i '
Figura 42- Vista aérea do local de estudo, em primeiro plano Assembléia Legislativa, Centro de Convencées, Tribunal Judiciério
a esquerda, e o entorno préximo. Fotografia Robert Silva de Meneses. Teresina vista do céu. Halley. Teresina-PI1.2005.
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4.Andlise das Obras



80



4. Andlise das obras

Neste capitulo, serdo realizados esclarecimentos quanto ao método
de andlise, fundamentado na teoria arquiteténica moderna. Inicialmente,
ser@o expostos os critérios escolhidos e as observacdes sobre cada um deles.
Posteriormente, os mesmos serdo desenvolvidos em relacéo aos edificios do
Tribunal de Justica e da Assembleia Legislativa.

4.1 Categorias de andlise projetual

“O Arquiteto, ordenando formas, realiza uma ordem que
¢ uma pura criocdo de seu espirito. Pelas formas, afeta
intensamente nossos sentidos (...) pelas reacées que cria,
desperta em nés ressonéncias profundas, nos dé a
medida de uma ordem que sentimos em consondncia
com a ordem do mundo, determina movimentos diversos
do nosso espirito e de nossos sentimentos; é entdo que
sentimos a beleza.” (CORBUSIER. 2009, p. XXIX).”

O objeto arquitetébnico € complexo em si, é um intricado de
relacées intelectuais e culturais que partem de um autor. Este, por solicitacao
de um cliente, tentard criar, com suas ‘matérias de projeto’’®, um episédio
arquitetdnico que cumpra as metas funcionais, estéticas e traga ao todo uma
unidade dos ideais representativos, pedidos na contratacdo da proposta.

'3 Somatério de experiéncias culturais, sociais e profissionais no qual nada provém
do nada e uma base tedrica oferece referéncias para a criagdo, ocorrendo uma
reorganizagdo dos conhecimentos adquiridos.
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O projeto arquitetébnico é um instrumento ordenador de uma
construgdo formal, e a maior dificuldade para um projetista empreendé-la é
criar elementos que respondam aos critérios que dotem sua obra de uma
identidade precisa, em funcéo das condicées de sua origem.

E certo que, no momento em que o objetivo é atingido e torna-se
uma obra de qualidade, esta se torna aberta a interpretacdes que “nem
sempre coincidem com as intencées do seu criador”. (MAHFUZ, 2006, p.38).
Analisar uma obra construida é um processo de decomposicdo dos
elementos formadores de sua identidade, e os métodos de andlise sdo
diversos e abertos.

As obras aqui analisadas foram subdividas em alguns temas
estruturantes do universo projetual, baseadas em uma bibliografia que tem
como fundamento a teoria de projeto da arquitetura moderna, escolhida por
ser a principal teoria na qual o arquiteto Acdcio Gil Borsoi baseia suas
producées. Nao serdo observadas aqui as visdes circunstanciais do modo
como teriam sido determinadas as bases modernas, seus termos ideolégicos
ou sociotécnicos, mas sim as concepcdes que manifestam sua natureza,
focando no seu valor compositivo artistico e formativo.

Examinou-se a identificacdo do sistema bdsico que organiza a
composicdo do projeto, tendo-se ciéncia de que, nisto, consiste sua estrutura
formal, sendo esta uma estrutura de relagdes internas e externas, “resultado
da projecdo de um apriorismo do sujeito sobre a realidade, que a transforma
com critérios artisticos” (PINON, 2006, p. 42).

Na arquitetura moderna, “o projeto surge como uma atividade
totalizadora que sintetiza na forma os requisitos do programa, as sugestoes
do lugar e a disciplina da construcdo”’ (MAHFUZ, 2011). E esta tem como



objetivo a adequada relacdo da forma e funcéo', buscando alcancar
geometrias adequadas que sejam capazes de prover um padrdo de uso e
movimento. Os espacos modernos possuem referéncias espaciais, tentando,
ao minimo, restringir movimentos, promover equilibrio entre interior e exterior
e permitir visadas légicas. Segundo Pifion (2006, p.150), a forma “é
substituida na arquitetura moderna pela estrutura implicita que o sujeito tem
que reconhecer.”

O professor e arquiteto cataldo Carlos Marti Aris configura a
diferenca formal entre arquitetura tradicional e arquitetura moderna:

na arquitetura tradicional os diferentes subsistemas que
compdem o edificio (estrutura portante, esquema
distributivo, organizagéo espacial, mecanismos de
acesso, relagcdo com o exterior, etc.) coincidem entre si,
se sobrepéem de modo exato e univoco, estabelecendo
nitidamente sua forma tipolégica. Na arquitetura
moderna todos esses subsistemas podem ser isolados e
abstraidos, podem ser pensados de modo auténomo
segundo suas estratégias particulares as quais, embora
cumplices, ndo precisam  ser  necessariamente
coincidentes. Na arquitetura tradicional os diversos
subsistemas convergem univocamente na definico do
tipo e este, ao ser fixado, determina e constrange, por sua
vez a configuragdo daqueles, subordinando-os & diretriz
estabelecida pelo tipo. Na arquitetura moderna, em
troca, os subsistemas ndo se identificam com o tipo [ou a

144(...) a ideia moderna de forma conta com a capacidade de quem projeta para dar
a luz objetos ou episédios arquitetbnicos que, respondendo a critérios de
universalidade, adquiram uma identidade precisa em funcéo das condicées de sua
génese: nisso reside a grandeza da concepcdo moderna e é esta também a
dificuldade principal para quem tenta empreendé-la” . Helio Pifién. Teoria do
Projeto. Barcelona: Ediciones UPC, 2006. p. 52.

83



84

estrutura formal] nem séo pré-determinados por ele.” (

ARIS, apud MAHFUZ, 2004.).

Mahfuz prossegue e explica que, anteriormente, os subsistemas
tendiom a se confluir com a estrutura formal, enquanto, na arquitetura
moderna, agem de modo independente, o que permitiu o abandono da
imitacdo, como procedimento fundamental, e possibilitou o uso de sistemas
ordenadores de qualquer origem, como o da prépria histéria da arquitetura.

Nas obras aqui analisadas, de modo a tentar compreendé-las,
foram observadas, entdo, algumas circunstdncias do processo projetual,
estabelecendo-se, como critérios, o contexto histérico, a questdo do lugar,
implantacdo, tramas, estrutura, construcdo, distribuicdo do programa,
circulacées, solucdo volumétrica (coberta, fachadas, fechamentos), materiais
e texturas.

Essas categorias de andlise foram originadas, apés levantamento
das bases tedricas da arquitetura moderna, e pdem o enfoque nas fichas de
andlise do trabalho de mestrado e doutorado da historiadora e critica Ruth
Verde Zein (2000,2005) e ficha com categoria de andlise do grupo “A forma
moderna”, da ETSAB/ UPC (Escola Técnica Superior de Arquitetura de
Barcelona, vinculada & Universidade Politécnica da Catalunha), coordenado
pela professora Teresa Rovira. A seguir serGo conceituadas as categorias de
andlise utilizadas neste trabalho.



Lugar e implantacdo

O lugar e implantacdo do edificio no terreno sdo discutidos por
Hilberseimer (apud GASTON, 2005) da seguinte forma:

Dado que la arquitectura existe en el espacio, platea un
problema espacial. El hombre es incapaz de percibir
visualmente un espacio ilimitado; unicamente puede
advertirlo en relacién con los objetos en el situados |...).
La arquitectura se sitda en el espacio y, a la vez, contiene
espacio; por lo tanto, conlleva una doble actuacién:
operar sobre el espacio exterior y, al mismo tiempo, sobre
el espacio interior. (HILBERSEIMER, apud GASTON,
2005, p.17).

Mies van der Rohe, em uma conferéncia pronunciada em 1928, na
Biblioteca Nacional de Arte em Berlin, (GASTON. 2005, p.15), ponderou
sobre o tema da importdncia do lugar no projeto, considerando que a
arquitetura é a relacGo espacial do homem com seu entorno, de sua

expressdo e do modo como o domina.

Por isso, a arquitetura ndo seria somente um problema de técnica,
nem apenas organizativo e econémico. Na realidade, a arquitetura sempre é
a consumacéao espacial de uma decisdo intelectual.

A producd@o arquiteténica moderna, por muito fempo, recebeu
criticas, pela suposta falta de consideracées em relac@o ao tema do lugar no
método projetual. Observacdes essas ndo condizentes com a producdo
moderna de qualidade, pois, qualquer decisGo fundamental do projeto, sé
adquire sentido quando contempla a relacdo com o entorno onde se localiza
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o edificio, ndo fazendo necessdrio o uso claro de referéncias figurativas
circunstanciais.

As referéncias a serem levadas em consideracdo, no processo
projetual, dependem exclusivamente do projetista e podem ser trabalhadas,
de modo mais sutil e intelectualizado, buscando o fundamental.

Na arquitetura moderna, as consideracées do espaco externo que
envolve um edificio proporcionam elementos que intervém, de modo direto,
no sistema formal. Elementos que criam vinculos de relacées visuais e que
trazem equilibrio. Sendo este uma condicdo do programa, auxiliardo na
afirmacé@o de uma obra com identidade.

Porém o projeto ndo deve ser somente determinado pelo lugar; ao
mesmo tempo em que absorve algumas particularidades do local, ele
também cria e constréi um novo espaco e nunca é determinado por ele.

Tramas ordenadoras

Tanto na arquitetura moderna, quanto na arquitetura cldssica, o
uso de tramas, malhas, grades sempre foi de uso recorrente no processo
compositivo. A criacdo de um sistema facilita e orienta todo o percurso do
projeto. Os sistemas, ou conjuntos de regras, a ‘priori’, permitem configurar
o sentido que se estd criando com coeréncia, auxilio para evitar a
arbitrariedade.

Uma das criticas, nesse processo projetual, seria que as possiveis
normas ‘pré-estabelecidas’ pelo projetista poderiam tolher a criatividade.
Determinada uma malha inicial como referéncia, sempre se recorre & mesma



para ordenar pardmetros na composicdo, porém ndo se estd preso por
completo a ela.

A metdfora de Hertzberger (1996, p. 93), exemplifica a situac@o na
qual o arquiteto compara esse elemento estrutural de composicdo a um jogo
de xadrez. Neste, também existem regras pré-definidas, mas muito mais
simplificadas, tratando das condicées possiveis que governam os movimentos
de cada peca e que permitem que bons jogadores criem infinitas
possibilidades. Mais rico o jogo se torna, quanto melhores sdo os jogadores
e, dentro do conjunto inicial de regras, surgem outras sub-regras néo
oficiais, que irdo depender da experiéncia destes, influenciando o conjunto
original dado que, por extensé@o, contribui para regulamentd-lo.

E conclui: “o xadrez é um exemplo extraordindrio de como um
conjunto fixo de regras ndo restringe a liberdade, mas, pelo contrdrio, cria
liberdade”( HERTZBERGER, 1996, p. 93), . O uso da regularidade, e
especialmente o uso de tramas, é um elemento simbdlico, na atividade do
projeto arquiteténico que, se observado com cuidado, poderd ser
identificado como base dos objetos arquiteténicos |G construidos.

Estrutura | Construcéio

O saber construtivo é de grande importéincia para a concepc@o
projetual, instrumento para conceber. Pindn observa que :

(...) a ftectonicidade é a condicdo estrutural do
construtivo, aquela dimenséo da arquitetura na qual a
ordem visual e a ordem material confluem em um mesmo
critério de ordem, sem chegar jomais a fundir-se,
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animando a tenséo entre forma e construcdo.”( 2006, p.

130).

A arquitetura moderna demonstra que ndo se pode projetar sem a
consciéncia de um sistema construtivo; o arquiteto ordena materiais
concretos e ndo tracos que sejam apenas intencdes simbdlicas.

A forma é entendida como a manifestacdo da estrutura organizativa
do edificio, cuja tectonicidade pode ser examinada como a manifestacéo da
estrutura construtiva, a qual hd de apoiar-se em critérios de verdade, como
consisténcia interna do objeto.

Como uma qualidade da arquitetura, a tectonicidade é obtida em
cada projeto, fazendo a construcdo material intervir na construcéo formal do
edificio na qual obtenha qualidade legitima. “Como a forma, a
Tectonicidade é um valor vinculado ao juizo subjetivo, relacionado a
concepcdo do edificio e identificavel pela mirada.” (PINON, 2006, p.130).

Em relagGo ao termo fectdnico, Bruno Santa Cecilia (2006),
esclarece sobre o equivoco de tratar a palavra como um sinénimo da
palavra construcdo, e faz compreender etimologicamente que a palavra
deriva do grego tekton, que significa carpinteiro ou construtor, e,
historicamente, o significado do termo recebeu uma nogdo geral de
construcdo como potencial poético. Observando que o caréter tecténico de
uma obra seria revelado como a relacGo de interdependéncia entre a
estrutura e a construcéo, a “condicionar sua manifestacéo visivel”.

Pinén (2008) esclarece que os sistemas construtivos sGo o campo
de acdo inicial do projeto, de modo que estes ajudam a determinar o
partido, relacionado diretamente & ordenagdo de seus sistemas
organizativos, porém ndo podem configurar o objeto em si, mas apenas o

‘@mbito sistemdtico” da proposta conformada pelo projetista.



A estrutura é um elemento gerador do espacgo arquiteténico e
definidor da expressdo pldstica. O conhecimento da técnica é de
fundamental importéncia na acdo do arquiteto, pela busca de padrées
construidos com projetos elaborados com espacos de qualidade para a vida
cotidiana e que possam ser “elaborados criticamente pelo arquiteto-
construtor”. (OLIVEIRA; SANTA CECILIA; MACIEL, 2006)

Distribuicdo do programa em planta e circulagoes

O projeto arquitetbnico atua sobre necessidades humanas. O
programa funcional previamente estabelecido, a ser resolvido por um
arquiteto, é um material estruturador que serd transformado em uma ordem
espacial. As espacialidades, enfim criadas, existem para compatibilizar as
atividades as quais estdo destinadas aos edificios, mantendo a esséncia da
arquitetura e o “vinculo com a realidade”. (MAHFUZ, 2004, p. ...).

Rovira e Gastén (2007, p. 10) explicam que é o préprio arquiteto,
dependendo de cada caso, quem ird definir como resolver os problemas do
conflito formal, apresentado pelo programa, pois nesse estdo inclusas, de
imediato, de forma oculta, as necessidades formais e econémicas.

A importadncia do programa pode ser observada de modo implicito
ndo sendo apenas uma descricdo de requisitos funcionais, mas, de modo
subjetivo, como os elementos que frazem as condicdes funcionais,
construtivas, econémicas, geogrdficas e sociais, as quais atuam como

estimulo para o projeto e como dmbito de possibilidade do edificio.

Quanto & arquitetura moderna, enfim, é desenvolvida baseada em
um programa e ndo sobre as simbologias que estes podem vir a ter. As
formas especificas dos objetos serdo reconhecidas apés o desenvolvimento
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de andlise e distribuicdo do programa, pois a arquitetura moderna néo atua
com a imitacdo ou com modelos a serem seguidos.

Cada obra possui suas peculiaridades diretamente ligadas as
necessidades do programa, ao modo pelo qual este serd distribuido, e isto
resultard em um critério de forma que serd verificado ao final do processo,
dando-lhe legitimidade.

E como os demais temas anteriormente desenvolvidos, como o
lugar, o desenvolvimento do projeto néo se prende a uma lista formulada no
programa. Este ndo o delimita e por muito o projeto o transcende, pois,
quando o programa se torna obsoleto, a qualidade de uma obra consegue
manter-se inalterada. PiAdn destaca que “el programa establece las

condiciones de la solucién, pero no plantea la naturaleza del
problema”.(PINON, 2003, p.12).

Observa-se, entdo, ndo condizentes as criticas sobre o
funcionalismo ortodoxo, que relacionava a funcdo e a forma de modo
direto.

Quanto as circulacées, internas e externas, possuem grande valor,
sendo o meio pelo qual se articula o edificio. Esse é o espaco que
proporciona a base da organizacéo das interligacdes das atividades, entre os

espacos de uso, e podem indicar as condicées de privacidade e de conexdo.

Local por onde passam os fluxos, componente dindmico das
edificacées, transporta a forca vital, os usudrios do edificio, de zona para
zona. E a configuracé@o das circulacdes também determina a forma pela qual
as pessoas experimentam o espaco.



Solucéio Volumétrica (Coberta, Fachadas,Esquadrias)

A solucGo volumétrica estd relacionada & coberta, fachadas e
esquadrias, elementos de composicdo. A coberta, sendo o elemento superior
de um edificio, exerce grande impacto sobre a forma, pois molda, delimita e
finaliza o prédio.

O plano superior define o campo de espaco entre ele e o plano do
solo; estabelece limites, através de suas arestas, demarca o formato,
tamanho e altura estabelecendo as qualidades volumétricas do objeto.
Determina a geometria e proporcoes relacionadas ao sistema estrutural,
dando elemento de énfase ao partido arquitetdnico. E referenciado também
como a quinta fachada.

As fachadas verticais sdo os limites entre o espaco inferno e o

externo dos edificios, sendo elemento de demarcacéo de transicdo entre o

publico e o privado, ao mesmo tempo em que protege esta interligacdo. As

superficies envoltérias sdo fronteiras geométricas que podem ou ndo quebrar

a unidade e a continuidade do volume. Como exemplo, as observacées de
Argan sobre o Parthenon que, segundo o autor, possui:

[...] uma volumetria aberta [que] ndo se separa com

paredes continuas um espaco interior do exterior, mas

insere-se no espaco natural, atmosférico e luminoso, com

a repeticdo ritmica das suas formas pldsticas e dos seus
intervalos proporcionais. (2003, p.69).

Na arquitetura moderna, a concepcao deste elemento ganha outras
qualidades: a fachada ndo é apenas uma face muitas vezes adornada, em
uma composicdo decorativa com fins apenas estéticos. A fachada torna-se
parte da composicdo formal e ganha liberdade com as possibilidades de
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estruturas livres. Segundo Ledo (2011, p.18), no moderno, a frontalidade é
abalada, os volumes sdo mais articulados e nega-se apenas um Unico ponto
de vista. O elemento externo estd sujeito ao movimento do observador, cujas
perspectivas sdo analisadas e mais estudadas.

Quanto aos fechamentos internos, sdo parte da estrutura de
composicdo, sendo importante analisar suas qualidades, disposicoes,
manipulacdes, suas estruturas verticais e horizontais que por muito se
relacionam diretamente com as fachadas.

Materiais | Texturas| lluminacéo natural

Qualquer bom projeto requer uma atencdo cuidadosa quanto ao
modo de fazer algo e ird deter-se nos elementos bésicos da arquitetura. Estes
apresentam, nas superficies materiais, suas texturas que finalizam e
qualificam as questées compositivas. Santa e Cecélia, observam que:

A exploracdo do potencial plastico dos materiais
construtivos, em especial do concreto, foi preconizada
por Le Corbusier e deu origem ao termo brutalismo
arquiteténico, caracterizado pelo emprego dos materiais
em seu aspecto natural, em especial o concreto, o tijolo e

a pedra. (2006, p. 09).

Os materiais, com suas texturas, na arquitetura moderna, realizam
ligacdes simbdlicas com o lugar sem usar representacdes simplérias. Os
elementos concretizam espago existencial, completam a formacdo do
espaco, explicam o ambiente e exprimem seu cardter.



Enquanto a luz confere acabamento & forma e ao espacgo,
evidenciando os elementos construtivos, dentro do processo projetual dos
grandes mestres, a luz natural sempre foi elemento essencial, chegando a ser
tdo material como pedras, tijolos, vidro, metal etc.

7 7 7

O lugar ndo é sé topografia, ndo é somente fisico, é também
“climatico”. A adequacdo ao clima de cada lugar também é uma resposta
ao ambiente, e saber trabalhar com intensidade luminica de cada localidade
é fator de importéncia projetual, o que pode tornar uma arquitetura
pertinente por saber usar os elementos de forma adequada.

Trabalhar com especial sutileza, interpretar a intensidade de luz que
o local proporciona, relaciond-la, interagindo os aspectos construidos
ajudam a construir e definir o objeto construido. A luz também consegue
moldar e modificar a realidode, e como adiciona Barnabé
(2006)“condicionando o estado de &nimo das pessoas e sua percepcdo
geral dos ambientes que vivenciam”.
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ynal de Justica
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4.2 Tribunal de Justiga

Desde a criacdo da ouvidoria, na vila Mocha, depois
Qeiras, em 1972, o Poder Judicidrio do Piaui vem
cumprindo a sua relevante misséo social, no zelo das leis
dignas, humanas, de respeito a todos. Faltava-lhe o
ambiente que correspondesse & majestade do seu mister.
Ei-lo como homenagem(...). (Placa de inauguracdo, no
Paldcio da Cidade, escrita por Alberto Tavares Silva na
época governador do estado do Piaui.)

Em 13 de marco de 1975, no Centro Civico, na praca Des. Edgar
Nogueira, no bairro Cabral, em ato solene com a presenca do governador
Alberto Tavares Silva e o presidente do Tribunal de Justica do Piaui, o
desembargador Otdvio Fortes do Rego, a nova sede do Tribunal de Justica
do Piaufi instalou-se.'

A sede do Tribunal foi construida no perfodo do regime militar,
momento marcado pela profusdo de grandes obras de infraestrutura e pela
construcdo de edificios pUblicos em todo o Brasil. No Piaui, o governador
Alberto Tavares Silva, que também era engenheiro, visava construir obras
que valorizassem e modernizassem a cidade.

Por ser um local para funcionamento de uma instituicdo piblica, de
poder vigente no estado, no pedido de contratacdo, foi desejado um edificio

1> Apds ocupar outros prédios pUblicos de modo provisério, anteriormente em 1891,
o Tribunal foi instalado no edificio onde funcionara o Liceu Piauiense e hoje estd
edificado o Luxor Hotel do Piaui. E, em 1926, passou a funcionar no antigo Paldcio
do Governo, onde atualmente estd instalado o Museu do Piaui, na praga Marechal
Deodoro.
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Figura 44 - Foto superior Edificio do Antigo Liceu Piauiense, primeira
Sede do Tribunal. Foto inferior, edificio do Paldcio do Governo, onde
atualmente estd instalado o Museu do Piaui, na Praca Marechal
Deodoro. Fonte: Arquivo publico do Estado do Piaui.
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representativo. A criagGo de um objeto solto, como volume integral, de
personalidade, trouxe o sentido de monumentalidade, tdo aferido.

Observando-se, no material de projeto, coletado no arquivo do
escritério do arquiteto Acécio Gil Borsoi, o carimbo das plantas originais dos
desenhos do projeto constam: os anos de 1971-72, seus autores Acécio Gil
Borsoi como arquiteto responsavel, Gilson Goncalves Miranda, arquiteto
colaborador, e o desenhista Cyro Menescal. O projeto foi construido pela
Construtora Lourival Parente, tendo como responsével técnico o Engenheiro
Lourival Sales Parente.

y
I

Figura 45- Tribunal de Justica, fachada esquina a norte. Fonte: Acervo do Escritério Borsoi Arquitetos Associados.



O lugar

“Os edificios se relacionam com seu entorno de maneira
mais positiva, levando em conta fatores tais como uma
vista, a posi¢éo do sol, ou a proximidade de uma via. Os
fatores do lugar tais como, uma colina ou um vale, um
rio ou uma estrada, podem ser considerados como forcas
e, como tal, atuam direta ou indiretamente sobre a

forma.” (BAKER, 1998, p.04).

Em mapas da cidade de Teresina, como o de 1973 realizado por
Edson Castro, do Departamento de Obras da Universidade Federal do Piauf,
foram marcadas as dreas ocupadas das quadras da cidade. Nele, é
consideravelmente perceptivel o centro densamente ocupado, enquanto que
o terreno de estudo apresentava-se livre e seu entorno com poucas dreas

urbanizadas e ocupadas.

No entorno imediato, as construcdes existentes eram poucas e o
Unico edificio de énfase era o antigo Semindrio Diocesano Coracdo de
Jesus, construido em 1952, atual sede da Curia Metropolitana, mas que
ainda ndo estava indicado no mapa. E um edificio de esquina com a
fachada principal voltada para a avenida Frei Serafim e a lateral para a rua
Governador Tibério Nunes, rua com a qual o alinhamento do Tribunal foi
realizado.

Em outro mapa da cidade, este do ano de 1975, os edificios do
antigo semindrio e o Tribunal de Justica j& se encontram locados, na regiGo
do bairro Cabral, porém o entorno apresenta-se sem uma urbanizacdo
densa, ndo existindo nem avenidas ou ruas demarcadas, nem a praca Des.
Edgar Nogueira.

Figura 46- O mapa de 1973, demonstra nas dreas mais escuras, as
quadras ocupadas da cidade. A édrea de estudo (demarcado em
vermelho), o demonstra que o espaco enconfravas-se livre e o enforno
ndo sendo uma dos locais mais urbanizadas e densamente ocupados
da cidade. Fonte: DIPRO - Departamento de Obras da UFPI,
desenhada por Edson Castro de 15 de junho 1973.
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Figura 47- Desenho representativo da locagéo do edificio, entorno da
década de implantacdo. Fonte: Redesenho da autora, baseado em
mapa de cotas do Bairro Cabral, fornecido pela SEMPLAN - Secretaria
Municipal de Planejamento, da Prefeitura de Teresina.

O cardter de um bom projeto é determinado substancialmente pela
sua localizacdo especifica como resposta as condicdes naturais, tais como a
declividade do terreno e vistas. O que evidenciava a paisagem, no caso em
questdo, era a grande drea densamente arborizada, com vegetacdo nativa, e
a proximidade com o rio Poti, sendo estas as principais forcas do lugar.

A solucdo definitiva levou, entdo, em consideracéo, essas forcas,
através do aproveitamento pleno da vista e da organizacdo das entradas. O
objeto foi disposto no local mais alto do terreno, sendo as cotas menores
mais préximas do rio Poti.

A relacéo do edificio com o entorno era marcada pela facilidade de
acessos atfravés das enfradas existentes por todos os lados. O arquiteto o
descrevia como ‘um edificio sem porta nem entrada, uma imensa drvore

construida pelo homem''®.

A proposta inicial do projeto de Borsoi era que houvesse fluidez nos
caminhos, com suas estruturas abertas sem demarcacéo de uma entrada
Unica. Néo foram realizados pilotis tdo comuns & arquitetura moderna, mas

os pérticos cumpriram bem a funcdo de permitir acessos por todos os lados.

Atualmente, a separacéo entre o dominio publico e o privado esté
disposta de maneira diferente nessa estrutura. Como o perimetro do terreno
do Tribunal foi demarcado fisicamente através de um gradeado, deixando de
fora até seu monumento de fundacdo, a fluidez dos percursos foi
interrompida.

Nao parece haver, nesse contexto, lugar para os pilotis

auténtico, aquele através do qual o habitante urbano
perambula livremente pela cidade. Ao contrério, o que

"¢ Video sobre as obras de Borsoi fornecido pelo Engenheiro Lourival Parente.


http://teresina-pi-gov.com.br/noticias/semplan/
http://teresina-pi-gov.com.br/noticias/semplan/

ocorre hoje & explicacdo enfética e generalizada dos
limites do @ambito publico. Grades freqientemente
contornam a totalidade do perimetro dos quarteirdes e os
pilotis sGo reduzidos & condicGo de garagem ou dtrio
monumental para os edificios de luxo. O recuo frontal
sucumbe igualmente atrds das grades.” (AGUIAR, 2010,
p.157)

Como enfatiza Aguiar, a “insercéo de grades nos alinhamentos
altera substancialmente a natureza espacial do conjunto rua/jardim”
(AGUIAR, 2010). O que se observa é uma tentativa de guardar os espacos,
uma espécie de barreira entre espacos publicos e semipublicos. Essa foi uma
necessidade que surgiu devido & preocupacdo com a seguranca dos
funciondrios da instituicéo.

Nota-se, entdo, que essa medida se contrapunha ao que antes
engrandecia o objeto na paisagem que o circunda, o espaco aberto e a
vegetac@o local, porém o objeto ainda é notével, mesmo com a nova
configuracéo no entorno.

A drea sofreu uma modificacdo morfolégica e, atualmente,
apresenta uma urbanizacéo densa, existindo uma maior complexidade no
espaco devido & grande diversidade das atividades existentes no local,
edificios com usos institucionais, servicos, construcdes comerciais e
residenciais.

A descontinuidade na instalacio dessas novas edificacoes
proporcionou ao local uma perda na composicdo harménica em relacéo
aos prédios de Borsoi. Os espacamentos entre elas aconteceram de forma
irregular, havendo uma grande variacdo volumétrica e de gabaritos na
regido e alguns dos prédios chegam a destoar dos demais.

cO
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Figura 48- Desenho representativo da locacéo do edificio, entorno atual.
Fonte: Redesenho da autora, baseado em mapa de cotas do Bairro
Cabral, fornecido pela SEMPLAN - Secretaria Municipal de Planejamento,
da Prefeitura de Teresina.


http://teresina-pi-gov.com.br/noticias/semplan/
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Figura 49- Entorno atual, desenho tridimensional do espaco, de modo esquemdtico. Fonte: Desenho da autora.



Implantagd@o do edificio no terreno e trama ordenadora.

Na planta original do projeto do Tribunal de Justica, as dimensdes
do terreno ndo se apresentam cotadas, no entanto, percebe-se que o partido
de implantagdo acompanha a geometria do lote da esquina. A fachada
noroeste estd recuada 30 metros da rua principal, na época intitulada
Avenida Poti, sendo, destes, 19 metros correspondentes a uma drea
ajardinada com taludes variando da cota 106 a 102.65 m.

Paralela imediatamente ao prédio estd representada uma calcada
de 6 metros de largura e uma pista pavimentada com 5 metros de largura,
com uma rampa que vence a declividade representada pelos taludes.

Na fachada nordeste, possui um recuo lateral de 15 metros, sendo
5 metros para calcada, 5 metros reservados para um estacionamento de
carros com angulacdo de 45° graus, e mais 5 metros para uma rua lateral
de acesso, espacos com a mesma cota de nivel de 102.65m. As demais
demarcacées do terreno ndo sdo representadas graficamente, apenas
identificadas e apresentadas como drea continua verde.

7

Atualmente, o terreno é demarcado por grades, com uma
configuracdo retangular com medida aproximada de 98m x 80m, distante
11 metros da fachada noroeste do edificio, onde se localiza a entrada
principal, por uma rua sem denominacéo, perpendicular & rua Governador
Tibério Nunes.

A trama ordenadora que se observa no edificio é um
distanciamento regular quadrangular, de é metros por 6 metros, onde nos
encontros dos eixos os pilares estdo localizados, a estrutura fundamental do
edificio. A disposicGo dos ambientes internos estd intrinsecamente
relacionada a esta.

PLANTA LOCACAO SEGUNDO PLANTA ORIGINAL

Figura 50- Esquemas das malhas bésicas. Fonte: Redesenho da

autora.
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Figura 52- Planta de situacdo, desenho da planta original de
17/02/1972. Fonte: Acervo do Escritério Borsoi Arquitetos
Associados.
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Figura 51- Planta baixa tipo, demonstrando a modulacéo.
Fonte: redesenho da autora, baseada na planta original.



Estrutura | Construgéo

“O férum representou ndo sé uma racionalizacdo da
obra, mas também uma ligacdo entre a atitude criativa,
de expressdo, e o produto final, que é a construgdo. |...)
trata-se de um processo antecipado de pré-fabricacao.
Todos os projetos que fizemos depois evoluiram desse.”

(BORSOI, apud WOLF, 1999).

No trecho acima, o préprio arquiteto avalia a importéncia da obra
para a sua producdo. Para ele, o aspecto construtivo é extremamente
importante. Sempre detalhava seus prédios dando muita atencdo a todos os
sistemas a serem utilizados, ds conexdes, juncdes, texturas etc. A reportagem
da Revista Projeto, n® 33 (p. 32-36), descreve a racionalidade como um dos
principais focos no sistema projetual realizado pelo arquiteto na obra.

O sistema construtivo adotado foi o uso do concreto armade que,
através da possibilidade de recuo dos pilares, liberou as fachadas dos
sistemas estruturantes e deu uma liberdade para criacdo de novas formas. O
enquadramento estrutural forneceu as diretrizes precisas para a composicéo.

A construcdo, cujas pecas e montagem foram cuidadosamente
desenhadas e estudadas, baseou-se em materiais locais, de facil obtencéo,
como o concreto, a pedra, o tijolo e a madeira.

A estrutura possui 35 pilares de seccdo quadrada (0.40m x 0.40m),
dispostos em uma malha regular, distanciados 6m de eixo a eixo onde
apenas o que se localizaria no centro da escada helicoidal foi suprimido. As
vigas possuem seccdo de 0.20m x 0.75m, dispostas em malha regular a
maioria, encontrando nos eixos dos pilares, reforcando o distanciamento dos
eixos de 6m, porém existem algumas excecdes cujo distanciamento é

BN TS i Za

Figura 53- Detalhe do encontro pilar, laje, vigos, e guarda corpo.
Fonte: Fotografia da autora. 2011,
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Figura 54- Detalhe das marcas das formas de madeira no pilar
externo. Fonte: Fotografia da autora. 2007.

geralmente deslocado 0.20m do pilar, sendo conectadas a eles por uma
estrutura de encaixe.

Todo o esqueleto espacial da edificacéo foi realizado “in loco”.
Pilares, vigas, lajes e grandes ladminas verticais, todos se apresentam
aparentes e nenhum elemento encontra-se embutido nas paredes ou
divisérias. Como explicava Borsoi, uma “edificacdo ter sido armada com
meia dUzio de pecgas, tratando-se de um processo antecipado de pré-

fabricacao” (WOLF, 1999, p.05).

Os detalhes construtivos  foram  simplificados, os gabaritos
padronizados, e os painéis das formas para confeccdo da estrutura ficaram
ao encargo do dono da construtora.

Conforme esclarece o engenheiro Lourival Sales Parente, as formas
de madeira continham canos em PVC os quais eram utilizados para impedir
a deformacd@o das pecas. Assim, enquanto as pecas estavam secando, os
trabalhadores puxavam os canos e a férma ficava apertada, impossibilitando
a deformacéo.

As futuras e diversas modificacdes e adaptacées & realizadas no
prédio foram possiveis, facilmente, por conta da liberdade estrutural. Na
producdo arquitetébnica moderna de vérios prédios, principalmente os
institucionais, esses grandes espacos livres mostram-se necessdrios em seu
funcionamento, pois induzem & sustentabilidade econémica dessas
estruturas.

A possibilidade das modificagdes internas traz uma maior vida ¢til a
prédios publicos, j& que eles necessitam, de acordo com os governos ou
modificacdes em suas funcdes administrativas, de transformacdes em seu
layout e dimensionamento interno de forma mais prética.



Distribuicdo do programa

O edificio foi projetado para ter plantas livres onde modificacdes
futuras, na distribuicdo do layout, pudessem ser realizadas com facilidade.
Descrevendo a distribuicGo original, observa-se que, em todos os
pavimentos, repetem-se, sobrepostas, as dreas de apoio ou de servicos
(banheiros, depdsitos, copa) que ocupam 79,00 m2 em cada andar.

O primeiro pavimento, que é indicado como subsolo nas plantas
originais, ocupa uma drea de 374,70 m?, sem contabilizar a circulacéo
externa. Seu acesso se dd pela esquina entre as fachadas norte e oeste e
nele localizavam-se os cartérios. No segundo pavimento, relativo ao térreo
na planta original, que possuia acesso direto pela fachada sul, estavam os
gabinetes dos desembargadores, aliados & espera, secretaria, diretoria e sala
de reunido, além dos arquivos e demais cartérios, configurando cerca de

600 m?2.

No terceiro pavimento, foram distribuidas as salas do juri popular,
jurados, réus, advogados, juizes, promotores e salas de audiéncias com um
total de 603m2. J& no quarto pavimento, mais salas para promotores,
advogados e as de audiéncias ocupando 334 m2. No quinto e Ultimo
pavimento, ficaram locados a biblioteca, o saldo nobre, mais salas de
audiéncias e demais salas livres, agora ocupando 516,50 m2.

Totalizando as dreas referentes as funcdes institucionais, existem
aproximadamente 2431,20m? mais a casa de mdquinas e o depdsito
existente sobre a coberta.

Figura 55- Esquema de distribuico do programa bdsico. Cinza
escuro dreas de trabalho. Azul bloco de zonas de apoio. Em Rosa
espaco do antigo jUri popular, posteriormente transformado em
capela, atualmente desativado. Fonte: Redesenho tridimensional
do edificio pela autora.
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108 Figura 56- Disposicio das lajes, pilares externo e cobertaq,
representacdo do volume externo. Fonte: Redesenho tridimensional do
edificio pela autora.

Solucdo Volumétrica (Cobertura, Fachadas e Esquadrias)

Sugerindo uma situacdo de repouso e estabilidade, o bloco do
Tribunal apresenta-se como um volume isolado, definido como um
monobloco de base perfeitamente quadrada, possuindo, assim, uma
configuracdo de um corpo centréide. A geometria simétrica externa deste
tipo de elemento garante um equilibrio harmonioso de elementos, mesmo
contendo uma hierarquia clara da forma geral.

Forma compacta, porém com subtracdées que permitem se estender
visadas para a paisagem. A massa é esculpida de modo positivo tendendo &
complexidade. No edificio todo, o programa é atendido em um Unico
volume composto por subsolo, térreo e mais trés pavimentos. Sua relacéo
proporcional é de 46,00m de comprimento e largura por 19,90m de altura,
na fachada noroeste, e 16,04m, na fachada sudoeste.

A estrutura é finalizada com uma coberta delgada e aparentemente
solta no ar, coroando, de maneira delicada, a edificacéo. A conexdo da laje
de cobertura e os pilares externos é realizada por pilares metdlicos pintados
de vermelho e recuados 1.80m da borda do pilar externo, o que faz com
que um observador, no térreo do prédio, ndo possua a visualizacdo desse
pequeno pilar, provocando a ilusdo de uma estrutura solta.

Esses pilares metdlicos possuem uma altura total de 1.40m e
diédmetro de 0.20m, e suas extremidades, um didmetro menor, cerca de
0.10m. Na realidade, eles sGo compostos por dois tubos metdlicos cujos
espagos internos sdo preenchidos com concreto capaz de suportar a carga
exercida pelo balanco da cobertura. O peso total é suportado com o auxilio
dos pilares internos em concreto.



A cobertura foi impermeabilizada e revestida por pecas cerémicas.
Atualmente, existe uma estrutura metdlica com telhas metdlicas, no entanto,
ndo houve descaracterizacdo na horizontalidade da mesma. E, sendo plana,
reforca a volumetria compacta do conjunto ao mesmo tempo que, por estar
aparentemente solta, decompde a estrutura e torna-se um elemento
expressivo. Como explica Monteiro:

(...) essa intencdo de individualizar os elementos foi uma
forma de tornar o edificio mais leve, diluindo o cubo,
bem como proporcionar iluminacdo e ventilacdo ao
interior, reforcando o caréter cléssico da obra. Este ¢ltimo
aspecto pode ser evidenciado por meio da divisdo visual
em base, corpo e coroamento. (2010, p. 63).

A proporcdo, a escala que tanto fascina Borsoi, o ritmo, o ‘rrcgodo

regular, o rigor geométrico e a utilizacéo do jogo de luz e sombra tornam a
composicdo completa, justificando a palavras de Borsoi:

Para Aristételes, a beleza reside na ordem, e Platdo na

relacdo dos numeros, em ambos, algo é belo quando

tem o caréter e harmonia. Para mim, sé é arquitetura,

quando sentimos emocdo, e dd& aquele friozinho na
espinha. BORSQOI, 2006, p.13.

As fachadas deste prédio sGo compostas por elementos que tiveram
relevGncia no tratamento arquitetébnico. Em uma obra com poucos
elementos, porém essenciais, o arquiteto consegue resumir, na estrutura,

uma relacdo forma/estrutura, protecé@o, intencéo pldstica e simbolismo.

.
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Figura 57- Fachadas perspectivadas noroeste e nordeste fachadas em
3d.Fonte: redesenho do edificio pela autora.
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Figura 58- Fachadas perspectivadas sudeste e sudoeste e fachadas em
3d.Fonte: redesenho do edificio pela autora.

Aqui, os grandes pilares externos d@o ritmo a&s fachadas e a
distribuicGo dos brises verticais faz com que a massa do volume se dissolva

7 sem que haja uma hierarquia nas fachadas. Estas, porém,

em planos
possuem nelas impressas um simbolismo de uma obra cléssica aliado ao

cardter moderno em sua materialidade e caracteristicas brutalistas.

Os brises soleil atuam como um filtro, criando uma
pelicula permedvel ao redor do edificio que permite a
penetracdo no espaco interno e suaviza o impacto da
forma, tendo um efeito muito semelhante ao do peristilo
de um templo grego, o qual suaviza a relagéo entre a
massa e o espaco circundante. (BAKER, 1998, p. 344).

A solucdo dos brises envolve a circulacdo como um terraco,
estendendo-se para o exterior. Uma fusdo sutil entre espaco externo e
interno.

Esses elementos, empregados juntamente com a variacéo da luz,
induzem a infundir sensacdes dramdticas e variadas ao edificio.

Os elementos externos, feitos em concreto, que exibem com clareza
as marcas do sentido do corte e encaixes da madeira utilizada como férmas,
trazem a sensacdo ou iluséo de maior verticalizacdo.

Observando-se as fachadas, o olhar foca-se e prende-se, de
maneira imediata, a esses elementos, planos inquietos verticais, e ds sombras
formadas que tornam o plano interno mais escondido, ndo permitindo, de
imediato, a identificacdo da quantidade de pavimentos existentes.

7 Que, ao contrério do que se espera de uma fachada de um edificio, ndo

apresenta um plano linear bidimensional, e sim elementos que evocam certa
tridimensionalidade e convidam a adentrar na estrutura.



E interessante ressaltar o detalhe da finalizacgo da laje. Ela possui
uma estrutura na qual foi criada uma cunha cuja parte maior possui 1.25m
de largura e onde se localizam as lumindrias da drea interna do prédio,
apresentando uma borda final de apenas 10 cm. Seguindo para a drea
externa, avanga e encaixa-se em apenas 1/3 do comprimento do pilar
externo que, por estar recuado, ndo sofre interferéncia no visual que o
arquiteto tentou proporcionar.

Na busca constante da leveza, mesmo usando uma estrutura com
grande peso, é observada a fentativa de dissolver as dimensées reais da laje
e das vigas , onde a borda chanfrada finalizada com 10 cm, o que,
tecnicamente, é de grande importéncia para um acabamento de qualidade,
pois possibilitou reduzir visualmente as espessuras.

Figura 59- Detalhe desenvolvido nas bordas das lajes.
Fotografia da autora. 2007.

Fonte:
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Materiais | Texturas

“A exploracdo do potencial pldstico dos materiais
construtivos, em especial do concreto, foi preconizada
por Le Corbusier e deu origem ao termo brutalismo
arquiteténico, caracterizado pelo emprego dos materiais
em seu aspecto natural, em especial o concreto, o tijolo e

a pedra.” (CECILIA, 2006, p.09).

As superficies em concreto armado ou em alvenaria de tijolos (os
dois materiais essenciais da obra) deixadas aparente valorizam a rugosidade
da textura obtida durante a construcdo. O concreto aparente usado na
estrutura e os tijolos cerémicos usados como fechamentos dos espacos de
trabalho foram confeccionados por uma indUstria local em ascensdo. Borsoi
demonstra, no desenho desse detalhe, a preocupacdo com todos os
pormenores da obra e o cardter artesanal da producéo. A empresa, a
pedido do arquiteto, construiu tijolos especificos, alguns com detalhes para
servirem de cercadura e de batedores das portas, além de terem formulado
um produto especial para a protecdo dos mesmos, uma espécie de selador,
com efeito fosco, para valorizar o real aspecto da cerdmica.

No caso especial dos brises, exibem com clareza o sentido do corte
e encaixes da madeira utilizada nas férmas de madeiras confeccionadas no
canteiro de obras. Os materiais empregados foram deixados em sua
naturalidade garantindo esse aspecto visual e real das solugdes estruturais.

A plasticidade, representada em toda a estrutura, somente foi
possivel devido a tecnologia do concreto. Isso permitiuv também a riqueza
decorativa, em que o “concreto bruto é de tdo cuidado que adquire uma
nobreza igual & dos mais belos revestimentos.” (BRUAND. 1991, p. 377). E



a simplicidade da absoluta pureza dd originalidade a todo o conjunto da
obra.

O piso em seixo rolado foi utilizado em todo o edificio,
observando-se que o detalhe também foi utilizado nas calcadas laterais e
pequenas vias laterais de acesso. Borsoi partiu do principio de que o prédio
seria uma continuidade espacial da cidade, pois havia observado que o
mesmo material era utilizado em grande parte da cidade como material
construtivo e de revestimento, principalmente nos passeios.

Figura 60- Circulacéo interna esquina a oeste, detalhe do guarda-
corpo, dos brises em concreto aparente com marcas da madeira das
formas, piso em seixo rolado. Fonte: Fotografia da autora. 2007.
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Figura 61- Esquina a oeste, quarto pavimento. Fonte: Fotografia da
autora. 2011

lluminag@o natural

Borsoi, conhecendo o clima local e a intensidade da luz na cidade
de Teresina, aproveitou-se para tomar partido, ao mesmo tempo em que se
preocupou com a protecdo dos ambientes, adaptando e tornando os
espacos internos do edificio mais agraddveis.

As ldminas verticais em concreto armado, ou grandes brises, sdo os
elementos fundamentais na composicdo projetual; demarcam os limites do
edificio, sendo o objeto que mais intensifica as composicées criadas pela
iluminacéo natural. A luz externa intensa expde o trabalho formal da textura
das madeiras impressas em suas superficies desenformadas, um convite
simbdlico & contemplacdo que a luz proporciona.

Porém o destaque dado & iluminacéo é quando esta transpassa os
brises. A luz promove infernamente uma percepcdo da mudanca frequente e,
por muitos momentos, a luz cria sombras duras e intensas, principalmente no
periodo da tarde, e, juntamente com os brises, cria novas percepcdes e
chega a modificar a visualidade, as articulagdes visuais volumétricas
internas. Dessa forma, diariamente, novas formas s@o produzidas e dao
movimento ao lugar. A variacdo da luz e da sombra relacionada com os
brises interfere no grau de transparéncia e opacidade dos materiais.

Logo ao adentrar no edificio, a iluminac@o zenital, existente por
meio de uma abertura circular no centro da escada helicoidal, define a
atmosfera do espaco. O valor dado ao espaco é enaltecido pela iluminacéo,
pois ela o enfatiza, dando um sentido de verticalidade e reforcando o volume
dos perfis da escada metdlica presa ao teto.



Consideragées finais sobre essa obra

“Mas o projeto que mais me emociona, ainda, é o Férum
de Teresina, no Piaui, ele foi todo desenhado a méo,
cada peca, cada detalhe, feito uma montagem, como
sistema de ventilagdo e iluminagdo natural.” (BORSOI,

apud WOLF, 1999).

O edificio possui espacos marcados pela sua transparéncia e pelo
jogo com a variacéo de luz e sombra. Nos projetos de Borsoi, a influéncia
da ¢ltima fase corbusiana é clara, nela predomina o uso da luz como a
chave do poder emocional. O jogo de proporcdes e a luz que transcende a
forma sdo usados como o veiculo principal de expressées, criando relacées

inesperadas e surpreendentes.

A relacdo da forma final é determinada, entdo, pela escolha
construtiva, a modulacéo sistemdtica e as possibilidades que a tecnologia do
concreto armado permitiam. Utilizou-se, com rigor, o material, para
proporcionar a economia, precisdo e sistematicidade na obra, possivel pela
sensibilidade, equilibrio e criatividade do arquiteto.

7

E notéria a realizacdo de uma arquitetura simbélica e monumental
destinada a representar a missdo social do Poder Judicidrio do Piaui. A
plasticidade estd representada em toda a estrutura, desde o volume,
estrutura, fachadas, fechamentos, plantas internas com énfase no elemento
material principal o concreto bruto “(...) é de tdo cuidado que adquire uma
nobreza igual & dos mais belos revestimentos.” (BRUAND, 1991, p. 377). E
a simplicidade da absoluta pureza e originalidade de todo o conjunto da
estrutura.

Figura 62- Detalhe da textura do pilar. Fonte: Fotografia da autora.
2011
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4.3 Assembleia Legislativa do Estado do Piaui

“Os piauienses do futuro terdo, nesta obra, um simbolo
de liberdade e democracia.” Teresina, 22 fevereiro de
1986. Deputado Waldemar Macedo. Presidente da
Assembleia Legislativa. Placa comemorativa.

A Assembleia Legislativa Provincial foi instalada em Oeiras, em
1835, transferida para Teresina quando houve a mudanca da capital em
1852 e fechada em 1889, em decorréncia da proclamacdo da Republica,
dando lugar, enfim, & Assembleia Legislativa do Estado, entre 1960 e 1985.
Anteriormente, a Assembleia Legislativa do Piaufl funcionava no Paldcio

Anisio de Abreu.

A pedido do governador Hugo Napoledo, a Secretaria de Obras e
Servicos Publicos da EMOPPI- Empresa de Obras do Estado do Piaui,
requisitou a construcdo de uma nova sede para a Assembleia e o edificio foi
inaugurado em 1986, recebendo o nome de Pal4cio Petrénio Portela .

A Construtora Lourival Parente ficou responsdavel por coordenar a
obra, convidando, com a concordéancia dos chefes do governo do Piaui, o
arquiteto Acdcio Gil Borsoi para realizacdo do projeto.

No material coletado no arquivo do escritério de Borsoi Associados,
observa-se que os desenhos das plantas originais datam de julho de 1984 e
nelas consta como autor do projeto Acécio Gil Borsoi, como colaboradora
Janete Costa, e coordenadores do projeto Marco A. Gil Borsoi e Rosa
Aroucha. Os desenhos foram realizados por S. Lacerda e Betania Sampaio.
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O lugar

“Situado no mesmo entorno formado pelo Férum de
1972, procura estabelecer com ele um estimulante
didlogo, destacando-se a concepcdo da forma como que
reduzida aos mesmos elementos expressivos através da
sua materialidade construtiva. Em ambos os prédios, os
artificios  arquitetbnicos de rigor geométrico da
composicdo, ritmo, proporcdo, sentido de unidade e
imponéncia reagem dialeticamente com a natureza livre e
informal da paisagem urbana a sua volta.” Marco
Antonio Borsoi. Revista Projeto n® 131, abrill/maio 1990,
p. 35.

De acordo com Marco Antonio Borsoi (2006, p.41), no projeto
arquiteténico da Assembleia Legislativa do estado do Piaui, Borsoi retoma o
discurso do edificio como prolongamento da paisagem, um local protegido
contra as intempéries, um espaco de encontro que pudesse ser usado para a
‘participacdo popular no destino da coletividade.

A paisagem dominante, no periodo da construcdo, era a vegetacdo
nativa e, no entorno, construido estava apenas o Tribunal de Justica, o qual
possuia uma relacéo de unidade conceitual e espacial, e, também, o Centro
de Convencées de 1976'®. Ocorre, entdo, uma apropriacdo do espaco
circundante, trabalhado paisagisticamente, estabelecendo uma relacGo com
os objetos |@ construidos e com a praca Des. Edgar Nogueira

'8 Projeto do arquiteto piaviense Raimundo Dias, com formacdo em Brasilia UNB.

Projeto com caracteristicas brutalistas. O edificio passa por reformas na qual seu
partido foi descaracterizado.



A quadra possui uma topografia acidentada com cotas variando
em torno de 10m, e o edificio do Tribunal estd locado mais ao alto no lado
norte da praca Edgar Nogueira, enquanto que a Assembleia fica a leste,
num ponto de cotas de niveis mais baixos. Em uma fotografia tirada por
Borsoi, observa-se que, em certo ponto, o Tribunal estd na lateral noroeste
da Assembleia com acessos permitidos por meio de platés configurados
como uma suave escada, porém com ruas laterais ingremes.
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Figura 1- Assembléia Legislativa do Estado Piaui. Fonte: redesenho tridimensional do edificio pela autora.
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Implantacéo do edificio no terreno e tramas ordenadoras

Na totalidade, o terreno possui 36.342,79m? e a Assembleia ocupa
49,50% desse total, com 18.152.80 m2, em um lote de configuracéo
irregular que n@o possui uma delimitacdo clara. A praca integra-se aos dois
edificios, unificando os espacos e dando continuidade & paisagem.

O edificio da Assembleia Legislativa é composto por trés espacos
fundamentais: praca civica, Bloco 01 e Bloco 02. Primeiro, temos a praca
civica, que é o local de encontro da populacéo e onde se podem realizar
movimentos para grande ndmero de piblico.

Depois, o “Bloco 01", menor e mais denso, com poucas aberturas,
destinado ao Plendrio e, ainda, o “Bloco 02”, mais horizontal e dindmico,
que abriga as funcées administrativas e os gabinetes dos deputados. Nas

pranchas originais, esse bloco é intitulado ‘anexo do plendrio’ 7.

Os blocos s@o locados no setor mais posterior a sudoeste, fazendo
uso da topografia para acomodd-los e aproveitar prolongamento do espaco
frontal para uso da praca.

O Bloco 02 é uma barra horizontal que se estende quase aos
extremos do terreno, delimita o espaco e cria um fundo contrastante com o
Bloco O1.

O Bloco 01, deslocado mais a noroeste, possui o recuo frontal de
30m e lateral noroeste de 19 m, enquanto, no Bloco 02, o recuo frontal é de

"YComo forma de facilitar o estudo, os blocos existentes foram enumerados, sendo o
Bloco 01 designado ao Plendrio e o Bloco 02, aos gabinetes dos deputados e as
funcées administrativas.



65m, realizando uma composicdo assimétrica. Entre os dois volumes, existe
uma pequena via de acesso de 6 metros de largura.

Embora os volumes sejam separados entre si, existe uma relacdo
entre eles; o Bloco 01, quadricular, refere-se a uma proporcéo pouco maior

que a oitava parte do Bloco 02, que é retangular.

AV, Marechal deggsﬁlﬂp_rf]icf

p

Rua Oswaldo Cruz

Figura 2- Imagem 01- Vista. Fonte: Google Earth. 2011. Imagem 02- Bloco 01- Plendrio. Bloco 02- anexo do plendrio | 03- Praca
civica |04- Espelho d’dgua. Imagem 03- Malha esquemdtica da proporcdo do edificio, linha azul e vermelha, linhas de eixo. Fonte:

Redesenho da autora.
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Estrutura | Construcéio

“No caso da Assembleia Legislativa, nés conseguimos
realizar um trabalho em que o pensamento tecnolégico
ndo era sé nosso, era do construtor, dos mestres de obra
e de todos os parficipantes da obra. Quer dizer que
houve uma equipe global que resultou a obra. A obra foi
feita em seis meses. A obra foi feita por um construtor que
assumiu a sua posicdo como construtor de uma drea em
desenvolvimento, mas que tem uma vivéncia universal.
Ele pensa como qualquer individuo, qualgquer construtor
de um grande pafs industrializado.” Acdcio Gil Borsoi,
depoimento em video sobre construcdo da Assembleia
Legislativa. Video cedido pelo Engenheiro Lourival
Parente.

No contrato de execucdo da obra, um dos condicionantes era o
prazo limitado, relativamente curto e ainda a necessidade do
reaproveitamento de uma antiga estrutura em concreto armado |G existente
no local.® Estes fatores influenciavam diretamente na escolha do partido
arquiteténico a ser desenvolvido pelo arquiteto, que optou por realizar uma
sequéncia de poriicos periféricos para sustentacdo da cobertura em
abébadas, a qual vencia um véo livre de 40 metros. Essa possibilidade
liberava a construcdo do espaco interno que, além de criar um volume solto
externo, permitia a producdo por equipe de vérios objetos ao mesmo tempo,
liberando frentes de trabalho. “De um lado, a implantacGo das novas
estruturas e suas coberturas independentes e, de outro, a recuperacdo e

20 A estrutura existente era a fundacdo de futuros pilares de uma obra de uma
biblioteca que foi interrompida.



ajuste da antiga estrutura ao novo programa.” (Revista Projeto n® 131, 1990

p. 32).

Em todo o processo de execucdo, foi incorporada a méo de obra
local que né@o possuia conhecimento construtivo prético prévio. Contudo,
como foi bem observado por Marco Antonio, nessa obra, ajustaram as
técnicas e os procedimentos artesanais & racionalizacdo e padronizacéo,
com elementos fixos e industrializados. Esse fato foi o que permitiu a
formulagdo légica da solucéo construtiva:

“de conformidade com os condicionantes definidores da
funcéo e do programa da edificacéo, do seu significado,
(...) e a tecnologia de construcdo viabilizada no tocante a
rapidez de execucdo, custos, qualidade material e
construtiva final.” (Revista Projeto n® 131, abril/maio

1990, p. 35).

Deve-se destacar aqui a integracdo entre as infencdes dos
projetistas e as da equipe encarregada da construcdo, na definicdo da
solucdo arquitetdnica em relacdo ao método de realizacdo proposto. E
interessante observar o depoimento do construtor sobre a construcdo e a
estrutura realizada:

“Nés encontramos aqui um tferreno pantanoso, muito
sujo, onde |G existia um inicio de uma estrutura antiga,
uma estrutura de uma biblioteca. Nés encontramos um
esqueleto de concreto armado, construido cerca de 5 ou
6 anos antes, sem protecGo nenhuma contra as
intempéries. E & bom lembrar que, no Piaui, essa
diferenca de temperatura entre a noite e o dia é muito
séria e uma estrutura sem protecdo é levada a sofrer
esforcos que induzem @  comprometer  sua
estabilidade(...). Né&o poderiamos criar sobrecargas
excepcionais, que a estrutura néo estaria capacitada para
tanto. Entéo, partimos para estudo de alvenarias, esse

Figura 3-Hall do bloco 02, em frente & passarela de ligacdo ao bloco
do plendrio. Fonte: Fotografia da autora. 2011.
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tijolo aparente e, digamos, usando, como elemento
estrutural de suporte da laje de cobertura, pré-moldados
mais leves, como fechamentos superiores , e dai,
digamos... isso veio a ajudar muito na viabilizacdo da
obra no prazo, porque dada a disponibilidade de
equipamentos de relativa capacidade, nés nos permitimos
fabricar elementos pré-fabricados de concreto, de até
2.500 kg. Isso em elementos como lajes, como vigas,
como até alguns pilares. Entdo isso viabilizou e, entdo,
comecou a luta contra o tempo.” Lourival Sales Parente,
depoimento em video sobre a construcdo da Assembleia
Legislativa.

A tecnologia estrutural novamente utilizada foi o uso predominante
do concreto armado aliado & insercdo de alguns elementos em estrutura
metélica. Nos pérticos e nas paredes-cortinas do Plenério, executadas em
concreto aparente, foi utilizado o emprego racional do modo de producéao
com o uso de fébrmas reaproveitdveis de alta resisténcia.

Em grande parte da obra, foram utilizados materiais locais, como
pedras e o ftijojo cerGmico, de alta qualidade, existente na regido,
especialmente na cobertura do bloco maior. Essa cobertura foi realizada
com tijolos armados e protendidos, através do uso de combotas reutilizaveis
para formar as abébadas autoportantes.

No bloco do Plendrio, as paredes externas em concreto s@o
estruturais e, internamente, alguns poucos pilares auxiliam na sustentacdo?’.

e arquiteto recua a estrutura das esquinas, em alguns momentos, como dentro do
restaurante para liberar as janelas de canto e o terrago/tribuna. Interessante notar
que, em espacos abertos, do mesmo modo que Le Corbusier, os pilares sdo em
seccdo circular, permitindo que o espaco flua livremente ao seu redor. Expressa sua
intencionalidade acerca da continvidade espacial, estabelecendo parte da
localizagéo dos pilares. Se colocava o pilar antes do plano de vidro, normalmente
utilizava um pilar de secdo circular.



Nesse bloco, foram necessdrios véos maiores para dispor salas de reunides,
como “plenarinho”, no térreo, e a sala do Plendrio que ocupa dois
pavimentos superiores. O vao da cobertura deste Ultimo atinge em torno de
25 m, estruturado em pecas metdélicas que fazem a sustentacdo da coberta,
definida por telhas também metdlicas com protecdo térmica e acUstica, e
fornece a sustentacdo da estrutura do forro, também metdlico.

Quanto ao Bloco 02, o que abriga as funcdes administrativas, os
pilares em concreto formam uma malha estrutural aparentemente regular. A
composicdo do bloco baseia-se nos pilares externos que se distanciam
longitudinalmente (linha com 24 pilares) de eixo a eixo em 3 metros.

Essa modulacéo sofre alteracdo apenas em relacdo aos pilares
externos dispostos transversalmente que, mesmo tendo as mesmas dimensdes
dos outros, estdo locados com variacées dimensionais em relacdo aos seus
eixos. Nas extremidades, o distanciamento é de 3.63m e os demais variam
sempre de forma intercalada entre 3.33m e 3.57m.

Apenas no pavimento térreo, j& que os outros pavimentos ndo
possuem, os pilares internos possuem seccdo quadrada de 0.30 x 0.30m.
Eles estdo distanciados, em relacdo aos seus eixos, 7m uns dos outros,
formando uma linha com 12 pilares. Quanto & malha interna, os eixos dos
pilares internos correspondem aos pilares externos, exceto os menores que
ndo s@o correspondentes. Esses seguem um padrdo de distanciamento de
5,23m nos internos e os demais com 5,12m.
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Figura 4- CirculacGo periférica. Segundo Pavimento.
fotografia da autora. 2010.

Fonte:

Distribuicdo do programa

Os condicionantes do projeto determinaram uma légica construtiva
que influenciou diretamente na distribuicdo do programa. As pecas-chave do
projeto seriam a praca publica, o Plendrio e o espaco destinado aos
gabinetes. Borsoi usou do partido de uma praca voltada para o rio; entre
esses espacos estd a avenida Marechal Castelo Branco com duas vias, cada
qual com trés faixas, o que possibilitou uma amplitude da drea aberta. Em
determinados eventos na cidade, a avenida e a praca se confluem e
permitem o uso por um maior nimero de pessoas.

No bloco mais compacto, como volume de contraste, foram
distribuidas as principais funcées, as de auditério. No térreo, encontra-se o
plendrio menor chamado Plenério Deputado Prado Junior, o restaurante com
acesso a uma pequena tribuna que se abre para a praga, além de servigos
de apoio, como sanitdrios, depdsitos e servicos complementares do
restaurante. No segundo pavimento, o Plendrio, com salas de apoio técnico
(som, filmagem), sanitdrios e depdsito. No terceiro pavimento contém o
espaco técnico e um local aberto ao publico para assistir as assembleias.

O segundo bloco, mais horizontal, contém, em seu primeiro
pavimento, o estacionamento privado, uma assisténcia militar com as salas
administrativas, controle e sala de aula; os servicos administrativos, como
almoxarifado, registro e controle de funciondrio, transporte, patriménio,
manutencdo; os servicos e o apoio geral com as copas, barbearia, banheiros
e depdsitos, além de alguns gabinetes. Atualmente, existem agéncias
bancdrias para atendimento ao publico em geral.

O segundo pavimento possui uma praca interna, a qual Marco
Antbnio Borsoi (2006) compara com uma pequena égora coberta, com o pé
direito duplo. E voltadas para essa praca, as salos dos deputados. Neste



pavimento estd também a sala da presidéncia da assembleia, o saldo nobre,
a administragdo geral, o apoio de servicos, além dos gabinetes dos
deputados.

O primeiro e o segundo pavimento estdo sobrepostos,e o terceiro
pavimento, que possui circulac@o periférica de 1,5m, estd sobreposto pelas
dreas de coberta do segundo pavimento, possuindo assim dreas menores.
Neste, também estGo os gabinetes dos deputados estaduais e as salas
administrativas.

Pela légica construtiva, com a existéncia de blocos soltos e a
horizontalidade do Bloco 02 da Assembleia, foi necessdrio criar pontos de
apoio nas extremidades do bloco, como também pontos diferentes do Bloco
O1. Porém, observa-se a sistematicidade da distribuicdo desses blocos de
apoio como o sistema de organizagéo dos gabinetes dos deputados. Cada
gabinete estadual possui recepcdo, assessorias, gabinete e banheiro.

O acesso de pedestres ao Bloco 02 é possivel por toda a extensdo
de sua fachada noroeste. Os veiculos tém acesso ao estacionamento
privativo pela fachada sudoeste.

No segundo pavimento, que pode ser acessado através das
escadas existentes nas extremidades do bloco, chega-se a uma galeria lateral
de 3.40m, delimitada por um guarda-corpo em tubo metdlico pintado na
cor amarela de didmetro aproximado 15 cm. Essa circulagdo periférica
permite acesso aos gabinetes dos deputados, que se organizam no entorno
da praca interna.

O terceiro pavimento possui mais opcoes de acesso: um deles pode
ocorrer por meio de duas escadas, dispostas uma & frente da outra,
localizadas na extremidade, mais a sudoeste do edificio. Também é possivel
chegar-se por meio de escadas internas existentes no setor mais a noroeste,
préximo aos elevadores que interligam os trés pavimentos. Além dessas,

Figura 5- Espaco interno do Plendrio. Fonte: Fotografia da autora.
2011.
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Figura 6- Espaco interno do Plenarinho. Fonte: Fotografia da autora.

2011.

existe também como possibilidade, uma circulacéo de 1.50 m, disposta no
contorno de seus limites de laje e salas dispostas em torno do vazio existente
sobre a praca do segundo pavimento, criando um corredor com uma sacada
para este espaco.

Como conexdo entre os dois blocos que ligam o segundo
pavimento, indo do Bloco 02 ao Bloco 01, hd uma passarela em concreto
fazendo uma relacéo entre esses dois corpos do conjunto arquiteténico. Pelo
térreo, o acesso ao bloco do Plendrio se d& por portas localizadas na
fachada sudoeste, onde foi criada uma reentréncia e instaladas as portas,
uma em frente & outra, fazendo uma separacdo nos acessos. Uma delas, &
direita, nos leva ao restaurante, ao “plenarinho” e & escada para o segundo
pavimento, enquanto que & esquerda encontramos a escada que nos leva ao
Plenério ou diretamente ao terceiro pavimento do Bloco 01.

As circulagdes externas ao auditério do Plendrio sdo largas,
variando de 2 a 2.60 m e vencem desniveis por meio de pequenas rampas..



Solucgéo Volumétrica (Cobertura, Fachadas e Esquadrias)

Diante da praga aberta, apresentam-se dois volumes distintos. O
primeiro volume, definido como Bloco 01, tem uma maior énfase visual por
estar localizado mais & frente que o segundo. Este é um bloco mais
compacto, com uma volumetria mais abstrata. Possui uma base quadrada de
25m x 25m e, em todas as suas fachadas, configura-se uma leitura
geométrica trapezoidal de altura superior a 14,81m e um pouco inferior a
12m.

Sua aparéncia fechada e compacta é sugestionada por sua
composicdo de aberturas, nas quais os espacos cheios prevalecem em
relacdo aos vazios, além da caracteristica de austeridade com suas paredes
em concreto autoportante. Esse resultado se faz coerente com a funcéo que
o prédio abriga, pois um plenério necessita de um espago mais reservado
para as grandes reunides entre os personagens do cendrio politico da

cidade.

O edificio abre-se em poucos pontos, porém bastante significativos e com
expressdo. Na fachada noroeste, a abertura apresenta-se como um rasgo de
piso a teto, como um sulco no bloco de concreto, fechada por uma
esquadria de aluminio e vidro, formando um vinco em “V” para a parte

interior.

Figura 7- Volume do edificio da Assembléia Legislativa. Fonte:

Redesenho tridimensional do edificio pela autora.
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Figura 8- Passarela de ligacdo dos blocos.Fonte: Fotografia da autora.

2011.

Na esquina, a leste do volume, ocorre um pequeno rasgo mais
horizontal no pavimento térreo, onde se encontra o restaurante, forma-se
uma janela de canto? e, por adigdo de um elemento, cria uma pequena
sacada em balanco, a qual foi pensada para ser utilizada na oratéria ao
publico que estivesse reunido na praca aberta.

A fachada sudoeste abre-se para dar acesso as portas do Plendrio,
no primeiro e segundo pavimentos, e, neste Ultimo, interliga-se ao Bloco 02
por meio de uma passarela coberta. As aberturas, nesse caso, sGo menos
visiveis por conta da proximidade entre os volumes. A fachada estd paralela
ao Bloco 02 e os dois blocos ficam distanciados apenas 9 m, o que cria uma
tens@o espacial.

Diferente do Bloco 01, o Bloco 02 apresenta uma horizontalidade e
fluidez caracteristicas de sua composicdo volumétrica, com uma base
retangular de 46.80m x 92.70m, altura de 12.00 m na fachada nordeste e
7.70m na fachada sudoeste.

A fachada posterior do Bloco 02 é interseccionado um volume
prismético retangular de mesma altura do primeiro pavimento. A cota
superior desse volume equivale & laje de piso do segundo pavimento.

O volume estdé acomodado em um recorte na topografia do
terreno, o qual se aproveitou para um estacionamento privativo. Esse volume
possui adicional 103.15m de comprimento, 31.62 m de largura, adentrado
17.00 m no eixo interno do volume maior, sobrando, nas laterais, 8.30 m. A

22 Elemento que se repete nos projetos de Borsoi a partir do ‘cédigo estruturalista’
analisado por SILVA. Segundo ela, “O arquiteto também explora as esquadrias de
canto, que se tornaram quase uma assinatura de seus projetos.” (2004,p.94).



cobertura do volume interseccionado, que faz & continuidade com o nivel
posterior do terreno, é composta de espelho d’dgua e jardins com aberturas
zenitais por meio de anéis de concreto.

As formas prismdticas elementares do conjunto garantem a
intensidade formal, e a composicdo volumétrica aditiva assimétrica sugere

uma dindmica visual de fécil leitura e compreensdo por se integrarem de
modo coerente.

Coberta

Os dois blocos possuem coberturas diferentes com especificidades
que atendem melhor cada caso. No Bloco 01, que abriga o Plendrio, a
cobertura é contida pelas paredes de concreto. Toda sua estrutura, que é
metdlica, néo fica & mostra e funciona como o contravamento do bloco. A
cobertura, nesste local, vence o vdo de 25m sobre todo o auditério do
Plendrio. A estrutura dd sustentacdo & protecéo térmica e acUstica, realizada
por telhas metdélicas. Essa estrutura também sustenta a estrutura do forro
igualmente metdlico®. A falsa auséncia de telhado, escondido pela
platibanda, acentua a geometria abstrata do volume compacto.

Diferentemente, no Bloco 02 a cobertura torna-se uma das énfases
da composicdo. Borsoi explica a concepcdo desta “como resposta e
conclusdo externa da proposta”. A estrutura calculada pelo engenheiro Ariel

Valmaggia é em abdébada autoportante realizada em tijolos armados e
prefendidos.

ZForro formado por placas iguais aos dos brises externos, quadros de gelosias
metdlicos na cor verde.
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Figura 9- Detalhe da coberta e brises da Assembléia. Fonte: fotografia
da autora. 2011.
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Figura 10- Fachadas perspectivadas. Fonte: redesenho tridimensional
do edificio pela autora.

A estrutura vence um vao de 40 metros e a largura de cada arco
corresponde ao distanciamento dos pilares de 3 x 3 metros. O encontro
destes é realizado de maneira delicada, com o cuidado de recuar alguns
poucos centimetros a ligacdo do pilar em concreto e pintd-los de preto?
para dar a sensacéo de menor peso aos encontros, tornando a estrutura
solta.

Fachadas

Borsoi trabalhou as fachadas como superficies neutras, porém
detalhes especificos usados causam sensacdes espaciais distintas. No Bloco
01, as paredes externas estruturadas em concreto aparente, com poucas
aberturas, tornam o objeto mais opaco e homogéneo no qual a ligacéo
parede/solo torna-o denso e passa a sensacéo de um volume fincado ao
solo e uma barreira espacial nitida.

7

A fachada noroeste é praticamente cega; na sudoeste, estdo os
acessos Gs portas principais; na sudeste, existe um rasgo de piso a teto com
o vinco em esquadria metdlica e vidro que acentua a abstracdo do volume.

# Segundo Monteiro, “Na obra de Borsoi os cantos e juncées sdo pensados e
regidos por uma regra, ‘quando hé o encontro de dois materiais na juncdo entre
eles empurra e pinta de preto’. Assim, nas juncdes da Assembléia néo foi diferente.
Na juncao pilar e laje, hd a presenca de um capitel com menor drea e pintado de
preto. No teto da tribuna, entre o concreto e o tijolo, h&4 um vazio para marcagéo
dos diferentes materiais. Com isso, os arquitetos buscavam clareza e legibilidade na
obra, com a identificagdo dos diferentes elementos que se encontram claramente
articulados em um todo.” (2010,p.69).



Uma janela de canto® mais horizontal entre as fachadas sudeste e sudoeste
traz o olhar ao elemento adicionado que se torna uma tribuna.

O encontro das fachadas apresenta o contato face a face,
possuindo arestas bem definidas com continuidade do mesmo elemento da
superficie polida do concreto; os cantos desadornados das formas enfatizam
o volume de sua massa.

O Bloco 01, por ser mais compacto, possui uma volumetria mais
abstrata e, em todas as suas fachadas, configura-se uma leitura geométrica
relacionada a um trapézio. Na tentativa de visualizagGo dessa geometria,
estGo aqui descritas as arestas de cada face. A fachada nordeste possui a
menor altura de 14.8m e a maior de 15.40m; j& na fachada sudoeste, que
possui a menor altura entre todas, as duas arestas medem 12m, sendo
equivalente & altura da fachada continua do Bloco 02.

Observa-se, de maneira imediata, que o Bloco 01 contrasta com o
Bloco 02 pelo seu posicionamento e volumetria. O tratamento espacial das
fachadas também acentua esse contraste, possuindo no volume 02
caracteristicas leves com o uso de objetos vazados. Essas fachadas séo
marcadas pela repeticdo dos elementos de sustentacdo da coberta, volume
cercado de colunas que dao ritmo, relevo, escala e sustentacdo ao conjunto
sendo espacadas de 3,5m de eixo a eixo.

Entre os pilares, estdo adicionadas as grelhas metdlicas (quebra-
sbis) em cor verde, colocadas na altura correspondente ao ferceiro
pavimento. Isso também fortalece o ritmo pela repeticGo e, por serem
vazadas, criam leve textura.

% Utilizada por Borsoi nas décadas de 1960 e 1970.

Figura 11- Corte esquemdtico, ligacdo entre blocos, detalhes da
composicdo da fachada. Fonte: redesenho tridimensional do edificio
pela autora.
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Figura 12-Detalhe das fachadas dos blocos 01 e 02. Fonte:
da autora. 2011.

fotografia

As esquinas do Bloco 02 sdo trabalhadas com colunas periféricas
em V' formando um angulo de 90 graus, demarcando o inicio e o fim de
cada fachada.

A coberta de abdbadas de tijolo

armado estd com o contorno de suas arcadas voltado para a fachada frontal
(fachada noroeste). As arcadas avancam em balanco 3 metros da linha final
das colunas. No interior desse espaco coberto, a estrutura que abriga as
atividades esté recuada em 3.30m das colunas. O primeiro e o segundo
pavimento estdo sobrepostos, jd o terceiro possui uma circulacéo periférica
recuada 5 metros em relacéo as colunas.

Esses recuos criam espacos de circulacdo protegidos por grandes
beirais e o espaco livre entre as colunas traz permeabilidade, dando ao
conjunto uma sensacdo de leveza na fachada, com a interface recuada,
criando divisdes sensoriais do espaco®. E deste modo, mesmo o Bloco 02
sendo proporcionalmente 2/3 maior que o Bloco 01, a fachada é
harmoniosa e leve, tornando-se um fundo contrastante em relacéo ao Bloco

01, aparentemente impenetrdvel com suas paredes em concreto.

Outros elementos de énfase, no Bloco 01, estdo marcados na
fachada sudeste, uma biqueira, dramdtico dispositivo que joga a égua da
chuva em uma caixa de deségue constituida por uma abertura quadricular
no piso, mais profunda que a cota da praga, preenchida de seixos rolados
soltos sobre o solo. Além do simbolo da Assembleia Legislativa que estd
esculpido em relevo no bloco de pedra.

26 Como uma viga que consegue demarcar um espaco divisério em uma sala.



Os fechamentos dos espacos internos séo, em sua maioria, de
alvenaria aparente, recortados por aberturas regulares nos véaos de portas e
janelas. As esquadrias foram elaboradas com painéis e perfis padronizados
que sdo montados e fixados sobre os arremates em concreto pré-moldado
que guarnecem os V&Os.

Apenas no auditério do Plendrio existem fechamentos em divisérias
de madeira e vidro que separam as cabines técnicas. As portas, em sua
maioria, sGo em madeira ou estrutura em compensado e vidro. As portas
principais do Plendrio séo em aluminio e vidro e as janelas menores apenas
em vidro com pequenos elementos de fixacéo.

Materiais | Texturas

“O  trabalho o qualidade final do trabalho, o
acabamento, a qualidade do concreto aparente, o
desenho das formas, a estereotomia que foi tracada, foi
desenhada em conjunto com os engenheiros da obra. A
forma como se delineou todo o sistema, ela resultou em
uma obra que simplesmente vai permanecer.” Acécio Gil
Borsoi, em depoimento sobre construcdo da Assembleia
Legislativa. Video cedido pelo Engenheiro Lourival
Parente.

Borsoi possuia uma ideologia, segundo a qual, em qualquer
trabalho a ser realizado, seja de grande ou pequena dimensao, a arquitetura
requer uma atencdo cuidadosa no modo de fazer as coisas.

Solicitava aos seus alunos que, ao projetarem, se imaginassem
entrando nos espacos e descrevessem tudo que iriam encontrar, a forma do
espago, as texturas dos revestimentos etc., e mostrava o quanto era

Figura 13- Detalhe dos materiais da parede e do vao da porta. Fonte:
fotografia da autora. 2011
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Figura 14- Detalhe da bica de desdgie de dgua e simbolo na parede
em concreto. Fonte: fotografia da autora. 2011.

importante valorizar os detalhes e os significados de cada elemento, a
qualidade sensorial dos materiais, das cores, da luz e a simbologia.

Em seus projetos, os materiais escolhidos faziam relagéo com a
concepcdo formal, como, por exemplo, o concreto, massa estrutural que se
expde em uma superficie lisa resultante da tecnologia utilizada.

Nas paredes infernas e externas desse edificio, foi utilizado tijolo
ceréimico como referéncia e busca de unidade com a obra do Tribunal de
Justica. Os mesmos tijolos, dessa vez em formato diferente, utilizados ao
natural nas abdébadas da cobertura, destacam a cor marrom/avermelhada
caracteristica do material. Ao material de alta qualidade da regigo foi
auferido proveito, ao mesmo tempo em que é simbdlico por ser matéria-
prima local de importdncia econémica e social.

O vidro foi pouco usado nesse processo construtivo, porém
observa-se que foi empregado como um plano membrana-fechamento,
delimitando e protegendo o espaco das dreas funcionais no rasgo mais a
norte, este sendo escuro, enquanto no canto do volume do Bloco 01,
referente  aco  restaurante, apresenta-se  como vazio transparente,
demonstrando uma auséncia e, ao mesmo tempo, uma confinuidade
espacial externa.

Na fachada norte do bloco do Plendrio, logo abaixo da gérgula, a
logomarca da Assembleia estd impressa em baixo-relevo em uma das placas
em concreto de fechamento, demonstrando a preocupacéo com os detalhes
simbélicos, mesmo em uma obra que teve um curto prazo para entrega.

O espaco interno dos auditérios do Plendrio é expressivo pelo uso
da cor em seus diferentes materiais. O carpete vermelho no piso, o forro em
gelosia verde metdlico, como os brises externos, e a iluminacdo difusa por
trds do forro, que o destaca, contrapdem-se aos balcdes em madeira ou em
concreto aparente e conduzem a neutralidade na composicao.



O piso interno, quase em sua totalidade, foi trabalhado com seixo
rolado de gréo pequeno, fazendo conexdo com a praca externa do conjunto
que foi paginada com vdrios tipos de pedras locais.

O piso em seixo rolado é o mesmo utilizado no piso do Tribunal de
Justica, que foi escolhido pela referéncia local que o arquiteto teve ao
observé-lo sendo utilizado como revestimento em calcadas de diversos
lugares da cidade de Teresina.

Com isso, o arquiteto tentou criar uma integracdo com a cidade e
permitiu uma situacdo de similaridade ao usudrio do local, aproximando o
cidadé@o das instalacdes monumentais de “poder” que, sem esses cuidados
especiais, tendem a se afastar da realidade do local.

O piso externo é trabalhado cuidadosamente, com todas as
calcadas do entorno da instituicdo pavimentadas com pedra natural: seixo
rolado, pedra portuguesa e paralelepipedo.

Outra textura em destaque é formada pelo jardim e pelo espelho
d’4gua, localizado na fachada sudoeste, sobre o espaco do estacionamento.

A ladmina de dgua ganha énfase ao refletir as colunas e abébadas
da coberta. O espaco combinado aos jardins faz surgir texturas que,
matizadas pela luz incidente, tornam o ambiente mais belo. O espelho
d’dgua traz uma relacéo com o rio Poti, tdo proximo do edificio.

Observa-se que, de forma apurada, Borsoi faz referéncia ao lugar
sem uftilizar-se de representacdes excessivas figurativas para contextualizar,
usando materiais neutros e locais de maneira harménica, integrando o
monumento & cidade, afastando a possibilidade de exclusdo, tendo em vista
que essa é uma obra publica que deve ser de uso da populacéo no exercicio
da cidadania.

Figura 15- Piso externo. Fonte: Fotografia Valério Aradjo 2012.
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Figura 16- Escada de acesso ao segundo pavimento do plendrio.
lluminagéo zenital. Fonte: fotografia da autora. 2011.

lHluminacgao natural

“1...] a luz é matéria viva da composicéo, inserindo-se no
posicao,

contexto histérico-cultural, representando as
caracteristicas ambientais de seu sftio (“espirito do
lugar”), agregando as caracteristicas  expressivas,

simbdlicas e técnicas de hoje (“espirito do tempo”).”
Lorenzino Cremonini, apud BARNABE. 2007).

A iluminacdo controlada no edificio da Assembleia desperta
interesse ao observar-se as diversas intencdes. Na praca interna, a luz
natural aparece difusa pelas laterais, surgindo através dos arcos da
cobertura, reforcando, assim, a volumetria e os perfis dessa estrutura.

Durante o periodo da manhd, a iluminagéo é mais intensa no lado
nordeste e traz a sensacdo de énfase na textura dos tijolos das abdbadas.
Essa condicdo da luz enfatiza a separacGo entre o ambiente interior e o
exterior e modifica as articulacdes volumétricas, na desconexdo dos volumes,
intencdes j& observadas quanto as juncdes da coberta com os pilares,
realizadas de modo sutil, recuando o elo das duas estruturas.

No espaco do Plendrio, a juncédo entre a cobertura e as paredes foi
habilmente trabalhada. Em trés dos cantos do prisma, recortes triangulares
permitem enfrada de luz através da iluminacdo zenital. Em dois desses
cantos, a luz natural reflete-se nas paredes de concreto polido tornando-se
dispersa, destacando e marcando o espaco de entrada de circulacéo com as
escadas, o guarda-corpo em concreto polido e o piso de seixo rolado, ao
mesmo tempo em que promove um efeito de leveza ao local.

Em relacdo ao canto mais a leste, a iluminacédo direciona o olhar
para a escultura ali posicionada. A luz suave refletida no concreto polido
consegue criar uma atmosfera de simbolismo.



Consideracoes finais sobre a obra

“Para realizar alguma coisa, deve-se ter dominio do que
se propde fazer e de que forma fazer. Michelangelo,
quando fez a clpula da Basilica de Séo Pedro, estava l4
para executd-la, sabia como colocar cada pedra. Isso é o
oficio, fruto do conhecimento. Ser um bom arquiteto
implica  conhecimento  da  composicGo e da
construcdo.”(Acdcio Gil Borsoi, apud WOLF. 1999).

A austeridade e homogeneidade das solucdes arquitetdnicas é
resultado de um trabalho com o ritmo nobre, estabelecido por formas
simples e puras e no controle das proporcées e relacoes.

O trabalho de luz e sombra e a forca ofuscante do sol juntamente
com o uso de uma paleta restrita de materiais, como o concreto, a pedra, a
madeira e o vidro que se apresentam em alguns casos &speros e em outros
polidos, denotam o aspecto perene da construcdo como se o edificio
estivesse ali hd muito tempo, trazendo riqueza & producéo arquiteténica.

O projeto é inevitavelmente ligado & localizacéo, fazendo
referéncia com a cidade e os demais objetos construidos no entorno,
buscando uma relac@o pertinente. Conta com a continuidade e a fluidez
espacial entre interior e exterior tornando-o mais publico ainda do que o seu
cardter |G propode.

Como explica Marco Antonio Borsoi, a solucéo arquitetdnica difere
do simples produto de consumo banalizado e, nesse caso, busca a
simbologia com referéncias claras as necessidades funcionais, chegando a
ser a criacdo de um monumento.

Borsoi fem a possibilidade, na construcao desse edificio, de pér em
prdtica conceitos arquiteténicos, como obra ‘acabada’, no qual o arquiteto
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possui o controle da obra desde o processo projetual & finalizacdo

construtiva. O edificio publico de cardter institucional, construido, implica
I consciéncia da responsabilidade cultural, na qual o arquiteto usa rigor,

precisdo e economia de meios, utilizando sua criatividade na finalizacéo de
um objeto de leitura clara e universal.
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Figura 17- Escultura em concreto armado, na praca civica. Fonte:
fotografia da autora. 2011.









6.Consideracoes Finais.

ContraposicGo arquitetédnica: Tribunal de Justica e Assembleia
Legislativa

A arquitetura cumpre papel ativo no processo de desvendar as
qualidades de um local, e o julgamento sobre este se elabora com a
interseccdo do projeto. O arquiteto interpreta-o e faz as relacdes, néo
deixando o ambiente se impor e, de modo sistemdtico, cria ordem e elege
circunsténcias préprias que irdo também constituir o ambiente. O lugar, para
Borsoi, procede, no projeto, de modo coerente, criando ressonéncias sutis
com seu entorno.

\

Quanto & implantacdo, observa-se que a arquitetura dos prédios
vincula-se espacialmente e visualmente com o espaco que a circunda e para
onde a vista alcanca. O Tribunal, construido primeiro (1972), foi implantado
em um local em cotas mais altas, em que as varandas sombreadas permitem
visadas para todos os lados da cidade. A topografia acidentada também foi
bem absorvida, e o edificio foi acomodado aproveitando os desniveis e
adequando-se aos mesmos, motivo pelo qual o primeiro pavimento ocupa
menor parte em relacdo aos outros andares. Isso predeterminou, no projeto,
a localizacdo das escadas e elevadores, enquanto o segundo pavimento
possui ligacdo direta com a praca Des. Edgar Nogueira por possuirem a
mesma cota.

A Assembleia, construida em 1984 e locada mais préxima ao rio
Poti, também se acomoda & topografia; para isso, o arquiteto utilizou-se de
recortes no ferreno, criando espacos funcionais. Esse edificio, igualmente,

Figura 80- Fachada, esquina a oeste, detalhe do acabamento :91
finalizac@o das bordas da laje, que escondem as vigas. 2007. Fonte:
Fotografia da autora.
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tira partido de circulacdes periféricas avarandadas, como no volume do
anexo, que permite vista para todo o entorno.

A continuidade e a fluidez espacial entre interior e exterior também
foram condicionantes projetuais relacionados conceitualmente a edificios
pUblicos abertos & comunidade, mas com o controle necessario de fluxos.
Sensivel ao espaco, Borsoi cria-os abertos e, ao mesmo tempo, protegidos o,
que convida o publico a entrar e usufrui-los.

Pensar no ‘lugar’ também é relaciond-lo ao clima da regido, isto se
expressa diretamente no sistema formal. O arquiteto pondera sobre radiacdo
solar e as fortes infempéries (mesmo que estas ocorram em periodos curtos
do ano), realizando, em ambos os edificios, o trabalho de protecdo, como
também se aproveitando compositivamente das possibilidades da luz tdo
intensa.

Borsoi, em depoimento, explica que “Os instrumentos de trabalho
para os arquitetos em relacdo ao desenvolvimento da tecnologia sdo a
racionalizacéo, a coordenacdo modular e o conhecimento construtivo de um
modo geral”. (1982. p,13). A sistematicidade estd intrinseca na modulacdo
de todos os elementos, na qual padrées sdo criados, possibilitando o
desenvolvimento do projeto e permitindo a continua verificagdo dos seus
métodos pré-estabelecidos.

Esta sistematicidade permite critérios de precisGo nos padrées
formadores da estrutura organizacional das plantas e até da coordenacdo
das ligagdes e conexdes dos elementos construtivos. Em uma reportagem, a
Revista Projeto, n® 33, mostra a racionalidade como um dos principais focais
no sistema projetual realizado pelo arquiteto na obra. Borsoi declara
especificamente sobre o Tribunal que:



O férum representou ndo sé uma racionalizagéo da obrag,
mas também uma ligagéo entre a atitude criativa, de
expressdo, e o produto final, que é a construcdo.
(..)trata-se de um processo antecipado de pré-
fabricacdo. Todos os projetos que fizemos depois
evoluiram desse. (BORSOI. 1981)

Assim, o préprio arquiteto avalia a importéncia da obra para a sua
producéo. O que se observa é que Borsoi, por possuir essa precisdo no
processo projetual, consegue a exata materializacGo deste projeto.
Comprova-se isto, tanto pela coordenacdo dos pré-fabricados, no caso de
algumas pecas da Assembleia, como em todos os elementos construidos in-
loco no Tribunal, demonstrando que, mesmo no modo artesanal da
construcdo, se o projeto for coerente e completo, a obra se torna organizada
e precisa. O rigor, nesse procedimento, é evidente quando nenhum elemento
na composicdo pode ser retirado ou inserido sem que isso interfira na
composicao formal.

O simples é constituido por uma Unica peca; faltam-lhe
ingredientes e, portanto, composicdo. O elementar, por
outro lado, surge da composicdo de alguns elementos,

seguindo certas regras. (Carlos Marti Aris ,apud MAHFUZ
2004).

As obras de Borsoi se estabelecem na utilizacGo de pecas
fundamentais, um numero de elementos conciso da forma proposta. Isto
inclui tanto as questdes materiais, quanto conceituais, e ajuda a trazer
pertinéncia as propostas, evitando supérfluos na composig@o.

Em ambos os edificios estd demonstrada essa concisGo elementar,
de modo objetivo, tanto no momento da escolha dos materiais, com o uso

Figura 81- Circulagéo lateral a sudoeste, do 3° pavimento. Espaco
com pé-direito duplo. 2011. Fonte: fotografia da autora.
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de uma paleta restrita, como o concreto?, a pedra, a madeira e o vidro,
como na quantidade de pecas de montagem, restritas, repetidas,
devidamente desenhadas e intensamente detalhadas pelo arquiteto, de
modo a ofimizar o tempo e a méo de obra durante a construcéo: resultado
da consisténcia teérica moderna que se apurou com o passar dos anos e
que resultou em um objeto com intensidade formal. A economia de meio
ndo significou constituir objetos simplistas, a complexidade dos edificios
exprime-se de acordo como os conhecemos.

Nos edificios do Tribunal e do Anexo do Plendrio, através das
colunas externas, torna-se fdcil compreender seu sistema estrutural e
enquadré-lo em uma definicdo racionalista de Gropius e Mies van der Rohe,
onde a arquitetura demonstra uma identidade fundamental entre estrutura
espacial e formal em uniformidade com os aspectos técnicos, porém com
determinadas peculiaridades.

27 Como explica Yves Bruand, a riqueza decorativa, em que o “concreto bruto é de
tdo cuidado que adquire uma nobreza igual & dos mais belos revestimentos.”. E em
poucos materiais permite a simplicidade, absoluta pureza e originalidade de todo o
conjunto da estrutura. (BRUAND, 1979,p.377).



Quanto & solugdo estrutural, observa-se que o trabalho do
arquiteto equivale entdo & razdo, que Argan atribuia ao projeto moderno,
cuja arquitetura é concebida ndo como simples demonstracdo de novas
possibilidades plésticas, ‘mas como a criacdo de objetos experimentados
como consciéncia do processo gerador das formas, necessariamente
vinculadas ao processo construtivo’. (PONTES,2004, p.75) A estrutura é
estabelecida como modo de proceder, é o primeiro elemento de ordem do
edificio. A expressdo pléstica e a estrutura se déao pelo “equilibrio” entre elas.

No Tribunal, as l&dminas verticais externas funcionam como pilares
em evidéncia no exterior, criam a ilusdo visual de que seriam elas as Unicas
responsdveis pela sustentacéo da delgada laje de cobertura, no entanto a
malha regular de pilares internos também auxilia nessa sustentacdo. Ao
adentrar no edificio, ficam evidentes as divisdes espaciais demarcadas pelos
pilares e vigas em concreto expostas.

Rowe coloca sobre o tema que “a coluna ndo é mais que uma
interpolacdo, uma pausa num espaco genérico, é a expressdo estrutural dos
vGos estruturais, é subordinada estritamente & expressdo espacial da laje
plana suportada pelas colunas”.(1997, p. 143).

Quanto & Assembleia, no anexo, as dimensdes dos pilares, lajes e
vigas correspondem d&s necessidades dos esforcos suportados, e os pilares
externos sustentam toda a coberta, vencendo um véo de 40 metros. Nesse
espaco, o arquiteto também evidencia a malha estrutural da cobertura que,
segundo Rowe, seria esse um aspecto que tenderia a determinar
compartimentacdo dos espacos, pois:

Coberturas em abdbadas, abdébadas em cruz, repeticéo
de cipulas, até mesmo lajes nervuradas, todos esses s@o
obviamente recursos de centralizacdo alternativos &

Figura 82- Eng. Llourival Sales Parente, na entrada do Plendrio
Deputado Waldemar Macédo da Assembléia Legislativa do Piaui.
Fonte: Fotografia da autora. 2011.
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cUpula Unica e singular. Eles modulam o corte do edificio,
infroduzem concavidades, sulcam a laje de cobertura,
animam o espaco abaixo, e impdem uma organizacdo
celular & planta.ROWE. 1997, p. 47).

No caso do anexo da Assembleia, as abébadas ddo vida ao
espaco, mas ndo correspondem a uma divisGo espacial, talvez por ter sido
criada uma praca interna com amplo pé-direito. Essa amplitude no saldo
central possui certa espacialidade romana, ndo sendo apenas referéncia &
dindmica moderna na sua configuracéo espacial.

O “vazio” permite visualizar toda a dimensdo espacial, vertical e
horizontal, provocando uma sensacdo de unidade, onde o encontro das
bordas das abdbadas da coberta marcam transversalmente o véo, porém
ndo a divisdo de espacos. A espacialidade do edificio baseia-se na ideia de
espaco continuo e, por isso, mantém aqueles requisitos modernos definidos
por Rowe (1997), mesmo quando adota a solucéo reticulada da cobertura.

No Tribunal, as divisdes estruturais determinam e demonstram os
limites, de certa forma como Louis Kahn no Yale Center, as linhas das vigas
estGo em correspondéncia com as divisdes dos espacos, limitando a
realizacdo plena da planta livre.

No Plendrio, as paredes externas em concreto sGo portantes, porém
algumas colunas auxiliom na sustentacGo da laje do segundo e terceiro
pavimentos. As colunas, por estarem no meio do espaco do restaurante e no
espaco de circulacdo, possuem seccédo circular®®,

Diferentemente das seccées quadradas do espaco interno do anexo, essas
demarcam e ajudam na separacdo espacial.



O sistema construtivo adotado, entdo, para as obras em questdo foi
de uso predominante da estrutura em concreto armado o que permitiv maior
liberdade formal.

Interessante notar que, apesar da sdélida estrutura, ocorre a busca
da leveza; o arquiteto faz sempre lembrar que seus edificios sd@o feitos de
matéria concreta, apoiadas e fincadas no solo, como no caso evidente do
Plendrio, porém, em alguns detalhes, ocorre gradacéo, uma finalizacdo
estrutural.

Um exemplo é o que ocorre com os apoios da coberta do Tribunal,
na qual as colunas externas ndo a tocam diretamente, e sim por meio das
colunas metdlicas circulares delgadas. Outro detalhe é a presenca horizontal
das lajes que s@o diluidas e ndo expostas diretamente. As vigas mais
periféricas sdo recuadas; o Tribunal possui uma ponta em V e, na
Assembleia, é desenhada de forma curva para o interior, formando o
acabamento nas bordas, tornando-a mais sutil e delicada sem tirar a
presenca estrutural.

Na Assembleia, no acabamento dos pilares, observa-se que se
tornam menos espessos na parte frontal, porém sem formar um vértice
agudo e sim uma pequena quebra regularizando a borda para obter um
acabamento reto de melhor manutencéo, ndo se quebrando facilmente com
o tempo. Quando se aproxima da coberta, um chanfro reduz as proporcoes
dos pilares e as ligagdes entre elementos construtivos; pilares com a estrutura
abobadada s@o recuados e pintados de preto, resultando na ilusdo desta
estar solta, permitindo maior leveza.

Figura 83- Detalhe dos pilates e coberta cerémica a Assembléia
Legislativa. Fonte: fotografia da autora 2007.
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Quanto & organizacdo espacial, que também se refere &
composic@o, é bastante flexivel. No projeto do Tribunal, houve a preferéncia
pelo uso da ‘planta genérica’, permitindo modificacdes no layout sempre
que necessdrio, devido as variacées do programa de funcionamento interno.
As funcoes de servico e circulacdo vertical foram concentradas em um
determinado ponto, que se repete em todos os pavimentos, definindo
perfeitamente a distribuicdo das funcées.

Na Assembleia, a mobilidade foi permitida pela estrutura de
coberta, com uma solucdo de teto homogéneo, que possibilita véaos
completamente livres. E inferessante notar que a possibilidade de
modificacdes dos usos estd interligada ao sistema estrutural livre e
independente, no qual, mesmo com o peso considerdvel dos fechamentos
em alvenaria, em ambos os edificios, sua estrutura de sustentacdo néo se
perturba com as modificagées internas.

A unidade e harmonia entre os edificios se exprimem pela prépria
estrutura, devidamente integrada na concepcdo pldstica, facilitando a
compreensdo da estrutura formal dos objetos e a relacdo entre eles.

A volumetria dos edificios ¢ marcante. O volume do Tribunal é
Unico, regular e sem a adicdo de elementos anexos, o que provoca a
sensac@o de um prisma puro, de um cubo, porém ndo denso ou espesso,
pois suas fachadas sdo formadas por superficies recortadas e permedveis,
compostas por grandes placas verticais em concreto armado que contornam
e demarcam os espacos vazios de suas circulacdes periféricas.



O edificio da Assembleia Legislativa é composto por dois volumes
fundamentais, onde inicialmente o bloco do Plendrio, de geometria sélida,
apresenta-se para o exterior como um corpo fechado, macico e opaco? em
que a sensacdo de sobriedade, gerada por esse volume rigido, submete &
surpresa provocada pelo contraste com o segundo volume. O bloco do
anexo ao fundo, prisma mais horizontal, possui aberturas em todo contorno
formado pelos pilares regularmente espacados e com seus fechamentos
gradativamente recuados.

A volumetria abstrata, as solucdes compactas, simples e
geométricas permitem uma universalidade da composicéo, que chamam
atencé@o do usudrio sem recorrer a excessos compositivos.

As matérias construtivas utilizadas nos edificios formam uma palheta
restrita, de modo que a composicGo possui poucos elementos, porém de
modo essencial. Foram utilizadas principalmente matérias locais, como
pedras, madeira, cerédmica etc. Escolhidas de modo que realizam uma
relacdo com o lugar.

Como exemplo, as pedras locais, utilizadas nas calcadas da cidade
de Teresina, aparecem no revestimento do piso interno e externo de ambos
os edificios. E as pecas cerGmicas, produzidas nas olarias locais, utilizadas
nos fechamentos internos dos edificios, como na coberta do anexo da
Assembleia.

%7 Exceto pelos detalhes, como o balcdo, que avancam para o exterior formando
espago de uma tribuna e o rasgo para esquadria em vidro.

Figura 84- Corredor lateral
Fotografia da autora. 2011.

na Assembléia Legislativa.

Fonte:
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Como dito anteriormente, o concreto armado foi utilizado de modo
enfdtico, como estrutura e opresen‘rodo como revestimento, com
acabamentos diferenciados. As superficies de paredes, pilares, vigas etc.
foram deixadas aparentes, valorizando a textura obtida durante a
construcdo, garantindo naturalidade das solucées estruturais.

Como em obras de Le Corbusier em Chandigar, “o concreto
aparente, com todas as marcas e riquezas do trabalho artesanal, foi
amplamente usado.” (CURTIS. 2006, p.430). Principalmente na obra do
Tribunal no qual o caso especial dos brises exibe com clareza o sentido do
corte e encaixes da madeira utilizada nas fébrmas e trazem a sensacéo ou
ilusdo de maior verticalizacéo.

J& a Assembleia, construida anos apds e utilizando novos métodos,
possui, nas paredes e colunas de concreto aparente, superficies lisas e
suaves. Esses elementos criam diferentes situagdes ao serem tomados pela
forte iluminacéo solar.

No que é referente ao tratamento da luz na arquitetura, observa-se
que, no Plendrio, a juncdo entre a cobertura e as paredes foi habilmente
trabalhada, deixando a iluminacdo zenital apenas em alguns cantos, nos
quais a luz entra e reflete nas paredes de concreto polido tornando-se
dispersa e destacando o espaco de circulacGo com as escadas, estas com
guarda-corpo, também em concreto polido, e o piso de seixo rolado.

No Tribunal, a luz se faz marcante, estando o foco da incidéncia
solar sobre a escada de ferro helicoidal presa ao teto. No anexo da
Assembleia, na praca interna, a luz natural aparece difusa pelas laterais
através dos arcos das abdbadas da cobertura, evidenciando assim o uso de

iluminacdo natural indireta e zenital.

Enfim, os materiais construtivos, suas texturas, em conjunto, o
trabalho de controle da intensidade da luz solar, da forca ofuscante do sol



denotam um aspecto perene ds construcdes como se os prédios estivessem
ali hd muito tempo, fazendo parte do lugar, trazendo riqueza & producéo
arquiteténica.

Gilson Gongalves (BORSOI, 2006) afirma que Borsoi aduz sua
diferenca de principio, ao dizer que a arquitetura é conhecimento e
construgdo e ndo apenas criatividade. Esse conceito é demonstrado em
vérias fases da vida profissional do arquiteto onde o projetar com o saber
construtivo define sua producéo.

Figura 85- Escada helicoidal iluminacédo
Judiciério. Fonte: Fotografia da autora. 2007.

lateral,

no Tribunal
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Sobre a questdo do Patriménio

Helio Pifnén discorre, em um artigo em Teoria do Projeto (2006,
p.156), sobre a questdo patrimonial, iniciando suas proposicées referindo-se
a etimologia da palavra. Identifica-a, em termos gerais, como ‘um conjunto
de bens que alguém recebe em heranca ou um bem que é transmitido’.

Logo, relaciona o termo & questdo do patrimdnio arquiteténico, o
qual seria o legado cuja ‘preservacdo garantiria a consciéncia histérica de
um conjunto social’, estando em um ambito espacial demarcado. Identifica
ainda que o patriménio arquitetdnico é composto por trés componentes;
esses elementos sdo os fatores econémicos, relativos ao &mbito politico-
administrativo, o afetivo, o qual é concernente ao universo sociolégico, e o
artistico, vinculado ao dominio da estética.

Os trés elementos diferentes entre si, porém juntos, se
complementam para esclarecer o termo, pois, como observa o autor,
analisar cada termo em uma realidade unitdriac e homogénea somente

servird para confundir o conceito do patriménio arquitetdnico.

Segundo o autor, faz-se necessdrio que, para a valorizacdo de um
bem, a sociedade n&o o reduza apenas a um valor econdmico e simbdlico,
que o aprecie e lhe confira um sentido histérico, porém é importante que
exista a compreensdo do objeto como produto de qualidade enriquecedora
da cultura.

A preocupacdo de PiAdn é nao restringir o valor do patriménio
arquiteténico apenas & simbologia ou a valores econémicos ou estéticos,
mas, sim, defini-lo como uma “arquitetura concebida com critérios de

consisténcia formal, passivel de ser reconhecida por quem tenha adquirido a

157



158

capacidade para isso, realizando uso de uma visualidade inteligente” (2006,
p.247).

As observacoes se tornam interessantes, considerando que a ideia
patrimonial ndo deve relacionar-se apenas, ou sempre, & importunacdo
perseverante por preservar pelo fato de ser algo do ‘passado’, tendo o
passado apenas como pardmetro determinante de valor. Os valores devem
sim estar relacionados as qualidades reais dos objetos construidos e, a partir
da compreensdo dos seus significados, serem julgados ou considerados

como patrimdnios.

A preservacdo arquiteténica é um tema denso e, tratando-se de um
patriménio moderno, ocorre uma énfase & questdo. Em entrevista de Sabbag
(2005) a Segawa ,este analisa a questGo patrimonial moderna como um
desafio pelas questées temporais, pois, segundo o critico, “a falta da
espessura no tempo nem sempre facilita a tarefa de julgar o que é ou néo
significativo”.

Contudo, entidades patrimoniais internacionais e nacionais
enfrenftam a questdo de estabelecer a modernidade como patriménio,
baseando-se fundamentalmente na qualidade produtiva.

7

A producéo arquiteténica moderna brasileira é consagrada como
uma identificacdo social, e forte exemplo disso foi a concretizacdo da
construcdo da capital federal. Interessante ressaltar, como afirma Conduru
(2002), que “Um trago distintivo da cultura no Brasil é o fato de parte da
vanguarda arquiteténica ter se dedicado & preservacdo”. A vanguarda
auxilia no desenvolvimento de uma teoria fundamentada, que é utilizada na
contemporaneidade.

Os estudos do preservar moderno no pais tém, como apoio, a
organizagdo ndo-governamental Docomomo, a qual 4 foi presidida pelo
historiador Segawa e possui profissionais que trabalham entdo em planos



nacional, regional e local, tendo como um das fungdes identificar suas
qualidades e suas peculiaridades através de uma visGo critica e coerente,
buscando sempre absorver os valores essenciais.

O Grupo ‘ Modernidade Arquitetdnica’, da Universidade Federal
do Piaui, criado em 2007, pela Professora Doutora em Projetos
Arquiteténicos pela ETSAB/UPC Alcilia Afonso Albuquerque, cadastrado pelo
CNPq, realiza pesquisa sobre a arquitetura moderna produzida no estado do
Piaui.

Um dos seus resultados foi a publicacéo do livro ‘Documentos de
Arquitetura Moderna do Piaui” (AFONSO, FEITOSA. 2010), o qual foz o
registro de artigos publicados em congressos e semindrios nacionais e
inventdrio analitico arquiteténico de principais obras modernas.

A andlise aqui presente nesta dissertagdo iniciou-se nesse grupo
com a pesquisa sobre as obras do arquiteto Acdcio Gil Borsoi, em Teresina —
Piaui e, desenvolvida durante o mestrado, aprofundou e enriqueceu a
pesquisa. Nela, contestam-se fatores fundamentais, como a postura de um
arquiteto moderno em relacdo ao patriménio da cidade de Teresina, e a
criac@o de novos bens que devem ser julgados como patriménios.

Nas experiéncias de conservacdo e transformacdo de espacos i@
edificados, o arquiteto demonstra o respeito ds obras patrimoniais, como
também nas experiéncias de criacdo dos espacos, onde Borsoi gera
propostas adequadas, com as obras do Tribunal de Justica e da Assembleia
Legislativa. Estas obras valorizaram a espacialidade na cidade de Teresing,
no Nordeste brasileiro, buscando contribuir para a valorizacdo da cultura

regional.
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Figura 2-Desenho representativo da locacdo do edificio, entorno da década de implantacdo. Fonte: Redesenho da autora, baseado em mapa de
cotas do Bairro Cabral, fornecido pela SEMPLAN - Secretaria Municipal de Planejamento, da Prefeitura de Teresina.
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Figura 3- Desenho representativo da locacdo do edificio, entorno atual. Fonte: Redesenho da autora, baseado em mapa de cotas do Bairro
Cabral, fornecido pela SEMPLAN - Secretaria Municipal de Planejamento, da Prefeitura de Teresina.
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Figura 4- Perspectiva do entorno imediato. Fonte: Redesenho tridimensional do edificio pela autora.



[ee]

=S = =

VA

e T—3 poo—4 A& MUTA PN

A\

¥/

AN

——= L A
1ﬁﬁleL<\L§,,_\k,<\‘<\,<
)

».A
/)

ST aA AL
e ———— 2T

' TAN A
VAN /AN B

e ——— —— 1

/ \/

W\

\/

A

= = AL MU e
e ———————

EVA

Ao\b/o»

I\

e ——— |
e — —— —

20 &_ﬂzﬂ

‘r i 7 A\ 32

4.
X

Figura 5- Disposicdo da estrutura, pilares e vigas. Seguindo a modulacdo. Demonstrando o esqueleto estrutural, todas as pecas em concreto armado in loco.

Fonte: Redesenho tridimensional do edificio pela autora.
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Figura 6- Disposicdo da estrutura, pilares e vigas. Seguindo a modulacdo. Demonstrando o esqueleto estrutural, todas as pecas em concreto armado in loco.

Fonte: Redesenho tridimensional do edificio pela autora.
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Figura 7- Disposicédo das lajes. Demonstrando o esqueleto estrutural, todas as pecas em concreto armado in loco. Redesenho tridimensional do edificio pela autora.
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Figura 8- Disposicéo das lajes, pilares externo e coberta. Seguindo a modulacdo. Demonstrando o esqueleto estrutural, todas as pegas em concreto armado

in loco. Redesenho tridimensional do edificio pela autora.
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Figura 9- Primeiro pavimento. Fonte: Redesenho tridimensional do edificio pela autora.
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Figura 10- Segundo pavimento. Fonte: Redesenho tridimensional do edificio pela autora.



N
[ee)

Figura 11- Terceiro pavimento. Fonte: Redesenho tridimensional do edificio pela autora.
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Figura 12- Quarto pavimento. Fonte: Redesenho tridimensional do edificio pela autora.
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Figura 13- Quinto pavimento. Fonte: Redesenho tridimensional do edificio pela autora.
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Figura 14- Coberta. Fonte: Redesenho tridimensional do edificio pela autora.
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Figura 15- Fachadas perspectivadas e fachadas em 2d.Fonte: redesenho do edificio pela autora.
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Figura 16- Esquema de andlise dos brises verticais das fachadas estéo disposto de modo informal. Fonte: desenho
da autora.
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Figura 17- Esquemas de faixas horizontais e verticais das noroeste. Fonte: Redesenho da autora.
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Figura 18- Demarcado em vermelho espaco ocupado pela escada. Fonte: Redesenho tridimensional do edificio pela autora.
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Figura 19- Demarcado em azul espagos de pé-direito duplo no edificio. Fonte: Redesenho tridimensional do edificio pela autora.
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Figura 20- Cortes . Fonte: Redesenho tridimensional do edificio pela autor




Pavimento Tipo 1° Pavimento

‘.HII\IIH
(I
Lalll
= 4

1.

[TTE
Tl

3° Pavimento 4° Pavimento

]

I
(11T
Sl

2° Pavimento

5° Pavimento

Figura 21- Plana baixa de cada pavimento. Em branco drea de piso de cada pavimento. Fonte: Redesenho da autora.
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Figura 29- Tribunal Judiciario, fachada esquina leste. Fonte: Acervo do Escritério Borsoi Arquitetos Associados.
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Figura 30- Espaco do antigo juri popular, transformado em capela e atualmente, desativado. .Fotografia década de 80.. Fonte: Acervo do Escritério Borsoi
Arquitetos Associado.
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Figura 31- Fachada Nordeste. Fonte: Fotografia da autora. 2011.




Figura 32- Estrutura em concreto aparente. Fonte: Fotografia da autora. 2011.




208

Figura 33- Escada metdlica, presa ao teto. Fonte: Fotografia da autora. 2011.



Figura 34- Estrutura da escada presséo a coberta. Fonte: fotografia da autora. 2007.
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Figura 35- Sala do antigo Jri popular, bancos de madeira lavrada modificados Fonte: Fotografia da autora. 2011.




Figura 36- Ultimo pavimento, detalhes da finalizacdo da ligacdo dos brises de concreto, com coberta, por colunas metdlicos. Fonte: Fotografia da autora.
2007.
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Figura 37- Detalhe do fechamento interno, paredes em alvenaria. Fonte: Fotografia da autora.




Figura 38-Detalhe das janelas em concreto evidro, e revestimento cerdmico. Fonte : Fotografia da autora 2011.
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Figura 40- Detalhe do marco externo do Tribunal.. Fonte: Fotografia da Figura 39- Detalhe do canto superior da fachada noroeste. Fonte:
autora. 2011. Fotografia da autora. 2011.
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Figura 42- Corredor leste do quarto pavimento, onde esta o antigo jri Figura 41-Porta de entrada do antigo j0ri popular em madeira
popular. Fonte: Fotografia da autora 2011. lavrada. Contrastando com piso em seixo rolado, viga em concreto

aparente, parede em alvenaria. Fonte: Fotografia da autora. 2011.
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Figura 43- Corredor interno,na lateral sul da escada metdlica. Figura 44- Detalhe da escada que interliga primeiro pavimento, ao
Fonte: Fotografia da autora 2011. segundo pavimento. Fonte: Fotografia da autora 2011.
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Figura 45- Vista do espago da escada, e pavimentos Fonte: Fotografia
Figura 46- Detalhe da escada, estrutura do elevador no véo central. da autora 2011.

Fonte: Fotografia da autora 2011.
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Figura 133- Planta de situacdo, desenho da planta original de 03/02/1972. Fonte: Acervo do Escritério Borsoi Arquitetos Associados.
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Figura 134- Sub-solo, planta original de 03/02/1972. Fonte: Acervo do Escritério Borsoi Arquitetos Associados.
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Figura 135- Térreo, planta original de 03/02/1972. Fonte: Acervo do Escritério Borsoi Arquitetos Associados.
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Figura 136- Primeiro pavimento, planta original de 04/02/1972. Fonte: Acervo do Escritério Borsoi Arquitetos Associados.
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Figura 137- Segundo pavimento, planta original de 08/02/1972. Fonte: Acervo do Escritério Borsoi Arquitetos Associados.
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Figura 138- Terceiro Pavimento e casa de mdquinas, planta original de 07/02/1972. Fonte: Acervo do Escritério Borsoi Arquitetos
Associados.
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Figura 139- Corte AB, planta original de 08/02/1972. Fonte: Acervo do Escritério Borsoi Arquitetos Associados.
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Figura 140- Corte CD, planta original de 07/02/1972. Fonte: Acervo do Escritério Borsoi Arquitetos Associados.
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Figura 141- Corte EF, planta original de 04/02/1972. Fonte: Acervo do Escritério Borsoi Arquitetos Associados.
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FACHADA SUL - ESC 1150

Figura 142- Fachada Sul, planta original de 09/02/1972. Fonte: Acervo do Escritério Borsoi Arquitetos Associados.
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Figura 143- Fachada Norte, planta original de 17/02/1972. Fonte: Acervo do Escritério Borsoi Arquitetos Associados.
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Figura 144- Fachada Leste, planta original de 04/02/1972. Fonte: Acervo do Escritério Borsoi Arquitetos Associados.

nnnnn 04 LESTE - €3¢ 185D

i :
— ( - | /’:/
— = 4
| :
4 , ] )
[ - |
[ . | o
—
N __ | B MUTTIN P
: L o ] £ T
i S > 1 s




231
\\\ A ’/’
e ‘ ]
— 1 ,?
=~ ~ s
i N N T
E—— T\ i \ X 1./
—— N
AN \\‘- \, c}@:ﬁ:{&i _ ~ ,-\\:: :j;‘,// @
} { \ 1y o o5 IR H
A Ly T .

FACHADA OESTE = ESC 1750

Figura 145- Fachada Oeste,planta original de 05/02/1972. Fonte: Acervo do Escritério Borsoi Arquitetos Associados.
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7.2 Assembléia Legislativa do Estado do Piaui
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Data‘das im . 1970 5°04 427

Figura 146- Locacao do Tribunal de Justica. Fonte: Imagem de 2011.Google Earth.
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Figura 147- Desenho representativo da locacdo da Assembléia Legislativa e entorno atual. Fonte: Redesenho da autora, baseado em mapa de cotas do
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Figura 148- Perspectiva da fachada principal. Fonte: Redesenho tridimensional do edificio pela autora.
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Figura 149-Perspectiva da fachada principal da Assembléia Legislativa, tendo como primeiro plano o bloco do plenério, na lateral a direita ao fundo edificio do
Tribunal de Justica. Fonte: Redesenho tridimensional do edificio pela autora.
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Figura 150- Esquema de estrutura do edificio. Fonte: redesenho tridimensional do edificio pela autora.
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Figura 151- Esquema de estrutura do edificio. Fonte: redesenho tridimensional do edificio pela autora.
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Figura 152- Esquema de estrutura do edificio. Fonte: redesenho tridimensional do edificio pela autora.
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Figura 153- Esquema de estrutura do edificio. Fonte: redesenho tridimensional do edificio pela autora.
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Figura 154- Esquema de estrutura do edificio. Fonte: redesenho tridimensional do edificio pela autora.
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Figura 155- Esquema de estrutura do edificio. Fonte: redesenho tridimensional do edificio pela autora.
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Figura 156- Esquema de estrutura do edificio. Fonte: redesenho tridimensional do edificio pela autora.
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Figura 157- Esquema de estrutura do edificio. Fonte: redesenho tridimensional do edificio pela autora.
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Primeiro pavimento ) o | | 50m
01.Acesso piblico deputado 19. Imprensa 27. Motoristas 35.Taquigrafia/redagdo
02. Acesso dos 09. Assessor 20. Servigos| apoio 28. Banco 36. Espelho d'agua
deputados/funciondrios  10. Foyer/estar 21. Lider de bancada 29. Correio 37. Salao nobre
03. Acesso de 11. Balcao 22. Administragéo 30. Almoxerifado 38. Presidéncia
servico/apoio 12. Plenarinho 23. Protocolo 31.Gréfica 39. Secretario
04. Acesso da garagem 14, Restaurante 24. Memorial 32. Arquivo 40. Reunigo/bancada
05. Garagem 15, Bar 25. Guarita 33. Servigo médico 41, Comissao técnica
06. Gabinete de 16. Cozinha 26. Corpo da guarda 34. Biblioteca 42. Chefia de gabinete

Figura 158- Planta baixa do primeiro pavimento. Fonte: redesenho da autora.
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01.Acesso piblico
02. Acesso dos
deputados/funcion
arios

03. Acesso de
servigo/apoio

04. Acesso da

garagem

Segundo pavimento ~ ) o |

05. Garagem
06. Gabinete de
deputado

07 .Passarela

08. Praca interna
09. Assessor

10. Foyer/estar
17. Plendrio

18. Convidados
19. Imprensa

20. Servicos| apoio
21. Lider de
bancada

22. Administracéo
23. Protocolo

24, Memorial

30. Almoxerifado
31.Gréfica

32. Arquivo

33. Servico médico
34. Bibliofeca

36. Espelho d'agua
37. Saldo nobre
38. Presidéncia

] 50m

39. Secretario
40.Reunido

41. Comissdo
técnica

42, Chefia de
gabinete
43.Assessoria de
comunicagdo

Figura 159- Planta baixa do segundo pavimento. Fonte: redesenho da autora.
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06. Gabinete de
deputado

07 .Passarela

08. Pracao interna
09. Assessor

17. Plenério

18. Convidados

19. Imprensa

2SN 15 I Y

06

o Log

Terceiro pavimento

20. Servicos| apoio  32. Arquivo

21. Lider de
bancada

22. Administracao
23. Protocolo

24. Memorial

30. Almoxerifado
31.Grdfica

33. Servico médico
34. Biblioteca

35.
Taquigrafia/redaca
o

36. Espelho d'agua
37. Saldo nobre

-
) ol

38. Presidéncia
39. Secretario
40. Reunigo

41. Comiss@o
técnica

42, Chefia de
gabinete
43.Assessoria de

] 50m

comunicag@o

44 Secao de
documentacdo
técnica

45.Secdo de
documentacdo
46.5ala de apoio a
legislativo

Figura 160- - Planta baixa do terceiro pavimento. Fonte: redesenho da autora.
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Fachada Nordeste

Figura 161- Fachadas perspectivadas nordeste e sudoeste. Fonte: redesenho tridimensional do edificio pela autora.

Fachada Sudoeste



e

Fachada Sudeste

Fachada Noroeste

Figura 162- Fachadas perspectivadas sudeste e noroeste. Fonte: redesenho tridimensional do edificio pela autora.
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Figura 163- Corte perspectivado do bloco 02 . Fonte: redesenho tridimensional do edificio pela autora.
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Figura 164- Fachada principal da Assembléia Legislativa do Estado do Piaui. Fonte: fotografia Revista Projeto n® 144. 1988.
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Figura 165- Fachada principal, ao fundo a direita edificio do Tribunal de Justica. Fotografia Acacio Gil Borsoi. Fonte :Revista Projeto 131 abril maio 1990.
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Figura 166- Assembléia Legislativa. Esquina a oeste. Fonte: Revista Projeto 131 abril maio 1990.
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Figura 167- Assembléia Legislativa fachada sudoeste. Fonte: Revista Projeto 131 abril maio 1990.
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Figura 168 —Bloco do Plendrio. Fonte: Fotografia da autora. 2007.
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Figura 169- - Fachada a noroeste, detalhe dos brises e coberta. Fonte: Fotografia da autora. 2007.
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Figura 171- Praca interna da Assembléia no Bloco 02. Fonte: fotografia da autora. 2011.
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Figura 172- Passarela de ligacdo dos blocos.Fonte: Fotografia da Figura 173- Detalhe da bica de desdgie de dgua e simbolo na
autora. 2011. parede em concreto. Fonte: fotografia da autora. 2011.
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Figura 174- Circulacdo periférica. Segundo Pavimento. Fonte: Figura 175- Praca interna no bloco 02. Fonte: fotografia da autora.
fotografia da autora. 2010. 2011



Figura 177- Escada de acesso ao segundo pavimento do plendrio. Figura 176-Escultura sobre iluminacdo zenital. Fonte: fotografia da
lluminacdo zenital. Fonte: fotografia da autora. 2011. autora. 2011.
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Figura 178 - Planta baixa

Arquitetos Associados.

segundo pavimento, médulo a, anexo do plendrio. Desenho Beténia Sampaio. Planta original. Fonte: Acervo do Escritério Borsoi

263



e b sia oe meweio

|
|

expeniente

264 == =

T
LEGISLATIVA

[

e
amcuagin
DIRETORIA
cmeuLaghe pimic
T:
t

i
_‘,4
|
|

e smmesncea &
y ey
o e
emsoma & e |
s . y s 28 K

H|
= )
—ye b
Ed

ey S i

— o G % '7 N
(o)) N

GOVERNO ESTADO DO Hnu
SECRETAMA OF OBRAS E SERVISOS PUBLI
L Ewopp DU e canss g vTam o

siocs |ASSEMBLEIA LEGISLATIA PI

corana)

[ (B v P saitaze mav wdouoml | 02

§

=2 |

Figura 179- Planta baixa segundo pavimento, médulo b, anexo do plendrio. Desenho Betania Sampaio. Planta original.
Arquitetos Associados.

Fonte: Acervo do Escritério Borsoi
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Figura 180- Planta baixa segundo pavimento, médulo ¢, anexo do plendrio. Desenho Beténia Sampaio. Planta original. Fonte: Acervo do Escritério Borsoi
Arquitetos Associados.
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Figura 181- Planta baixa,

segundo pavimento, do plendrio. Planta original 07/1984. Fonte: Acervo do Escritério Borsoi Arquitetos Associados.
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Figura 182- Planta baixa, terceiro pavimento, do plendrio. Planta original 07/1984. Fonte: Acervo do Escritério Borsoi Arquitetos
Associados.
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Figura 183- Fachadas. Desenho Fernanda. Planta original 07/1984. Fonte: Acervo do Escritério Borsoi Arquitetos Associados.
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Figura 184 - Corte diagonal, do plendrio. Desenho S Lacerda. Planta original 07/1984. Fonte: Acervo do Escritério Borsoi Arquitetos Associados.
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Figura 185- Corte do plendrio. Desenho S Lacerda. Planta original 07/1984. Fonte: Acervo do Escritério Borsoi Arquitetos Associados.
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Figura 186- Corte do plendrio. Desenho S Lacerda. Planta original 07/1984. Fonte: Acervo do Escritério Borsoi Arquitetos Associados.
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Figura 187- Fachadas anexo do plendrio. Desenho Valdir F. Silva. Planta original 07/1984. Fonte: Acervo do Escritério Borsoi Arquitetos Associados.
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Figura 188 - Fachadas anexo do plendrio. Desenho Valdir F. Silva. Planta original 07/1984. Fonte: Acervo do Escritério Borsoi Arquitetos Associados.
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Figura 189- Fachadas anexo do plendrio. Desenho Valdir F. Silva. Planta original 07/1984. Fonte: Acervo do Escritério Borsoi Arquitetos Associados.
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