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Resumo

Este trabalho analisa o Fahrenheit 451 de Ray Bradbury e o de Francois

Truffaut, em sua proposicdo de utilizar a oralidade (discurso oral) como forma de
manutencdo do literario e resisténcia a imposicao e a censura ideoldgica. Efetua também
uma analise comparatista das Utopias Negativas do século XX (obras Distopicas). Ao
longo deste projeto, € feita uma analise do surgimento da escrita (alfabético-fonética), e
sua estreita relacdo com o discurso oral. Tenta-se reproduzir a trajetoria tracada pelo
discurso oral, passando pelo desenvolvimento da tecnologia escrita, assim como a
producéo cultural tanto no meio oral quanto no escrito, junto com suas consequéncias e
influéncias sobre pensamento humano. Da oralidade dos poemas homéricos a oralidade
advinda com o desenvolvimento de aparelhos eletronicos como o telefone, que, em
plena modernidade, voltam a valorizar o discurso oral. Neste projeto a oralidade é vista

como algo ciclico.



Abstract

This thesis analyses Ray Bradbury’s and Francois Truffaut’s Fahrenheit 451, in

their proposal of using the oral discourse as a way of maintenance of the literacy as well
as resistance to ideological imposition and censorship. It also brings a comparative
analysis of the Negative Utopias of the twentieth century (Distopic Literature), along
with the rise of writing (alphabetic-phonetic writing), and its close relation to oral
discourse. It tries to reproduce the path trailed by oral discourse, passing through the
development of writing technology, as well as the cultural production both in the oral
and in the writing media, along with its consequences and influences to human thought.
From Homer’s oral poems to the oral discourse emerged with the development of
electronic devices such as the telephone, which enhance oral discourse in modern times.

In this project oral discourse is seen as something cyclical.
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Introducao

Este projeto versa sobre a oralidade, termo bastante amplo, e utilizado por
diferentes areas do conhecimento. “Oral” € o que é relativo a boca, ao falado. A
Psicanélise considera a “fase oral” como a primeira fase do desenvolvimento da
personalidade. O Direito utiliza o “principio da oralidade” (doutrina que valoriza o
“oral”), e considera o que foi “dito” como “prova”. Em um inquérito, tudo o que é dito
pode ser usado em tribunal, essa funcdo de prova sendo materializada com a escrita.
Desde ja, preciso deixar claro que uso o termo “oralidade” me referindo ao “discurso
oral”, o ato de falar, de usar palavras. As “palavras aladas” de Homero, que pela
“oralidade” deram inicio ao que denominamos de literatura. A poesia épica foi mantida
“viva”, recitada através das geracGes. O bardo utilizava o discurso oral ndo apenas para
entreter, mas também para transmitir conhecimento (antes do surgimento de uma
“tecnologia” capaz de armazenar e acumular com precisdo tudo o que fora vivenciado
pelas geracdes anteriores), mantendo tal conhecimento, e, portanto, toda uma tradigédo
com o auxilio exclusivo das memadrias dos vivos.

Esse trabalho é sobre o Fahrenheit 451 de Ray Bradbury e o Fahrenheit 451 de

Francois Truffaut, respectivamente o livro e o filme. Trata-se de ficcdo cientifica em
que os bombeiros queimam livros, em um futuro ndo muito distante, pois um governo
totalitario os proibe, alegando serem eles (0s livros) os responséveis por toda a injustica
na terra. Nessa empresa, utilizo as obras de Bradbury e de Truffaut para fazer um
caminho inverso ao curso da histéria: da alienacdo pds-moderna a oralidade homeérica.
Ora, se no mundo futuristico descrito pela ficcdo o livro é proibido, a forma de
resisténcia encontrada por grupos minoritarios € o reflgio nas florestas, onde a
memorizacdo e a recitacdo se tornam a Unica saida para manter “vivo” o literario, pela
oralidade (discurso oral). Encontramos, entdo, um retorno as origens, da cidade a
floresta, do moderno ou do ultra-moderno (p6s-moderno) a oralidade. Um contra-fluxo,
a nocdo de resisténcia a imposicao ideologica.

Partindo destas idéias, divido este trabalho em trés etapas. Na primeira,

proponho uma analise do Fahrenheit 451, junto a um embasamento tedrico que pretende

examinar obras que se relacionam diretamente as idéias abordadas por ele, as ditas

“Utopias Negativas” do século XX (também chamadas de “Distopias”), das quais



destaco duas obras: 1984, de George Orwell e Admiravel mundo novo (Brave New

World), de Aldous Huxley. Na segunda parte, pretendo trilhar o caminho feito pelo
discurso oral desde o poema homérico, passando a ser representado pela escrita,
analisando ainda como o advento da escrita modificou a forma do homem ver e se
relacionar com o mundo. Para isso, comeco por descrever a utilizacdo do discurso oral
como forma de manutencdo do poema épico, e como essa relacdo (baseada na audicao)
foi abalada e modificada com o surgimento da escrita (alfabético-fonética), analisando
suas repercussdes, assim como as mudangas que ocorreram no pensamento, a partir da
necessidade de substituir o sentido da audicdo pelo da visdo, uma das exigéncias desta
nova técnica. Sua evolucdo até chegar a tipografia e a imprensa, até finalmente chegar
ao que se chamou de “oralidade secundéaria”, ou a “retomada” da utiliza¢&o do discurso
oral, proporcionada por meios de comunicagdo modernos, como o telefone e o televisor
etc.

Ja na terceira parte, pretendo realizar uma abordagem comparatista (ndo que
esse comparatismo esteja ausente das duas primeiras), analisando obras literarias e
cinematogréaficas nas quais as personagens tenham sido influenciadas pelo literério,

assim como Montag (protagonista de Fahrenheit 451) o foi. Proponho também uma

analise comparativa do Fahrenheit 451 livro e do filme, incluindo ainda outras obras que

oferecam pontos de contato com as idéias principais apontadas ao longo deste trabalho.
Na verdade, esta terceira parte pretende relacionar as duas primeiras, dessa forma
realizando o fechamento que precede sua concluséo.

Devo também deixar claro que quando me refiro a escrita, 0 que acontece
principalmente na segunda parte deste estudo, o faco relativamente a escrita alfabético-
fonética aperfeicoada pelos gregos. A representacdo visual através de signos é algo que
0 homem vem realizando desde a pré-histéria. Porém, a escrita desenvolvida pelos
gregos, pela primeira vez, € capaz de representar graficamente os fonemas da lingua
falada, o que me leva a associar a escrita (alfabético-fonética) ao oral, a “oralidade”.
Pois foi por ela que o conhecimento (antes mantido na memoria e repetido ou
reproduzido pela fala) pode ser armazenado, estocado e estudado até os dias de hoje.

Este trabalho vé a literatura de forma ciclica. Do oral retornando ao oral.



1.1. Fahrenheit 451, homem versus homem

“O dialogo é a unmica esfera possivel da
)

vida da linguagem.”.

Mikhail Bakhtin

E sob a perspectiva aberta pelos estudos de Mikhail Bakhtin, situando o texto na
historia e na sociedade, ainda levando em consideracdo a nogdo de intertextualidade
formulada por Julia Kristeva, em que “todo texto se constr6i como mosaico de citagdes,

todo texto é absorcdo e transformacao de um outro texto™”

, que analisaremos Fahrenheit
4512, de Ray Bradbury e a versdo cinematogréfica de Frangois Truffaut®. Sendo este um
estudo comparatista, ndo poderia deixar de citar obras e autores pertencentes a literatura
Distépica* do século XX, além de seus pontos de contato e suas divergéncias, suas
relacdes intertextuais.

Bakhtin utiliza a nocdo de dialogismo® e de polifonia, sendo polifénico aquele
romance que engloba a estrutura carnavalesca®, que foge da estrutura do romance épico
ou realista, que segundo ele, é teoldgico e subordinado a “Deus”, portanto dogmatico,
monoldgico. O dialogismo esta associado a “transgressao” nao s6 do codigo linglistico
como do social e filoséfico. O Carnaval contesta Deus, a autoridade e lei social, ele é
subversivo e rebelde. Bakhtin preza o discurso, que é “a linguagem assumida como
exercicio pelo proprio individuo”, na qual também se pode ler o outro. O autor em obras
dialégicas mantém sua narrativa estruturada em funcdo do outro, a quem o sujeito da

narracao se dirige.

Para que as relacGes de significagdo e de ldgica se tornem
dialdgicas, elas devem se encarnar, isto €, entrar numa

outra esfera de existéncia: tornar-se discurso, ou seja,

! Julia Kristeva, Introduco & semanalise, S&o Paulo: Perspectiva, 1974, p. 64.

2 Ray Bradbury, Fahrenheit 451, New York: Balantine Books, 1953.

® Francois Truffaut, Fahrenheit 451, London,1966.

* Distopica ou Utopia Negativa, vide capitulo a seguir.

% Mikhail Bakhtin, Problemas na Poética de Dostoievski, Rio de Janeiro: Forense Universitéria, 2005.
Nogdo discutida ao longo dessa obra.

¢ Segundo Kristeva, o discurso carnavalesco “transgride as regras do codigo lingiiistico, assim como as da
moral social, adotando uma l6gica de sonho”. Em: Julia Kristeva, Introducdo a semanélise, Sdo Paulo:
Perspectiva, 1974, p. 69.
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enunciado, e obter um autor, isto &, um sujeito do

enunciado.’

Segundo Kristeva, o dialogismo bakhtiniano designa a escritura
simultaneamente como subjetividade e como atividade comunicativa, ou seja, como
intertextualidade. Assim a nocdo de “pessoa-sujeito da escritura” acaba dando lugar a

da “Ambivaléncia da escritura” ®

, que implica na inser¢do da historia (da sociedade), no
texto, e do texto na histdria’; deste modo o autor pode utilizar as palavras de outrem,
inserindo-as em um novo sentido, e conservando o sentido que a palavra ja possui.
Consequentemente a palavra adquire duas significacdes, € ambivalente, como resultado

da juncéo de dois sistemas de signos®.

O autor €, portanto, o sujeito da narracdo metamorfoseado
pelo fato de ter-se incluido no sistema da narracdo; nao é
nada nem ninguém, mas a possibilidade de permutacéo de
sujeito da narragdo com destinatario, da histéria com o
discurso e do discurso com a historia. Ele se torna um
anonimato, uma auséncia, um branco, para permitir a

estrutura existir como tal.

Essa ambivaléncia da palavra, junto com a nogdo de poder a ela associada, é

abordada em Fahrenheit 451, que descreve um mundo de ambiguidades e paradoxos.

Comegando por um bombeiro, Guy Montag, cuja principal fungdo é promover a queima
de livros, em um futuro préximo, numa sociedade onde tudo é a prova de fogo e a
literatura é proibida. Montag realiza seu trabalho de forma resignada, com competéncia
e satisfacdo até o momento em que Clarisse McClellan, uma jovem inquisitéria, aparece
em sua vida e questiona-o sobre a queima de livros e o papel dos bombeiros na
sociedade, fazendo com que Montag procure respostas que ele ndo consegue encontrar.
Ray Bradbury descreve as mudangas que v@o ocorrendo em Montag e sua maneira de
ver 0 mundo, até 0 momento em que o bombeiro se rebela contra o sistema, passando a
lutar pela preservacdo da literatura, para finalmente fugir para as margens da cidade, e

seguindo trilhos abandonados encontrar e juntar-se a um grupo de pessoas que acredita

” Mikhail Bahktin, citado em: Julia Kristeva, Introducio a semanalise, Sdo Paulo: Perspectiva, 1974, p.
67.

8 Julia Kristeva, Introducdo & semanélise, Sdo Paulo: Perspectiva, 1974, p. 67.

°Id., Ibidem, p.67.

91d., Ibidem, p.72.

1 1d. Ibidem, p.75.




na literatura e a preserva através da oralidade. Podemos separar as personagens de

Fahrenheit 451 em dois grupos distintos: as minorias que acreditam na literatura e se

organizam em comunidades independentes do sistema, a margem da sociedade,

rumando em sentido oposto ao “progresso™*?

, € as massas que acreditam na idéia de que
livros sdo os responsaveis pela infelicidade das pessoas, idéia disseminada em um
mundo alienado por artificios audiovisuais e um sistema educacional baseado no
principio da diversdo imediatista. De um lado, o sujeito oriundo da modernidade, crente
no progresso, na idéia de uma verdade absoluta, dogmatico, teoldgico, de outro, o
sujeito que transgride, que questiona, e busca um novo comeco. Poderiamos, por
questdes de pura analogia, chamar a este ultimo de carnavalesco, dialégico, que busca
na oralidade uma opcdo de recomeco, de criar uma sociedade e um mundo mais
humano. Montag torna-se “dialégico” ou carnavalesco, conforme a nogdo bakhtiniana
acima citada.

Quando abordamos a questdo do discurso oral dois aspectos sdo imediatamente
suscitados: o retorno as origens, ao mundo cléssico, & Grécia homérica, a eliminacdo da
nogdo de sujeito. E a teoria freudiana, a qual esta intimamente arraigada ao discurso
oral, a utilizacdo da palavra como maneira pela qual o0 homem consegue materializar e
exteriorizar seus pensamentos. Partindo desta perspectiva tedrica, analisaremos

Fahrenheit 451 utilizando as teorias linguisticas de Kristeva e de Jacques Derrida,

aliadas a posicéo critica e filosofica de Michel Foucault, segundo as quais a escrita™ é
um dos artificios de dominacdo do homem pelo homem no curso da histéria. No

Fahrenheit 451, o que encontramos é a luta pela escritura, pela preservacao, ou ainda

melhor, uma arqueologia de uma humanidade perdida, a busca da eliminagéo do sujeito.

12 Quando uso a palavra progresso entre aspas, me refiro & nocao do “mito do progresso”, segundo a qual
o progredir é associado a evolugao dos meios de produgdo, e esta diretamente relacionado ao bem-estar da
coletividade, ao crescimento, a expansao. Segundo tal mito, a qualidade de vida da humanidade é
relacionada aos avancos tecnoldgicos que tal “progresso” poderia proporcionar.

13 ). Derrida utiliza a expresséo “escritura” ao longo de seu Gramatologia, Perspectiva:Sdo Paulo, 2004, 22
ed.
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1.2. A eliminacédo do sujeito

“To be nobody but yourselfin a world that is doing
its best night and day to make you everybody else,
means to fight the hardest battle which any human
being can fight”.

E.E. Cummings

A eliminacdo do sujeito € objeto de discussdo do Fahrenheit 451 de Ray
Bradbury e do de Francois Truffaut. Os dois autores apontam para a fuga como Unica
0pcAo a seus protagonistas. E somente nas periferias, fugindo do sistema opressor e do
controle ideoldgico que eles conseguirdo viver. A disseminacdo ideologica através de
aparatos tecnoldgicos, de um sistema de ensino alienador, aliado a um policiamento
ostensivo e censor contra manifestacfes individualistas que possam gerar controvérsia,
produzem uma sociedade desumana e a-historica, que aceita sem guestionamento que 0s
livros sejam proibidos, sob o argumento de que eles (livros) sdo os responsaveis pelo
surgimento de minorias. Portanto, sob a 6tica dominante, ndo devem existir minorias, as
mesmas sdo eliminadas quando se elimina a manifestacdo do individuo. O
individualismo é reprimido com a queima dos livros. Montag, o “fireman” que se rebela
contra o institucionalizado, busca na literatura essa humanidade perdida.

Julia Kristeva associa a linguagem com o dominio do sujeito, e de sua
constituicdo em relagdo ao outro™, ela s6 é possivel porque cada locutor se coloca como
sujeito, remetendo a si proprio como o “eu do seu discurso”.*® O discurso por sua vez
implica na participacdo do sujeito e nas trocas sociais. E a partir dessas trocas que surge
a escrita, que dura, transmite-se e atua na auséncia dos sujeitos falantes. “Utiliza o
espaco para nele se marcar, langcando um desafio ao tempo: enquanto a fala se desenrola
na temporalidade, a escrita passa através do tempo representando-se como uma
configuracdo espacial'®”. A eliminacdo da escrita (literatura) proposta em Fahrenheit
451 é equivalente a destruicdo do humano. A preservacdo da literatura em Fahrenheit
451 é também equivalente & manutencdo do humano em um mundo cadtico. E na busca

a natureza, numa caminhada em sentido oposto ao progresso ditado pelo sistema

1 Julia Kristeva, Historia da linguagem, Edicdes 70: Lisboa, 1969, p. 19.
51d. Ibidem, p. 51.
181d. Ibidem, p. 38.

10



dominante, somente as margens, que a humanidade pode esperar encontrar o fim desta
“dark-age”*’. O contraditério possui sua ldgica: o sistema imp6e a proibicdo do livro
com o proposito de extinguir minorias. Por mais eficaz que seja esse policiamento, ele
ndo é capaz de evitar a formacdo de novos grupos de exclusdo: massas aceitam e
acreditam no mito do livro como algo nocivo ao bem coletivo, entretanto focos de
resisténcia sobrevivem e ndo aceitam essa sociedade nem sdo aceitos por ela. Desta
alienacdo pds-moderna surge o retorno as origens do literario: a Oralidade. Assim como
os Gregos, no @mago do que consideramos a Civilizagdo Ocidental, mantinham suas
tradicdes a partir da literatura oral, o ser humano proposto por Bradbury nesta sociedade
futuristica deve voltar as raizes, a natureza, mantendo assim, sua individualidade, ao
manter viva a literatura, e nesse contexto, o que resta de humano em si.

Desde o principio dos estudos comparatistas, a idéia de uma Weltliteratur, de
Goethe, na qual a literatura dos cinco continentes seria estudada, as idéias da
subjetividade e da individualizacdo do sujeito ja eram levadas em consideracao.

Podemos observar os estudos de René Wellek, que escrevendo sobre Goethe, disse:

‘Literatura Mundial’ foi usado por ele para indicar uma
época na qual todas as literaturas se tornariam uma. E o
ideal de unificacdo de todas literaturas em uma grande
sintese, onde cada nagdo cumpriria seu papel em um
concerto universal. Mas Goethe viu que esse era um ideal
muito distante, e que nenhuma nacdo estd disposta a

abdicar de sua individualidade.®

O problema da Weltliteratur € justamente a nocdo de individualidade, que
comeca na familia, e expande-se no cld, na cidade, no estado, até chegar a nocao de
na¢do. O homem moderno busca sua identificagdo e subjetividade em um mundo cada
vez mais superficial. Essa luta pela manutencdo da literatura vai ao encontro da
manutencdo do humano e do pensamento individual. O homem que abandona o0s

confortos da cidade moderna, e se isola ao final dos trilhos abandonados de uma antiga

7 Expresséo utilizada por um dos amantes dos livros ao final de Fahrenheit 451, e também por Eric
Havelock para se referir a tempos imemoriais pré-escrita, pré-historia, quando o homem nao dominava
forma/técnica alguma de armazenar conhecimento. Abordaremos com mais detalhes a nogéo de oralidade
ao longo de nosso segundo capitulo.

'8 René Wellek; Austin Warren, Theory of Literature, Harvest Book: New York, 1942, p. 37. ‘World
Literature’ was used by him to indicate a time when all literatures would become one. 1t is the ideal of
unification of all literatures into one great synthesis, where each nation would play its part in a universal
concert. But Goethe himself saw that this is a very distant ideal, that no single nation is willing to give up
its individuality .
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linha ferroviaria com o intuito de preservar a literatura, no fundo tambem busca a
preservacdo do livre pensar. Ele também se abandona a partir do momento em que se
torna uma “obra literaria'®. Tal atitude nos deixa duas alternativas. A primeira é encarar
0 “tornar-se” uma obra literaria como um ato de alienacdo. Sendo assim, este homem
(alienado) torna-se um fanatico pelo literario, o que iguala-o ao fanatismo dos
bombeiros que vivem para queimar livros, e, nesse caso, ndo faz mais diferenca se o
fanatismo é pelo partido, ou pelo literério. Porém, em uma segunda perspectiva, sendo
este “abandono” uma forma de resisténcia, em prol de um futuro em que as préximas
geracOes talvez possam ter acesso a qualquer parte do conhecimento produzido pela
humanidade, livres de qualquer tipo de censura, estamos, entdo, diante de uma questéo
de alteridade. Tanto Bradbury quanto Truffaut se esforcam na tentativa de representar
em suas obras essa segunda forma de pensar.

Wellek acredita na valorizacdo da oralidade como forma de analise comparatista:

NOs devemos, portanto, endossar a visdo de que o estudo
da literatura oral é uma parte integrante da erudicdo
literéria, ja que ela ndo pode ser divorciada do estudo dos
trabalhos escritos, e tem havido uma continua interacdo

entre literatura oral e escrita.

Segundo Wellek, as primeiras formas de literatura foram orais, tendo sido
justamente a partir da oralidade que ela pdde se disseminar e se organizar até chegar ao
meio escrito. As propostas de Bradbury e de Truffaut ndo séo diferentes. Para eles, a
volta a esta oralidade seria um recuo estratégico, uma forma de manter as grandes obras
literarias vivas, passando por geracdes através do discurso oral, da memoria, pois afinal
sendo pessoa portadora de um “livro”, cada um passaria a ser valorizado pelo seu
conhecimento e potencial, para que em grupo, em comunidade, fosse possivel
reconstituir o que fora apagado por anos de lavagem cerebral coletiva via televiséo e

censura ideologica.

19 Em Fahrenheit 451, cada pessoa que vive nessas comunidades as margens da civilizagdo torna-se
responsavel pela manutencdo oral de uma obra literaria: Um é Byron, outros, Maquiavel, Dante, Jane
Austen...

2ORené Wellek; Austin Warren, Theory of Literature, Harvest Book: New York, 1942, p. 35. We must,
however, endorse the view that the study of oral literature is an integral part of literary scholarship, for it
cannot be divorced from the study of written works, and there has been and still is a continuous
interaction between oral and written literature.
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1.3. Literatura versus escritura

“Tocar nos tabus da lingua, redistribuindo suas
categorias  gramaticais e remanejando suas leis
semdnticas é, pois, também tocar nos tabus sociais e
historicos.”

Julia Kristeva

Jacques Derrida, ao analisar as obras de Saussure e de Rousseau, associa a
escritura com a “Violéncia fatal da instituicdo politica”®; ela (a escritura) é responsavel
pelos sistemas de dominag&o, é na arbitrariedade do signo que Derrida vé o surgimento
dessa sociedade: “é no sistema de lingua associado a escritura fonético-alfabética que se
produziu a metafisica logocéntrica determinando o sentido do ser como presenca”?. Os
opostos sdo descritos ao longo do desenrolar da trama: Televisdo x Literatura, Progresso
x Natureza, Brancura (Whiteness) x Escuriddo, Verdade x Mentira. O discurso
dominador embasando a verdade institucional é desconstruido pelas idéias de Clarisse,
personagem que leva Montag a se perguntar: por que queimar livros? Porque eles sdo
contra a lei; mas quem criou essa lei? Foi sempre assim? Como chegamos na situacdo
em que nos encontramos? A escritura é para Derrida responsavel por essa Vvisdo
logocéntrica, e pelo ordenamento simbdlico das sociedades. Comecemos por indagar:
Como teriam surgido as primeiras leis? O que teria levado o ser humano a se organizar
em sociedade? Pois esse mesmo tipo de questionamento filosofico encontrado em
autores tdo distintos quanto Rousseau e Derrida é semelhante a proposicdo feita por
Clarisse a Montag.

Estas oposicBes binarias®sdo responsaveis por representacdes com fundo
ideologico. No momento em que uma idéia tem uma representacdo de seu oposto, a
mesma fica suscetivel a uma valorizacao hierarquica, ou segundo o pensamento e obra

de Derrida, sujeita a uma desconstrugdo. A nocdo de uma verdade imposta

2! Jacques Derrida, Gramatologia, Perspectiva:S&o Paulo, 2004, 22 ed, p. 44.

22 |d. Ibidem, p.53.

2 A hip6tese binarista foi criada por R. Jacobson, que em seu método estrutural admite a idéia de tracos
distintivos na linguagem, cada unidade distintiva da qual seria composta por tracos em oposic¢des binarias.
Para ele a lingua é um sistema cujos elementos distintivos se encontram em oposic¢des binarias. Kristeva
refere-se a Jacobson em: Histéria da linguagem, , Edi¢des 70: Lisboa, 1969, p.264.
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ideologicamente € inevitavel em uma sociedade totalitaria e censora, num sistema que
utiliza essa imposicéo, através da forca da maquina estatal, em prol da exclusdo dos seus
opositores e da manutencdo no poder. No mundo descrito por Bradbury, a literatura,
fonte de representacdo da sociedade, disseminacdo de idéias e instrumento de lazer,
deixa de existir formalmente. Aqueles que Iéem, ou simplesmente portam livros séo
considerados criminosos por apoiar a formacdo de minorias, que o sistema de poder do
estado procura arduamente eliminar.

Kristeva, em sua andalise semiética, destaca o discurso como “processo de
subversdo cultural que nossa civilizacio esta prestes a sofrer®”. Para ela a formulacio
textual se apoia na pratica social e politica da época em que é escrita, portanto na

ideologia da classe progressista da época®:

O texto esta, pois, duplamente orientado: para o sistema
significante no qual se produz (a lingua e a linguagem de
uma época e de uma sociedade precisa) e para 0 progresso
social do qual participa enquanto discurso.?

No caso de Fahrenheit 451, o discurso vigente na sociedade em questdo baseia-

se na eliminacdo do livro como condi¢do ao progresso e desenvolvimento. Kristeva
analisa a maneira como a linguagem se organiza (gramatica, estilistica, semantica) e
como essas leis “refletem as ligacOes objetivas entre o sujeito falante e a realidade
exterior; refletem igualmente as relagdes que regulam a sociedade humana®’”. Segundo

ela:

A lingua parece forjar pelas suas proprias categorias
aquilo que designamos como ‘subjetividade’, ‘sujeito’,
‘interlocutor’, ‘dialogo’, ou ‘tempo’, ‘historia’, ‘presente’,
etc. Devemos dizer que é a lingua que produz estas
realidades, ou, pelo contrario, que sdo elas que se refletem

na lingua?®®

Por consequéncia o controle estatal sobre a linguagem (escrita/literatura)

representa, em Ultima anélise, um controle sobre 0 pensamento. Se uma palavra pode vir

24 Julia Kristeva, Introducdo & semanalise, Perspectiva: Sao Paulo, 1974, p. 28.
%5 |d. Ibidem, p.17.

%6 |d. Ibidem, p.12.

27 Julia Kristeva, Histéria da linguagem, Edicdes 70: Lisboa, 1969, p.32.

%8 |d Ibidem, p. 52.

14



a ter um outro sentido, devido a causas historicas (mudancas cientificas, politicas,
econbmicas), linguisticas (fonéticas, morfoldgicas, etimologia popular), sociais
(restricdo), ou psicoldgicas (tabus, eufemismos)?’, o que encontramos em Fahrenheit
451 é uma mudanca na funcdo exercida pela literatura. Por motivos ideoldgicos ela é
perseguida, havendo assim uma inversdo do seu papel na sociedade e na historia. Ao
invés de disseminar idéias e conhecimento, mantendo viva a memoria, realizacGes

passadas sdo reprimidas como uma forma de manutencéo do status quo.
1.4. A violéncia da letra
“A censura estrutural é incisiva, mas a separacao historica
é lenta, laboriosa, progressiva, insensivel.”

Jacques Derrida

Fahrenheit 451 (1953) precede as teorias pos-estruturalistas, pds-coloniais e

desconstrucionistas. Contudo, Bradbury aborda um tema discorrido por Jacques Derrida
ao longo de sua Gramatologia®: a imposicdo logocéntrica, porém sob o enfoque da
proibicdo do livro. Derrida considera a escritura como violéncia, uma manifestagcéo que
ocorre na “oposicao entre natureza e cultura”. Nesta sociedade ficcional, a violéncia
ocorre justamente na proibicdo da literatura ao grande publico, ficando concentrada nas
médos de poderosos. Beatty é descrito como alguém com um alto grau de erudicdo, ao
contrario de Montag, que, como gado, € levado a realizar suas tarefas cotidianas até que
a figura catalisadora de Clarisse lhe abra horizontes, levando-o a questionar o
funcionamento dessa sociedade.

Para o pensamento desconstrucionista a critica a escritura € vista como fonte de
exploracdo do homem pelo homem, a maneira como 0 homem branco europeu impds
sua ideologia a povos “menos” avangados. Analisando a obra de Claude Lévi-Strauss e
sua descricdo etnografica dos indios Nhambiquara, Derrida identifica na escritura a
maior fonte de dominacdo utilizada pela escrita fonética. Em Fahrenheit 451
encontramos a descricdo de uma sociedade com todas as caracteristicas de uma

metropole ocidental, provavelmente nos Estados Unidos, o que nos leva a uma inversao,

as idéias expostas em Violéncia da letra®. O paradoxo é que encontraremos a idéia de

2% |d Ibidem, p. 56.

% Derrida, Jacques, Gramatologia, Sd0 Paulo: Perspectiva, 2004, 22 ed.

% Derrida, Jacques, “A Violéncia da letra: De Lévi-Strauss a Rousseau” ,in Gramatologia, S&o Paulo:
Perspectiva, 2004, 22 ed, p.125.
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dominacdo pela linguagem, mas justamente em seu inverso: um povo extremamente
desenvolvido tecnologicamente, porém completamente alienado e a-historico. O livro é
proibido a sociedade, a dominag&o ideolodgica é obtida pela eliminacdo do literario. Ler
ou possuir algum livro é um crime contra o estado. Efeito disso, apds algumas geracdes,
a memoria coletiva é praticamente apagada. O povo ndo possui memdria nem
capacidade de algum posicionamento critico ou questionamento.

Montag queima livros no inicio do romance, pois essa € sua funcdo, “If you
don’t want a man unhappy politically, don’t give him the two sides to worry him; give

him one. Better yet, give him none.”%.

Argumento usado pelos “Firemen” € que um
livro produz minorias, e a forma de se evitar minorias descontentes é queimando-o0s. A
escritura esta associada ao poder, como forma de dominagéo (Derrida), e também como
foco de resisténcia, representado por Granger e seus literatos vivendo as margens da
civilizacdo e mantendo a literatura viva através da manutencéo oral.

Esta violéncia da letra pode ser associada ao imperialismo do século XIX, ou
com civilizagfes ditas “superiores” dominando e escravizando povos e ragas (sem
escrita) através da forca e da imposicdo de costumes e tradi¢cbes importadas. Clarisse
questiona 0 que Montag aceita como realidade imutavel. Algumas geracdes sob essa
inquisicdo literaria foram suficientes para transformar os amantes da literatura em
minorias as margens da lei. Essa idéia de “verdade” Unica, fixa e imutével, conforme a
proposta derridiana, esta sujeita a uma Descontrucdo. A verdade é expressa pela
televisdo, que se torna, a partir de meados do século XX, um meio de disseminacao
ideologica e é mostrada na obra de Bradbury como um instrumento auxiliar na
manutencdo do ponto de vista institucional, mantendo a populacdo “feliz”, longe de
qualquer questionamento ou pensamento subversivo.

Derrida questiona, em Gramatologia, apoiando-se na obra de Rousseau®®, quais
estimulos teriam levado o homem a se organizar em sociedade, e ainda, uma vez
agrupados, abandonar o nomadismo e como homens passaram a explorar outros
homens, e criaram convencdes como os idiomas, a escritura, a moeda®. Bradbury
apresenta um futuro sombrio para a humanidade, que deixou a indoléncia e o 6cio da
vida pastoril, se agrupou em sociedade, construiu cidades, criou linguas, dicionarios,
leis, moedas, guerras, escravos. A Filosofia questiona 0 mundo e como o homem se

organizou. A Literatura acaba descrevendo o que a sociedade produziu e, no caso de

uma obra como Fahrenheit 451, o que a sociedade ainda pode produzir.

%21d., Ibidem, Fahrenheit 451, p.61.

**principalmente em: Jean-Jacques Rousseau, Ensaio sobre a origem das linguas, in: Os pensadores, Abril
Cultural: Séo Paulo, 1973.

% Na segunda parte deste trabalho abordaremos a formacéo da linguagem alfabética, juntamente com a
evolucdo da literatura oral na Grécia antiga.
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1.5. O compromisso com a teoria

“...polaridade a-historica do século dezenove entre Oriente
e Ocidente que, em nome do progresso, desencadeou as
ideologias imperialistas, de carater excludente, do eu e do
outro.”

Homi K. Bhabha

Montag é um exemplo de desconstru¢do do discurso dos bombeiros, ou do
homem comum que deixa de viver uma vida resignada e inicia um questionamento
profundo do sistema de dominacéo proposto pela eliminacgéo literaria. Sob outro ponto
de vista, Montag simboliza um sintoma, representando a resisténcia e o resistido, o fogo
contra fogo. O fogo dos bombeiros versus o fogo metaférico do livro, a minoria que

emerge das margens para questionar a politica de producdo cultural.

O que exige maior discussdo é se as ‘novas’ linguagens da
critica tedrica (semidtica, pos-estruturalista,
desconstrucionista e as demais) simplesmente refletem
aquelas divisdes geopoliticas e suas esferas de influéncia.
Serdo os interesses da teoria ‘ocidental’ necessariamente
coniventes com o papel hegeménico do Ocidente como
bloco de poder? N&o passard a linguagem da teoria de
mais um estratagema da elite ocidental culturalmente
privilegiada para produzir um discurso do Outro que

reforca sua prépria equacao conhecimento-poder?®

O deslocamento socio-politico faz com que Montag ndo apenas se movimente
em direcdo a periferia, mas também leve a elas sua perspectiva, produzindo o que
Bhabha chama de hibridismo cultural, caracteristico do mundo pés-colonial. O ponto de
vista dominador, desconstruido, modificado, transformado no discurso da contracultura.
Montag une-se a resisténcia cultural, o que Edward Said associa a formacdo ou

recuperacdo de identidade:

% Bhabha, Homi K. “O Compromisso com a Teoria”, in: O local da cultura, Belo Horizonte: UFMG,
2003, p. 45.
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...boa parte da resisténcia cultural inicial ao imperialismo,
sobre a qual se construiram 0s movimentos
independentistas e nacionalistas, era salutar e necessaria.
Em esséncia, vejo nela uma tentativa dos povos oprimidos
— que haviam sofrido a escravidao, o colonialismo e, o0 que
€ mais importante, a expropriagdo espiritual — de recuperar

sua identidade.®

E em busca de identidade que Montag questiona a forma como sua sociedade
estd organizada. A falta de credibilidade nas suas referéncias histéricas ou a falta de
referéncia levam-no a uma saida drastica, em busca de uma utopia: lutar pela literatura,
e ndo pela ideologia estatal. Novamente o fogo contra fogo, a literatura ndo passa de
uma metafora de liberdade.

A credibilidade na instituicdo (Firemen) fica abalada com a rebelido por parte
de um de seus membros, mas Bradbury tenta mostrar que Montag € uma exce¢do, 0
cidaddao medio € como Mildred (esposa de Montag), totalmente alienada, acreditando
em antagonismos sociais e contradi¢fes histdricas. O povo assiste a cacada a Montag
pela TV, esta contra ele, entdo da-se a inversao: 0 antes opressor torna-se o oprimido, o
centro versus a periferia. Montag € minoria, pode sobreviver somente as margens,
tornando-se um criminoso por defender a liberdade de pensamento, representada
simbolicamente pela Literatura. O pensamento de Bhabha nos leva a analisar a forma
como 0s bombeiros, a instituicdo, e a teoria podem ser associados a manutencdo do
status quo de uma elite privilegiada. Por mais inovadora que seja, a teoria acaba
vinculada a influéncia “desproporcional” do Ocidente. Julgamentos de valor tornam-se
confusos e paradigmaticos, oposic¢des binarias do pensamento logocéntrico, associadas a
seu processo de traducdo e transferéncia de sentido acabam por assegurar hegemonia ao

institucionalizado. A teoria, para Bhabha, cria um:

mediador ou metéfora da alteridade (que) devera conter 0s
efeitos da diferenca. Para que seja institucionalmente
eficiente como disciplina, deve-se garantir que o
conhecimento da diferenga cultural exclua o Outro... (que)

perde seu poder de significar, de negar, de iniciar seu

% Edward Said, “4 Politica do Conhecimento™ ,in:Reflexdes sobre o exilio, Sio Paulo: CIA das Letras,
2003, p. 181.
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desejo historico, de estabelecer seu proprio discurso

institucional e oposicional. *" (Grifos meus)

Montag é marginalizado e perde seu poder de significar, de expor suas idéias,
de propor o seu discurso, ele ndo tem a oportunidade de se opor ao sistema, sua Unica
saida é escapar para as margens, e ao fazer isso estard produzindo a diferenga. Como
exemplo, Bhabha cita entre outros estudos, o Japdo de Barthes, a China de Kristeva e 0s
Nhambiquara de Derrida, exemplos de “estratégia de contencdo”, o Outro sempre
caricaturado pelo Eurocentrismo. Montag transforma-se no Outro que a instituicdo tenta
oprimir, esconder, erradicar.

Bradbury ndo demonstra como a sociedade de Fahrenheit 451 foi composta
historicamente, nem como ela é organizada econémica e politicamente. Ndo sabemos
guem esta por trds do chefe Beatty, quem comanda intelectualmente a perseguicdo
literaria, mas é inevitavel indagarmos que caminhos histdricos teriam levado esse
governo a tomar tal atitude perante a escritura. Acreditaria Bradbury que o imperialismo
do século XIX, que consolidou o sistema mundial, produziu duas grandes guerras e
desigualdades socio-econémicas no planeta seria capaz de produzir tal sistema de
dominacdo e censura? A teoria sO é institucionalmente eficiente quando garante a
exclusdo do Outro, e acaba criando o que Bhabha chama de “vantagem” epistemoldgica
que a instituicdo (no caso os Firemen) acaba tendo sobre a diferenca (Montag e 0s
defensores da literatura). A alteridade buscada por Montag, manifesta-se através da
rebelido e mobilizacdo popular, que Bhabha considera “mais subversivas e
transgressivas quando criadas através de préticas culturais oposicionais”®, ocorrem
com a manutencdo da oralidade, que é a maior forma de subversdo. E uma pratica
cultural oposicional, que mesmo através das margens constitui uma mudanca cultural
revolucionéaria. A tentativa de reconstruir o sistema de signos que formaram a literatura
no passado € também uma forma de manifestacdo a favor da historicidade. O “retorno”
a oralidade é a forma como Bradbury transpfe a desumanizacdo e manifesta sua
esperancga no futuro. A fénix que serviu como signo para os bombeiros, agora devera
renascer de suas cinzas, percorrendo o caminho oposto ao progresso, abandonando o
mundo “artificial” de televisdes e diversdes eletronicas e a aliena¢do pos-moderna para
um re-inicio baseado na oralidade. VVoltamos aos séculos VIl e VIII A.C., aos poemas

homéricos e a manutencéo historica e cultural de um povo a partir da oralidade.

% Bhabha, Homi K,“O Compromisso com a Teoria” , in: O local da cultura, Belo Horizonte: UFMG,
2003, p. 59.
% 1d. Ibidem, p. 44.
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1.6. A ordem do discurso

“O discurso ndo é simplesmente aquilo que traduz as lutas
ou os sistemas de dominacdo, mas aquilo por que, pelo
que se luta, o poder do qual nos queremos apoderar.”
Michel Foucault

O discurso dos bombeiros é materializado na figura de Beatty. Foucault afirma
que: “Em toda sociedade a producdo do discurso é ao mesmo tempo controlada,
selecionada, organizada e redistribuida por certo nimero de procedimentos que tém por
funcdo conjurar seus poderes e perigos, dominar seu acontecimento aleatorio, esquivar
sua temivel materialidade” ** A materialidade do discurso é diretamente relacionada ao
poder por ele emanado. Beatty materializa o discurso e a repressdo, € ele, ou a
instituicdo nele representada, quem trabalha em prol da manutencdo do poder
estabelecido. A oposicdo binaria razdo/loucura esta presente no momento em que
Montag tenta manifestar seu discurso em defesa do literario. Enquanto cumpre suas
fungdes para o bom andamento da maquina estatal ele é visto como normal, sadio e
como louco quando se rebela contra o sistema. O corpo de bombeiros € uma
contingéncia historica, sustentado por um sistema institucional que busca a verdade,
junto com outras praticas de controle e opressdao, como 0 sistema escolar e a
proliferacdo de esportes e atividades de lazer criadas para evitar qualquer tipo de
questionamento ideoldgico. A negacédo do livro é também uma negacdo do passado, do
histérico. O modo como o saber é distribuido, aplicado ou valorizado nesta sociedade
passa pelo crivo da instituicdo. Os bombeiros sdo apenas mais um procedimento de

controle e delimitacdo do discurso.

Todo o sistema de educacdo é uma maneira politica de
manter ou modificar a apropriagdo dos discursos, como 0s
saberes e 0s poderes que eles trazem consigo...O que é
afinal um sistema de ensino sendo uma ritualizagcdo da

palavra; sendo uma qualificacdo e uma fixacdo dos papéis

% Foucault, Michel, “A ordem do discurso”, S&o Paulo: Edicdes Loyola, 2002, 82 ed, p. 9.
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para os sujeitos que falam; sendo a constituicdo de um

grupo doutrinario.*

Foucault também identifica na ritualizacdo uma maneira de monopolizar o
conhecimento. A queima de livros é repetida pelos bombeiros com seus uniformes e sua
hierarquia, lembrando as celebracdes religiosas e como o0 saber manteve-se ocultado e
monopolizado nas mdos de uma minoria em nome da religido. Isto estd implicito na
obra de Bradbury no ritual de queima, no sacrificio da escritura, e pode ser comparado
ao rito catdlico que leva Jesus a cruz pelos hereges. O discurso religioso ndo pode ser
dissociado do ritual que determina quem fala, e suas propriedades singulares e papéis
preestabelecidos*’. A distribuicdo desses discursos s6 pode ocorrer segundo regras
estritas.

Francois Truffaut, em sua versdo cinematografica para Fahrenheit 451,deixa

claro, ao mostrar a intencdo do chefe Beatty de promover Montag no inicio do filme,
que atingir uma nova posi¢do perante a hierarquia da corporagdo implica em conhecer
mais a fundo o institucionalizado. Ascender na corporagdo significa participar mais
ativamente dessa “sociedade de discurso”, talvez até tendo acesso a obras literarias,
proscritas para as massas, mas disseminadas entre escal6es mais altos da corporacao.
Truffaut d& mais énfase & educacdo do que Bradbury ao demonstrar a maneira como as
criancgas sdo educadas por métodos de repeticdo e sob rigorosa tutela, colaborando para
a idéia da ritualizacdo do ensino, e da manutencdo do poder através dele. O livro tem
algumas passagens em que Clarisse expde a forma como as criancas séo educadas®, ja
Truffaut produz uma cena em que Montag visita a escola em que ela trabalha e la tem a
oportunidade de presenciar como as criangas séo obrigadas a repetir frases e equagdes
matematicas de forma ritualizada, como uma missa, em que os fiéis simplesmente
repetem frases prontas sem compreender ou questionar seu sentido.

Outra nocao abordada exaustivamente na obra de Foucault € a questdo do autor,
e o ritual que define a “qualificacdo” de quem fala. Para Foucault, o discurso deve vir
acompanhado: “a eficicia suposta ou imposta das palavras, seu efeito sobre aqueles aos
quais se dirigem, os limites de seu valor de coergdo”**¢ representado pela nocdo de
quem fala, Beatty ndo esta sozinho, ele é o Capitdo dos Bombeiros e fala em nome da

instituicdo, o que respalda o seu discurso, falando em nome do estabelecido. Bradbury,

“0 Foucault, Michel, “A ordem do discurso”, S&o Paulo: Edicdes Loyola, 2002, 8 ed, p.44.

1 1d. Ibidem, p. 39.

*2 E importante ressaltar a diferenca entre a verséo literaria, na qual Clarisse é uma estudante, e a versdo
cinematografica de Fahrenheit 451, em que Clarisse é uma professora, o que abordaremos com maior
énfase no segundo capitulo.

3 Focault, Michel, 1d., Ibidem, A ordem do discurso, p. 39.
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em sua ficcdo futurista, descreve como Montag percebe que por tras de um livro sempre
hd uma pessoa e muitas vezes uma vida de trabalho por trds de cada obra. “Néo €
simplesmente uma maneira de indicar a origem, mas de conferir um certo indice de
‘credibilidade’”.** Beatty e o sistema de censura tentam excluir a idéia da autoria,
livros seriam apenas coisas, desapegaveis e passiveis de serem destruidas. “O discurso é
um ato colocado no campo bipolar do sagrado e do profano, do licito e do ilicito, do
religioso e do blasfemo.”* Montag, assim como o discurso, estad dividido entre
oposic¢des binarias, ou aceita o discurso institucional, ou ataca-o. N&o existe para ele o
que Bhabha chamou de entre-lugar, pelo menos ndo na cidade, na civilizagdo, na

escraviddo. Montag precisa fugir, rebelar-se, migrar para alterar a ordem do discurso.

1.7. Oposicdes binarias, resisténcia teorica

“O universo significou muito antes de se comegar a saber
que ele significava.”

Claude Lévi-Strauss

As posicoes filosoficas e criticas de Foucault e de Derrida tém em comum, além
da critica ao logocentrismo, a idéia de que a escrita € uma forma de poder. Poder é
também um dos aspectos centrais na obra de Bradbury, poder da escrita de disseminar
ideologias versus o poder institucionalizado na forma de um governo totalitario, no caso
representado pelo chefe Beatty. A partir da obra de Derrida foram desenvolvidos
diversos estudos nos quais a metafisica da presenca e os pares binarios que formam o
pensamento ocidental desde a l6gica Aristotélica sdo questionados. Foucault também
utiliza as polariza¢cbes como forma de critica ao eurocentrismo, que seguindo a visdo
iluminista do seculo XVI1II levaram ao imperialismo e a uma mundializacéo desigual.

Em pleno século XXI vemos emergir do pds-colonial teorias que questionam a
maneira como o mundo foi organizado. Homi K. Bhabha, indiano, nascido no bergo da

expansdo colonial britanica*, tem no excluido, na minoria, nas margens, a raiz de seus

* Foucault, Michel, “O Que é um Autor?”, in: “Estética: Literatura e Pintura, Mdsica e Cinema”, Rio de
Janeiro: Forense Universitaria, 2001, p. 276.

*®|d. Ibidem, p. 275.

*® \ale lembrar o fato de que Derrida é também oriundo do colonialismo, nascido na Argélia francesa.
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apontamentos teoricos. S8o aqueles que ndo tiveram voz, ou cujas vozes foram
silenciadas, tendo sido criados acreditando na supremacia tecnoldgica e cultural do
Ocidente. E quando falamos em supremacia de um lado, imediatamente suscitamos seu
par binario, que produz a idéia de inferioridade por parte do dominado. Com base neste
novo paradigma tedrico que exclui o preconceito étnico € que encararemos Montag e 0

1" é o que prega o

grupo de pessoas que defendem a literatura. Esse exotismo cultura
pensamento de Bhabha e que pode ser associado ao de Bradbury e/ou de Truffaut, suas
obras ndo s6 valorizam o multicultural, o hibrido, mas também se op6em ao preconceito
teorico e acreditam que focos de resisténcia cultural podem emergir do periferico.

Junto a Homi Bhabha encontramos a critica de Edward Said, cuja origem
“periférica” ndo o impediu de expor suas idéias ao Ocidente. Said também produziu
uma obra agucada contra a visdo imperialista e a dominacdo cultural. Suas origens
“orientais” o ajudaram a formar um pensamento multicultural, numa posicao de franca

resisténcia ao sistema de dominacéao pos-colonial.

1.8. Distopias

“Modern man was inadequate to cope with the demands
of his history.”
George Orwell

Desde os gregos e romanos, passando pelo cristianismo e o0 pensamento
messianico do Novo Testamento, no qual o homem deveria alcancar suas
potencialidades através do amor e da razdo, culminando no Renascimento e na

expressdo cunhada por Thomas More no seu “Utopia”*®

, & raca humana tem acreditado
que através do progresso se alcancaria esse “ndo-lugar”, esse ideal filoséfico em que as
nacdes viveriam em paz; a utopia seria erradicar os problemas da humanidade através
do progresso. O pensamento utdpico criticava sua sociedade, e nela a injustica, a fome,
a criminalidade e as guerras. Chegando até a tradi¢cdo norte-americana e 0 pensamento

de Whitman, Thoreau e Emerson e na crenga no individuo e na esperanca de que 0

*" Quando Montag assume sua rebeldia contra o comportamento preestabelecido por sua sociedade e
passa a lutar contra o seu funcionamento, ele pode ser facilmente classificado como ex-céntrico (termo
utilizado por Bhabha), enquadrando-se entdo no que esse autor chama de “exotismo cultural”.

*8 Eromm, Erich, “Afterword” in ORWELL, George, /984, London: Signet, 1949. p. 313.
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trabalho e o progresso levariam a uma vida melhor. O mundo viveria em paz se nao
houvesse mais guerras, miséria e fome.

A industrializagdo e com ela o acimulo de capitais geraram desigualdades
sociais que inspiraram o0s pensadores iluministas do século XVIII e os escritores
socialistas do século XIX, que ainda acreditavam em um mundo melhor, sem
desigualdades. A primeira grande guerra iniciou, segundo Erich Fromm, na ilusdo de
uma luta por democracia e paz e acabou com dois mil anos de tradi¢do ocidental e sua
esperanca, criando um sentimento (mood) de desespero®’. Fromm acredita que o que
teria levado escritores como George Orwell, Aldous Huxley, e eu acrescentaria
Bradbury, a produzirem em suas obras a sensacdo de medo e de impoténcia perante um
mundo cada vez mais desumano, teria sido a traicdo ao socialismo por Stalin, criando
um estado reacionério e totalitario. As crises econémicas produziram a depressao dos
anos 30, junto com o que Fromm chama de “vitoria da barbarie em um dos mais antigos
centros da cultura mundial: a Alemanha”. As atrocidades da Segunda Guerra Mundial, o
ataque a populages civis por Hitler e por Franco e finalmente as bombas atdmicas nas
cidades japonesas criaram o clima de medo de um confronto em dmbito mundial com
armas nucleares no fim da década de 1940.

Surge o que Erich Fromm®® chamou de “Utopia Negativa” ou “Distopia”, que é

a visdo negativa do progresso, manifestada em obras literarias como Brave New World
51

e 1984 *?que tém em comum o presente dominado por esse sentimento de
impoténcia perante os caminhos seguidos pela humanidade e o futuro em tom de alerta.
As principais caracteristicas desta literatura sdo as previsdes pessimistas para a
humanidade, além de encontrarmos nestas obras governos totalitarios e opressores.
Assim como as obras utdpicas se preocuparam com 0 futuro do homem pds-medieval,
as distopicas apresentam essa preocupacdo com o futuro do homem moderno. Fromm
aponta um paradoxo: 0 avango tecnologico do inicio da modernidade seria capaz de
gerar mais riquezas do que as conquistas territoriais, 0 progresso poderia produzir mais
comida e bem-estar para todos e, portanto, guerras seriam desnecessarias. Entretanto o
que a humanidade presenciou foi 0 aumento nas desigualdades econdmicas e sociais, 0
século XX ja se foi e ainda existem pessoas passando fome no mundo, ainda existem
povos lutando contra povos, ainda podemos ver a dominacdo imperialista se disseminar

em pleno século XXI.

* |dem, p.315.

%0 Fromm, Erich, The Sane Society. New York: Reineheart & Co., Inc. 1955.
> Huxley, Aldous, Brave New World, London: Flamingo, 1932.

52 Orwell, George, 1984, London: Signet, 1949.
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Fahrenheit 451 ¢, ao lado das obras supracitadas, um exemplo classico desta

preocupacdo com o futuro da humanidade. Pode inclusive ser considerado um dos
romances mais otimistas dentre os distdpicos, pois Orwell e Huxley ndo oferecem
solugdo para o homem. Bradbury é o Unico dos autores distopicos citados neste trabalho

a sugerir alguma esperanca para a humanidade.

1.8.1. 1984

“Everything faded away into a shadow-world in which,

finally, even the date of the year had become uncertain.’

1984-George Orwell

Podem ser observados diversos pontos de contato entre Fahrenheit 451 e 1984,

publicado quatro anos antes (1949), abordando o tema do controle do estado sobre a
vida das pessoas atraves de televisores (telescreens), que além de transmitir propaganda
ideoldgica do Partido, vigiam e controlam as atitudes e até pensamentos do povo
(Thought Police). Essas telas ubiquas, nessa sociedade em um futuro ndo muito distante
(35 anos apds a sua publicacdo, como sugere o titulo), na qual um sistema de governo
totalitario detém o poder, apds uma revolugdo socialista de &mbito global, comandado
pelo onipresente e onisciente Big Brother, que conduz e controla todo o funcionamento
da sociedade como um maestro o faz perante sua orquestra. Na visdo pessimista de
Orwell os livros ndo sdo proibidos, mas sim reescritos pelo Ministry of Truth conforme
a ideologia do Partido. Além de novas versoes literarias, o estado recria a histéria e as
edicOes passadas dos jornais. Pessoas “vaporizadas” (personas non-gratas que Sao
eliminadas pela maquina estatal) tém seu passado completamente apagado, junto com
todos os registros de sua existéncia, até chegar ao ponto em que a nogdo de verdade

historica desaparece por completo.
Uma grande parte da literatura politica de cinco anos agora

estava completamente obsoleta. Relatérios e registros de

todos os tipos, jornais, livros, panfletos, filmes, trilhas
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sonoras, fotografias — tudo tinha de ser retificado na

velocidade da luz.>

O Partido também conta com alguns artificios institucionais para assegurar a
manutencdo do poder. Entre eles 0 NewSpeak, que é o novo idioma forjado pelo estado,
em que as nog¢Bes gramaticais sdo abolidas, e a lingua é simplificada ao extremo para se
adequar ao DoubleThink. Incentiva-se a possibilidade ou habilidade de manter duas
idéias contraditorias simultaneamente, ou a total alienagdo junto com a falta de
posicionamento critico e de personalidade, em suma, a eliminacdo total da

individualidade (do sujeito):

Saber e ndo saber, estar consciente da completa veracidade
dizendo mentiras construidas cuidadosamente, manter
simultaneamente duas opinibes que se cancelam
reciprocamente, saber que elas sdo contraditorias e
acreditar em ambas, usar logica contra logica, repudiar a
moralidade ao clamar por ela, acreditar que democracia
era impossivel e que o Partido foi o guardido da
democracia, esquecer, qualquer coisa que seja necessario
se esquecer para entdo trazer de volta a memdria no
momento em que for preciso, e entdo imediatamente
esquecer-se novamente, e acima de tudo aplicar o mesmo

processo ao processo em si.>*

Assim o Partido mantém seu poder absoluto sobre seus cidaddos, com slogans
totalmente contraditérios. Tais maximas sdo baseadas na duplicidade (o saber e 0 ndo

saber), implicando entdo, em uma impossibilidade logica, o que nos leva a uma

>3 |dem, p. 182. 4 large part of the political literature of five years was now completely obsolete. Reports
and records of all kinds, newspapers, books, pamphlets, films, soundtracks, photographs — all had to be
rectified at lightspeed.

> Orwell, George 1984, London: Signet, 1949, p.35. To know and not to know, to be conscious of
complete truthfulness while telling carefully constructed lies, to hold simultaneously two opinions which
cancelled out, knowing them to be contradictory and believing both of them, to use logic against logic, to
repudiate morality while laying claim to it, to believe that democracy was impossible and that the Party
was the guardian of democracy, to forget, whatever it was necessary to forget then to draw back into
memory again at the moment when it was needed, and then promptly to forget it again, and above all to
apply the same process to the process itself.
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associacdo ao discurso retdrico, ou ainda, aos sofistas. A uma argumentacdo pela apura

argumentacdo, impossibilitando qualquer tipo de solucéo. Tal como:

WAR IS FREEDOM
GUERRA E PAZ

FREEDOM IS SLAVERY
LIBERDADE E ESCRAVIDAO

IGNORANCE IS STRENGTH
IGNORANCIA E FORCA

Estes sdo aceitos sem questionamento, e com isso, é possivel estabelecer a
conexdo com a obra de Derrida, em que uma “Gramatologia” é produzida com o intuito

de perpetuar o poder logocéntrico:

Ruptura entre o sentido originario do ser e a palavra, entre
0 sentido e a voz, entre a ‘voz do ser’ e a phoné, entre 0
‘apelo do ser’ e o som articulado; uma ruptura que ao
mesmo tempo confirma uma metafora fundamental e lanca
a suspeicdo sobre ela ao acusar a defasagem metaforica,
traduz bem a ambiguidade da situagdo heideggeriana com
respeito & metafisica da presenca e ao logocentrismo.>®

Para Derrida a linguagem € capaz de expressar idéias as quais, uma vez escritas,
ndo podem mais ser alteradas. O autor de um texto torna-se responsavel por emanar
sentido, contudo, este sentido ndo é uno e imutavel, sendo algo passivel de uma leitura
desconstrutivista. Partindo dessa possibilidade de outras interpretagfes para o texto
escrito € que surge essa corrente (representada por Derrida) de questionamento do
pensamento ocidental, ou logocéntrico.

A personagem principal na obra de Orwell ¢ Winston, que como Montag
trabalha para o estado, € um funcionario do Ministry of Truth e sua funcao é re-escrever
livros, jornais ou periodicos para que estes ndo contradigam as idéias do Partido. Ao

longo de sua narrativa George Orwell mostra como Winston nao esté satisfeito com sua

% Derrida, Jacques Gramatologia, S&0 Paulo: Perspectiva, 2004, 22 ed. p. 27.
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vida, em um mundo onde as relacdes afetivas sdo completamente abolidas, embora nao

proibidas, pois nada é proibido, afinal leis ndo existem mais:

O que ele estava para fazer era abrir seu diario. O que ndo
era ilegal (nada era ilegal, ja que ndo havia mais nenhuma
lei), porém se fosse detectado era razoavelmente certo que
seria punido com a morte, ou pelo menos com vinte e

cinco anos em um campo de trabalhos forcados..*®

O estado descrito em /984 cria uma forma de dominacdo baseada na a-
historicidade. Assim como em Fahrenheit 451, a populacdo ndo conhece o seu passado,
apenas a versdo que vem do Partido, que com o auxilio do Doublethink consegue
produzir legides de alienados, sem condi¢cfes de qualquer tipo de articulagdo politica ou

revolta contra ele.

. E, se todos 0s outros aceitassem a mentira que era
imposta pelo Partido — se todos os registros contassem a
mesma fabula — entdo a mentira passaria para a histdria.
‘Quem controla o passado’ era o slogan do Partido,
‘controla o futuro: quem controla o presente controla o

passado’.”’

Winston, assim como Montag, questiona seu papel na sociedade e o inicio de
sua revolta acontece através da elaboracdo de seu diario (ato de subjetivacdo que nédo é
permitida pelo Partido) efetuado num canto do seu apartamento que € um dos poucos
locais em que fica fora do alcance das felescreens. Observa-se que a rebelido contra o
sistema ditatorial é sustentada através da escritura, o que pode ser relacionado com o

ponto de vista tedrico de Michel Foucault (cap 1.6), segundo o qual a escrita € uma

% Orwell, George, op. cit., 1949, p. 6. The thing he was about to do was to open his diary . This was not
illegal (nothing was illegal, since there were no longer any laws), but if detected it was reasonably
certain that it would be punished by death, or at least by twenty-five years in a forced-labor camp.

5 Orwell, George, op. Cit.,1949, p. 354nd if all others accepted the lie which the Party imposed — if all
records told the same tale — then the lie passed into history and became truth. ‘Who controls the past,’
ran the Party slogan, ‘controls the future: who controls the present controls the past’.
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forma de poder, e, portanto, o sistema tenta elimina-la®®. Encontramos em 1984 o que
Foucault chamou de ritualizacdo como forma de manutencdo de poder: o ritual de
adoracdo a figura do lider, aliado a sistematica eliminacdo de registros historicos e
manifestacdes populares de apoio as idéias do Partido. Qualquer cidadao que se recuse a
participar da “Hate Week”, 0casido em que 0 povo extravasa toda sua raiva contra as
nacdes inimigas, é considerado subversivo e entdo eliminado.

Winston, assim como Montag, é seduzido por uma mulher mais jovem com
visBes revolucionarias — Julia, que tem um papel muito semelhante ao de Clarisse em

Fahrenheit 451. As diferencas entre elas surgem na fonte dos seus respectivos

posicionamentos ideoldgicos. Se Clarisse € questionadora e inquisitoria, e luta contra o
sistema por causa do ponto de vista herdado de sua familia (chamo a atencédo ao fato de
que fala de tios e avds que costumavam falar sobre épocas remotas em que as casas
ainda ndo eram a prova de fogo (fireproof) € em que os livros ndo eram proibidos).
Julia, por sua vez, ¢é rebelde apenas para ndo ser igual aos outros, para tentar impor sua
individualidade como adolescente, e assim se distinguir dos demais. Julia ndo pretende
se rebelar contra o Partido como Clarisse. Esta é uma diferenca explicita entre as duas.
Julia ndo se interessa pela doutrina do Partido, quer apenas ter relacfes sexuais (que séo
totalmente proibidas, exceto para reproducdo e sob a tutela do Partido) escondidas e
poder sentir alguma “emoc¢do” ao fazer algo proibido, podemos associar esta “emoc¢éo”
como um contraste a aridez, a robotizacdo e a falta de didlogo proporcionado por tal
sistema de governo. Estas personagens femininas sdo responsaveis pela subversédo tanto
de Montag quanto de Winston. Sendo assim, tal proposicdo poderia ser interpretada
como posicionamento ideolégico de Bradbury e Orwell ao associar a mulher ao
“subversivo”. Afinal, sdo Clarisse e Julia as responsaveis por desviar os protagonistas

respectivamente de Fahrenheit 451 e 1984 de suas vidas resignadas, levando-os a

“contravencdo”, ja que portar livros, Ié-los, ou no caso do mundo orwelliano, manter

relacdes sexuais, sdo atos proibidos pelo sistema .

Com relacdo as figuras de poder, em Fahrenheit 451 encontramos o Capitdo
Beatty>’e em 1984, a figura enigmatica de O’Brien. Ambos materializam a méaquina
estatal, e representam a autoridade e o poder. Beatty é diretamente responsavel pela
inquisicdo literaria, ele participa ativamente das incursdes a procura de livros e da sua

queima. O’Brien exerce uma funcdo burocrdtica em um alto escaldo do Partido e

%8 Lembro que em 7984 Winston exerce uma fungao burocrética no partido, mais exatamente no
Ministério da Verdade, sendo seu trabalho reescrever (livros, revistas, jornais...) conforme a ideologia do
partido. Na obra de Orwell, escrever como um ato de manifestagdo individual é visto como subversdo, e a
leitura é permitida, contanto que sob o crivo do partido.
%% Como veremos mais adiante a versdo cinematografica de Fahrenheit 451 se refere a ele apenas como
Capitéo.
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também participa das sessdes de tortura contra pessoas que se rebelam contra o sistema.
Entretanto, a relagdo mais importante entre os dois esta justamente no fato de que
ambos sdo pessoas com um alto grau de erudi¢do, ambos parecem conhecer literatura
com profundidade, ao contrério de todos as outras personagens dos dois romances.
Beatty conhece nao apenas diversos autores como conhece trechos de livros os quais ele
inclusive recita. E O’Brien conversa sobre literatura com Winston em diferentes
passagens do livro.

1984 é muito mais realista ao descrever a situacdo politica, histérica, econémica

e social do que Fahrenheit 451. No texto de Orwell sdo pormenorizados detalhes da

estrutura social e da doutrina filosofica do Partido, o que nem sequer € mencionado por
Bradbury. Ndo é citado em momento algum quem esta por tras de Beatty. Ele aparece
como sendo 0 personagem mais poderoso da trama, mas conforme anteriormente
mencionamos, quem seriam seus superiores? Quem daria as ordens aos bombeiros? A
guem Beatty obedeceria? Sao questbes que nao sdo desenvolvidas pelo autor, enquanto
que 1984 mostra O’Brien apenas como mais uma engrenagem da maquina estatal.
Ficam claros quais sdo os objetivos do Partido na passagem a seguir, com a participagdo
de O’Brien e Winston, enquanto o primeiro comanda a sessdo de tortura contra o

rebelado:

O Partido busca o poder inteiramente pelo poder. Nés ndo
estamos interessados no bem dos outros; nos estamos
somente interessados no poder. Nem rigueza nem luxo
nem vida longa nem felicidade; somente poder, puro
poder... Poder ndo é um meio; é um fim. Alguém néo
estabelece uma ditadura a fim de salvaguardar uma
revolucdo; Alguém faz uma revolucéo a fim de estabelecer
uma ditadura. O objeto da opressdo é a opressdo. O objeto

da tortura é a tortura. O objeto do poder é o poder.®°

Vocé comeca a ver, entdo, que tipo de mundo nds estamos
criando? E o exato oposto as estupidas utopias Hedonistas
gue os velhos reformistas imaginaram. Um mundo de

medo, traicdo e tormento, um mundo de pisar e ser pisado,

0 Orwell, George, op. cit.,1949, p.263. The Party seeks power entirely for its sake. We are not interested
in the good of others; we are interested solely in power. Not wealth or luxury or long life or happiness,
only power, pure power...power is not a means, its an end. One does not establish a dictatorship in order
to safeguard a revolution; one makes a revolution in order to establish the dictatorship. The object of
persecution is persecution. The object of torture is torture. The object of power is power.
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um mundo que produzird ndo menos mas mais impiedade
conforme ele se refine. Progresso em nosso mundo sera
um progresso em diregcdo a mais dor. As velhas
civilizagbes clamavam que elas eram fundadas no amor e
na justica. A nossa € fundada no odio... NGs cortamos 0s
elos entre o filho e seus pais, e entre homem e homem. E
entre homem e mulher... Ndo haverd mais arte, nem

literatura, nem ciéncia.®

Uma exposicdo desse tipo ndo acontece no texto de Bradbury. Em Fahrenheit
451 quase ndo ha citacdo de como o mundo teria chegado a situacdo em que se
encontra, ou qual seria sua organizacdo politica. Orwell descreve com minucias todo o
desencader histérico que levou o mundo & situacdo por ele descrita. Orwell ndo da
chances a Winston, que acaba como mais uma engrenagem no sistema. Bradbury, em
sua Utopia negativa, mostra o mundo perto de um cataclismo nuclear, mas Montag
alcanca seu objetivo, foge do sistema de Beatty, chega as margens do rio e da sociedade
da modernidade e se junta aos literatos, resta esperanga, ndo obstante pouca, devido ao
fato de ter sido iniciada uma guerra nuclear na cidade, que da floresta € percebida
através das explosdes que Montag e seus companheiros de resisténcia observam como

espectadores a aguardar o futuro.

1.8.2. Brave New World

“It isn’t only art that’s incompatible with happiness; It’s
also science. Science is dangerous, we have to keep it
most carefully chained and muzzled.”

Aldous Huxley

51 |dem, ibidem, p. 267. Do you begin to see, then, what kind of world we are creating? It is the exact
opposite of the stupid hedonistic Utopias that the old reformers imagined. A world of fear and treachery
and torment, a world of trampling and being trampled upon, a world which will grow not less but more
merciless as it refines itself.- Progress in our world will be progress toward more pain. The old
civilizations claimed that they were founded on love and justice. Ours is founded upon hatred...We have
cut the links between child and parent, and between man and man, and between man and woman...There
will be no art, no literature, no science.
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Em Admiravel Mundo Novo, Aldous Huxley mostra uma sociedade que atingiu

a “estabilidade” através do progresso cientifico e do controle estatal apoiado no avango
tecnoldgico. Seus habitantes nascem em incubadoras (hatcheries), que lembram linhas
de montagem de féabricas automatizadas, que pelo chamado “Processo Bokanovsky”
(um tipo de engenharia genética de clonagem) produz individuos com habilidades,
fraquezas e funcbes sociais pré-estabelecidas. Um Alpha (elite intelectual dessa
sociedade) recebe mais oxigenacdo durante a incubagdo (hatch) do que individuos de
outras castas, 0 que acaba produzindo seres mais inteligentes, bonitos e habeis que os
individuos de castas inferiores: “the lower the caste the shorter the oxigen”®. Além do
fato de que estas castas subalternas derivam de uma maior divisdo celular a partir do
mesmo embrido, os Epsilons (casta mais inferior dentro da hierarquia social) sdo criados
para realizar trabalhos bracais, e atraves do processo Bokanovsky, sdo obtidos noventa e
seis individuos partindo de um unico embrido: “Ninety-six identical twins working
ninety-six identical machines!”®® . Além da diferente oxigenacdo e divis&o celular, cada
casta recebe um tipo de condicionamento condizente com seu fenotipo e fungéo social a
ser exercida no World State. Invariavelmente baseado na obediéncia passiva, no
consumo material e na promiscuidade sexual®. Esse condicionamento por meio de
hipnose combinado com o que o texto chama de sleep-teaching, aplicado durante a
infancia, gera individuos satisfeitos e felizes com o mundo e com sua condicao social,
incapazes de questionamento ou qualquer tipo de manifestacdo adversa ao sistema.

Fahrenheit 451 apresenta varias semelhancas com Brave New World, seja na

presenca de um governo totalitario (caracteristico as obras Distopicas), no
condicionamento por Sleep ou Film-teaching, ou no fato de que o Controler Mustapha
Mond, um dos principais lideres neste mundo ficticio, e talvez o grande inspirador de
O’Brien e Captain Beatty, também seja um erudito em um mundo onde a literatura é
proibida. Mais do que um paralelo passageiro, a literatura distopica aponta para a
eliminacdo do sujeito na modernidade, em que a literatura ndo € considerada sadia sob a
Optica dominante. Nas trés obras em questdo encontramos uma figura catalisadora que
leva ao questionamento do funcionamento da sociedade, seja ela Clarisse, Julia, ou no

caso de Brave New World, John, que é um “selvagem” que vive em uma das reservas de

pessoas as margens do World State, segregados do mundo Fordiano® e mantidos

62 Aldous Huxley, Brave New World, London: Flamingo, 1932, p. 11.

% |dem, ibidem, p.5.

% David Bradshaw, in “Introduction to Brave New World”, London: Flamingo, 1932.

% A imagem de fabrica, freqiiente em Brave New World, é uma associacéo a figura de Henry Ford, o
empresario norte-americano que pela primeira vez na histéria da industria automobilistica produziu um
carro em massa, 0 modelo T, através de uma “linha de montagem”. A estéria de Huxley se passa em 632
A. F. (4fter Ford), ou 632 anos ap6s o0 modelo T ter sido criado, quando Ford é considerado uma deidade:
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afastados por cercas elétricas. Nelas, os selvagens ainda se casam, relacionam-se
sexualmente de “forma monogamica”, ddo & luz e morrem de velhice®. Ao iniciar uma
jornada por esse Admiravel Mundo Novo John fica impressionado com a estabilidade
alcancada por esta forma de governo e com 0s “avangos” sociais por ele obtidos. E
apesar do sucesso alcangado por John nessa Londres do futuro, na qual é visto como
estrangeiro, outro, e faz sucesso como uma nova atracdo no circo dessa modernidade,
elevado ao status de celebridade nacional, seu deslumbramento é passageiro.

Logo o “selvagem” percebe que estabilidade ndo é sindnimo de liberdade.
Convivendo com Bernard Marx (membro da elite dessa sociedade, que traz o
“selvagem” da reserva), John, letrado e inquisitorio, enxerga por tras de um mundo
estabilizado, um mundo dominado e pré-determinado por um governo totalitério.

Podemos comparar John a Clarisse de Fahrenheit 451, pois ndo sdo condicionados pelo

sistema e tentam preservar sua posicdo de alteridade. Ambos sdo estrangeiros,
utilizando a nocéo desenvolvida por Julia Kristeva®, e pertencem a minorias, focos de
resisténcia. Entretanto, John também pode ser associado a personagem de Montag em
Fahrenheit 451, ao passar por um processo de mudanca, conhecendo todas as

“maravilhas” do Mundo Novo, e rejeitando-as em prol de um ideal utdpico, em busca de
um mundo mais humano, em busca de uma humanidade ha muito perdida.

Se em Fahrenheit 451 encontramos pilulas para dormir, gim sintético em 1984, a

droga no Brave New World é o Soma, que €é gratuitamente distribuida a todas as classes

sociais como parte do aparato estatal de controle e eliminacdo de manifestacdes
individualistas e de insatisfacdo com o mundo. Todos sdo felizes. Sendo o sexo livre e
descompromissado e todos os impulsos consumistas imediatamente satisfeitos, a
obediéncia ao sistema torna-se cega (uma analogia explicita ao discurso capitalista). E
se, apesar de tudo isso, ainda houver insatisfacdo, ha o Soma, que exerce seu papel na
alienacdo politica e social. John se recusa a participar das orgias desse hovo mundo,
assim como ndo aceita se drogar (com Soma), mas resiste, ao continuar lendo e
recitando Shakespeare: a oralidade uma vez mais utilizada a servigo da manutencdo da
humanidade e como resisténcia a massificacdo cultural e ideoldgica. No dialogo que
segue, apOs uma citacao literaria feita pelo Controler, John o questiona sobre a
literatura, que ele supunha ser proibida no World State. Como resposta ele obtém que se

é ele (Controler) quem cria as regras, ele pode desobedecé-las. John se emociona ao

ao longo da narrativa a expressao “Oh Ford” é usada como equivalente & interjeicdo comum na lingua
inglesa “Oh Lord”. O tom onomatopéico é mantido, conferindo ao enredo um certo tom satirico.

% David Bradshaw, in:Introduction to Brave New World, London: Flamingo, 1932.

%7 Julia Kristeva, Estrangeiros para nés mesmos, Rio de Janeiro: Rocco, 1994,
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encontrar alguém que tenha lido Shakespeare e comentando a tragédia shakespeariana

Otelo, chega ao questionamento do porqué da proibicdo literaria:

‘Por que 0 nosso mundo ndo € o mesmo que o de Otelo.
Vocé ndo pode fazer automdveis sem aco — e vocé ndo
pode fazer tragédias sem instabilidade social. O mundo é
estavel agora. As pessoas sdo felizes; eles tém o que eles
querem, e eles nunca querem o que eles ndo podem ter.
Eles estdo em uma situacdo melhor; eles estdo seguros;
eles nunca estdo doentes; eles ndo tém medo da morte;
eles estdo alegres ignorantes da paixdo e do envelhecer;
eles ndo estdo contaminados com méaes ou pais; eles nao
possuem esposas, ou filhos, ou amantes pelos quais
tenham fortes sentimentos; eles estdo tdo condicionados,
que eles praticamente ndo podem evitar de se comportar
como deveriam. E se alguma coisa der errado, eles tem o
soma. Que voCcé joga pela janela em nome da liberdade, Sr

selvagem. Liberdade’. Ele riu.%®

No Admiravel Mundo Novo a teia politica e social foi tdo bem tracada que nao

existe forma de resisténcia possivel.
1.9. Montag, Winston e John
“O estrangeiro fortifica-se com esse intervalo que o

separa dos outros e de si mesmo, dando-lhe um sentimento

altivo, ndo por estar de posse da verdade, mas por

% Op. Cit. Brave New World. P.200, 201. ‘Por que 0 nosso mundo ndo é o mesmo que o de Otelo. Vocé
ndo pode fazer automdveis sem ago — e vocé nao pode fazer tragédias sem instabilidade social. O mundo
é estavel agora. As pessoas sdo felizes; eles tém o que eles querem, e eles nunca querem o que eles nao
podem ter. Eles estdo em uma situagdo melhor; eles estdo seguros; eles nunca estdo doentes; eles ndo tém
medo da morte; eles estdo alegres ignorantes da paix&o e do envelhecer; eles ndo estdo contaminados com
maes ou pais; eles ndo possuem esposas, ou filhos, ou amantes pelos quais tenham fortes sentimentos;
eles estdo tdo condicionados, que eles praticamente ndo podem evitar de se comportar como deveriam. E
se alguma coisa der errado, eles tem o0 soma. Que vocé joga pela janela em nome da liberdade, Sr
selvagem. Liberdade’. Ele riu.
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relativizar a si proprio e aos demais, quando estes
encontram-se nas garras da rotina da monovaléncia”.

Julia Kristeva

Montag em Fahrenheit 451, Winston em 1984 e John em Brave New World

sentem o estranhamento de ndo pertencer ao grande grupo massificado. Sdo estrangeiros
a si mesmos, sendo John o mais estrangeiro pelo fato de ndo pertencer ao Admiravel
Mundo Novo, mas sim a uma reserva para “selvagens” e, por isso, sente-se um intruso
nesse mundo de paradoxos. Por um outro ponto de vista, Montag pode ser considerado
como tal, por participar ativamente da maquina de coercéo estatal, e subitamente ver-se
seduzido por uma jovem que provoca o fim de seu casamento, e ao fim da sua vida
como homem resignado e seguidor das normas pre-estabelecidas pelo sistema. O que as
trés personagens tém em comum € a luta para manter a sua alteridade perante um
mundo cadtico.

Apesar de toda a estabilidade obtida pelo mundo de Mustapha Mond (nome que
pode ser associado ao que Gilles Deleuze chama de “palavra-valise” ou “palavra

esotérica”®®

), 0 mesmo ndo estd longe do caos Orwelliano, ou ainda da alienacéo
Bradburyana. “Estar privado dos direitos do homem é primeiramente e antes de tudo,
estar privado de um lugar no mundo que torne as opinides significantes e as agoes
eficazes”™ Pois Montag, Winston e John no s6 estdo privados de suas opinides como
também de seu lugar no mundo, e todos lutam por esse ideal utopico, tdo irreal quanto a
ilha da Utopia, na obra de Thomas More’, em que o explorador Rafael Hythlodée
chega e encontra além da abolicdo da propriedade privada, a abominacdo a tirania, a
partilna dos bens entre os habitantes do local. N&o obstante isso, tais parametros de
comportamento ndo levam a “estabilidade”, nem a felicidade geral, conforme observou
Kristeva: “Em compensacdo, o cinismo utopiano ndo deixa de nos surpreender: falta
caridade na resolucdo do superpovoamento, recorre-se ao colonialismo, até mesmo ao
imperialismo; a coagdo do coletivo sobre o individual parece-nos esmagadora, o uso da

guerra, brutal. O moralismo e a planificacdo abusiva antecipam George Orwell”.”

% Gilles Deleuze, Légica do sentido, Perspectiva: S&o Paulo, 2003, p. 46. “As passagens entre séries, suas
comunicacdes sdo geralmente asseguradas por uma proposi¢ao que comega em uma e acaba na outra por
uma onomatopéia, um ruido que participa das duas.” O nome Mustapha Mond é composto de uma forma
onomatopéica, associado a nogdo de palavra-valise, que seria aquela que pode carregar consigo diversos
significados conforme o contexto em que é empregada.

70 Julia Kristeva citando Hanna Arendt em: Op. Cit. Estrangeiros para nés mesmos, p.160.

™ Thomas More Utopia, Penguin Classics: London, 2003.

72 Op. Cit. Estrangeiros para n6s mesmos, p.122.
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Todos os autores utdpicos/distopicos (expressdes que acabam levando a mesma
idéia) sugerem que o idilio futurista™ levaria & tirania, ao totalitarismo. More,
Bradbury, Orwell ou Huxley propdem o mesmo tipo de reflexdo: o homem conseguiria
viver sem explorar seu semelhante? Ora, se avangos técnicos produziram o suficiente
para todos viverem de forma confortavel, com boa alimentacdo e com suas necessidades
basicas satisfeitas, seria essa a natureza do ser humano, que para concentrar mais
riquezas ou para manter sua condicdo de bem estar consideraria ser sempre necessario
explorar seu semelhante? Ou seria mais facil para uma elite eurocéntrica (Bhabha) ou
[Logocéntrica (Derrida)] dominar massas, mantendo-as em regimes de analfabetismo
(alienacdo) e subnutricdo (dependéncia explicita a um regime de governo ou oligarquia),
com o intuito de manutengéo do status quo, e assim impedir mudancas na ordem social
e econdmica? Até que ponto a ficcdo idealiza mundos inexistentes (utdpicos) ou
simplesmente representa uma realidade que ndo é mostrada através dos meios de
comunicacdo de massa? Até que ponto o mundo/pensamento Ocidental difere da

utopia?

® |dem, Ibidem, p. 123.
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Capitulo 11

2.1. Cultura escrita versus oralidade

“O que foi mais necessario, a Sociedade ja formada para
a institui¢do das Linguas, ou as Linguas ja inventadas
para o estabelecimento da Sociedade.”

J.J. Rousseau

O advento da escrita, e mais tarde da tipografia, leva o ser humano a organizar o
seu pensar de uma forma completamente diferente do pensar produzido nas Culturas
Orais™, aquelas sociedades cujas tradigdes, ritos, ou mitos sio mantidos, alheios a
qualquer tipo de registro escrito, € nas quais o conhecimento acumulado ao longo dos
anos é transmitido de pai para filho ao longo das gera¢des. O conhecimento se mantém
na forma de cantos, recitais e poemas; enfim, através da oralidade. A escrita fonética
alfabética’™ é oriunda das formas de memorizacéo, utilizadas na epopéia homérica,
poesia recitada oralmente, de tom redundante, seguindo férmulas, padrbes ritmicos e
métricos, no intuito da manutencdo destas “tradigdes” pela palavra falada, repetida,
memorizada. Com a tecnologia da escrita, um processo lento e gradual de obsolescéncia
se inicia levando a uma mudanca drastica na forma com a qual o homem passa a
acumular e manipular conhecimentos. Com este novo aparato tecnologico, a
humanidade péde abandonar os padrdes mneménicos que mantiveram a ligacédo entre o
passado distante pré-escrita e o iluminismo grego. Foi a escrita, ou melhor, foram as
formas de pensar e ver 0 mundo proporcionadas por esta “invencdo”, que permitiram
abstracdes responsaveis pelo surgimento de nocdes conceituais e disciplinas como a

filosofia, a fisica, a matematica, a astronomia, a metafisica etc. Essa mudanca nao foi

" Walter Ong, ao longo de sua obra, analisa extensivamente a Oralidade e a Escrita, e divide as culturas
orais em: Culturas Orais Primarias, que ignoram completamente a escrita, e Oralidade Secundaria, ou
aquelas culturas onde a oralidade é disseminada por meios eletrdnicos, como o radio, a televisao, entre
outros surgidos com a evolucgdo tecnologica da modernidade . Walter Ong, Oralidade e Cultura Escrita: A
tecnologizacdo da palavra,Campinas:Papirus, 1998, p. 9-11.

"> Devo deixar claro que, antes da escrita desenvolvida pelos gregos, ja existiam diversas formas de
registros escritos que vao dos mais antigos desenhos em cavernas, passando por hieroglifos egipcios,
ideogramas chineses, escrita cuneiforme entre outros. Este trabalho é focado no desenvolvimento da
escrita alfabética fonética, e suas relacdes com a oralidade.
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subita, a tradicdo oral deixou resquicios, e suas influéncias nas relacdes humanas podem
ser facilmente sentidas até os dias de hoje no mundo moderno, o que nos leva a mais

pontos de contato entre o Fahrenheit 451 de Ray Bradbury e o de Frangois Truffaut, em

suas propostas de um retorno a oralidade como mudanca no sensorio, uma tentativa de
re-organizagdo do pensar humano, e da sua forma de organizacdo em sociedade.

O conhecimento “produzido na oralidade” tende a ser armazenado em categorias
“n3o-abstratas” '°, na forma de acontecimentos que sdo preservados na memoria das
pessoas pelo retratar de feitos herdicos, o que nos leva aos épicos gregos, e a “Oralidade
Homérica”, com seus mitos narrados sobre um numero limitado de herdis, figuras
“fortes”, caracteristica fundamental das narrativas orais. Segundo Ong, suas facanhas
devem ser notaveis, pois afinal “personalidades apagadas ndo podem sobreviver na
mnemoénica oral”.”’

Culturas orais foram capazes de armazenar uma vasta gama de conhecimento. A
humanidade foi formada na oralidade, s6 vindo a utilizar o meio escrito como forma de
alojar conhecimento muito mais tarde em sua histdria, levando-se em consideracdo que
0 Homo sapiens existe h& cerca de trinta a cingiienta mil anos’®, e que, entretanto, os
mais antigos registros “escritos” datam de apenas seis mil anos sob a forma de
representacdes graficas, ou, em outras palavras, figuras e desenhos como os rupestres,
encontrados em sitios arqueoldgicos. Ja na escrita cuneiforme, surgida entre os sumérios
da Mesopotamia, esses registros datam de 3500 a.C. A grande revolucdo, no entanto,
surgiu com o alfabeto grego, que, segundo a erudicdo recente, acredita-se tenha surgido
por volta de 700 a.C.” Antes da escrita, a cultura grega produziu a figura de Homero,
gue ndo pode ser considerado apenas como um “entertainer”, mas Sim como um

armazenador de conhecimento, um “repetidor”®

que conseguiu ter suas historias
contadas ao longo dos séculos, resistindo ao tempo, sobrevivendo sob a forma de
tradicdo totalmente baseada na oralidade, estabelecendo nocgGes éticas, principios,
valores e inclusive normas juridicas que puderam ser levadas as proximas geracoes por
meio dos poetas, dos bardos, cantores... Ndao havendo uma forma mais eficaz de
armazenar dados, de gravar essas leis, costumes e tradi¢des, as mesmas foram recitadas,
cantadas ou faladas para que ndo desaparecessem. Portanto, a importancia de figuras
como Edipo, Aquiles, Ulisses, Nestor, Agamémnon, que ocupam posicdes de destaque

na mitologia grega, permaneceram na histéria como exemplos a serem seguidos (ou

78 Walter Ong, The Presence of the Word, Minneapolis: University of Minnesota Press, 1967,p.203.

" Walter Ong, Oralidade e cultura escrita: A tecnologizacdo da palavra,Campinas:Papirus, 1998, p.83.
"8 eakey, Richard E.; Lewen, Roger, apud Ong, Id., Ibidem, Oralidade e cultura escrita, p.99.

" Eric Havelock, A musa aprende a escrever: Reflexdes sobre a oralidade e a literacia da antigiiidade ao
presente, Gradiva: Lisboa, 1996, p.101.

% |d., Ibidem, The Presence of the Word, p.205.
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ndo). Sem tais poetas repetindo perante platéias as mesmas estorias, até que as mesmas
pudessem ser armazenadas em um meio menos efémero do que a palavra soprada, muito
do conhecimento produzido pelo ser humano ndo teria alcangado os nossos dias. Neste
trabalho comparatista ndo poderiamos deixar de lado um ponto fundamental, que é a
proposta de manutencao do conhecimento/literatura atraves da oralidade. Foi justamente
pela palavra falada, na forma do poema épico, que se fundou a erudicdo classica na
Grécia pré-alfabeto. Torna-se fundamental portanto analisarmos a funcdo didatica do
poema homérico (paidéia), responsavel pela formacdo da cultura helenistica. E também
pela oralidade que o conhecimento sera mantido pelas geracdes pos-holocausto nuclear
de Fahrenheit 451.

2.2. Linguagem e cultura

“Uma das dificuldades de pensarmos acerca da linguagem
reside no fato de termos de usar a linguagem para
pensarmos acerca dela”

Eric Havelock

A linguagem se tornou fundamental no desenvolvimento do conhecimento
humano, sendo por meio dela que uma crianga hoje tem acesso ao conhecimento que
vem sendo acumulado h& milhares de anos, a conceitos que foram previamente
elaborados, passando por geragdes. Ong questiona se a auséncia de linguagem poderia
incentivar alguém a pensar e a produzir conhecimento®, caracterizando a linguagem
como o principal meio de producdo cultural humano. Ora, se formos analisar o
desenvolvimento da humanidade ao longo de sua jornada pelo planeta, encontraremos
alguns divisores de &guas que marcaram a evolucdo da espécie, como o dominio de
técnicas para manipular certos fendmenos naturais, como produzir e controlar o fogo ou
forjar o ferro, técnicas que junto com as agricolas permitiram que tribos némades se
estabelecessem em certas regifes, o que segundo Rousseau, s6 péde ocorrer apds o
surgimento da linguagem, que surge da necessidade®’. Conclui-se que Derrida,
conforme citacdo abaixo, concorda com Rousseau na idéia de que foi a linguagem que

levou 0 homem a se organizar em sociedade:

8 1d., Ibidem, p.144.
82 Jean Jacques Rousseau, tema discutido ao longo do Ensaio sobre a origem das linguas.
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Ndo ha instituicdo social antes da lingua, esta é um
elemento da cultura entre outros, é o elemento da
instituicdo em geral; compreende e constroi toda a
estrutura social. Nada a precedendo na sociedade, sua
causa sO pode ser pré-cultural: Natural. Embora seja de
esséncia passional, sua causa, que ndao € sua esséncia,

depende pois da natureza, isto &, da necessidade.®®

A paixdo e a necessidade teriam sido as responsaveis por fazer o ser humano
falar. Situagdes tais como as do homem némade no campo, ao encontrar um semelhante,
precisando de ajuda para tarefas como cacar algum animal, ou, sentindo-se ameacado
pela presenca de um estranho, levaram-no a exprimir os primeiros sons. Como

consequéncia disso surgem a linguagem, a organizacdo em sociedade e a criacdo de leis:

As primeiras histdrias, as primeiras arengas, as primeiras
leis, foram feitas em versos: a poesia foi encontrada antes
da prosa; assim devia ser, pois as paixdes falaram antes da

razdo.

No entanto, Derrida rejeita a idéia de que a escrita seja uma simples
consequéncia da palavra falada. Para Rousseau, a escrita € um mero suplemento da
fala®. Derrida tenta desconstruir esse ponto de vista (Ong®® questiona uma investigagdo
mais aprofundada da oralidade e suas relagdes com a escrita). Para Derrida, toda forma
de escritura tem raizes muito fortes no chao da oralidade, mas ainda é um “suplemento”

que denuncia a metafisica da presenca que é:

O modelo do ‘tubo condutor’ de ‘logocentrismo’ e o
diagnostica como derivado do ‘fonocentrismo’, isto &,
como consequiéncia do fato de tomar o /logos ou a palavra
sonora como primarios e, portanto, rebaixar a escrita em

comparagdo com a linguagem falada. A escrita anula o

8 Jacques Derrida, Gramatologia, Perspectiva: Sdo Paulo, 2004, p268, citando o Ensaio de Rousseau.

8 1d., Ibidem, p. 261, citando Rousseau.

8 1d., Ibidem, p. 9.

8 8 \Walter Ong, Oralidade e cultura escrita: A tecnologizacéo da palavra,Campinas:Papirus, 1998, p.91.
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modelo do tubo condutor[...] que possui uma economia
propria e, portanto, que ndo pode simplesmente transmitir
sem alteracdo o que recebe da fala. [...] a linguagem é uma
estrutura, e sua estrutura ndo é do mundo extramental.][...]
para Derrida a literatura — e na verdade a propria
linguagem - ndo constituem absolutamente uma
‘representacdo’ ou ‘expressdo’ de algo exterior a si
mesma. Uma vez que ndo se refere a algo, a maneira de
um tubo condutor, ela ndo se refere a nada — ela ndo

significa nada.”®’

Para Derrida a escrita ndo constitui um complemento a linguagem falada e sim
uma realizacdo completamente diferente. Ele admite a relacdo da escrita com a palavra
falada, mas o que a apodia (linguagem falada) é a idéia de uma presenca anterior a

palavra, fato que é questionado por Ong ao longo de Oralidade e cultura escrita, e

principalmente por Havelock em seu Prefacio a Platdo®. Ambas essas obras expdem a

perspectiva de que a didatica homérica sempre caminhou de maos dadas com o ponto de
vista aristocratico, disseminando idéias que, repetidas, eram aceitas como verdades

imutaveis.

2.3. Escrita, historicidade e verdade

“O verdadeiro pai da historia ndo foi um ‘escritor’ como

Herddoto, mas o proprio alfabeto.’

Eric Havelock

No momento em que a humanidade consegue armazenar a linguagem pela
escrita, surge a nocao de historicidade. ”A escrita, a espacializacdo da palavra, amplia
quase ilimitadamente a potencialidade da linguagem...”®®. Em culturas orais ndo ha

registros, ndo se pode pesquisar ou procurar por dados em dicionarios ou enciclopédias,

8 1d., Ibidem, p.186. Comentando o pensamento de Derrida.
% Eric Havelock, Prefcio a Platdo, Campinas:Papirus,1996.
8 Walter Ong, Oralidade e cultura escrita: A tecnologizacdo da palavra,Campinas:Papirus, 1998, p.9.
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o que faz com que Ong afirme que o passado é na realidade o presente®, e é presente

enguanto o passado for representado pela fala de alguém, pelo discurso. Para Havelock:

O verdadeiro pai da histéria ndo foi um ‘escritor’ como
Herddoto, mas o préprio alfabeto. A memdria oral trata
fundamentalmente com o presente. Ela capta e recolhe o
gue esta sendo feito, ou o que é apropriado para o
momento presente. Ela registra as instituicdes do presente

e ndo do passado.™

A oralidade relaciona-se intimamente com a nocdo de tempo, ja que 0 som,
fendmeno fisico cuja duracdo é limitada, ndo possui uma permanéncia como tem a
visdo: ”O som existe apenas quando esta deixando de existir. Ele ndo é apenas
perecivel, mas é essencialmente evanescente e percebido como evanescente®”. A
audicdo consegue captar sons que sdo emitidos e desaparecem no ar: “spoken words are
events, engaged in time, and indeed in the present”®. Mesmo assim o sentido da
audicdo é capaz de produzir sentimentos de plenitude, profundidade, e de dimensao.
Ong é muito feliz ao usar o exemplo de uma sinfonia sendo executada por uma
orquestra, que mesmo estando a frente do espectador, consegue preencher todo o
ambiente® que o cerca. O som é diretamente relacionado & nocéo de presenca®™, pois
sinaliza que a acdo estd em andamento, esta acontecendo.

Portanto, esta diferenca fundamental entre um texto oral e uma manifestacéo que
utilize a linguagem escrita permanece criando a nogdo de tempo histérico, podendo-se, a
partir dela, armazenar com precisdo informacéo, dados, datas®: “Ela (a escrita) separa
aquele que conhece daquilo que é conhecido™®. Caso a manifestacdo oral néo seja
repetida, a mesma, como 0 som (evanescente), tende a cair no esquecimento e
desaparecer. A escrita, com seu poder de armazenar dados, torna pensamentos em

“estruturas” permanentes, palpaveis, tangiveis, armazenaveis.

% Id., Ibidem, p.23.

% Eric Havelock, A revolucéo da escrita na Grécia, e suas conseqiiéncias culturais, Sdo Paulo:Unesp,
1994, p.30.

% 1d., Ibidem, Walter Ong, Oralidade e cultura escrita, p. 42.

% |dem Ibidem, The Presence of the Word, p.34, comentando Hegel.

% Idem Ibidem, p130.

% A nocéo de pres-enca é amplamente discutida por Heidegger em sua obra, Ser e Tempo, Petrépolis:
Vozes,2004.

% Ong cita a obra de Albert Lord, que estuda os cantores épicos iugoslavos, para deixar claro que de um
cantor par outro haverd variagdes no texto, as palavras podem mudar, mas 0s eventos permanecem
inalterados: “The conservation of incident and narrative structure is nevertheless surprising — the general
story varies little from one telling to another. But the words always do.” Idem, Ibidem, p.24.

%" Id.,Ibidem, Walter Ong, Oralidade e cultura escrita: A tecnologizacéo da palavra, p.55.
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O Cristianismo e a tradicdo Hebraica em suas escrituras valorizam a oralidade, e
tém a palavra de Deus como meio de comunicagao.

Quando Deus chama Abrado, que responde “Aqui estou” (génesis 22:1)%, temos
bem clara a nogéo de oralidade, pois Deus ndo escreveu a Abrado, nem lhe enviou
mensagens subjetivas na forma de pensamentos ou visdes (também ndo fez como os
deuses gregos que tinham suas vontades manifestadas aos mortais na forma de
pressagios representados por manifestacdes da natureza, interpretadas como vontade
divina), Deus utiliza a palavra, e a pregacao religiosa também é embasada nas palavras
de Deus. A palavra e a escritura tornam-se, a partir do Novo Testamento, o centro dos
seus ensinamentos, o que as transforma em algo maior do que um mero registro, uma
entidade, que mesmo pregada de forma oral, usa o “dado” escrito como referéncia,
dando ao pregador respaldo e seguranca para afirmar: “esta escrito!”

O uso da palavra também pode ser constatado nas culturas arabes, na tradicédo
milenar dos contos orais, dos quais poderiam ser citadas as estdrias contadas por
Cheherazade para seduzir o sultdo Chahriar nas Mil e Uma Noites™, ao recitar suas
estdrias, mantendo-se viva junto com a tradicdo da recitagdo oral, em que uma estoria se
funde a outra criando um construto Unico, baseado na palavra falada. Assim como na
tradicdo religiosa do Isld, oriunda da oralidade e da ritualizacdo da palavra,
influenciando diretamente as escrituras do Corao.

A escrita estabelece 0 que Hirsch'®

chamou de linguagem “livre de contexto”,
ou conforme Olson’®*, discurso “auténomo”, que é aquele que devido & distancia do
autor, ndo pode ser questionado. O discurso oral tem por principal caracteristica a
presenca de quem fala, conforme a nocdo de tempo presente acima mencionada.
Quando surge a escrita, com ela encontramos a separacdo autor/texto, e essa lacuna ou
esse espaco textual livre de contexto pode ser encontrado em certas manifestagdes orais
como rituais religiosos, ou profecias, “nos quais o proprio enunciador € considerado

1,102

apenas o canal, e ndo a fonte”“. Mas é a partir da escrita e principalmente da

impressao em série que se produz a nogdo de “verdade”, pois:

“Como o oraculo ou o profeta, o livro substitui a
enunciacdo de uma fonte, quem realmente “disse” ou
escreveu o livro. O autor poderia ser questionado somente

se se tivesse acesso a ele. Ndo existe um meio de refutar

% |dem, Ibidem, The Presence of the Word, p.12.

% Antoine Galland, As mil e uma_noites, Sdo Paulo: Ediouro, 2002.
100 Hjrsch, E.D, apud Ong, in, Oralidade e cultura escrita, p.93.

101 Olson, David, apud Ong, in, Oralidade e cultura escrita, p.93.

192 |d.,Ibidem, Walter Ong, Oralidade e cultura escrita, p.94.
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diretamente um texto. Depois de uma refutacdo
absolutamente total e devastadora, ele diz exatamente a
mesma coisa que antes. Esse é um dos motivos pelos quais

“diz o livro” é o equivalente popular de “é verdade” .

E também um dos motivos pelos quais se tém queimado
livros. Um texto que afirma que tudo que o mundo
conhece é falso afirmara para sempre a falsidade, enquanto
o livro existirr Os textos sdo inerentemente

contumazes.” %

O que nos traz de volta o Fahrenheit 451 de Ray Bradbury e o de Francgois
Truffaut, em que a proposta de queima de livros estd diretamente vinculada a nocao de
verdade. A verdade dos livros que permanece e nao pode ser questionada, de encontro a
verdade imposta pelos sistemas de governo totalitario vigentes nas obras de ambos
autores, que ndo aceitam 0 pensamento autdbnomo, e queimam livros no intuito de

manter sua verdade vatica, profética, livre de contexto, autbnoma.

2.4. Escrita, presenca e contexto

“Ha milhares de coisas que nunca podem ser ditas de
forma ritmica e, por conseguinte, ndo podem também ser
pensadas.”

Eric Havelock

Para as culturas orais, a escrita implica uma mudanca no sensério do auditivo
para o visual, e uma mudan¢a na maneira como se vé o mundo, pois a no¢do de
presenca ligada a oralidade é subtraida pela escritura. O som, como vimos, sugere
presenca, em culturas orais alguém ndo pode ter voz sem estar presente, “Voice is not

inhabited by presence as by something added: It simply conveys presence as nothing

103 1d.,Ibidem, p.94.
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else does!®*”

, porém, com a escrita, e principalmente a escrita alfabética, alguém podera
transmitir suas idéias sem estar necessariamente presente. O que produz um outro
problema: quando utilizamos o meio escrito para descrever coisas, situacoes,
sentimentos, muitas vezes utilizamos palavras e expressdes metafdricas que nao
correspondem necessariamente ao objeto, acontecimento ou emocdao narrada.

Para Ong, “If words are written, they are on whole far more likely to be

misunderstood than spoken words are”'®

, 0 que faz com que as palavras faladas sejam
mais eficazes que as escritas quando nos referimos ao quesito comunicagdo, sem
mencionar o fato de que para que alguém consiga expressar seus pensamentos através
da escrita, pressupde-se que essa pessoa seja “treinada”, ou seja, que ela tenha passado
alguns anos de sua vida dedicados a aprender a ler e escrever. Disso resultam ainda
alguns empecilhos: 0 meio escrito ndo aceita tudo o que pode ser expresso no meio oral,
a escrita possui suas regras. “If you cannot fit what you want to verbalize into the rules
of writing, you are obligated not to write it.”*°®Conseqiiéncia desse fato é a elitizagdo do
meio escrito. Qualquer pessoa pode falar e exprimir suas idéias e sentimentos
oralmente, ndo se podendo dizer o0 mesmo a respeito do ato de escrever, que esta de
certa forma associado ao Gcio necessario ao aprendizado, pois ninguém consegue
dominar a arte da escrita sem ter tempo ou dinheiro suficientes para se dedicar a tal
oficio, o que fez com que a escrita permanecesse por muito tempo como uma arte de

peritos. Sem mencionar o fato de que a escrita depende do contexto para fazer sentido.

Contexto para a palavra falada ja é fornecido pronto. Na
performance escrita o escritor deve estabelecer ambos o
significado e o contexto. Esta € uma das tarefas mais dificeis na
comunicacdo simplesmente porque a pessoa ou pessoas que estdo
sendo comunicadas simplesmente ndo esta /d: o escritor tem que

projeta-las totalmente de sua imaginac&o™®’.

Para se desenvolver idéias através da escrita é preciso uma amplitude de
abstracdo que ndo existia nas culturas orais. Para representar com palavras certas

circunstancias sdo necessarias descricbes que levem o leitor a imaginar ndo apenas

104 1dem, Ibidem, p.114.

195 | dem, Ibidem,. p.115.

106 |dem, Ibidem., p.116.

W7 Context for the spoken word is furnished ready-made. In written performance the writer must establish
both meaning and context. This is one of the most difficult tasks in communication simply because the
person or persons being communicated are not there at all: the writer has to project them totally out of
his own imagination. ldem, Ibidem, p.116.
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pessoas e locais, mas também o contexto no qual tal cena esta ocorrendo, o que faz com
gue quem use 0 meio escrito precise desenvolver tais habilidades tanto para ler, e criar
em sua mente determinada situacdo, quanto para escrever, e descrever com palavras
acontecimentos que precisam ser situados no tempo e no espaco, e ainda em seu
contexto, 0 que torna o ato de escrever uma atividade extremamente complexa, que
exige uma mudanca na primazia do sensorio, e como conseqiéncia, uma mudanca

também na maneira de ver o mundo.

2.5. Escrita e isolamento

Como um subproduto da escrita, encontramos 0 isolamento do individuo em
relacdo ao seu grupo, sua tribo, sua polis. O aprendizado se transforma em “trabalho”,
produzindo o pensador individual, aquele que ndo tem seu aprendizado baseado
exclusivamente na comunicacdo oral, e nas relaces de lealdade pessoal para com seu
tutor ou mestre: A fala iletrada favorecera o discurso descritivo da acéo; a pés-letrada
alterou o equilibrio em favor da reflexdo”'®. Tanto Bradbury quanto Truffaut dao
grande énfase & proibicdo da literatura, trabalhando a idéia de que um governo
totalitario que conseguisse afastar seus cidaddos dos livros teria controle sobre seus
pensamentos. Ambos criam suas obras baseados na nocdo de lideranca que um

professor obtém de seus discipulos. Quando Fahrenheit 451 propde a no¢do de Film-

teaching, com ela seus autores abordam a nogao de inversdo no foco desta confianga, na
qual o professor e o livro sdo substituidos por técnicas de indugdo audiovisuais, gerando
uma lealdade ndo mais ao professor/livio mas ao establishment/governo. Ong é

categorico ao afirmar que a escrita e, principalmente, a tipografia teriam sido
responsaveis pelo fim do mundo feudal, tendo a possibilidade de armazenamento de
conhecimento levado & formacdo de pessoas mais individualistas, fazendo com que os

direitos individuais acabassem por ir contra a propriedade comunal:

Quando o alfabeto se desenvolveu a partir dos primeiros
manuscritos, ele, também, no inicio serviu quase
exclusivamente a propoésitos sociais e econdmicos. Seu
uso literario veio mais tarde[...] o desenvolvimento da

escrita e da tipografia enfim fomentaram a desintegracao

198 Eric Havelock 1d., Ibidem, A revolucio da escrita na Grécia, p.16.
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das sociedades feudais e a ascensao do individualismol...]
Embora o feudalismo tenha morrido lentamente e devido a
uma variedade de enfermidades, ele ficou sob séria
ameaca desde o tempo do surgimento do manuscritol...]
Com a tipografia, até mesmo as palavras em si podiam
tornar-se propriedade, a medida que o principio do direito

autoral passou a existir e foi finalmente tido como certo*®

Pois € justamente a inversdo que Bradbury e Truffaut propbem, por mais
paradoxal que possa parecer ao mundo tecnolégico de meados do século XX, um
caminho de volta, ndo ao mundo feudal, mas sim a valorizagdo do homem e do livre
pensar, e de uma sociedade menos desumanizadora do que a produzida pelo
logocentrismo do mundo ocidental.

A Idade Média teve por caracteristica a valorizacdo do texto escrito, 0 que
acabou por elevar a leitura a simbolo de szatus, pois a educacdo formal era garantida a
uma porcdo realmente pequena da populacdo mundial. A tradi¢do crista, por sua vez,
manteve a oralidade viva através de seus pregadores, e da difusdo do latim (cujo uso

caracterizava um homem culto e educado)'*

, as escolas tornaram-se vitais para o
erudito da Idade Média, quando o aprendizado se tornava cada vez mais baseado no
livro do que na palavra de um mestre como fora na Antiguidade classica. O latim, nas
situacBes em que ndo é a lingua materna, favorece ainda mais o isolamento. Afinal,
como ja vimos, a escrita separa o conhecedor do conhecido e o latim passa a ser visto
como lingua culta, relacionada a elite cultural, e ainda, nos casos em que esté distante da
carga emocional carregada pela lingua materna, é responsavel por um grau ainda maior
de abstracdo, objetividade e isolamento. Foi conseqiiéncia da abstracdo produzida pela
difusdo do latim que nasceu a ciéncia moderna, através do desenvolvimento de
disciplinas como a matematica e a fisica. Ong lembra que Newton e o0s cientistas de sua

época ndo so falavam, mas também escreviam suas abstracdes em latim***.

199d., Ibidem, Walter Ong, Oralidade e cultura escrita p.54. When alphabet developed out of first scripts,
it, too, at first served practical social and economic purposes almost exclusively. Its literary use came
later[...] the development of writing and print ultimately fostered the break up of feudal societies and the
rise of individualism/...] Though feudalism died slowly and from a variety of maladies, it was under
serious threat from the time of invention of script[...] With printing, even words themselves could become
property, as the principle of copyright came into being and was finally taken for granted.

1194d., Ibidem, p.130, Ong também associa o latim a um rito de puberdade, no qual o jovem ao chegar &
adolescéncia, era obrigado a freqiientar uma escola, sair do seio familiar e aprender uma lingua diferente
da materna. Ong também caracteriza o latim como uma lingua relacionada a oralidade e a escrita ao
mesmo tempo, pois € uma lingua cuja escrita sempre foi muito controlada, por ser a lingua dita culta,
entretanto, suas estruturas gramaticais sao provenientes da oralidade, e do ideal da educacdo classica.
11114, Ibidem, p.131.
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Ja a Renascenca herdou tanto a tradigcdo oral dos sermdes religiosos medievais
quanto a preocupacdo com o texto. A valorizacdo do classico fez com que a Retorica e a
Dialética fossem revividas, mantendo relacdo com o texto, que ja se tornara tradicdo
cultural medieval. A tradicdo de se escrever cartas como fonte ndo s6 de comunicacdo,
mas também de permanéncia do conhecimento surge na Renascenca. No século XVIII,
com Descartes e os enciclopedistas, o0 mundo Ocidental viu a valoriza¢do do logos e da
arte do pensar, impulsionando de forma decisiva a humanidade para a intelectualidade
isolada.

2.6. Escrita, originalidade e tragédia

“O homem ndo é inteligente por ter mdos, mas por ter
)

boca.’

Anaxagoras

A Grécia homérica valoriza o tradicional e repetitivo. Foi pelas férmulas
padronizadas da poética que foram compostas obras capitais a humanidade como a
Iliada e a Odisséia. Clichés como “Aquiles de rapidos pés”, “sabio Nestor” ou “astuto

Ulisses” sdo epitetos utilizados propositalmente de forma redundante, para que, partindo
destas estruturas formulares e padronizadas, os “textos” pudessem ser memorizados e
recitados. Sem a escrita 0 pensamento ndo pode ser fragmentado, assim necessita de
algum tipo de continuidade, de repeticdo que garanta a sua manutencdo. O problema da
retencdo e recuperagdo do pensamento foi resolvido na articulagdo das idéias de tal
forma que a mesma pudesse ser prontamente repetida, moldada a padrGes orais
estruturados ritmicamente, utilizando as férmulas, as padronizacGes, os clichés. Na

oralidade:

Refletir atentamente sobre algo em termos ndo-formulares,
ndo-padronizados, ndo-mnemonicos, ainda que fosse
possivel, seria uma perda de tempo, pois esse pensamento,
uma vez terminado, nunca poderia ser recuperado com

alguma eficacia, tal como o seria com o auxilio da escrita.
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N&o seria um conhecimento confiavel, mas simplesmente

um pensamento momentaneo, embora complexo™*?.

A valorizacdo dos anciéos e ancids, que representam a sabedoria adquirida com a
experiéncia, € caracteristico das culturas orais, nas quais 0s mais antigos tém maior
acesso a dados relativos ao passado, a tempos remotos, a tradicdo dos antepassados. O
conhecimento € precioso, e precisa ser preservado, fazendo com que a sociedade grega
valorize e incentive o encontro de jovens com sabios mais velhos, o que Havelock™?
chama de “mecanismo” para manter a educacédo, garantindo a sua transmisséo as futuras
geracdes atraves da oralidade, essa “estreita associagdo didria (synousia) entre
adolescentes e os mais velhos, que serviam de ‘guias, filosofos e amigos’. A instituicéo

114

favorecia lacos homossexuais com este proposito Numa sociedade de familias

alargadas, dominada pelo elemento masculino, essa disposicdo gozava do firme apoio
da linha paternal masculina.”**®

Encontramo-nos na Grécia, na época de Socrates, que propde que essa educacao
seja profissionalizada, e que ao invés de se basear na poética seja lastreada na dialética
das ideias, 0 que questiona a tradicdo, e assim também o poder das antigas familias
aristocraticas atenienses.

A oralidade ndo valoriza a originalidade, pois os mitos, ao serem narrados
oralmente, certamente sofrem variagfes de uma repeti¢ao para outra. Disso resulta que o
importante se situa ndo na a palavra exata, mas sim a manutencdo do contetido™®. A
tecnologia da escrita proporciona a oportunidade de um pensamento mais livre de
férmulas, uma vez que, sendo capaz de armazenar, permite que novas idéias possam
surgir, e com elas uma nova maneira de encarar 0 mundo comeca a se desenvolver,
levando gradualmente a humanidade a uma valorizagdo do novo, do original. As
estruturacdes pré-moldadas, tdo comuns a oralidade, com o advento da escrita passam a
ser associadas a falta de criatividade. Platdo (427?-347 a.C), motivado pela nova forma
de armazenar conhecimento, valoriza um pensamento mais abstrato, criticando a
estrutura formular tipica da oralidade, ainda presente no teatro ateniense do século V

»117

a.C. O cliché, com a escrita, torna-se “contra-producente” ", o que nos leva a associar o

inicio da filosofia grega a reestruturacdo do pensamento, produzido por essa mudanca

12d., Ibidem, p.46.

3 Eric Havelock, 1d., Ibidem A musa aprende a escrever, p.15.

14 por uma questao de espago e propésito fica para uma outra ocasifo uma analise da complexa relagéo
da sociedade grega com a homossexualidade, que ndo pode ser simplesmente comparada aos padrdes de
comportamento das sociedades modernas.

15 1d., Ibidem, Walter Ong, Oralidade e cultura escrita p.46.

116 Nota 22 acima.

171d., Ibidem, p. 33.
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de sensorio trazida pela escrita. Havelock chama esse movimento de “revolugdo da
literacia grega” e descreve a Literatura e a Filosofia gregas como “empreendimentos
gémeos da palavra escrita, os primeiros do género na histéria de nossa espécie”. 8

Poderiamos entdo dizer que a oralidade é tradicional e conservadora enquanto
que a escrita € inovadora e revolucionaria? Sim e ndo. A oralidade ndo deixa de ser uma
tradicdo em si, que valoriza, como ndo poderia deixar de ser, suas raizes e, portanto, é
conservadora. Mas por um outro lado, mesmo revolucionando o sensério, e inovando a
forma como o ser vé e se relaciona com seu mundo, a escrita também é conservadora,
no sentido de cristalizar e manter noc¢des, como, por exemplo, codigos juridicos, ou
textos de uma forma mais fechada e imutavel, diferindo do armazenamento pela
oralidade. N&o obstante isso, pelo fato de ser conservadora, de manter certos registros, a
escritura liberta o pensamento a agir mais livremente, abstendo-se da tarefa de
memorizagdo, podendo assim trilhar novos caminhos e produzir novas indagacoes,
inclusive novos significados para as palavras. Lembrando que uma cultura oral ndo
possui um dicionario, qualquer tipo de auxilio lexicografico, o que significa que as
palavras ndo tém uma discrepancia semantica’*®, ou seja, seu significado tem uma
relacdo com o0 uso corrente, ao contrario de uma cultura escrita, na qual uma palavra
pode possuir varios significados, dependendo do seu contexto. Tal fato acaba por
valorizar um pensamento nao formular, que se baseia cada vez menos em férmulas pré-
determinadas.

Encontramos um exemplo dessas modificacGes no teatro grego. Ao analisar a

tragédia, que foi o primeiro género literario a utilizar o meio escrito'®

, podemos
constatar a evolugdo no pensar dos tragedidgrafos, que cada vez mais conseguem se
distanciar do seu objeto de narracdo. Aquele personagem “forte” caracteristico do
poema épico ndo tem mais lugar na literatura que surge no século 5 a.C. Esquilo
desenvolve personagens com caracteristicas semelhantes as dos dramaturgos
modernos***. Em relacdo ao seu carater, encontramos nos primérdios da tragédia
descri¢des psicologicas, os herois, mesmo estereotipando lideres publicos e ndo pessoas
comuns, j& ndo sdo figuras irreais e previsiveis como Aquiles, ou Ulisses. Para estas

personagens o autor criou um clima de angustia interior que ndo existia de maneira

18 Eric Havelock, Id., Ibidem, p.11.

1194d., Ibidem, Walter Ong, Oralidade e cultura escrita p. 59.

120 £ importante chamar a atenc&o para o fato de que para os primeiros tragediégrafos, como Esquilo, a
escrita ainda era considerada um “lembrete” para preservar na memoria o que havia sido pronunciado
oralmente, e que estudiosos da Grécia antiga acreditam que as tragédias tenham sido compostas baseadas
na oralidade, por sua métrica, por sua rima, e principalmente pela época em que foram produzidas (século
V a.C.), quando Atenas ainda ndo podia ser considerada totalmente “alfabetizada” e, devo lembrar que as
tragédias sdo composic¢des feitas para serem recitadas e ouvidas, e ndo lidas.

121 4pud Easterling, P. E., “Presentation of Character in Aeschylus”, in: Greek Tragedy, edited by lan
Mcauslan and Peter Walcot, Oxford University Press, 1993, p.12.
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alguma na epopéia. Na tragédia, os deuses do Olimpo ndo tém a mesma influéncia que
tinham sobre a vida das personagens épicas. Na epopéia o0s deuses é que decidem, 0s
homens ndo sdo responsaveis pela acdo; por outro lado, 0 homem na tragédia passa a ter
consciéncia dos seus atos, ainda existem os pélos divino e humano, mas agora 0 homem
é colocado numa posicdo que requer uma atitude, entrando em cena a angustia do
tragico, que é baseado no agir ou ndo agir, ou em outras palavras, nas escolhas das
personagens. Nos tragicos, a acdo humana € como um desafio ao futuro, no qual o
homem corre o risco de cair nas suas proprias armadilhas.

Na tragédia, impulsionados pela mudanca no sensorio proporcionada pela escrita
gue ha pouco mencionamos, Seus autores criaram personagens muito mais parecidas
com seres humanos de verdade, com seus questionamentos, seus vacilos e incertezas.
John Jones diz que “It is the doing and suffering of the characters — the praxis — that
interests Aeschylus” 2. E ainda mais adiante: “Aeschylus is interested in the real
people, and the compulsions that make them do self-destructive things”**®. Ora, é uma
mudanca dréstica para os padrdes de literatura mantidos exclusivamente pela oralidade,
que é agravada ainda mais por Séfocles, pois em sua obra 0 homem é entregue a
angustia, os deuses estdo cada vez mais distantes e o drama se fecha cada vez mais em
torno do homem. Séfocles é mais existencial do que Esquilo, 0 que constitui,
inegavelmente, uma revolucdo nascida sob a égide da escrita. Vestigios ainda maiores
dessa evolucdo podem ser encontrados na obra de Euripides, na qual hd um carater
menor ainda de expectativas sociais'®®, e cada vez maior de consciéncia interior do
homem.

Para Paul Ricoeur, a tragédia é transcendente: “N&o ha tragédia sem

transcendéncia, mas ndo ha tragédia sem liberdade”*®

, 0 que faz Ricoeur relaciona-la a
filosofia grega, em fase de plena expansdo no momento em que a tragédia alcangava seu
apice e iniciava seu processo de extincdo'®’. Ricoeur, talvez inconscientemente,
associasse a liberdade as conclusbes de Ong, que afirma que tal liberdade de
pensamento gerada pela tecnologia da escrita proporcionou formas de ver a vida nunca

dantes imaginadas.

1221d., Ibidem, p. 13.

12 1d., Ibidem, p. 22.

124 paul Ricoeur,Sobre o tragico. In: Leituras 3 nas Fronteiras da Filosofia. Loyola, p. 118.

125 Walter Ong, Id Ibidem, Oralidade e cultura escrita. p. 198.

126 1d., Ibidem, Sobre o tragico, p.122

127 \ale lembrar que a Tragédia é um género literario que teve uma duragao relativamente curta, de
aproximadamente um século. Tendo sido apresentadas as primeiras de Esquilo por volta de 472 a.C
(Persas) e as mais recentes de Euripides por volta de 408 a.C (Orestes).
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2.7. O alfabeto grego

“Os gregos ndo inventaram o alfabeto, eles inventaram a
cultura letrada e a base letrada do pensamento moderno.”

Eric Havelock

“Como sempre se fez , pelo menos desde Platdo, Freud
considera em primeiro lugar a escrita como técnica a
servico da memoria, técnica exterior, auxiliar da memoria
psiquica e ndo ela mesma memoria...”

Jacques Derrida

A experiéncia de representagdo visual na forma de algum signo vem sendo
desenvolvida pelo homem desde a Pré-Historia, com desenhos em paredes, ou marcas
em 0ss0s encontrados em sitios arqueoldgicos, que poderiamos chamar de a “arte das
cavernas”, mas ndo de escrita. O uso da escrita de forma sistematica deve ter-se

k128

originado, segundo Havelock ", nos locais em que a humanidade primeiro se tornou

urbana, ou seja, nos deltas do Egito e da Mesopotamia, ou ainda no vale do Indo, onde a

organizagéo social'?®

exigiu métodos de registro de informacgdo mais duradouros do que
a oralidade, por volta do quarto milénio a.C.

O alfabeto foi inventado muitos anos mais tarde pelos povos semitas, sendo
aperfeicoado pelos Gregos, que com a adi¢cdo de vogais conseguiram produzir a maneira

mais perfeita de converter o som a uma forma visivel, segundo Ong:

O fato mais notavel sobre o alfabeto €, sem duvida, o de
que foi inventado apenas uma vez. Ele foi criado por um
povo semitico ou por povos semiticos por volta de 1500
a.C., na mesma area geografica onde surgiu o primeiro de
todos os registros escritos, o cuneiforme, mas 2 mil anos
depois dele. [...] Todos os alfabetos do mundo — hebraico,

ugaritico, grego, romano, cirilico, arabico, tamil,

128 Eric Havelock, Id., Ibidem, A revolucdo da escrita, p.57.
129 | embro da hipétese rousseauniana corroborada por Derrida, de que a lingua foi o fator responséavel
pela organizacdo do homem em sociedade, ver acima cap. 2.2.

52




malabarense, coreano — derivam, de uma forma ou de

outra, do desenvolvimento semitico original...**°

Qual seria a grande diferenca implementada pelos gregos para que seu alfabeto e
escrita os levassem ao que se costuma chamar Iluminismo grego? Ora, 0 sistema de
escrita grega pode ser considerado um sistema a parte, sua singularidade ndo pode ter
sido uma questdo de adicdo de vogais, como se 0 problema fosse uma soma aritmética.
Segundo Havelock: “os simbolos gregos tiveram sucesso ao isolarem, com economia e
precisdo os elementos do som lingiistico e ao dispd-los numa curta tabela atémica
apreensivel na infancia. Esta invencdo tornou possivel, pela primeira vez, um
reconhecimento visual dos fonemas linguisticos, simultaneamente automatico e
preciso.”*® Para Havelock, quando comparadas, as “literaturas” da Suméria, da
Babilonia e da Assiria apresentam uma grande simplicidade, contrastada com a riqueza
de detalhes e pormenores psicoldgicos da “literatura oral” grega. Por mais paradoxal
que possa parecer o termo, tais “literaturas” sdo caracterizadas pela “economia de

vocabulario e cautelosa restricio de sentimentos”*

, 0 que, segundo ele, pode ser
devido ao fato de que muito do que fora produzido oralmente por eles ndo chegou até
nos, perdendo-se no tempo devido a imperfeicdo dos métodos de armazenamento
utilizados por tais povos. Como conseqiiéncia, tais registros afetam a manutencdo das
idéias neles expressas. Com a representacdo alfabética desenvolvida pelos gregos criou-
se um sistema capaz de inUmeras combinagfes que consegue reproduzir virtualmente
qualquer som lingistico, “A invencdo (do alfabeto) forneceu também o primeiro e

Gltimo instrumento construido para reproduzir o alcance da antiga oralidade“***.

Havelock***

é categorico ao afirmar que o alfabeto grego fora inventado por
gregos bilingues de ilhas como Chipre ou Creta devido ao seu contato com povos
vizinhos como os fenicios, que produziam marcas escritas em objetos como vasos de
ceramica. Os gregos, por sua vez, teriam tentado adaptar o “truque” as suas dedicatdrias
orais, criando assim seu alfabeto. Segundo defini¢do de Havelock, para que um sistema
seja considerado um alfabeto, é necessario que ele preencha trés requisitos: que seja um
apanhado de todos os fonemas de uma lingua; que tenha entre vinte e trinta caracteres,
nenhum deles podendo cumprir dupla ou tripla funcéo e, por Gltimo, que as identidades

acUsticas sejam fixas e imutaveis.™*

30 \Walter Ong, Id.,Ibidem, Oralidade e cultura escrita. p. 104-105.

131 Eric Havelock, 1d., Ibidem, A musa aprende a escrever , p.20.

32 1d., Ibidem, p. 19.

33 1d., Ibidem, p. 78.

1341d., Ibidem, p.103. E também em Id., Ibidem , A revolucdo da escrita na Grécia, p.20.
135 1d., Ibidem, A revolucdo da escrita na Grécia, p.77.
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No quarto capitulo de A revolucdo da Escrita na Grécia, Havelock descreve com

precisdo as diferencas entre o alfabeto grego e seus predecessores, definindo a escrita
como uma questdo tanto visual quanto acustica: ao lermos, a percepgdo sensivel é

visual, mas a memaria acionada é acustica.

Ler é um ato de reconhecimento por meio do qual as
formas escritas sdo comparadas com suas contrapartes
consensuais. Na leitura fonética, essas contrapartes sdo
elementos sonoros, em geral desprovidos de sentido em si
mesmos, embora o0 cérebro de quem estd examinando
visualmente o escrito os identifique como elementos de

linguagem. ™

O alfabeto grego é, portanto, uma construcdo tedrica, uma abstracao que é capaz
de traduzir uma sensacdo, ou um “objeto” da percepcdo, em unidades gréaficas,
representadas por diferentes caracteres que, isoladamente nada significam. Com o
alfabeto os gregos conseguiram, pela primeira vez com perfeicdo, registrar o som de
uma palavra graficamente. Sua revolucdo, teoricamente, ndo consiste em ter adicionado
as cinco vogais, que causam uma “desvantagem” numérica quando comparadas ao
nimero de caracteres do alfabeto fenicio, que “consignava” elementos sonoros a
elementos gréaficos representando elementos sonoros, usando assim somente um signo
para cada fonema*®’. No sistema fenicio, o resultado é um niimero menor de caracteres
para representar de forma escrita elementos sonoros, porém, com essas vogais foi
conseguida uma representacdo grafica muito mais perfeita da forma como as palavras
(som) sdo produzidas na fala. Uma unidade linglistica (som) é produzida pela vibragdo

do ar em acdo com os dentes, palato, labios e lingua:

E a combinagio desses atos fisicos que constitui um ato
linglistico real, ou seja, um som real que pode ser
separado de outros. Os inicios e as interrupgdes criados
pela acdo dos labios etc., coisas que pensamos como
‘consoantes’, ndo podem produzir sons por si Mesmos.
Uma consoante é um ndo-som, e assim foi corretamente

designada por Platdo, ha cerca de dois mil anos**®.

%6 1d., Ibidem, p.63.
37 1d., Ibidem, p.79.
138 1d., Ibidem, p. 80.
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Este ndo-som é uma abstracdo tedrica, uma idéia na mente. Os gregos definiram
esse nNdo-som como ‘“consoante”, que representa um objeto do pensamento e ndo um
som. Esse “objeto” ndo pode ser representado sonoramente, a menos que ligado a pelo
menos um outro caractere. Os sistemas pré-grego tentavam representar as unidades reais
do som, uma a uma, o grego produziu um sistema atdmico™® que fragmentou as

unidades sonoras em pelo menos dois componentes abstratos.

Entdo, desde que o numero e a variedade de vibracfes séo
limitados e a variedade de inicios e interrupcdes delas
também é estritamente limitada, em qualquer lingua, o
sistema resultante[...] pbde propiciar um apanhado
completo de todos os fonemas possiveis, mantendo, ao
mesmo tempo, os signos-letras requeridos num total
abaixo de trinta. Uma combinacéo entre duas e cinco delas
formando ditongos e consoantes duplas, podia designar
com precisdo qualquer som linglistico que a boca

escolhesse fazer.'%

Havelock compara o sistema alfabético, que com vinte e trés letras consegue
representar praticamente qualquer som, com a teoria atbmica da matéria, proposta
filoséfica que tenta explicar os fendmenos fisicos, como resultado da combinacao de um
namero finito de elementos priméarios, os “a4tomos”. Nessa comparacdo a consoante é
associada a nocdo do atomo, ambos “ndo podem ser vistos”, entretanto, enquanto a
primeira serve de base ao sistema alfabético, o segundo serve ao modelo atémico;
ambos sdo abstracdes tedricas. Para 0 homem pré-alfabeto a consoante nao pode ser

7 1]

“vista” ou “ouvida”, “alguns sons consonantais, como o “s”, podem ser prolongados e

141 Torna-

sdo ‘semi-pronunciaveis’; outros sdo impronunciaveis sem ajuda de vogais
se pertinente levar em consideracdo a nocdo de “différence” abordada por Derrida tanto

em Gramatologia quanto em A escritura e a diferenca’®’, onde um simbolo gréfico,

caractere ou letra isoladamente ndo tera funcdo alguma, a “diferenca” esta na relacdo
entre os signos gréaficos. Ora, a palavra chave aqui é a articulagdo, quando analisada a
palavra “consoante”, que segundo o Michaelis Dicmaxi, dicionario da lingua

%9 1d., Ibidem, p.80.
10 1d., Ibidem, p. 80.
¥11d., Ibidem, p.81.
142 Jacques Derrida, A escritura e a diferenca, Perspectiva:S&o Paulo,2002.
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portuguesa, significa: "adj. m. e f. Que produz consondncia; que soa juntamente com. S.
f. Gram. 1. Fonema em que a corrente de ar, emitida para a sua produgdo, teve de
forcar passagem na boca, onde determinado movimento articulatorio lhe criou
embaraco. 2. Letra que exprime esse som. S. m. Palavra que rima com outra. Prep. e
conj. Conforme, segundo.” Levando em consideracdo as duas primeiras definicdes
lexicogréficas, encontramos como chave a “relacdo” gque a mesma possui com outra
letra: “Que soa juntamente”. Isolada ela nada é a ndo ser uma abstracdo. Abstracdo de
transformar um objeto da percepgdo em uma entidade mental, do mesmo modo que a
teoria atdmica. A Unica ressalva a ser feita € que, segundo Bertrand Russell, a teoria
atdbmica surgiu com as evolugbes matematicas surgidas no século V a.C. e “foi
desenvolvida por Demacrito, nativo de Abdera, que viveu por volta de 420 a.C. Em
particular, ele provou distinguir as coisas como realmente s&o de como nos parecem”*.

O surgimento da teoria atomistica ocorre alguns seculos ap6s o surgimento da
escrita alfabética e sua disseminacédo, nos levando a propor o seguinte questionamento:
Seria 0 homem capaz de abstracdes como a formulagdo da teoria atomistica sem antes
ter desenvolvido uma técnica tdo abstrata quanto a escrita alfabética? Nao seria o
proprio alfabeto grego o responsavel por “libertar” o pensamento das formas
tradicionais a mneménica oral, e sua caracteristica tradicional e repetitiva,
proporcionando o surgimento de toda a filosofia ocidental?

O alfabeto grego se distingue dos demais justamente pelo fato de que as letras
nada significam. Alfa, beta, gama etc, isoladamente nada representam, tais letras
combinadas simbolizam os sons produzidos na fala. Os nomes das letras para 0s gregos
se tornaram “insignificantes”. Mas seu conjunto é capaz de representar qualquer
elemento fonético, o que proporciona a quem |& o reconhecimento dos “valores
acusticos dos signos” e seus enunciados. Isso possibilitou a versdo de duas ou mais
linguas no mesmo tipo de escrita, e acelerou o processo de co-traducdo, proporcionando

mais adiante uma literatura romana baseada nos modelos gregos™**

. A “traducdo” de um
texto ndo alfabético para o alfabeto é empresa que requer o conhecimento de ambos 0s
sistemas, cuneiforme e alfabético, portanto algo muito mais complexo e trabalhoso. Para
que a linguagem alfabética fosse disseminada, ainda levou alguns séculos apds sua
invencdo, até que os gregos implantaram um “sistema de educacdo” baseado na
alfabetizacdo, o que s6 ocorreu em meados do século V a.C. Desde entdo, o alfabeto que
surgira com o intuito de favorecer a linguagem e comunicacdo cotidiana, acabou por
continuar com a funcdo didatica iniciada com a oralidade homérica. ApoOs seu

surgimento e estabelecimento na sociedade grega o alfabeto cumpriu a funcdo de

143 Bertrand Russell, Histéria do pensamento ocidental, Ediouro: S&o Paulo, 2001, p. 61.
¥4 1d., Ibidem, A revolucdo da escrita na Grécia, p.83.
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registrar a “Literatura oral” grega e garantir sua permanéncia as geragdes futuras. N&do
era mais necessaria a memorizagdo, resultando na liberdade para pensar livre das
formulacdes caracteristicas a oralidade: “N&o é um acaso o fato de que as culturas pre-

alfabéticas do mundo sejam também pré-cientificas, pré-filosoficas e pré-letradas™*.

2.8. Epopéia, oralidade e sua func¢ao didatica.

“A book is a loaded gun in the house next door. Burn it.”

Ray Bradbury

Para os gregos pré-alfabeto a figura de Homero foi a de um grande mestre. A ele
atribui-se a fungéo de definir esteticamente a Grecia e 0 Helenismo como um todo, mas
é importante chamar a atencdo a funcgdo didatica dos poemas épicos, que ao longo de
suas narrativas, cumprem além da nocdo que séculos mais tarde seria uma “estética
literdria”, a funcdo de passar conhecimento as préximas geracbes. Na Illiada e na
Odisséia, encontramos ensinamentos praticos, procedimentos, condutas militares,
civicas, morais e religiosas. Praticamente uma documentacdo oral em forma de rimas.

Foi pela epopéia que se puderam perpetuar costumes e normas éticas, nela sendo
lembradas nocdes de direito como a heranca e legitimidade da propriedade, a escolha de
uma esposa, e até o status da concubina™*®. Na evocacéo oral de formas memorizadas,
foi possivel abordar limites geograficos, detalhes técnicos de colheitas, assim como
outros tipos de manejos agricolas, além de cultos e préaticas religiosas. E através de
personagens como Agamémnon, Aquiles, Patroclo, Heitor, Ulisses, Menelau, etc. que as
tradicdes e costumes se propagavam no tempo, chegando as proximas geracfes. Assim
sendo, 0 processo educacional grego (paidéia) se baseou na transmissdo e doutrinagdo
apoiada na epopéia, consequentemente na oralidade: “a epopéia forneceu aos povos
falantes de grego uma identidade coletiva, moral, politica e histérica”**’. Foi justamente
pela poesia, ou pelo conjunto ritmico e cadenciado dos hexametros utilizados na
composicdo oral que se desenvolveu a educagdo grega, 0 que nos direciona a nogéo de
prazer relacionada as préaticas poéticas. O ato de escutar uma estéria cantada por um

bardo habilidoso € algo que pode ser extremamente prazeroso, proporcionando a

5 1d., Ibidem, p. 86.
18 1d., Ibidem, p.125.
¥71d., Ibidem, p. 276.
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audiéncia momentos de alegria, medo, raiva, etc., assim como, por outro lado,
oportunidade de aprendizado, com as personagens, seus feitos, erros, seus acertos. O ato
de “memorizar” um longo trecho de narrativa se torna muito mais facil e prazeroso se o
“texto” em questdo for cadenciado e ritmado. Melodia, danca e ritmo, juntos, s&o
capazes de suscitar emocdes fortes a quem assiste, assim como ao poeta que recita, o
que nos leva a seguinte conclusdo: se a apresentacdo ndo entretiver, ou em outras
palavras, ndo mobilizar os sentimentos, ela ndo cumprira seu papel didatico. Dessa
forma a poesia grega une a questdo didatica a estética, mantendo o didatico subordinado
ao padrao estético.*

A palavra grega mousike esta diretamente relacionada aos “encantamentos da

1,149

arte poética e das exigéncias severas da disciplina educacional”*", o que nos leva a crer

que o sentido melddico, métrico e ritmico da epopéia, explorada pelo poema homeérico,

“0 instrumento da Musa e o neto da deusa Mnemosine”*>

, Na préatica exerciam uma
forma de favorecer ao principio de tornar a atividade didatica menos ardua, e mais
prazerosa tanto para alunos como para “professores”.

A utilizagdo de personagens “fortes” dignas de feitos memoraveis, estdrias de
feitos incriveis como os de Aquiles, Ulisses ou Ajax cumpre com o papel didatico de
forma muito mais eficaz do que estdrias sobre fatos banais. Um feito herdico na guerra
entre aqueus e troianos é algo muito mais mobilizador do que um fato corriqueiro da
vida cotidiana grega. O status do her6i épico ao desafiar o estabelecido por um deus do
Olimpo, € muito mais eficiente em sua funcdo didatica por aumentar o prazer da
memorizacgdo. “Um heroi pode trazer a memoria os procedimentos e as atitudes corretas
tanto por via do que ele rejeita ou recusa quanto por intermédio do que ele realiza™***.
Destaco que o teatro ateniense tambeém fora produzido com objetivo didatico, e que as
primeiras pecas, muito provavelmente foram “compostas” na oralidade, vinculadas a
tradicdo homérica. Suas apresentacdes eram precedidas por solenidades de carater
patriético, financiadas pelo estado apds concurso, que ao vencedor concedia recursos da

polis para sua producdo e encenacéo, que:

Seguramente refletia uma conviccdo de que o palco de
algum modo desempenhava um sentido publico vital. I1sso

faria sentido caso a tragédia fosse considerada como uma

Y8 1d., Ibidem, p. 132.

9 1d., Ibidem, p.132.

130 1d., Ibidem, Prefacio a Plato, p. 164.
1311d., Ibidem, p.135.
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forma de educacdo, a ser fomentada com recursos

plblicos.'*

Em paralelo proponho o contraponto entre a literatura moderna e sua funcéo
didatica. Através da leitura dos grandes nomes da literatura mundial enriquecemos
nosso conhecimento, apreendemos costumes diferentes, antigas tradi¢des, além de
maneiras diferentes de ver o mundo em que vivemos, de uma forma muitas vezes
prazerosa e até ludica. E inegavel que a leitura de um romance pode trazer ao seu leitor
além de enriquecimento cultural uma fonte inesgotavel de bons momentos. Em minha
proposta comparatista, torna-se impossivel ndo relacionar tal prazer, aliado a aquisicéo

de conhecimento, a funcdo didatica da oralidade e do drama &tico ao Fahrenheit 451.

Em sua abordagem acerca da proibicao do literario como uma forma de manipulacdo e
controle politico, Bradbury e Truffaut apontam como solucdo para a manutencdo do
literario um retorno as origens via oralidade, com a funcdo de educar geracGes
vindouras. Se considerarmos a literatura como um meio didatico, por que nao considerar
tal proibicdo como uma tentativa estatal de manutencdo do poder politico? Ou, como
foi exposto no capitulo anterior (1.3 e 1.4), onde foram descritas as caracteristicas do
sistema educacional proposto pela ficcdo de Bradbury, na qual o sistema escolar
funciona como forma de esgotar as energias de seus alunos, para que 0S mesmos nao
tenham condicdes de esbogar qualquer tipo de pensamento critico, e no qual a leitura é
vista como uma inimiga da paz, criadora de minorias descontentes: “Life is immediate,
the job counts, pleasure lies all about after work. Why learn anything, save pressing
buttons, pulling switches, fitting nuts and bolts?”**3.

Bradbury e Truffaut lutam contra a doutrinacdo ideoldgica caracteristica da
modernidade. Contra a idéia de um poder superior despersonificado, que nao intimida
apenas pela forca bélica, mas pela limitacdo na forma de pensar das suas massas, seja
através de reformas educacionais delimitando quais disciplinas devam ser ministradas,
quem deva estudar, quem deva lecionar. De uma forma menos “sutil”, tal dominagéo
pode ocorrer na forma de queima de livros, que o mundo moderno ja testemunhou ao
longo de sua histéria. Como exemplos, poderiamos citar o estado nazista (talvez uma
das maiores inspiragdes tanto para Bradbury como para Truffaut), e mais recentemente,
em repUblicas sul-americanas que reprimiram manifestagdes publicas e inquietacéo civil
nas décadas de 1960-70, com o fechamento de universidades, 0 expurgo e a perseguicdo

de professores, a dissolucdo de cursos de pos-graduacdo e até queimas de livros, assim

152 1d., Ibidem, p. 279.
153 1d., Ibidem, Fahrenheit 451, p. 55-56.
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como as descritas por Bradbury/Truffaut nas paginas/cenas de sua ficcdo cientifica. A

solucdo proposta em Fahrenheit 451 é justamente copiar a forma pela qual os classicos

gregos se perpetuaram em épocas pré-letradas. Ja que a escrita se tornou algo reprimivel
pelo estado, a oralidade volta a cumprir seu papel didatico, na transmissdo do
conhecimento produzido pela humanidade as futuras geracGes. Assim a literatura é

perpetuada, na ilegalidade, por meio da oralidade.

2.9. Epopéia e logoscentrimo

“De alguma forma, uma memoria social coletiva,
duradoura e confiavel, constitui um pré-requisito
indispensavel a manutengdo da organizagdo de qualquer
civilizacdo.”

Eric Havelock

“Acreditamos que a escritura generalizada ndo é somente
a idéia de um sistema por inventar, de uma caracteristica
hipotética ou de uma possibilidade futura. Pensamos, pelo

contrario, que a lingua oral pertence ja a esta escritura.’

Jacques Derrida

Apoiado na critica platbnica a poesia e ao teatro atico, Eric Havelock, em
Prefacio a Platdo, discorre acerca da paidéia grega, da funcdo didatica da oralidade

como forma de manutencdo do Ethos e Nomoi gregos, e como o0s costumes dos deuses
acabam fundidos com os dos humanos no texto épico. Nomoi, para Platdo, representa as
leis, como fruto dos costumes nobres. Derivado de Nomos, que é “a forca do habito e

"1 ou de forma ainda mais simpléria,

dos costumes antes que fossem escritos
“costumes” que viraram leis, disseminadas pela oralidade. Nomoi, porém, esta
polarizado em FEthos, que deriva dos Ethea, significando “comportamento-padrédo
pessoal ou até carater pessoal, e assim, em Aristoteles, forneceu a base para o termo
“ética’”** O comportamento do grego portanto é “policiado” pelo cédigo de lei publica

do grupo e seus “Instintos privados e habitos familiares”**®.

%4 1d., Ibidem, Prefacio a Plat&o, p.81.
%5 1d., Ibidem, p. 81.
1% 1d., Ibidem, p. 81.
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Estudos de eruditos de uma forma geral sdo baseados em documentos escritos, 0
gue nos produz um certo constrangimento ao trabalhar com bases hipotéticas acerca de
um passado pré-alfabético. Algumas tragédias do teatro ateniense chegaram até nossas
maos, assim como alguns poemas épicos de Hesiodo e de Homero, que junto com a
obra dos fildsofos gregos foram perpetuados através da escrita. Foi somente a partir da
década de 60 do seculo passado, que surgiram estudos aprofundados sobre o papel
exercido pela oralidade no desenvolvimento intelectual do ser humano, e na sua forma
de se organizar em sociedade desde épocas pré-homéricas. Comecamos aqui um
trabalho de suposicOes, baseado em estudos recentes sobre a oralidade, principalmente
apoiadas nas obras de Walter Ong e de Eric Havelock, que proporcionaram novas
maneiras de se pensar a escrita, e principalmente a oralidade. Estes autores, por sua vez,
pagam tributo as possibilidades abertas com as pesquisas de Milman Parry sobre os
poemas homéricos, publicadas no inicio do século XX. Para tal empresa, retornamos a
funcdo didatica da tradicdo oral e seu expoente maximo que foram os épicos homéricos.
Toda a memorizacao, essencial a paidéia e ao sistema de manutencdo das palavras pela
oralidade, depende da recitagdo constante. A poesia s6 pode ser um instrumento
educacional quando declamada. Tal fato nos leva a crer que a sociedade grega
pressionasse ndo apenas seus jovens, mas sua populacdo como um todo a criar o habito
da recitacdo poética. Por que poesia? Pois como mencionamos anteriormente, o ritmo, a
métrica e 0s movimentos corporais caracteristicos desse tipo de recitacdo, muitas vezes
acompanhados de um instrumento musical, acaba facilitando a pratica mnemanica, além
de tornar-lhe uma atividade mais agradavel, portanto mais facil de ser exercida.

Cré-se que a declamacgdo dos hexametros homéricos fosse realizada tanto em
ambito privado, nos lares, em familia, quanto em encontros e celebracGes coletivas. 1sso

eleva a poesia ao grau de “enciclopédia tribal”**’

(como definido por Platdo), e leva toda
uma comunidade a se mobilizar com o objetivo inconsciente de manter viva a memdoria
coletiva, que em uma cultura como a da Grécia pré-alfabeto, baseia-se totalmente na
oralidade, ou no conjunto das memorias vivas de seus individuos. Estes devem se
identificar com o que esta sendo recitado, 0 que nos traz de volta a nocdo das
personagens fortes, que faz com que quem recite se identifique com o valente Aquiles,
ou com o astuto Ulisses.

Aqui comega a critica de Platéo, segundo a qual pressupfe-se que a capacidade
de repetigdo de um texto extenso e complexo como a Iliada, com auxilio exclusivo da
memoria, deva-se a hipotese de que o bardo o faca por té-lo decorado. Ora, 0 poema

épico é um ato de recordacao, e ndo de criacdo. Em suma, como foi mencionado acima

371d., Ibidem, p. 84.
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(ver cap 2.6), Platdo criticou a oralidade por representar a manutencéo do tradicional, do
repetitivo, das estruturas formulares, do estrutural. Enquanto que a nova forma de
armazenar conhecimento, a tecnologia da escrita surge como algo totalmente inovador,
capaz de liberar totalmente o pensamento em relacdo a rima, a métrica, e a sonoridade, o
gue, como mencionamos acima, conseguiu produzir mentes mais cientificistas e abertas
a novas possibilidades de ver o mundo. O épico representa a manutencgdo, a continuacdo
o instituido. Nesse contexto, Homero pode ser chamado de enciclopedista.

Comecemos por citar o famoso catélogo das naves no canto Il da Iliada, no qual
encontramos uma extensa lista de nomes de pessoas e de lugares. Tal lista, em relacéo a
funcdo semantica no enredo do poema como um todo, pode ser considerada totalmente
secundaria. Havelock, porém, considera-a justamente o contrario quando analisa a
funcdo didética exercida pelo género épico’®. Este “catalogo” leva Havelock a

valorizar o texto homérico como um “manual em verso” **°

, @ variacdo do mesmo em
padrdes puramente ritmicos, culminando na hipdtese de que a funcéo de tal catdlogo em
forma de poesia exerceria a funcdo de lista, que serviria como uma convocagao a guerra,
enumerando o efetivo que cada povo contribuiria para defender a honra do poderoso

Agamémnon. Nela consta:

Uma descrigédo geral da confederacdo micénica [...] Desse
modo, na narrativa épica, esse material incorporado é
lembrado e repetido como uma espécie de paradigma em
bruto dos povos helénicos. Ele se adequa a paidéia, para
ser ensinado aos jovens como histdria e como geografia.
Sua conservagdo na forma de verso subsiste por alguns
séculos, durante 0s quais a experiéncia grega se
transforma. A tradicdo micénica tornou-se remota, embora
a figura de Agamémnon e seu império permanega Vviva

numa memoria viva'®.

O termo “memodria viva” torna-se fundamental ao principio da oralidade, que
depende da recitagdo para manter-se viva. Entretanto, a tradigdo da poesia recitada
também exerce uma outra fungdo, a de manter o status quo vigente, junto com 0s

habitos de uma classe dominante. A poesia Homérica, como veiculo de comunicacéo,

%8 1d., Ibidem, p. 79.
9 1d., Ibidem, p. 105.
180 1d., Ibidem, p. 140.
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deve celebrar e conservar a organizacdo social. “O poeta era antes de mais nada o
escriba, o erudito e o jurista da sociedade, e somente num sentido secundario seu artista
e homem de espetaculos”®*.

A Iliada narra principalmente a ira de Aquiles, devido ao fato de Agamémnon
ter ofendido o sacerdote de Apolo, Crises, apds tomar sua filha, Criseide, como consorte
de guerra. Uma peste assola o exército grego, levando Aquiles a consultar o adivinho
Calcante, que lhe revela sua causa e Ihe mostra a solugéo: devolver a filha de Crises.
Criseide é devolvida, mas em contra-partida Agamémnon tira de Aquiles sua escrava de
guerra Briseide, criando assim o principal motivo da “ira de Aquiles”, que se recusa a
lutar contra os troianos. Analisando tal enredo, chegamos a conclusdo de que estamos
diante de uma disputa de ordem social. Uma convencdo (Nomos) estabelecia que
Agamémnon, devido a sua posi¢do na hierarquia social, teria o direito de escolher sua
concubina. No texto de Homero pode-se encontrar subsidios que garantem a
manutencdo da estrutura social e que sdo sublimados ao longo da narrativa. Quando o
rei Agamémnon toma de Aquiles sua Briseide, o ofende e o faz quase perder a razéo.

Agamémnon, possuido pela Hybris (a desmedida), profere as seguintes palavras:

Visto me haver Febo Apolo da filha de Crises privado,
acompanhada pretendo envia-la em navio ligeiro, mas em
pessoa hei de o prémio buscar a tua tenda, a Briseida de
belas faces, que, alfim, possas ver por esse ato de forca, 0
guanto te sou superior e, também, para que outros se
corram de se igualarem comigo e quererem de frente

ameagcar-me. %

Apds ser instruido por Palas Atena a refrear sua colera, Aquiles responde ao rei

em forma de um desafio:

Bébado, que tens a vista do cdo e a coragem do veado,
nunca a armadura envergaste para ir combater como 0s
outros, nunca as ciladas te atreves, ao lado dos nobres
Aquivos, que no imo peito tens medo pois sabes que a

morte te espera™®.

61 1d., Ibidem, p. 111.
162 Homero, Iliada, S0 Paulo: Ediouro, 2001, p. 63, 182-187.
183 1d., Ibidem, p.64, 205-208.
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E entéo acalmado com as palavras do sabio ancifo Nestor:

Nem tu Pelida, presumas que podes, assim, antepor-te ao
soberano, porque sempre toca com por sorte mais honras
ao rei que o cetro detém, a quem Zeus conferiu gloria
imensa. Se és, em verdade, robusto, e uma deusa por mae
te enaltece, este € bem mais poderoso, porque sobre

muitos domina. %

Aquiles, mesmo sendo filho de uma deidade e praticamente indestrutivel, o mais
poderoso dos guerreiros, tem que baixar sua cabeca e obedecer ao nomos pré-
estabelecido como convencdo de comportamento nas sociedades micénicas.
Estabelecemos ai uma funcdo do poeta de manter as tradi¢cBes culturais, histdricas,
religiosas, assim como o poder politico. Aquiles ndo receia desafiar seu oponente, mas a
condicdo aristocratica de Agamémnon € realgada pela recitacdo homérica, fica claro que
0 rei estd em posicdo social destacada e goza de poderes sobre seus suditos,
representando 0 ethos da sociedade, que assim como 0 nomos € mantido através da
oralidade. “A linguagem épica torna-se guardid ao mesmo tempo de costumes familiares
e apropriados assim como de atitudes estabelecidas dignas”.**>Até mesmo uma deusa,
como € o caso de Palas Atena, aconselha o ilustre guerreiro a obedecer as ordens dadas
pelo rei Agamémnon, o que nos leva ao seguinte questionamento: Estaria Homero, pai
do que é considerada a cultura letrada do Ocidente (logocentrismo), comprometido com
as classes dominantes, a ponto de ter, intencionalmente, criado rimas exaltando o poder
aristocratico? Estariam os gregos do século V a.C., em uma Grécia ainda ndo semi-
alfabetizada, instruida pelos poemas homéricos, inconscientemente, “repetindo” um
sistema de normas éticas e sociais baseado na manutencdo do poder aristocratico?

Como resposta a essas indagacgdes tentemos recriar, mentalmente ao menos, a
situacdo politico-social das cidades-estados micénicas por volta do século X a.C. e 0
que podemos visualizar seria uma sociedade na qual “o governo € centralizado sob
autocratas que vivem em complexos palacianos, cujos vestigios arquitetdnicos sdo
impressionantes e atestam disponibilidade de trabalho escravol...] Temos a sensagéo de
que as artes do lazer ndo eram amplamente distribuidas e de que a possibilidade de

poder era restrita as dinastias”. **Havelock tenta recriar a maneira de viver dos povos

641d., Ibidem, p. 65, 277-281.
185 1d., Ibidem, Prefécio a Platdo, p. 94.
186 1d.,Ibidem, p.134.
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que compartilhavam o mesmo idioma e viviam na peninsula Balcanica e suas
imediacdes no que chamariamos de “Idade das Trevas”, ou tempos anteriores a Homero,
anteriores a histéria. O que podemos imaginar desses povos é que possuissem uma
organizagdo social semelhante aos povos do Oriente Prdximo, como o0s assirios,
sumérios, palestinos, entre outros, que estavam familiarizados com a escrita
(cuneiforme, ou Linear B). Esse recurso grafico, ainda distante da perfeicdo alfabética,
era utilizado principalmente por razées comerciais, e para a formulacéo de catalogos de
materiais, de homens, cidades etc. Dispunha de um nimero muito extenso de caracteres,
0 que a tornava uma escrita de escribas peritos, especialmente treinados para poderem
lidar com tais “silabarios”. Somos levados a imaginar o escriba como alguém
diretamente vinculado ao poder executivo, que ouviria as palavras do governante (rei),
para entdo “transpb-las” para o pergaminho ou papiro. Como a tecnologia da escrita
(alfabética) demorou mais alguns seculos até ser disseminada entre os gregos, pos-
Homero, podemos crer que o poeta exercia o poder de controle cultural sobre sua
comunidade, o que para nossas modernas condi¢cOes de alfabetizacdo pareceria uma
proposta improvavel. 1sso nos leva ao seguinte axioma: se um poeta pode influenciar o
modo de falar de um povo, conseqtientemente, ele também exerce controle sobre seu
pensamento. VVoltamos assim a Platdo e sua critica a poesia e ao estilo verbal gregos. O
que nos leva a questionar se estaria Platdo ciente de que tais mudancas ocorridas na
forma de armazenamento do conhecimento, oriundas da escrita, indubitavelmente
proporcionariam novas ciéncias e um desenvolvimento cultural fantasticos, porém
continuariam a trabalhar para a manutencdo do poder dominante, da mesma forma como
0 poema o fizera desde tempos inominaveis?

A Iliada caracteriza-se pela representagéo de um sistema patriarcal, com filhos
adultos subordinados aos pais, um sistema social em que as esposas obedecem aos
maridos. Como quase toda a sua ac¢do ocorre em campo de batalha, 0 nomos domeéstico
acaba representado na figura dos deuses olimpicos, para representar a estrutura da
formagéo familiar e seu ethos apropriado. Se as comunidades gregas foram educadas a
partir dos poemas homéricos, podemos inferir que a sociedade ateniense até o século V
a.C. ndo deixa de ser uma representacdo do modo de pensar disseminado pelos poemas

épicos.

A escritura € esse esquecimento de si, esta exteriorizacao,
ao contrario da memoria interiorizante[...] E o que dizia o
Fedro: a escritura € a0 mesmo tempo mnemotécnica e

poténcia de esquecimento. Naturalmente a critica
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hegeliana da escritura detém-se diante do alfabeto.
Enquanto escritura fonética, o alfabeto é simultaneamente
mais servil, mais desprezivel, mais secundario (“A
escritura alfabética exprime sons que, por sua vez, sao ja

signos. Ela consiste, portanto, em signos de signos™)*®’

Para Derrida, a escrita (alfabética) seria um dos principais responsaveis pelo
logocentrismo. Para Platdo, o épico representou uma forma de manutencdo das
estruturas sociais, politicas e até, por que ndo dizer, mentais. Um dos conceitos
fundamentais ao platonismo é a nocdo de sujeito e objeto. O pensamento platénico

exige uma “personalidade pensante autdnoma”*®®

, que inexiste na linguagem poética,
portanto € necessario que surja a nocao abstrata de sujeito/objeto para a geracdo que
surge com a Filosofia, sem falar de que o novo pensamento proporcionado pelo meio
escrito de armazenar conhecimento, junto com o cientificismo exigiam uma linguagem
menos contraditéria do que a poética, ndo era possivel que Platdo aceitasse em um
momento Agamémnon sendo e ndo sendo nobre ao mesmo tempo, como o representado

no texto homérico. Voltamos a lembrar que a “nobreza sempre “é” virtude”*®

, jaque o
poema homérico valoriza a tradicdo aristocratica e serve como forma de manutencéo do
soberano em relacéo a seus suditos. Em suma, Derrida mantém que a escritura ja existia
inclusive antes da escrita, ela seria responsavel pela estrutura que mantém as relages
sociais desde a Grécia pré-alfabeto, desde tempos imemoriaveis seria 0 que manteria o
homem escravizado, muitas vezes livre de correntes ou grades, simplesmente aceitando
a condicdo que vem sendo disseminada pelos ethos e nomoi, € ao longo das geracgoes
sdo transmitidos de forma que o poder permanega nas mesmas maos nas geragoes

vindouras.

2.10. Modernidade e oralidade secundaria

“Confundimos  razdo com instrugdo letrada e

racionalismo com uma tecnologia isolada”.

Marshall McLuhan

7 1d., Ibidem, Jacques Derrida, Gramatologia, p.30.
168 1d., Ibidem, Eric Havelock, Prefacio a Plat&o, p.250.
189 1d., Ibidem, p.262.
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Um dos frutos da era moderna foi o desenvolvimento das telecomunicacdes.
Comecando com a tipografia e a imprensa com a producéo de livros e jornais. Marshall
McLuhan afirma que a imprensa fora responsdvel pela homogeneiza¢do da nacgdo
francesa: “Os franceses se tornaram a mesma espécie de gente, do norte ao sul. Os
principios tipograficos da continuidade e da linearidade se haviam superpostos as
complexidades da antiga sociedade feudal e oral. A revolucdo fora empreendida pelos
novos literatos e bacharéis”.**McLuhan compara a Revolucdo Francesa com a
revolugdo que ndo ocorreu na Inglaterra, fato que, segundo ele, deveu-se a terem o0s
ingleses mantido muito fortemente suas “antigas tradi¢des orais do direito costumeiro,
estribadas na instituicdo medieval do Parlamento”.'™ Pois foi justamente devido a tais
tradigbes orais que ndo houve uma “Revolucdo Inglesa”. A Inglaterra rejeitou o
principio estabelecido pela cultura impressa, permanecendo fiel as tradigdes orais: “A
gramatica da imprensa ndo tem serventia na elaboracdo da mensagem das instituicdes e
de uma cultura oral e no escrita”.'"

Mudaram-se os meios de producdo e a manufatura artesanal foi substituida pela
maquina a vapor, disso resultando o que historicamente conhecemos como revolucéo
industrial, proporcionando que novas tecnologias pudessem ser desenvolvidas pelo
génio humano. Surgiram artefatos que nem em sonho o homem grego pré-alfabeto
conseguiria vislumbrar. O mundo moderno viu surgir os trens, o telégrafo, o correio, o
telefone, o automavel, a fotografia, o avido... O mundo mudou.

O mundo da tipografia, ou da cultura escrita, cuja revolucdo iniciou no seculo
VIl a.C. atingiu seu apice no século XVIII, teve seus rumos alterados em meados do
século XIX, quando uma nova revolucdo surgia discretamente. A invencdo de
Alexander Graham Bell trouxe de volta a oralidade ao homem moderno. Entretanto, ndo
foi aquela oralidade pré-letrada, que recorria a recitagdo como recurso mnemonico por
ndo dominar outra técnica de armazenamento de informacdo, mas sim, o que Ong
chama de Oralidade Secundéria, ou aguela em que povos que dominam a escrita
alfabética utilizam artificios (eletrdnicos) para reproduzir a voz, a fala. Um retorno a
oralidade. Tais artificios proliferaram com a modernidade, comegando pelo telefone,
aparelho que proporciona a comunicacdo direta entre duas pessoas a distancia,
utilizando exclusivamente o meio oral, chegou ao radio, um meio de comunicacdo em
massa capaz de entreter, informar, disseminar idéias a distancia, sem recorrer a qualquer

recurso visual, mantendo-se apenas na oralidade. Poderiamos citar o cinema, que fora,

170 Marshall McLuhan, Os meios de comunicacio como extensdes do homem, Cultrix: Sdo Paulo, 1964,
p.29.

171 1d., Ibidem., p.29.

172 1d., Ibidem., p. 29.
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em seus primordios, um meio meramente visual, surgido como uma derivacdo da
fotografia, projetando imagens preto-e-branco em movimento, que pareciam reproduzir
a vida nas telas. Anos mais tarde, vindo a incorporar, além do som, a fala, aliada a uma
trilha sonora (tanto incidental quanto musical), e cores, que proporcionaram uma
representacdo da realidade muito mais verossimil, uma verdadeira “fabrica de sonhos”.
O século XX, com seu desenvolvimento tecnoldgico, proporcionou o surgimento
da televiséo, ou da transmissdo de imagens e sons para quase todos lugares do planeta.
Os novos padrdes de comunicagdo levaram o homem a uma nova mudanga no seu
sensorio. O telejornal substituiu a leitura, o resultado pratico foi um verdadeiro retorno
as raizes orais. Ao invés de ler uma noticia, 0 homem moderno se prostra defronte de
um aparelho televisor e assiste ao que um narrador estd a dizer. Um retorno as formas
de transmisséo visual e auditiva. A televisdo, em nossa sociedade, acaba exercendo uma
funcdo didatica semelhante ao poema €epico e a paidéia grega, transmitindo os padrbes
de comportamento e valores da sociedade moderna. Da mesma forma como 0 poema,
nas sociedades pré-alfabeto, representou uma forma de transmitir conhecimento e passa-
lo as futuras geracGes, ndo s6 o que o homem ja criou, mas principalmente a forma
como a sociedade se estruturou, a televisdo exerce, nos dias de hoje, a funcao de
disseminar ideologias e passar as proximas geracfes a maneira pela a qual a sociedade
se estruturou. Assim como o discurso oral, na forma do poema homérico, representou o
que Derrida chama de escritura, a escrita alfabética com suas raizes fincadas nessa
escritura, permaneceu a ditar os mores da sociedade alfabetizada. Na modernidade, a
escritura recebeu alguns reforcos em sua funcdo de manter inalteradas as estruturas que
vém moldando a humanidade desde tempos imemoriaveis, e o televisor, sem sombra de

duvidas, é um grande aliado do logocentrismo derridiano.

2. 11. Da Grécia e Roma a modernidade

“When there is so much to be known, when there are so many
fields of knowledge in which the same words are used with
different meanings, when every one knows a little about a great
many things, it becomes increasingly difficult for anyone to know
whether he knows what he is talking about or not. And when we
do not know, or when we do not know enough, we tend always to

substitute emotions for thoughts.”

T. S. Eliot
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Havelock propbs, como abordado acima, que a escrita alfabética fora
responsavel pela destribalizacdo do homem pré-alfabeto. Os sentimentos familiares e
grupais foram substituidos pelo sentimento de comunidade. A escrita alfabética
eliminou o monopolio sacerdotal de conhecimento e poder, exercido enquanto a escrita
permaneceu silabica cuneiforme, com seus inimeros signos. Tal escrita era uma pratica
de dificil assimilagdo, o que culminou em uma valorizacao da casta dos escribas, peritos
letrados capazes de dominar tal técnica em sociedades sacerdotais. “Sé o alfabeto
fonético produz uma divisdo tdo clara da experiéncia, dando-nos um olho por um
ouvido e liberando o homem pré-letrado do transe tribal, da ressonancia da palavra
mégica e da teia do parentesco”.*”

McLuhan, apoiado no pensamento de Havelock, propGe a idéia de que a escrita
alfabética teria produzido as cidades-estado gregas, e fez 0 homem deixar de pertencer a
tribo para pertencer a coletividade. Quando a escrita deixou de ser feita em pedra e/ou
argila, com o desenvolvimento da tecnologia do papiro e tornou-se transportavel, leve e
barata, houve uma transferéncia de poder para a classe militar. “Antes que o uso do
papiro e do alfabeto criasse 0s incentivos para a construcdo de vias pavimentadas mais
rapidas, a cidade murada e a cidade-estado eram formas que podiam perdurar”.}”*Em
suma, o0 papiro proporcionou uma aceleracdo no movimento da informacéo, “por meio
das mensagens em papel e do transporte rodoviario. Esta aceleracdo significa mais
controle a maiores distancias. Historicamente representou a formacdo do Império
Romano e o desmantelamento das cidades-estado do mundo grego.””'"Sob essa
perspectiva histérica, poderiamos crer que a escrita proporcionou a ascensdo da Grécia e
a possibilidade de movimentacdo de mensagens através do papel (papiro) possibilitou
uma centralizacdo do poder na metropole, e assim, a ascensao da burocracia militar
romana. Com o papel, a César foi possibilitado ditar suas ordens e comandar seus
generais e legides a longas distancias. Fez-se o império. As estradas e ruas romanas
padronizadas se repetiam uniformemente, eram largas e retas, proporcionando o rapido
deslocamento de tropas. Povos ditos barbaros (tribais, ndo-letrados), foram
conquistados devido a homogeneidade, uniformidade e continuidade produzidas pelo
pensamento alfabético. McLuhan vai mais além, ao afirmar o que teria sido a causa do
declinio do Império Romano, ocorrido no século V d.C.:”Com o corte dos suprimentos

de papiro pelos maometanos, o Mediterraneo, antes um lago romano, tornou-se um lago

1% 1d., Ibidem, p.103.
174 1d., Ibidem, p.109.
75 |dem, Ibidem, p. 109.
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muculmano, e o centro romano entrou em colapso. O que antes eram margens desta
estrutura centro-margem transformou-se em centros independentes, em novas bases
estruturalmente feudais”.*"

Para Havelock, a escrita alfabética transformou o homem tribal em cidad&o.
McLuhan concorda, porém propde um ponto de vista totalmente inovador perante a
perspectiva historica que credita o fim do império romano as suas proporcdes
gigantescas e ao enfraquecimento das classes dominantes romanas. Para McLuhan, o
declinio ocorreu devido a perda do controle burocréatico aliado a escassez de papiro. O
papiro produziu o Império Romano, e a falta dele levou o0 mundo a uma volta aos

“nacleos” urbanos independentes:

o trafego rodante desapareceu dessas estradas com o
declinio dos suprimentos de papiro. Conseqliéncia da
perda do Egito, a falta de papiro significou o declinio da
burocracia, bem como da organizacdo do exército. Assim
surgiu 0 mundo medieval sem estradas, cidades, ou
burocracias uniformes, que combateu a roda, assim como
posteriores formas urbanas iriam combater a ferrovia e
como hoje combatemos o automovel. A velocidade e a
forca nunca sdo compativeis com as disposi¢cdes sociais e

espaciais existentes.'”’

A Europa volta a se organizar em feudos independentes com caracteristicas
distintas, o poder é totalmente descentralizado, ndo ha mais a necessidade de largas
avenidas para acelerar os movimentos militares romanos e ostentar sua pompa e poder.
Ndo ha mais lugar para uma cultura letrada como a helénica. A maquina militar,
organizada quase que mecanicamente na forma de legiGes controladas por um centro de
poder, passa a ndo mais existir no mundo medieval, 0 que representa um “recuo” a
tradicdo oral. Ndo obstante, é preciso deixar claro que o que chamamos de mundo
medieval é, geograficamente, uma grande parte da Europa, e que outras partes do
mundo, como 0s povos arabes, continuaram a exercer o comércio inclusive com
expansdo territorial, porém de forma ndo-padronizada e com estruturas de poder

baseadas na tradicédo oral da organizacéo tribal.

76 1d., Ibidem, p.120.
Y7 1d., bidem, p.119.
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O papiro ndo voltou mais ao mundo europeu. O papel, “vindo da China e
gradualmente abrindo caminho para a Europa, via Oriente Proximo, provocou a firme
aceleragdo da educacdo e do comércio a partir do século Xl, fornecendo as bases do
‘Renascimento do século XII, popularizando as reprodugdes e, finalmente tornando
possivel a imprensa do século XV”.*”® Com a imprensa, ressurgem as estradas, mil anos
apos o declinio das romanas. Surgem a mecanizacdo, Gutenberg, as fabricas, o
telégrafo. “A mensagem comecou a viajar mais rapido que o mensageiro”*” e uma
homogeneidade politica possibilitou através da imprensa, que possibilitou a difusdo da
alfabetizacdo em grande escala, e teve como principal conseqiiéncia a divisdo do
conhecimento, que mais tarde levaria 0 mundo a especializacdo. Surge entdo a
eletricidade, que transforma o mundo por completo. Antes dela, a educagédo superior era

um artigo de luxo, uma exclusividade de “classes ociosas”**

1181

, com ela, o0 ensino se torna
uma necessidade da “producéo e da sobrevivéncia

O papel acabou com o feudalismo e levou 0 homem a se especializar e se
reorganizar em sociedades. O mundo mudou com a eletricidade, a Europa se
reorganizou em nacgdes independentes. Sistemas de educacdo apoiados no livro
floresceram, o estado-feudal foi suprimido pelo desejo de expansdo econdmica do
estado-burgués, surge o papel-moeda, que € mais uma abstracdo que s6 pbde ser
proporcionada pelo pensamento alfabético. O dinheiro, em sua forma papel, ndo carrega
mais o valor agregado que 0 ouro ou a prata carregavam, ele surgiu da divisdo do
trabalho e foi responsavel por cada vez mais especializacdo devido a seu poder
fragmentador do sentido visual. Em tempos de escambo, no mundo feudal se trocavam
produtos, animais etc. por outros bens, conforme a necessidade de cada um, quando nédo
ha dinheiro existe a possibilidade de barganha, de uma troca direta de um produto por
outro. Encontramos ai um grande paralelo com o alfabeto grego, ao compararmos a
abstracdo do significado de cada caractere, que ndo mais possuia a funcdo da

representacdo sonora, e sim, grafica, do som vocalizado:

Assim como o alfabeto neutralizou as divergéncias entre
as culturas primitivas, traduzindo sua complexidade em
simples termos visuais, assim o dinheiro representativo
provocou a reducdo dos valores morais do século XIX.
Assim como o papel acelerou o poder do alfabeto, no

178 1d., Ibidem, p.121.
1 1d., Ibidem, p.108.
180 1d., Ibidem, p.123.
181 |dem, Ibidem, p. 123.
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sentido de reduzir os barbaros orais a uniformidade da
civilizacdo romana, assim o papel-moeda permitiu ao

Ocidente industrializar o globo inteiro.*®

O poder de repeticdo produzido pelo tipo mdvel e pela imprensa confere ao livro
um carater novo, ele agora passa ao status de bem de consumo: A repetibilidade é o
cerne do principio mecéanico que vem dominando nosso mundo, desde o advento da
tecnologia gutemberguiana.”*® O livro passa a ter preco, e com a vantagem da
disponibilidade e acessibilidade inexistente na época do manuscrito, podemos apontar
duas grandes conseqiiéncias da imprensa: primeiro, a tipografia faz surgir o
nacionalismo: “A unificacdo politica das populacbes por meio de agrupamentos
vernaculos e linguisticos ndo foi possivel até que a imprensa transformasse cada idioma
em meio de massa extensivo”'®*. E segundo, a tipografia valoriza o papel do autor, que
em épocas de textos manuscritos era algo muitas vezes “tdo vago e incerto quanto o

papel de um menestrel””.*®

182 1d., Ibidem, p.164.
183 |d.,Ibidem, p.184.
184 1d., Ibidem, p.202.
185 |dem, Ibidem, p. 202.
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Capitulo 111

3.1. O incentivo literéario

“E pois de saber que este fidalgo, nos intervalos que tinha
de ociol...],dava-se a ler livros de cavalarias, com tanta
afeicdo e gosto, que se esqueceu quase de todo o
exercicio da cacga, e até da administracdo dos seus bens, e
a tanto chegou a sua curiosidade e desatino nesse ponto,
que vendeu muitos trechos de terra de semeadura para
,

comprar livros de cavalarias que ler...’

Miguel de Cervantes — Dom Quixote de la Mancha

Cervantes talvez tenha sido o primeiro escritor moderno a expressar 0 seu
“medo” da Literatura, ou melhor, o medo da influéncia da palavra escrita na vida do
leitor. Em sua obra, o livro de cavalaria é a propria fonte da “loucura” de seu fidalgo.
Quixote tem na leitura dos seus livros, se ndo um motivo, um incentivo as suas idéias
doidivanas. O livro, registro escrito das idéias de outrem, acaba influenciando-o a
buscar aventuras e viver uma vida menos ordinaria. Nosso questionamento pode seguir
rumos diferenciados. Primeiro poderiamos encarar a literatura como um reftgio, onde
pessoas Iéem buscando aventuras, romances, mundos diferentes do seu cotidiano, vidas
as quais ndo seriamos capazes de viver, lugares os quais ndo teriamos condicdo de
conhecer ndo fosse pelo relato de outra pessoa. Nessa busca por transcendéncia, o que
encontramos € alienacdo e fuga da realidade. Porém, por um outro lado, podemos
encarar o literario como o questionador dos padrdes pré-estabelecidos, considerados
imutaveis, o texto como influéncia positiva, levando o leitor a fugir da estagnacédo, o

livro gerando modificacéo.

Em Fahrenheit 451, encontramos essas duas perspectivas, a primeira na figura de
Faber, o intelectual que se refugia no livro para ndo precisar lutar contra o sistema de
forma pratica, representando uma resisténcia “intelectual”. E a segunda na personagem

de Montag, que abre méo da seguranca de seu cargo, do conforto do seu lar e da
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companhia de sua esposa na tentativa de mudar o mundo, lutando contra o
establishment, num engajamento desencadeado pelo questionamento de Clarisse,
endossado pelo texto literario. Somente depois de ter roubado o primeiro livro e ter-se
envolvido com a sua narrativa, € que Montag se rebela em relagdo a idéia de queima-
los. Enquanto Faber se contenta em permanecer escondido junto a sua biblioteca,
aceitando resignadamente o fato de viver as margens da sociedade (trancado em casa na
ilegalidade, com seus livros e a recusa a contrariar as autoridades), Montag tem seus
horizontes ampliados através da oralidade (Clarisse o questiona verbalmente no inicio
do romance), passando por uma metamorfose completa ao ter em suas maos um texto
escrito, um livro. Lembro que Montag ja havia ouvido citacGes literarias do Chefe
Beatty, e de uma das pessoas abordadas pelos bombeiros em seu trabalho de inquisi¢éo
literaria, 0 que nos traz, mais uma vez, a questdo da oralidade abordada anteriormente
(capitulo 2). Montag so ira se rebelar contra a autoridade, representada na figura de
Beatty, apds a leitura de alguns livros, o que nos leva a idéia esbocada por Cervantes,
pois para Beatty (visdo do inquisitor, Montag é tdo louco quanto Quixote o era para seus
contemporaneos). O ato de portar, ler e ainda por cima defender o literario, em um
mundo que proibe o livre pensar, s6 pode ser considerado uma insanidade. Quixote é
(considerado) louco. Montag é (considerado) louco. E como eles Winston e John

(respectivamente em 1984 e Brave New World, vide primeiro capitulo) também o séo

por se rebelarem contra o estabelecido. E o que é mais importante realcar é o fato de que
todos partem de registros literarios, a literatura € decisiva na tomada de decisdo e
posicionamento ideoldgico destas personagens.

A nocdo de loucura € amplamente discutida por Michel Foucault ao longo de

sua obra, mas principalmente em Histéria da Loucura’®®, em que o autor associa o poder

real, associado a burguesia e a Igreja na Europa Medieval com o controle da sociedade,
mantendo excluida toda aquela forma de pensar, ver o0 mundo ou agir que nao se
enguadrasse aos padrdes de comportamento vigentes em um continente em expansao
econdmica, que se dirigia & industrializacdo. Exemplos histéricos vdo da Nau da
Loucura ao surgimento do Hospital Geral, entre outras instituicdes surgidas com o
intuito de “impedir a mendicancia e a ociosidade bem como as fontes de todas as

desordens” 8’

sdo amplamente debatidos e analisados por Foucault. A loucura de
Montag é questionar, ao contrario das outras pessoas que apenas aceitam. Sua loucura é
querer ler.

Assim como Montag, Quixote, John, Winston, inimeros outros exemplos podem

ser citados de padrdes de comportamento “desajustados”, facilmente encontraveis na

186 Michel Foucault, Histéria da loucura, Perspectiva: Sdo Paulo 2004.
187 |dem, Ibidem, p. 64.
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literatura mundial. Flaubert tem sua Emma Bovary, que ao buscar uma vida fora dos
padrdes estabelecidos pela sociedade burguesa, é vista como “louca”. Tanto Madame
Bovary quanto Montag se rebelam contra os padrdes de comportamento estabelecidos
por suas respectivas sociedades, influenciados pela literatura. Machado de Assis tem o

seu Rubido em Quincas Borba, que também influenciado por “livros da corte”

(folhetins) tem um comportamento que a alta sociedade fluminense do século X1X néo

pode aceitar. Eca de Queiros produziu sua Luisa em O Primo Basilio, que da mesma

forma que Emma Bovary, por influéncia de livros nos quais mulheres casadas mantém
relacbes extraconjugais, € levada a trair seu marido e a ser vista como uma devassa,
louca. Se sairmos da ficcdo para a realidade, poderiamos relacionar 0s jovens que
cometeram suicidio, influenciados pelo romantismo do jovem Werther, de Goethe, e sua
paixdo proibida pela esposa do amigo, ou citar o exemplo de Salman Rushdie,

“condenado” a morte por seus Versos Saténicos, ao questionar dogmas do mundo

islamico. Encontramos entdo a literatura como meio de disseminacdo, ndo apenas de
ideologia politica como também de padrdes de comportamento. O que nos traz a tona a
questdo proposta ao longo de nosso estudo: estaria a literatura ligada a nogdo de poder?
McLuhan diz que "a tarefa de um escritor € de transportar o leitor de seu mundo para o
“mundo criado pela tipografia”'®®.

Para Platdo/Derrida a manutencédo do status quo, da hierarquia de poder vigente,
é baseada na métrica do poema homérico, portanto poderiamos considera-lo um tipo de
escritura. Para Montag, John, Winston, Mme. Bovary, Quixote, etc., o texto literario
pode ser visto como uma forma de subversdo em relacdo ao establishment usando,
digamos, a “mesma moeda” usada pelo dominante, ou aquele espaco “Intersticial” da
diferenca cultural apontado por Homi Bhabha'®®, em que a “prépria escrita da
transformacéo histdrica se torna estranhamente visivel. A cultura migrante do ‘entre-
lugar’, a posicdo minoritaria, dramatiza a atividade da intraduzibilidade da cultura”.
Deparamo-nos, finalmente, com a questdo fundamental da proposicdo de
Bradbury/Truffaut: a proibigdo do livro, do literario ndo deixa de ser a tentativa de
impor uma autoridade, obtida em tempos imemaoriaveis (escritura) em que a tradicdo, 0s
valores, o poder, eram mantidos pela oralidade, e assim transmitidos as futuras
geracGes, que interiorizariam, memorizariam e repetiriam aos seus descendentes, sem
muita opcdo de questionamento ou posicionamento critico. Mudaram-se 0s meios, mas
a tradicdo, valores, e conseqlentemente 0 poder permaneceram praticamente
inalterados. A oralidade acabou sendo substituida pela escrita (que segundo Derrida

permaneceu escritura), como forma de manutencdo dos mores da civilizacdo.

188 |d.,Ibidem, Marshall McLuhan, p.320.
189 1d., Ibidem, O local da cultura, p.308.
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Entretanto, em algum momento na histdria, a literatura conseguiu “desfazer” as amarras
que sustentavam o que Derrida define como logocentrismo, e conseguiu expor ideias
guestionadoras como as expostas por Cervantes, Flaubert, Orwell, Huxley, Bradbury,
entre muitos outros, todos talvez inconscientemente inspirados na critica platénica a

poesia e a épica.

3.2 Oralidade e dominacéo

Com a modernidade foram desenvolvidos métodos eficazes de controle ideoldgico, que
foram disseminados a partir do século XX, com o surgimento de aparelhos de
transmissdo eletrdnicos, primeiramente o cinema, depois o radio e o televisor, até
chegarmos a interligacdo de computadores em rede mundial. Com o radio a humanidade

teve um “retorno” & oralidade, ou como Ong definiu, “Oralidade secundéria”*®

(tema
abordado ao longo do capitulo 2), o que levou a uma outra revolugcdo no sensorio
humano, proporcionando gue as raizes orais, mesmo abaladas por mais de dois mil anos
de cultura escrita, fossem re-visitadas. E importante retomar as idéias expostas
anteriormente (capitulo 2.10), de que a oralidade serviu na Grécia ndo apenas como
meio de instrucdo didatica, mas como forma de manutencao do poder e do status quo
vigentes nas civilizacBes miscénicas. Na modernidade, o radio introduziu a oralidade, e
mais tarde foi auxiliado pelo cinema e pela televisdo, que mantiveram a fungéo exercida
pelo discurso oral na Grécia pré-alfabeto. Estes meios de comunica¢do em massa foram
responsaveis pela manutencdo dos costumes, padrfes de comportamento, estruturacdo
social e ética nas sociedades modernas. Seja nas telenovelas, repletas de mensagens
subliminares, ou nos filmes produzidos por uma industria cinematogréafica totalmente
comprometida com o sistema vigente, baseado no capital e na exploragdo da mao-de-
obra. 1sso tudo sem nem mencionar as técnicas de venda utilizadas em anuncios, cuja
unica finalidade é atingir seu “mercado consumidor” e promover vendas cada vez
maiores.

Em nossa sociedade os meios de comunicagdo, de uma forma geral, representam
o capital e o poder. Utilizam as mesmas estratégias que o0s reis miscénicos utilizaram

antes da escrita, porém atualmente visam o lucro pela venda de produtos e pela criacéo

190 1d., Ibidem, Oralidade e cultura escrita: A tecnologizacao da palavra, p. 9-11.
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de necessidades de consumo até entdo inexistentes, criando em seus “consumidores
globalizados” habitos de consumo baseados na “mercadologia”.

A antiga tradicdo oral de transmitir ideologias foi ressuscitada, porém o padrdo
ndo é mais 0 metro e a rima, mas sim o da teledramaturgia e dos telejornais modernos.
Nos dias de hoje, um “locutor/narrador” € quem adentra as residéncias por meio de
aparelhos de transmissdo audiovisuais, e atraveés da sua voz (oralidade), transmite
noticias, atualidades, relembra fatos passados, acontecimentos, anuncia produtos
disponiveis ao consumo, tudo isso de uma forma rapida e eficaz. O que nos leva ao
seguinte gquestionamento: tais programas, por exemplo, representam padrdes estéticos,
criados com o intuito de substituir, ou cumprir o papel anteriormente exercido pelos
meios de comunicacdo escrita? Seriam tais programas de radio/televisao responsaveis
pela promocdo dos valores tidos como “saudaveis” numa sociedade dominada por
empresas de capital multinacional, que controlam ndo somente 0s meios de
comunicacdo, mas também o0s mores da sociedade moderna? Seriamos nos téo
influenciaveis quanto o povo da ficcdo cientifica descrito por Bradbury em Fahrenheit
451, com suas telas multicoloridas com imagens e sons agradaveis que ditam costumes
e padrdes de comportamento? Da mesma maneira que o Winston de Orwell sabe que ha
uma guerra em andamento, mas ndo sabe mais quem € seu inimigo (Eurasia ou Eastasia)
devido ao dominio exercido pelo estado.

O homem “moderno” vive bombardeado por informacdo, em um mundo que ja
viu duas grandes guerras, passou pelo medo de uma guerra nuclear com a instauracao de
uma “guerra fria” e, mais recentemente, se polarizou com uma “guerra ao terrorismo”.
Entretanto, toda essa “informacgdo” acumulada, facilmente acessada, apenas faz com que
nos sintamos cada vez mais como o protagonista de 1984, que ndo consegue distinguir
quem € seu inimigo, quem € seu aliado, quem é “terrorista”, quem é “freedom fighter”.

Somos meros consumidores. Manipulados pelo sistema, pelo establishment.

3.3 Fahrenheits

Francois Truffaut pode ser descrito como um amante da literatura, um
autodidata, que sem acesso a uma educacao formal, através dos livros e do cinema
atingiu um alto grau de erudicdo. Pode-se dizer que Truffaut ndo era um adepto do

género “ficcdo cientifica”, mas, ao ler a histdria narrada por Bradbury, na qual o livro,

77



uma de suas grandes paixdes, € um dos protagonistas, o interesse desenvolvido por

Fahrenheit 451 foi imediato, levando sua produtora (Films du Carrosse) a negociar com

Bradbury os direitos autorais imediatamente, a fim de passar para a tela a histéria de
Montag e sua luta pelo literario o mais breve possivel.

Podemos chamar a atencdo para o fato de que Fahrenheit 451 foi filmado com

atores falando inglés, lingua que Truffaut nunca dominou, com objetivo de: primeiro,
ser fiel ao texto original escrito em Inglés, e segundo, ampliar suas perspectivas de
mercado, atingindo principalmente o publico norte-americano. Um detalhe no minimo
curioso é que o texto original foi escrito por um norte-americano, e o filme, dirigido por
um francés, filmado na Inglaterra, com atores falando com um leve sotaque britanico,
tendo como protagonista o ator alemdo Oskar Werner, que entra no projeto para
substituir Paul Newman, que desiste de interpretar Montag as vésperas da filmagem®®*.
O roteiro foi reescrito pelo menos trés vezes, na tentativa de adaptar certas cenas a
realidade filmica, e seu titulo seria The Phoenix. Truffaut preferia a idéia de uma
Clarisse mais adulta do que a descrita no texto original, proporcionando ao expectador a
idéia de que a seducdo proporcionada por tal personagem nédo ficasse apenas no nivel
ideologico, mas também sexual. No texto de Truffaut Clarisse interpretada por Julie
Christie, € uma professora demitida por ndo concordar com os padrdes educacionais
adotados que convence Montag a abandonar sua esposa e a deixar sua cOmoda posi¢éo
em sua ascendente e promissora carreira na corporagdo para lutar por um novo ideal.
Preciso deixar claro que na versdo bradburiana, Montag € apenas um bombeiro,
enguanto que na de Truffaut, ele fora promovido pelo capitdo a um cargo mais elevado
na hierarquia da corporacdo, fato que Ihe proporcionaria maiores privilégios, inclusive
financeiros.

A Clarisse de Truffaut diz que Montag é diferente dos outros bombeiros, e
questiona-o por que ele exerce tal profissdo. Montag, por sua vez, percebe a diferenca
entre Clarisse e as outras pessoas, principalmente pelo fato dela ndo possuir antenas de
TV em sua residéncia, 0 que é uma situacdo totalmente inusitada para essa sociedade
dominada pelo divertimento imediatista: ndo possuir um aparelho de televisdo mostra o
qudo diferente do convencional ela é. Na versdo cinematografica, Linda é a esposa de
Montag (no livro, seu nome é Mildred), e ela faz com que Montag escolha entre os
livros ou ela.

Montag escolhe os livros, e ao se demitir perante o capitdo, 0 mesmo exige que
ele atenda a pelo menos mais um chamado, mas desta vez, a casa a ser vasculhada ¢ a

sua prépria, o que difere da versdo de Bradbury. No filme, antes de fugir para a floresta

191 Antoine de Baecque, Francois Truffaut uma Biografia, Rio de Janeiro: Record, 1996, p.283.
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para encontrar os homens-livros Montag incendeia sua propria residéncia, queimando
junto com ela o capitdo. Ao gqueimar sua casa, estd cortando as amarras que ainda o
prendiam a esta sociedade, tornando-se com isso um criminoso procurado. Ele consegue
fugir, mas pelos televisores, é mostrado um homem (que seria Montag) sendo
perseguido e morto pelos bombeiros, o que pode ser visto como uma analogia a
“vaporizacdo” (eliminacdo de indesejaveis) em 1984. Para a sociedade, Montag esta
morto, eliminado, o que ndo deixa de ser verdade, pois agora ele tornar-se-ia um “livro”.

O filme cita diversos livros e autores de géneros como 0 romance, 0 ensaio, 0
conto, mas, uma Unica vez Truffaut menciona a poesia, através de uma mera referéncia
ao nome de Walt Whitman. Sua intencdo era que a poesia fosse representada pelas

imagens. Para Truffaut, o proprio filme é a poesia.

3.4 Influéncias e pontos de contato

Algumas obras cinematograficas podem ser citadas como tendo sido
influenciadas por Fahrenheit 451. A primeira delas seria o filme Sleeper, de Woody
Allen (seu titulo foi traduzido para o portugués como: O dorminhoco), contando a
histéria de um homem que, ap6s um acidente, & congelado por um novo processo
cientifico no ano de 1973, e acorda duzentos anos mais tarde para perceber que o futuro
ndo é algo tdo maravilhoso quanto ele imaginava. Nesse futuro todas as mulheres séo
frigidas, todos 0os homens sdo impotentes, e 0 mundo é dominado por um ditador (um
nariz gigante sem corpo) que mantém um regime totalitario, no qual a vida de todos é
controlada por tal criatura. Neste futuro distante (2173), descobriu-se que a gordura
saturada faz bem a salde, assim como fumar, e que comidas naturais como cereais sdo
extremamente prejudiciais, ou seja, os padrdes alimentares e de comportamento séo
completamente diferentes daqueles do ano de seu “congelamento”. Nesse futuro a
“droga” é representada por um aparelho chamado “Orgasmatron”, responsavel por
satisfazer completamente os instintos sexuais dos seus usuarios, e 0 sistema é
controlado por robds/soldados que mantém a ordem neste mundo do futuro.

Além de Sleeper, pode-se citar o filme Equilibrium, dirigido por Kurt Wimmer,
que também descreve uma sociedade futurista que excluiu completamente o0s
“sentimentos” humanos. Para obter tal “resultado”, toda forma de manifestacdo artistica

capaz de provocar alguma reacdo emotiva, tais como livros, filmes, objetos de arte ou
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musica, fora proibida. Tal totalitarismo € comandado pelo “Pai”, figura responsavel pela
manutencdo desse sistema, chamado de “Grammaton”, mantido pelos “sacerdotes”
responsaveis pela “ordem” através da eliminacdo de qualquer pessoa que apresentasse
“sentimentos”. Nesse mundo, existe uma droga, 0 “Prozium”, que deve ser ingerida
diariamente por todos os seus habitantes, com a finalidade de manter a sociedade livre
de sentimentos. O ato de ndo consumir tal droga é considerado um crime contra o
estado, e a penalidade € a morte.

Um de seus “sacerdotes” (John Preston) se rebela, e assim como Montag, de
colaborador do sistema torna-se um rebelde, lutando com todas as suas habilidades (ele
é um supermestre de artes marciais) para matar o “Pai”. E em um livro de poesias de
Yeats que ele encontra “inspiracdo” para as mudangas que nele ocorrem, fato que nos

leva ainda mais perto das idéias propostas por Bradbury e Truffaut em Fahrenheit 451.

N&o posso deixar de associar o filme Equilibrium a uma droga antidepressiva
homonima, e a tendéncia, rotineira na modernidade, em que drogas sdo cada vez mais
prescritas por médicos ou psiquiatras no tratamento de problemas psiquicos. Assim
como as pilulas para dormir de Mildred, o gin sintético de Winston, o Soma do

Admiravel mundo novo. Somos remetidos a meta capitalista, na qual, a idéia de que a

satisfacdo das necessidades humanas s6 pode ocorrer através do consumo, seja
comprando em um shopping center, seja consumindo drogas. Para tal “discurso”, o
homem moderno s6 encontra no “consumo” a satisfacao de seus anseios.

Outra obra que associa a literatura a habitos proibidos é o filme Balzac e a

costureirinha chinesa, de Dai Sijie, que conta a historia de dois irm&os universitarios de

Pequim (Luo e Ma), mandados para as montanhas no auge da revolugéo socialista na
China, na década de 1970, para serem reeducados culturalmente. Essa “reeducacéo”
consiste em viver como 0s camponeses da regido, para assim perderem seus “héabitos
burgueses”. O chefe da aldeia, assim como os outros aldedes, € analfabeto. Para ele,
qualquer referéncia a livros, principalmente os “estrangeiros”, € vista como um ato
“reacionario”. Os dois irmdos conhecem a neta do alfaiate da aldeia, que lhes conta que
um dos “reeducandos” possui uma mala repleta de livros estrangeiros. Os irmdos pedem
a esse rapaz algum livro, e como resposta ele diz que ndo 0s possui mais, que 0s jogara
na ravina. Nao satisfeitos com tal resposta, os irmédos vasculham os aposentos do rapaz
até encontrar a mala de livros. A partir dai eles comegcam a ler Dostoievski, Stendhal,
Dumas, Balzac, entre outros para a costureirinha, e lhe mostram que existem muitas
formas diferentes de ver o mundo. O convivio e as leituras levam os trés a se
apaixonarem. Além de ler os livros estrangeiros, nas horas vagas, 0s dois irmdos sao

encarregados de ir a uma aldeia proxima assistir a filmes norte-coreanos que la séo
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apresentados, com o intuito de, na volta, contar a aldeia as idéias que sdo expostas nos
filmes comunistas. Isso estabelece um grande ponto de contato com nosso trabalho, pois
é pelo discurso oral que esses filmes sdo levados a comunidade analfabeta. Com o
passar do tempo, as historias por eles contadas ndo mais sdo as dos filmes norte-
coreanos, mas sim as dos romances “estrangeiros” e proibidos. O alfaiate € influenciado
pela histéria do Conde de Monte Cristo, o que faz com que suas criacBes fiqguem
repletas de motivos “mediterraneos”. Sua neta, por sua vez, se apaixona pela histéria de
Emma Bovary, levando-a a abandonar a aldeia e a buscar uma vida diferente, como as
que ela conheceu atraves da literatura. Os dois irmdos voltam a Pequim, mas néo
conseguem esquecer a sua costureirinha.

Como outro ponto de contato com as obras abordadas ao longo deste trabalho,
poderiamos citar o musico Frank Zappa e seu album de 1979, Joe’s Garage, uma Opera-
rock que conta a historia de um decreto imposto pelo governo (manifestado na figura do
Central Scrutinizer) proibindo a musica, especificamente o rock, tornando assim todos
0s musicos e apreciadores de musica foras da lei. Zappa também lida com uma das
principais idéias trabalhadas por Bradbury: a censura, o poder estabelecido na figura do
“estado” até para escolher o que € bom ou ndo para seus cidadaos. Nesse disco dividido
em trés atos, encontramos a historia de Joe, que se lembra dos tempos em que podia
tocar livremente em sua garagem junto com sua banda de rock. Sua diverséo se torna
um ato criminoso. O proibido ndo é o literario, ndo é o livro, mas é a manifestagdo
artistica. E a subjetivacio do discurso que torna-se banida pela maquina estatal.
Encontramos mais uma vez forcas antagonicas, por um lado o governo ditador e
totalitario, comum as obras apontadas, e de outro, a rebeldia do jovem lutando para
manter sua arte apesar da ilegalidade.

3.5 Montag, segunda-feira

“O eterno retorno é uma idéia misteriosa, e Nietzche, com
essa idéia, colocou muitos filosofos em dificuldade:
pensar que um dia tudo vai se repetir tal como foi vivido e
que essa repeti¢do ainda vai se repetir indefinidamente! O
que significa esse mito insensato?”

Milan Kundera
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Em alem&o, Montag significa “segunda-feira”, o que nos faz inferir que o papel
do protagonista da ficcdo bradburiana simbolize o inicio de uma jornada de trabalho, o
recomecar da semana. Tal fato pode ser interpretado de formas diferenciadas. Primeiro,
poderiamos ver este reinicio como uma tentativa de reconstruir um mundo mais
humano, menos desigual, mais pacifico, mantendo viva boa parte do conhecimento
acumulado ao longo de varios séculos, da mesma maneira que 0s gregos o fizeram em
épocas pré-alfabéticas, até que tal governo ditatorial pudesse ser deposto e a literatura
pudesse sair da ilegalidade, e o livre pensar voltasse a reinar na terra. Assim veriamos o
retorno a oralidade como a solucdo aos problemas da humanidade. Essa é uma
perspectiva romantica, idealista.

A segunda interpretacdo, bem mais pessimista, € ver nesta “segunda-feira”
apenas um reinicio de todos os problemas ja encontrados pela humanidade ao longo de
sua jornada pela terra. Usando o pensamento de Nietzsche, e o “mito do eterno retorno”,
0 que veriamos seria apenas uma volta as origens e as raizes dos problemas humanos.

Quando a espécie humana é analisada sob a dtica biolégica, mais
especificamente a da ecologia, que compara espécies em termos de parasitismo,
comensalismo, protocooperacao, canibalismo, etc., descobrimos que o homem é a Unica
espécie que ndo possui um predador natural. Vemos entdo populag@es se multiplicando
em condi¢des de miséria extrema nas favelas as margens das grandes concentracoes
populacionais, devido a falta de informacdo por um lado e & ganancia exagerada, por
outro. Os recursos naturais tornando-se escassos a todo esse contingente populacional
por um lado, e por outro, desperdicios proporcionados por convencdes burguesas pré-
estabelecidas had alguns séculos. A guerra tornou-se um meio de obter vantagens
financeiras ou estratégicas na manutencdo do bem-estar dos mais fortes, poderosos ou
“capazes”. Sob este segundo prisma, o retorno as origens da oralidade seria apenas um
desvio, algo que a lingua inglesa chamaria de “a twist of fate”. O mundo de
Bradbury/Truffaut precisaria de mais alguns anos antes que seus literatos refugiados nas
florestas em busca de um mundo melhor produzissem novas geraces que tentassem
manter uma hierarquia, status ou poder. A segunda-feira é apenas mais um dia de
trabalho, é o recomecar de uma nova semana. A estrutura das linguas alfabéticas, a

“escritura” proposta por Derrida, continua presente, ja o estava, antes da escrita.
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4. Conclusao

Ao tracar o caminho percorrido pelas formas de disseminagdo da linguagem e
sua propagacdo ao longo da historia, enfocando o discurso oral e a escrita alfabético-
fonética, pode-se perceber que a “oralidade” foi o meio utilizado para manter vivos
costumes e tradi¢bes ao longo das geracdes. Foi por meio da fala, do discurso, ou ainda
da oralidade que surgiram as primeiras formas literarias; o género épico, responsavel
ndo, sO por contar os feitos herdicos do passado, também educou, passando as futuras
geracgOes toda a estruturagdo da sociedade grega, seus valores e até mesmo leis. Ao ser
declamado, o poema épico manteve a tradicao cultural herdada dos antepassados, o que
me leva a associar o entretenimento a didatica. Entretenimento, pois o contar historias
vincula-se diretamente ao lidico e a momentos prazerosos. Assim como 0 cinema e 0
teatro atuais nos apresentam situaces, e através da dramaticidade tornam-se formas de
diversdo, o poema épico e os feitos dos grandes herois, cativavam suas platéias pelo
discurso oral. A didatica grega também teve suas raizes fincadas no solo da oralidade.

Quando Truffaut mostra, em uma das Gltimas cenas de Fahrenheit 451, um menino

aprendendo a recitar o livro que seu tio moribundo recitara, a tradicdo (o livro em
questdo) esta sendo passada a proxima geracdo, e 0 “meio” utilizado nessa
“transmissao” € a memdaria e o discurso oral.

Jacques Derrida chamou de “escritura” o ordenamento simbélico das sociedades.
Conclui-se, portanto, que o discurso oral esteve diretamente ligado a conservacéo de tal
escritura antes mesmo do surgimento da escrita. 1sso nos remete a proposta de Bradbury
e de Truffaut, da manutencdo da escritura pela oralidade, como forma de oposi¢do a um
governo totalitario, e sua proibicdo do literario. Da alienacdo p6s-moderna a oralidade
homérica é o ciclo as avessas. O ciclo percorrido pela linguagem, que conforme
constatou Rousseau, surgiu da necessidade, propagou-se, padronizou-se. A ponto de
que, pela rima, assim como pela métrica dos hexametros gregos, fosse possivel
transmitir praticamente a mesma mensagem memorizada e repetida com o auxilio
exclusivo da memdria. Tudo isso em épocas em que 0 ato de escrever concentrava-se
nas maos de uma diminuta casta de escribas letrados. Fato que pode levar meu leitor ao
seguinte questionamento: ndo havia escrita antes da Grécia? A resposta € simples e até
mesmo Gbvia. Ja existia escrita desde a pré-historia, se considerarmos como escrita as

pinturas rupestres encontradas em paredes de cavernas. Assim como ja existia a escrita
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hieroglifica no antigo Egito, a escrita cuneiforme na Mesopotamia, os Vedas na india,
os ideogramas chineses, ou a propria Linear-B a preceder o surgimento do alfabeto
grego. Porém, o que me leva a concentrar na escrita alfabética-fonética, além do tempo
e espaco, € o fato de que esta escrita desenvolvida na Grécia, estar diretamente
vinculada ao discurso oral. Afinal, foi através dela que o ser humano conseguiu
representar graficamente, e com perfeicdo, qualquer som que possa ser articulado pela
fala, em uma tabela de pouco mais de vinte caracteres. O alfabeto, ou melhor, os
caracteres que o compdem, ao contrario das escritas que o precederam, nada significam
. “A” é diferente de “B”, que também se diferencia de “C”, e, isoladamente, nada
significam. A “magica” esta na relacdo entre eles. Através de suas infinitas
combinag0es, a unido ordenada destes caracteres pode produzir significado, armazenar
conhecimento de uma forma que, até o seu surgimento e o desenvolvimento tecnolégico
de tabuas, lousas, pergaminhos, papiros ou até do préprio papel, locais proprios para
armazenar tal “escrita”, era impensavel.

O advento e a disseminagdo da tecnologia da escrita proporcionaram mudangas
drasticas na forma do ser humano encarar e viver a vida. A revolucdo da escrita na
Grécia possivelmente tenha sido um dos maiores divisores de aguas na historia da
humanidade. Tal “revolucdo” transformou o homem tribal em cidaddo. Foi a partir da
escrita que surgiram as cidades-estado gregas. A literatura também foi diretamente
afetada por todas essas mudancas, o género épico (oral) evoluiu para o drama no século
V a.C., na forma da tragédia grega, género que chamarei de “hibrido”, pois ja utilizava a
tecnologia da escrita, porém sob influéncia direta, em sua composicao e apresentacdo da
“oralidade”. Como mencionado anteriormente, tragedidgrafos como Esquilo ainda
compuseram suas obras com base nos padrdes métricos e ritmicos caracteristicos dos
poemas épicos, sob influéncia da palavra cantada, mas a tragédia ja era um género
controlado pela técnica da escrita. Embora a escrita ja estivesse em vias de propagacédo
bem avancada, podendo-se acreditar que boa parte da populacdo ateniense fosse letrada,
ou estivesse a caminho da alfabetizacéo, o teatro grego (século V a.C.) ainda se apoiava
nos recursos “orais”.

As sociedades pré-alfabeto utilizavam-se principalmente da fala, auxiliados por
técnicas mnemonicas. O surgimento da escrita alfabética gradualmente substituiu a
“memoria” (memorizagdo) pelo papiro, e posteriormente, pelo papel. Com isso, a fala,
utilizada no recitar dos poemas, assim como o sentido da audicdo, foi perdendo sua
primazia para a visao. O livro e o literario formaram as bases da cultura ocidental.
Entretanto, ndo se pode excluir a tradi¢cdo oral em sua formacdo epistemoldgica. A

“oralidade” nunca deixou de existir, fazendo parte dos recursos didaticos, do contato
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professor/aluno. Mas o que em nosso estudo se torna mais relevante é o fato de que,
com o avango tecnologico proporcionado pela modernidade, a fala volta a ser um dos
principais atributos no ato da comunicagdo, através do fendmeno que Walter Ong
chamou de oralidade secundaria, proporcionado por aparelhos como o telefone, ou a
televisdo, que priorizam o discurso oral como ato de comunicagdo. Trazendo a tona,
mais uma vez, a noc¢do de ciclo. A escrita evolui, 0s meios de comunicagdo também. Do
correio ao telégrafo, do poema cantado ao livro, a humanidade viu surgirem novas
tecnologias capazes de transmitir voz, dados e imagens a qualquer parte do planeta.

A oralidade secundaria esté ligada a nocdo de alienacdo e imposicéo ideologica.
Ao contrario da introspeccdo necessaria a leitura de um livro, o ato de sentar
confortavelmente em um sofa e assistir a programas de televisdo, como as telenovelas,
ou as “familias” descritas por Bradbury, muitas vezes ndo requer raciocinios muito
elaborados, aléem do que, uma mensagem passada via televisdo ndo proporciona
questionamento: um narrador em um telejornal utiliza os recursos do discurso oral para
transmitir opinido e/ ou posicionamento ideolégico, sem oportunidade de réplica,
elevando a televisdo a cumprir o papel didatico que fora exercido pelo poema épico.
Porém, a distancia, de forma impessoal, por grandes corporacgdes, sociedades andnimas
com o poder de disseminar seus pontos de vista. Um livro, por outro lado, €
manifestacdo individual de um autor e o fruto do seu trabalho, a expressdo do seu
pensamento, seus questionamentos, eternizados no papel. Quando os personagens de

Fahrenheit 451 lutam pela manutencdo do literario por meio da oralidade, no fundo

buscam a continuacdo do desenvolvimento intelectual obtido ao longo das geracgdes.
Fugir para a floresta, e & manter viva a literatura pela oralidade é um retorno as origens,
ao tribal. Uma corrida em direcéo oposta ao progresso, que ndo foi planejada (segundo
personagens do livro e do filme), simplesmente ocorreu: os amantes dos livros foram-se
agrupando em comunidades que s6 podiam existir as margens da civilizacdo. A
oralidade foi uma forma de manter o literario vivo, sem a materialidade do livro, idéia
possivelmente inspirada na propria literatura e na oralidade de obras como a lliada ou a
Odisséia, em uma tentativa de manter o ordenamento simbdlico que o totalitarismo
governamental tenta desestabilizar ao proibir e queimar livros. Dando continuidade a
tradicdo literaria e a subjetivacdo do conhecimento, se estd lutando contra a imposicao

ideoldgica e a favor do livre pensar.

A proposta de Fahrenheit 451 ¢é o retorno ao oral, da alienagdo p6s-moderna a

oralidade homérica. E fecha o ciclo: do oral ao oral se volta.
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