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Acreditar no mundo € o que mais nos falta; nés perdemos completamente o
mundo, nos desapossaram dele. Acreditar no mundo significa principalmente
suscitar acontecimentos, mesmo pequenos, que escapem ao controle, ou
engendrar novos espacos-tempos, mesmo de superficie ou volume reduzidos.
(...) E ao nivel de cada tentativa que se avalia a capacidade de resisténcia ou,
ao contrario, a submissao a um controle. Necessita-se ao mesmo tempo de
criacao e povo.

Gilles Deleuze



SUMARIO
Introducao 4
1. Memorial: o Teatro na periferia da educacao 5
2. Iniciacdo a docéncia em Teatro 7
O Subprojeto PIBID Teatro da UFRGS 9
3. Oensino de Teatro em Porto alegre: vanguardas e retrocessos ____ 10
O TIPIE de Olga Reverbel e o PIBID Teatro 12
O PIBID Teatro no Julinho: resgate cultural e politico 14
4. O ensino da Arte na legislacéo brasileira para a educacao 17
Politicas Publicas e a segregacdo do conhecimento artistico 20
O lobby na Educacao 22
5. Olugar do professor de Teatro 25
Concluséo 27

Referéncias

30



Introducéo

O presente trabalho se propde, principalmente, a levantar questionamentos
pertinentes a docéncia de teatro no contexto da Educac¢do brasileira acerca dos
fatores que permitem, ainda nos dias de hoje, que o Teatro e a Escola continuem
dissociados institucionalmente, embora sejam historicamente aliados na formacgao
de criancas e jovens. Para elucidar tais circunstancias se fez necessario um
estudo sobre a legislacédo brasileira vigente no que toca ao ensino do teatro na
Educacao Basica, tomando como amostra duas importantes instituicdes de ensino
de Porto Alegre, o Instituto de Educacdo General Flores da Cunha e o Colégio
Estadual Julio de Castilhos, sendo ambas as escolas referéncias no ensino da
disciplina de Teatro, aléem de parceiras do Projeto Institucional de Bolsas de
Iniciacéo a Docéncia da Universidade Federal do Rio Grande do Sul.

A pesquisa se fundamenta na andlise de documentos como o Plano
Nacional de Educacdo, Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional e os
Parametros Curriculares Nacionais, entre outros. A partir deste panorama, o
trabalho reflete sobre a influéncia das politicas publicas para a Educacdao como
possiveis fomentadoras da marginalizacdo da Arte no ambiente escolar, e em
como projetos da iniciativa privada tém promovido estas politicas no sentido de
aproximar o sistema educacional atual a um modelo de formacédo profissional
tecnicista. Neste ponto, abre-se discussdo sobre a necessidade de insercao do
professor de teatro e do conhecimento teatral na grade curricular das escolas,
além da exigéncia de uma formacao qualificada deste profissional. Isso se refere a
importancia de se encontrar no professor uma postura responsavel e consciente
da sua posicao de facilitador do desenvolvimento sensivel e estético do individuo

em plena construcdo de sua autonomia e identidade.



1. Memorial: o Teatro na periferia da educacgéo

Ao longo da minha formacédo discente na Educacdo Bésica, cursada na
escola publica, o estudo formal de conhecimentos de arte esteve praticamente
ausente, considerando até mesmo as atividades que me foram propiciadas no
antigo “Jardim de infancia”, atual Educacao Infantil, que consistiam basicamente
em tarefas eminentemente manuais, tais como, colorir desenhos mimeografados,
elaborar colagens, entre outros.

Essa formacdo deu-se por volta de 1994, apés a promulgacdo da
Constituicdo de 1988, e em meio as discussdes sobre a Lei de Diretrizes e Bases
da Educacao Nacional, que definiria a obrigatoriedade do ensino da Arte na
Educacao Basica. Mas toda a movimentacdo em torno dessas discussdes parece
ter passado longe da minha pequena escola na periferia de Porto Alegre, onde as
preocupacdes giravam em torno do trafico de drogas e grande evasédo dos alunos
do ambiente escolar.

Mesmo assim, havia a presenca da Arte por ali, do lado de fora da escola,
nos muros pixados e grafitados, na musica da década de 1990 que emanava dos
radios a todo volume, nos passos coreografados dos meninos que paqueravam as
meninas. Uma Arte marginalizada.

O ensino da Arte também estava fora da escola, em centros comunitarios
gue ofereciam cursos para criancas e jovens, como Teatro e Danca. Foi desta
forma que conheci o Teatro, em uma oficina oferecida no turno inverso as aulas,
por uma atriz aposentada que lecionava no centro comunitario do bairro. Esta atriz,
chamada Mabel, teve a iniciativa de oferecer uma oficina em minha antiga escola,
cuja diretora ndo se op6s a ceder algum espaco para esta atividade, mas nem por
isso deu qualquer apoio para que o trabalho se desenvolvesse, havia apenas a
boa vontade dos alunos, da professora e de algumas maes.

Esta breve experiéncia de participar de um grupo de teatro amador foi o
impulso primeiro para que viesse a chegar onde estou hoje: graduando-me como

professora de teatro em uma universidade federal. Mas até aqui ja vivi diversos



papéis dentro desta histéria. De aluna passei a coordenadora de um grupo
amador independente, fui educadora comunitéria, ja me dediquei exclusivamente
ao trabalho como atriz e, mais recentemente, retornei a escola publica como
bolsista de um projeto universitario.

Participar como bolsista do Projeto Institucional de Bolsas de Iniciacdo a
Docéncia (PIBID) foi um ponto fundamental em minha formag&o vinculada ao
curso de Licenciatura em Teatro. Sob a coordenacdo da professora Vera Lucia
Bertoni dos Santos e ao lado de outros nove bolsistas, adentrei em uma grande
escola de Porto Alegre, o Instituto de Educacdo General Flores da Cunha, lugar
onde o teatro ganhou espaco dentro do curriculo escolar pela primeira vez no Rio
Grande do Sul por iniciativa da professora e pesquisadora Olga Reverbel.

Em 2012, o Subprojeto Teatro passou a atender também o Colégio Julio de
Castilhos, outra instituicdo de ensino centenaria de Porto Alegre. Dessa vez a
equipe de bolsistas universitarios pode contar com a supervisdo de um professor
da area de teatro, atuante na escola a mais de uma década. Porém novos
desafios se mostraram, como a reforma do Ensino Médio na rede estadual de
ensino e a atual tendéncia a uma formacéo tecnicista para os jovens de classes
populares. Diante desse momento nevralgico de mudancas na educacao publica,
estes novos docentes se empenham na tarefa de resgatar a cultura artistica e a
memoaria politica que fazem deste colégio um espaco singular para o ensino de
Arte.

Diante de todo este entrave, que repercute inevitavelmente sobre a minha
perspectiva de vida profissional como professora de teatro, analisei minhas
memorias e constatei que em minhas vivéncias, o teatro e a escola sempre
estiveram muito préximos, mas nunca efetivamente juntos. O teatro, apesar de
geralmente ocupar um espaco periférico na escola, é capaz de causar muito
impacto na vida de jovens como eu.

Na busca de refletir sobre a situacdo do teatro na educacdo escolar,
incentivada desde as pesquisas desenvolvidas no decorrer da vida académica, e
dentro do PIBID, me debrucei sobre a legislacéo brasileira referente & Educagéo

Bésica, em particular, a Lei de Diretrizes e Bases da Educacgédo, o Plano Nacional



para a Educacgao e os Parametros Curriculares Nacionais. Na elaboracdo de um
artigo cientifico® foquei minha pesquisa em analisar tais documentos, com vistas a
vislumbrar um panorama sobre o ensino de teatro. Resumidamente, pude
constatar, em geral, a auséncia da minima relevancia do ensino dos
conhecimentos teatrais na educacao formal, em comparacdo a outras areas mais
valorizadas; por outro lado pude observar uma perspectiva de mudanca desta
realidade.

Dissecar este triste panorama, abragando-o como tema para meu Trabalho
de Conclusao de Curso de Graduacao, me for¢ca a reconhecer minha escolha por
um caminho incerto, e, a0 mesmo tempo, significa a possibilidade de interferir na
direcdo que o0 ensino de teatro vem seguindo pelos caminhos politicos e
burocraticos que conduzem a educacao publica. Trazer a luz os pontos fracos
desta rigida e enferrujada estrutura € prestar um servico a docéncia e abrir as

cortinas para uma educacgao consciente e sensivel.

2. Iniciacdo a docéncia em Teatro

O Projeto Institucional de Bolsas de Iniciacdo a Docéncia (PIBID) é uma
iniciativa da Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior
(CAPES) do Ministério da Educacédo, e tem por objetivo a qualificacdo e a
valorizacdo da formacdo de professores para a Educacdo Basica. Desenvolvido
em diversas universidades publicas e privadas em todo o pais, o programa
concede bolsas para alunos de licenciatura, que séo inseridos no contexto das
escolas publicas desde o inicio da sua formacdo académica, para que
desenvolvam atividades didatico-pedagogicas junto aos alunos das escolas. Os
bolsistas contam com a orientacdo de um professor coordenador, titular no curso
de licenciatura da universidade, e de um professor supervisor, integrante do

guadro efetivo da escola parceira.

! Lei, discurso e prética: onde esté o teatro na escola? Artigo publicado nos anais do XXI
Congresso Nacional da Federagéo de Arte-Educadores do Brasil, ocorrido em novembro de 2011
em S&o Luis do Maranhdo.



Atendendo ao edital lancado em 2007 pela CAPES, a Universidade Federal
do Rio Grande do Sul lancou seu projeto PIBID, inicialmente com seis Subprojetos
nos cursos de licenciatura, e a partir de 2009 mais trés foram incorporados,
incluindo o Subprojeto Teatro.

O PIBID na UFRGS se tornou nos Uultimos anos uma importante
contribuicdo para a formacdo de novos docentes, refletindo diretamente em
melhores desempenhos nos estagios obrigatérios em sala de aula e de maior
aproveitamento dos conteudos curriculares dos cursos de licenciatura, além de
destacar a pesquisa como parte fundamental do trabalho do professor. Segundo a

professora Priscila Correa:

A participagdo da UFRGS no PIBID tem contribuido, desde o inicio do Projeto, para
o fortalecimento das atividades de formac&o inicial e continuada de professores,
promovendo nas Licenciaturas os mesmos niveis de exceléncia obtidos na
formacdo e carreiras cientificas desenvolvidas na Universidade. Além disso, esta
parceria tem promovido o aprofundamento das relagdes entre a Universidade e a
Secretaria de Educacado do Estado do Rio Grande do Sul (2012, p.18).

Em recentes eventos académicos nacionais, como o | Encontro Nacional
PIBID Teatro® e o VII Congresso da ABRACE?, pude presenciar relatos sobre a
expansao do PIBID em inumeras universidades, alcancando centenas de escolas
publicas pelo pais e sendo tema para a producdo de artigos e Trabalhos de
Conclusédo de Curso. Em sua maioria, estes trabalhos tratam das experiéncias
praticas desenvolvidas nas escolas, das reflex6es dos bolsistas a cerca do ensino
e da formacao docente, revelando o estimulo do Programa ao desenvolvimento de
pesquisa em educacéo, relacionando criticamente os contedudos dos cursos de

licenciatura a sua pratica de trabalho.

Na perspectiva da qual se parte neste trabalho, a qualificacdo dos professores em
formacgéo depende fundamentalmente da interac@o entre saberes e préticas da
Escola Bésica e da Universidade, e isto € possivel na medida em que as suas
acOes pedagogicas aproximarem-se dos desejos dos estudantes aos quais elas se
dirigem (SANTOS, 2010, p. 4).

2| Encontro Nacional PIBID Teatro, ocorrido em abril de 2012 em Belo Horizonte.

® Associacao Brasileira de Pesquisa e Pds-graduacdo em Artes Cénicas. VII Congresso da
ABRACE, ocorrido em outubro de 2012 em Porto Alegre.



E notavel, que, mesmo em poucos anos de vigéncia, o impacto do PIBID
qguanto politica publica nacional de valorizacdo da docéncia apresente estes
concretos e positivos resultados.

O Subprojeto PIBID Teatro da UFRGS

O Subprojeto Teatro da UFRGS, um dos pioneiros desta area em todo o
Brasil, iniciou seus trabalhos em 2010 e conta atualmente com quinze bolsistas do
curso de Licenciatura em Teatro, uma professora coordenadora e dois professores
supervisores, sendo um da area de Teatro e outro da area de Musica, atuando em
duas grandes instituicbes de ensino de Porto Alegre que sao referéncias em
ensino e curriculo, além de serem parte significativa da histdria do nosso Estado.

Entre os objetivos do Subprojeto Teatro esta o estudo da memodria da
escola e da disciplina de Teatro, o que favorece a construcdo e fortalecimento das
relacbes de identidade e a implementacéo de atividades teatrais que atendam ao
contexto da escola, a insercao dos futuros professores de teatro no cotidiano da
instituicdo, além de proporcionar a comunidade escolar a participacdo em eventos
artisticos a se realizarem dentro e fora do espaco da escola.

O Instituto de Educacdo General Fores da Cunha foi a primeira escola
parceira do Subprojeto, uma instituicdo de ensino com mais de cem anos de
existéncia, que oferece quase todos os niveis de ensino, da educacao infantil ao
Ensino Médio e educacado para adultos, e também o curso Normal, que forma
educadores em nivel médio para atuarem na Educacdo Basica. A segunda
instituicdo incluida no Subprojeto Teatro € o Colégio Julio de Castilhos, chamado
pela comunidade apenas por “Julinho”, que em 2012 recebeu cinco bolsistas e
nomeou um novo professor coordenador, dessa vez da area de Teatro.

Os objetivos do PIBID para a formacdo de novos professores ndo se
restringem a proposta de atividades praticas dentro das escolas. O programa tem

por pretensdo que os bolsistas de licenciatura desenvolvam estudos e pesquisas a
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cerca da docéncia e da Educacédo de forma ampla, e, por tanto, dentro dos
Subprojetos do PIBID-UFRGS ha a demanda pela leitura critica e reflexiva da
legislagdo brasileira em Educagdo, em especial os Parametros Curriculares
Nacionais. A partir deste estudo, pude constatar muitas contradicdes e
discrepancias sobre a abordagem dos conhecimentos artisticos na Educacao
Bésica, mesmo que ao longo das ultimas décadas se tenha avancado bastante na

compreensao e inclusdo destes nas escolas publicas.

3. O ensino de Teatro em Porto Alegre: vanguardas e retrocessos

Em artigo publicado em 2008 na revista Urdimento, a professora e
pesquisadora Maria Lucia de Souza Barros Pupo, tragca um panorama sobre o
ensino de teatro em Sao Paulo nas ultimas décadas e salienta a ampliacéo de seu

acesso a populacao:

Se em seus primeiros tempos - |4 se vdo mais de trés décadas — o campo da
licenciatura visava exclusivamente ao ensino do teatro dentro do sistema
educacional, hoje a situagdo é bem distinta. Demandas de entidades as mais
variadas, tanto ligadas a sociedade civii como as ONGs, quanto instituicbes
vinculadas ao poder publico na area da cultura como é o caso de centros culturais,
além de setores da area da saude, constituem algumas das multiplas esferas nas
guais processos de criacdo em teatro - e, de modo mais abrangente, nas artes da
cena - revelam uma area em plena expanséo (p.55).

A partir de sua pesquisa podemos tracar um paralelo com a situacéo atual
do ensino de teatro em Porto Alegre. Presenciamos a ascensao de Varios grupos
teatrais ao status de escola de teatro nas ultimas décadas, tanto como forma de
garantir sua subsisténcia financeira quanto para ampliar suas pesquisas artisticas.
Também se tornou comum a oferta de workshops ministrados por artistas de
destaque que dividem suas técnicas e processos de criacdo com os interessados
em aprofundar sua formacéo na éarea.

Embora haja atualmente grande fomento a apreciacdo e a pratica das artes
cénicas em contexto urbano de Porto Alegre, o desenvolvimento das atividades

teatrais no seio do ambiente escolar, por décadas, foi relegado ao carater de
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atividade independente ou marginal aos conteudos tradicionalmente escolares.
Para se justificar como pertinente a formacdo dos alunos, os projetos teatrais
escolares, em muitas situacdes, tiveram que servir como instrumento didatico
ligado a outras disciplinas, como pratica exclusivamente Iudica, ocupacional ou
terapéutica. Este quadro certamente contribuiu para a extensdo das pesquisas
sobre os beneficios diversos do fazer teatral e assegurou, de certa forma, que o
Teatro se mantivesse presente na Educacéo institucionalizada.

Porém a nova legislacdo brasileira para a educacdo vem propondo
mudancas significativas para o ensino das Artes, que, desde a década de 1970, é
uma disciplina obrigatoria no curriculo escolar. Uma das principais acbes de
mudanca deste quadro foi a implementacéo da formacao superior de professores
de Arte com distincdo de énfase nas areas de artes visuais, teatro, musica e
danca. Desde entdo, cada vez mais profissionais tém saido das universidades
capacitados para o trabalho de docéncia em teatro, mas ndo ha garantias de que
estes professores encontrardo seu lugar junto de seus pares de outras areas
dentro das escolas.

No | Encontro Nacional PIBID Teatro, realizado em 2012, varios
Subprojetos apresentaram seus trabalhos e muitos bolsistas, que cursam a
licenciatura em teatro, relataram dividir as mesmas insegurancgas a respeito da
profissdo e da oferta de trabalho para depois da conclusdo da graduacdao.
Felizmente, o PIBID vem mostrando ser uma politica publica a favor da insercéo
do teatro na Educacéo de forma efetiva e respeitando as especificidades que sua
pratica pressupde. A presenca e o0 desenvolvimento de experiéncias teatrais
dentro do cotidiano das escolas da forma como o Programa propde cria uma
demanda artistica que se torna, aos poucos, parte constituinte da identidade
cultural das comunidades participantes. Dessa forma, gradualmente, os
professores de teatro conquistam seu espaco efetivo antes mesmo de concluirem

sua formacao.
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O TIPIE de Olga Reverbel e o PIBID Teatro

A primeira versao do plano de trabalho do Subprojeto Teatro do PIBID —
UFRGS, que atendia ao Edital PIBID de 2009, tinha como foco a revitalizagéo de
um espaco emblematico para a pedagogia teatral. O Instituto de Educacéo (IE) foi
precursor, no Rio Grande do Sul e em todo o pais, na inclusdo da disciplina de
teatro na grade curricular do curso Normal. Foi no IE que a professora Olga
Reverbel fundou o Teatro Infantil Permanente do Instituto de Educacéo, o TIPIE, e
desenvolveu, junto as estudantes “normalistas”, pegas oriundas do Tablado, de
Maria Clara Machado. Em artigo sobre a marcante relacéo entre Reverbel e o IE,

lassana Martins nos tras uma breve biografia sobre a pesquisadora:

Nascida em 1917, na cidade galcha de Sao Borja, Olga Garcia Reverbel cursou a Escola
Normal e tornou-se professora aos 17 anos de idade. No decorrer da carreira, lecionou em
algumas escolas, dentre as quais se destacam o IE e o Colégio de Aplicacdo da UFRGS.
Foi estudante da primeira turma de Teatro do Departamento de Arte Dramatica da UFRGS.
Em meados de 1946, foi para Paris com seu marido, o jornalista e escritor Carlos Reverbel
(1912-1997), onde estudou e lecionou Teatro na Universidade Sourbone. Retornando ao
Brasil, voltou a lecionar no IE, onde, em 1956, fundou o TIPIE (2012, p.57).

Dentre as primeiras atividades realizadas pelos bolsistas no IE estava a
pesquisa sobre o funcionamento e organizacdo da escola, como forma de
entender e integrar os bolsistas ao cotidiano do Instituto. Paralelo a este trabalho,
um grupo de bolsistas se dedicou ao levantamento histérico sobre as atividades
teatrais realizadas no TIPIE e sobre a obra de Olga Reverbel. A partir destas
pesquisas preliminares constatamos que a escola estava sem professor de teatro
e, por tanto, ndo oferecia esta disciplina a cerca de cinco anos. Inclusive, por
conta dessa auséncia, nosso professor supervisor era da area da Mdsica.

Outra descoberta importante no inicio dos trabalhos do Subprojeto foi o
conhecimento de que haviam oficinas teatrais sendo oferecidas em caréter
extraclasse na escola. Por repetidas vezes os bolsistas tentaram entrar em
contato com os educadores responsaveis pelas oficinas de teatro, circo e musica,
mas ndo obtiveram sucesso. Finalmente, entrevistando alguns alunos da escola,
que participavam tanto destas oficinas quanto das atividades do PIBID,

descobrimos que tais cursos faziam parte de uma projeto educativo financiado por
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um banco de renome nacional, que estava levando este mesmo projeto, intitulado
“Jovem de futuro”, para diversas escolas publicas da rede estadual.

Se de inicio ficamos esperancosos em descobrir que a pratica teatral ainda
sobrevivia na escola, logo em seguida recaiu uma grande preocupag¢ao sobre a
equipe do Subprojeto. Como as oficinas deste outro projeto se utilizavam o mesmo
espaco que o PIBID Teatro, ou seja, a sala do TIPIE, em horéario diferente do
Nnosso, comegcamos a notar sinais de depredacdo do piso e das cortinas, além de
frequentemente encontrarmos sujos e desorganizados 0S poucos materiais
disponiveis para as aulas.

Indagamos novamente alguns alunos sobre a forma como funcionavam
estas oficinas de teatro e circo, e seus depoimentos nos surpreenderam de forma
negativa. Aparentemente as oficinas eram bastante experimentais, ou careciam de
planejamento pedagogico, pois as atividades propostas aos alunos ndo tinham
objetivos claros e tampouco pareciam conduzir a turma a constru¢cdo de algum
projeto. A descricdo dos alunos sobre as praticas que os educadores l|hes
propunham demonstravam certo grau de desconhecimento do fazer teatral e da
responsabilidade ética e profissional que se espera de um professor de Teatro em
ambiente escolar. A diretora, quando questionada sobre a formacdo destes
educadores, ndo soube nos responder, apenas assegurou-nos que estes foram
contratados pelo banco responsavel pelo projeto “Jovem de futuro”.

A comunidade escolar do IE parecia ndo compartilhar de nossas
preocupacdes quanto ao impacto dessas desastrosas oficinas, talvez pelo status
de atividade ladica e ocupacional que as aulas de teatro tomaram nos ultimos
anos na escola. Mas para o grupo de novos docentes havia o risco de que 0s
alunos e seus familiares tomassem o exemplo destas oficinas como referéncia de
préatica teatral, o que certamente ndo condizia com nossos ideais e projetos.

Porém as oficinas do projeto “Jovem de futuro” se encerraram no fim do
primeiro semestre de 2010, e as atividades propostas pelo Subprojeto Teatro
rapidamente redefiniram a visdo da comunidade escolar sobre o Teatro, sobre a
histéria do TIPIE e da relevancia de Olga Reverbel. Desde entdo o PIBID promove

oficinas de iniciagdo teatral, intervencfes pedagogicas nas aulas de outras
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disciplinas, apresentacfes de espetdculos no TIPIE e mostra semestral dos
trabalhos desenvolvidos pelos alunos das oficinas®.

Em 2012, completando dois anos de atuacdo do PIBID Teatro no IE, a
escola ainda ndo pdéde contratar ou nomear um professor de Teatro para dar
continuidade a iniciativa da professora Olga e assegurar que o TIPIE seja sempre
parte da identidade histérica e cultural desta comunidade escolar, pois esta ndo
parece ser uma necessidade imediata por parte dos 6rgdos responsaveis pela

nomeacao de professores em nivel estadual.

O PIBID Teatro no Julinho: resgate cultural e politico.

A partir do segundo semestre de 2012, O Colégio Estadual Julio de
Castilhos se tornou a segunda escola parceira do Subprojeto Teatro, recebendo
novos bolsista licenciandos em Teatro e mais um professor Supervisor, desta vez
um professor titular da disciplina de teatro que trabalha na escola a cerca de 20
anos.

O Colégio atende exclusivamente ao Ensino Médio, e conta com uma
proposta pedagodgica propria na organizacdo da disciplina de Arte, oferecendo
oficinas de diversas modalidades de artes visuais, musica e teatro a escolha dos
alunos, porém oferecidas somente as turmas de primeiro ano. Os estudos
preliminares que a equipe fez na escola, entrevistando professores, funcionarios e
consultando o acervo bibliografico que conta a histéria da instituicdo possibilitou o
entendimento sobre o “espirito juliano” que cativa todos que participam do
cotidiano do Julinho (nome pelo qual a escola é chamada carinhosamente pela
comunidade escolar).

Desde o primeiro contato com o Colégio Julinho, a equipe do PIBID Teatro
se empenha na promocédo de atividades teatrais pela escola, tais como oficinas

extra-classe, intervengbes nas aulas de teatro, juntamente com o professor da

* Para mais informacdes sobre o Subprojeto Teatro PIBID — UFRGS ver: SANTOS, Vera Lucia Bertoni dos
(org.). Iniciacéo & docéncia em Teatro: acdes, relacdes e reflexdes. Sdo Leopoldo, Oikos, 2012.
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disciplina, e no engajamento da comunidade escolar no projeto de um espetéaculo
que retrata parte da historia da instituicdo durante o periodo do Regime Militar no
Brasil. Todas estas a¢des convergem na direcdo da valorizagdo da cultura artistica
j& bastante presente no colégio, e também o resgate da visdo politizada e critica
perante a sociedade, que o Julinho sustenta como um de seus valores de base
guanto instituicdo publica de ensino. Porém a diversidade artistica que esta escola
oferece a seus alunos, e cada vez mais escassa em ambientes escolares publicos,
esta ameacada de se extinguir diante de uma grande mudanca curricular no
Ensino Médio da rede publica de ensino estadual.

A Reforma do Ensino Médio Estadual teve inicio em 2012, ja com
modificacdes no curriculo do primeiro ano. Porém as propostas dessa reforma néo
estdo totalmente claras para as equipes pedagodgicas, para 0s professores em
sala de aula e muito menos para os alunos, que relatam apreensdo quanto a
gualidade de sua formacdo. Um dos alunos da oficina de teatro disse nao querer
estudar para se formar “pedreiro de obra”, ndo desmerecendo os profissionais da
construcao civil, mas na perspectiva de ver seus esforcos desperdicados por uma
formacédo de ndo Ihe da margem de escolha profissional.

No primeiro encontro institucional do PIBID-UFRGS de 2012 a comunidade
do PIBID assistiu a uma palestra de um coordenador da Secretaria de Educacéo
do Rio Grande do Sul a respeito da Reforma do Ensino Médio. Os principais
argumentos ideoldgicos apresentados pelo palestrante para justificar as mudancas
curriculares giravam em torno da visdo de Paulo Freire sobre a educacéo popular.
Segundo o palestrante, o Ensino Médio atual ndo capacita os jovens para o
mercado de trabalho e nem os prepara para ingressar em uma universidade, e,
portanto, se tornou um curso obsoleto e burocratico. A solucédo entdo encontrada
pela Secretaria parece voltar o ensino para a formacgéao profissional de nivel médio
ou técnica, mas esta também ndo é a posicdo oficial. Mas, em sua obra
‘Pedagogia da Autonomia”, Paulo Freire parece discordar de seus supostos

defensores em alguns pontos:

A capacidade de penumbrar a realidade, de nos “miopizar’, de nos
ensurdecer que tem a ideologia faz, por exemplo, a muitos de nds, aceitar
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docilmente o discurso cinicamente fatalista neoliberal que proclama ser o
desemprego no mundo uma desgraca do fim do século. Ou que os sonhos
morreram e que o valido hoje é o “pragmatismo” pedagdgico, € o treino
técnico-cientifico do educando e ndo sua formacéo de que ja ndo se fala.
Formacao que, incluindo a preparacdo técnico-cientifica, vai mais além
dela (2007, p. 126).

E claro que ndo devemos subestimar as falhas da Educacdo publica, pelo
contrario, devemos buscar solu¢cdes concretas para sana-las. Mas, em uma
sociedade democréatica, uma mudanca de tdo grandes propor¢cdes ndo deve ser
implementada sem que antes se realize uma consulta aos setores diretamente
envolvidos. E preciso que se encare seriamente seu impacto e que considerem
alternativas, além de ter claras suas estratégias e objetivos. No caso desta
Reforma, tais etapas permanecem obscuras para a populacdo, e seu projeto
pedagogico carece de estruturacdo basica para ser devidamente implementado.

Mas a Reforma € apenas uma das mudancas que se manifestam no sentido
da educacéo para o trabalho. Outra mudanga marcante é a presenca constante da
iniciativa privada dentro das escolas publicas, como é observavel no IE e também
no Colégio Julio de Castilhos. Ha cerca de dez anos, escolas de formacéao técnica
habitam as salas desta grande instituicdo, que inicialmente se limitavam a cursos
de informatica e gestdo de pequenas empresas. Nas duas ultimas gestdes do
Governo Estadual, que demitiu centenas de professores contratados e
redirecionou milhares de alunos para escolas periféricas, o Colégio sofreu um
grande esvaziamento, com uma drastica queda de aproximadamente 4 mil alunos
em 2005 para cerca de 1mil alunos matriculados atualmente. Com isso, 0 espaco
ocioso que restou foi ocupado por uma grande escola de formacéo profissional de
nivel técnico, ou seja, uma escola privada dentro das dependéncias de uma
escola publica.

Com a instalacdo desta escola técnica dentro do Colégio, a disciplina de
teatro foi diretamente atingida com a diminuicdo do espaco fisico de sua sala de
aula, prejudicando sua funcionalidade como espaco proprio para a pratica teatral.
Porém, a partir da iniciativa do Subprojeto Teatro, uma outra sala, mais ampla,
sera reformada e equipada para atender a crescente demanda por as atividades

teatrais.
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4. O ensino da Arte na legislacao brasileira para a educacao

O sistema educacional brasileiro até 1960 era centralizado pelo Ministério
da Educacédo e Cultura (MEC), e o modelo era seguido por todos os estados e
municipios. Com a aprovacao da primeira Lei de Diretrizes e Bases da Educacao
(LDB), em 1961, os 6rgdos estaduais e municipais ganharam mais autonomia,
diminuindo a centralizagdo do MEC. Em 1971, com a reforma da LDB, o ensino de

Arte passa a fazer parte do curriculo escolar:

Na composi¢do da grade curricular, sempre foi dificil pensar a inclusdo da arte.
Isso por um motivo muito simples: a instituicdo ndo pensou a arte como area de
conhecimento no processo de formacao do individuo. Ela foi integrada depois de
estabelecidos os conteudos considerados fundamentais. A entdo chamada
educacdo artistica era ministrada por educadores de arte formados pelas
“escolinhas de arte”, surgidas em 1948. A arte tornou-se disciplina curricular
obrigatéria apenas em 1971, com a LDB, Lei 5.692/71. Nessa época, as diferentes
linguagens artisticas jA compunham seu contetddo (VIANNA e STRAZZACAPPA,

2012, p.118).
Com a obrigatoriedade do ensino de Arte foram criados cursos
universitarios para a formacéao superior dos professores para esta disciplina, assim,

em 1973 surgiram as licenciaturas em Educacéao Artistica.

Esses cursos pretendiam formar em dois anos professores de arte capazes de
lecionar musica, teatro, artes visuais, desenho, danca e desenho geométrico, o que
representava um grande equivoco (VIANNA e STRAZZACAPPA, 2012, p.118).

A mais nova versao da LDB foi lancada em 1996, com a formalizacdo da
Educacao Infantil (creches e pré-escola), especificagcbes sobre a formacao
adequada para os profissionais da Educacédo Basica, incluindo a separacdo dos
cursos de licenciatura em teatro, musica, artes visuais e danca, formando
professores com énfases distintas. Mas devemos levar em conta que este ndo é o
anico texto em vigor na legislacdo para a Educagdo. Outros documentos, mais
susceptiveis a mudancas em carater de urgéncia, como o Plano Nacional de

Educacao (PNE) e, mais recentemente, o Plano de Desenvolvimento da Educacéo
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(PDE), os quais estabelecem objetivos e metas a médio e longo prazo que vao
além das disposi¢des da LDB, porém sem confronté-la diretamente.

A LDB, conforme consta no Paragrafo 2° do Artigo 26, define que na
Educacédo Bésica (niveis Fundamental e Médio) o ensino de Artes € obrigatorio.
Mas o Artigo 24 deixa uma brecha para que o ensino de Artes seja abordado de
forma diferente das outras disciplinas obrigatérias:

IV — poderdo organizar-se classes, ou turmas, com alunos de séries distintas, com
niveis equivalentes de adiantamento na matéria, para o0 ensino de linguas
estrangeiras, artes, ou outros componentes curriculares (BRASIL, 2010, p.21).

Ainda no Artigo 26 (de 08 de agosto de 2008) foi acrescentado o Paragrafo
6° que determina a obrigatoriedade do ensino de musica dentro do ensino de
Artes, ndo podendo essa ser a Unica modalidade artistica oferecida. Mas também
a musica esta sob o risco de uma aplicacdo indeterminada, em funcédo do Artigo
24.

Segundo a professora e pesquisadora Ingrid Koudela, “a legislagéao
educacional brasileira reconhece a importancia da arte na formacdo e
desenvolvimento de criancas e jovens” (2002, p. 233). Entretanto, a disciplina de
Artes sO tem sua ampliacdo nacional e passa concretamente a fazer parte do
cotidiano escolar a partir da implantacdo dos Parametros Curriculares Nacionais
(PCNs) em 1998.

Os PCNs sao o resultado de um longo trabalho, construido por muitos
educadores de diferentes areas, que passou por analises e debates entre
professores e especialistas até chegar a versdo atual, que deve ser revista
periodicamente. O Volume 6 trata do ensino de Arte com especificidade e
contextualiza o leitor sobre as correntes de pensamento atuantes nos distintos
momentos historicos da educacédo até ser incluida como area de conhecimento no

curriculo da escola brasileira. Para Koudela:

E preciso ressaltar que para a area de Arte o documento significou um grande
avanco, ao incorporar como eixos de aprendizagem a apreciagdo estética e a
contextualizagdo, que se somam a expressividade/producéo de arte pela crianca e
pelo jovem. Essa proposta vem promovendo o potencial do Teatro como exercicio
de cidadania e o crescimento da competéncia cultural dos alunos (2002, p.234).
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No texto do Volume 6 dos PCNs sao apresentadas as quatro linguagens
artisticas, Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro, cada qual introduzida pelas
abordagens pedagdgica e metodoldgicas que Ihe é proposta, mas todas baseadas
em trés eixos norteadores: produzir, apreciar e contextualizar. Para o Teatro a
abordagem é muito elucidativa sobre sua contribuicdo para a escola, para o aluno

e para a sociedade:

O teatro no ensino fundamental proporciona experiéncias que contribuem para o
crescimento integrado da crianca sob varios aspectos. No plano individual, o
desenvolvimento de suas capacidades expressivas e artisticas. No plano do
coletivo, o teatro oferece, por ser uma atividade grupal, o exercicio das relagcbes de
cooperacao, didlogo, respeito mutuo, reflexdo sobre como agir com os colegas,
flexibilidade de aceitacdo das diferencas e aquisicdo de sua autonomia como
resultado do poder agir e pensar sem coer¢do (BRASIL 1997, p. 58).

Os PCNs néo possuem carater de lei, mas exercem a funcdo de um modelo
oficial a ser seguido para o planejamento pedagogico das escolas e dos
professores. Segundo Danielle Rodrigues de Moraes, o teatro, e as demais artes,
precisam ocupar ativamente 0 espaco escolar para assegurar seu carater

essencial como area de conhecimento:

A arte foi legitimada como area de conhecimento e, nesse sentido, possui um lugar
no ambiente escolar. Mas, ndo € por ter a lei a seu favor que o teatro tem seu
espaco garantido e valorizado - a lei indica apenas sua situacdo ou posicao
determinada, mas ndo lhe assegura a sua utilizac@o, pois esta se da a partir da
ocupacdo desse lugar, da possivel transformacédo do lugar conquistado em espaco
utilizavel (MORAES, 2011, p. 50).

Passados doze anos desde o langcamento dos PCNs, podemos ver que um
grande esforco ainda se faz necessario da parte dos professores de teatro para
conservar 0 que ja foi conquistado, e que o processo de valorizacdo e
reconhecimento desta disciplina se da muito lentamente em comparagcao a outras

areas tomadas como prioritarias no contexto da Educacéo Basica.
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Politicas Publicas e a segregacdo do conhecimento artistico

Vitimizado por sucessivos arrochos financeiros, o sistema publico de
educacédo do Rio Grande do Sul demitiu centenas de professores contratados em
carater emergencial, restando apenas 0s nomeados por concurso. Estando desde
2005 sem realizar concurso para novos professores, em 2012 a Secretaria de
Educacdo do Estado promoveu o primeiro concurso do Magistério com
diferenciacdo entre as areas de Artes Visuais, Musica, Teatro e Danca. Porém
muitas escolas ainda demonstram resisténcia em receber professores de Teatro e
Danca, pois ndo dispfe das condicdes materiais ou espaciais para o pleno
desenvolvimento destas disciplinas, preferindo assim receber apenas os
professores de Artes Visuais e Musica.

Em nivel nacional, o Governo Federal apresenta iniciativas de ampliacao e
gualificacdo do sistema educacional do Brasil. O Plano Nacional de Educacéo
apresenta como uma de suas metas oferecer educacdo em tempo integral em
50% das escolas publicas de educacdo basica até 2020. Para tanto, algumas
politicas publicas para a aceleracdo deste processo estdo sendo colocadas em
praticas em carater emergencial pelo Plano de Desenvolvimento da Escola — PDE,
com injecdes de verbas do Programa Dinheiro Direto na Escola — PDDE.

Como exemplo destas politicas publicas temos o projeto “Mais Educagao”,
gue oferece oficinas no turno inverso as aulas regulares, atendendo uma
porcentagem dos alunos de cada escola, que frequentemente corresponde aos
estudantes mais carentes ou em situacado de risco. As oficinas previstas sdo de
reforco ao letramento e a matematica, capoeira, artes marciais, esportes, musica,
danca e teatro, entre outras. Os educadores responsaveis pelas oficinas séo
contratados pelas escolas ou pelo por clubes de maes, e ndo lhes é exigido
formacdo comprovada.

Encontramos também como meta do Plano Nacional de Educacédo o

seguinte:

Meta 15: Garantir, em regime de colaboragdo entre a Unido, os Estados, o Distrito
Federal e os Municipios, que todos os professores da educacdo basica possuam
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formacéo especifica de nivel superior, obtida em curso de licenciatura na area de
conhecimento em que atuam (BRASIL, 2011, pag.16).

N&o me cabe julgar a experiéncia e capacidade destes educadores, mas o
gue € preocupante nestes casos é que as escolas, para atender a demanda das
areas de Teatro, Danca e Mdusica, 0s governos, em vez de promoverem a
nomeacao ou contratacao de professores qualificados, com nivel superior, tomam
medidas paliativas, aderindo ao “Mais Educac¢do” ou outros programas. Nesse
sentido, convém considerar que estas politicas publicas, ao mesmo tempo em que
propde a abertura da escola para a comunidade e para atividades que enriquecem
a formacdo dos alunos, reforcam a segregacdo entre as Artes e as demais
disciplinas do curriculo escolar.

Existem grandes contradicdes entre as metas do PNE por conta de forma
como estdo sendo aplicadas, determinando prioridades questionaveis. Acima

ainda destas metas politicas temos o Artigo 62 da LDB que reforca:

A formacédo de docentes para atuar na educacdo basica far-se-a em nivel superior,
em curso de licenciatura, de graduacdo plena, em unidades e institutos superiores
de educacédo, admitida como formacdo minima para o exercicio do magistério na
educacdo infantil e nas quatro primeiras séries do ensino fundamental, a ser
oferecida em nivel médio, na modalidade Normal (BRASIL, 2010, p. 46).

Os paragrafos do Artigo 62 se referem a necessidade da promocédo de
formacdo continuada para professores habilitados em nivel médio. Nos ultimos
anos assistimos a campanhas pela formacédo continuada dos professores, de
ambos os niveis, para a qualificacdo da educacao, atualizacdo do pensamento
pedagdgico e do aprofundamento cultural e cientifico. Uma diversidade de cursos
de educacédo continuada para professores da Educacao Basica esta a disposicao
nas instituicbes de Ensino Superior e as politicas publicas sdo muito positivas
nesta questdo. Aliar universidade e escola, como propde o PIBID, enriquece a
formacdo dos novos docentes com a contextualizacdo da realidade escolar, e
oferece as comunidades escolares uma ampla renovacdo, que vai das

abordagens pedagdgicas as novas perspectivas de gestao das institui¢coes.
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O lobby na Educacgéo

Existe ainda um outro elemento que precisa ser elucidado para construir um
panorama mais completo sobre o ensino da Arte nas escolas publicas: a presenca
de projetos educacionais promovidos pela iniciativa privada. Tem se tornado
corriqueiro encontrar cartazes e faixas em frente as escolas de Ensino Médio
sinalizando a presenca de projetos financiados por grandes bancos, empresas de
televisdo a cabo ou corporagfes da midia, que tem como slogan a qualificacao da
formacéo dos jovens e sua promocdo ao mercado de trabalho. Sdo geralmente
oferecidos cursos no turno inverso as aulas, com oficinas de teatro, circo, danca,
musica, trabalhos manuais, no¢des de administracdo ou informatica, entre outras.
Mais uma vez as aulas de Arte sdo ministradas por pessoas sem formacao
comprovada, o que compromete a qualidade e o carater ético destas oficinas. Da
mesma forma que as politicas publicas federais, estas iniciativas ndo contribuem
para que as escolas invistam em incluir definitivamente a disciplina de Teatro em
sua grade curricular, pois entendem que esta demanda estéa atendida, mesmo que
informalmente, pelas oficinas extraclasse.

Aparentemente, o retorno imediato que as empresas recebem por estas
iniciativas € a divulgacdo de seus produtos e servicos, além de possiveis abonos
fiscais. Porém, com uma pesquisa mais aprofundada, € possivel constatar que
estas inser¢des nas escolas, principalmente as de Ensino Médio, sdo apenas uma
parte de um projeto maior.

Nos ultimos anos, devido a preocupacao generalizada da sociedade com a
situacdo precaria da Educacdo Publica, diversas corporacdes empresariais da
midia, indastria e bancos, aliados a agéncias de lobby, tém promovido um projeto
chamado “Todos Pela Educacao”. Iniciado em 2006, o “Todos Pela Educagao” é
descrito por seus fundadores como um movimento da sociedade civil brasileira
gue tem o objetivo de cumprir até 2022 as 5 metas estabelecidas para que o pais
tenha garantida uma Educacéo Basica de qualidade. As 5 metas sdo: toda crianca

e jovem de 4 a 17 anos na escola; toda crianga plenamente alfabetizada até os 8
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anos; todo aluno com aprendizado adequado a sua série; todo jovem de 19 anos
com o Ensino Médio concluido; investimento em Educacdo ampliado e bem gerido.
Em 2010, o movimento definiu algumas acbes urgentes que auxiliariam no
cumprimento das 5 metas e as nomeou de “5 bandeiras”, que apresentam os
seguintes topicos: formacdo e carreira do professor; definicdo dos direitos de
aprendizagem; ampliacdo da exposicao dos alunos a aprendizagem; uso relevante
das avaliacOes externas na gestdo educacional; aperfeicoamento da gestéo e da
governanca da Educacéo.

Mesmo sendo intitulado como uma iniciativa da sociedade civil, observando
a estrutura organizacional deste movimento percebemos que seu conselho de
governangca € constituido principalmente de proprietarios e dirigentes de
corporacbes da industria e da midia, socialites, deputados, senadores, entre
outros. Nao ha qualquer mencdo ao apoio de universidades ou pesquisadores
reconhecidos na area da Educacédo no site do movimento, porém constam como
apoiadores o Banco Interamericano de Desenvolvimento (BID), agéncias de
publicidade e varias empresas de lobby, sendo trés delas especializadas em
politicas publicas para a Educacéo.

Na pagina virtual do movimento, disponivel na Internet, encontra-se a

seguinte afirmacao:

O Todos Pela Educacéo entende que o Estado tem o dever primordial de oferecer
Educacédo de qualidade a todas as criangas e jovens, mas também que a a¢éo do
poder publico, sozinha, é insuficiente para resolver um problema de tal
envergadura e com um passivo histérico de tdo grandes propor¢des. Dai a certeza
de que sO6 o envolvimento e a participacdo de diversos segmentos da sociedade —
engajados na obtencdo das mesmas Metas e Bandeiras e alinhados com as
diretrizes das politicas publicas educacionais — poderdo encontrar as melhores
solugBes e as condicdes efetivas para que elas sejam implementadas (2012).

Em resposta a essas a¢6es em prol de mudancas na Educacéao brasileira, o
Ministério da Educacdo (MEC) lancou em 2007 o Plano de Desenvolvimento da
Educacdo (PDE), que abrange mais de 40 acbGes e programas voltados a
qualificacdo do ensino, da Educagdo Infantil & Pés-graduacdo. Na apresentacao
do PDE na pagina virtual do MEC é destacado como uma de suas principais

conquistas a adeséo dos 26 estados e mais o Distrito Federal ao plano de metas
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“Todos Pela Educac&o”. Também em 2007 foi publicado o Decreto n° 6094

oficializando o Plano de Metas Compromisso Todos pela Educacgéao:

Dispde sobre a implementacdo do Plano de Metas Compromisso Todos pela
Educacéo, pela Unido Federal, em regime de colaboracdo com Municipios, Distrito
Federal e Estados, e a participacdo das familias e da comunidade, mediante
programas e acdes de assisténcia técnica e financeira, visando a mobilizacao
social pela melhoria da qualidade da educacao basica (BRASIL, 2007).

A perspectiva para 0s proximos vinte anos é que estas agdes resultem em
mudangas muito positivas, trazendo uma visdo sistémica para a Educacédo
brasileira, que atualmente se baseia em uma politica fragmentada e promiscua.
Porém n&o podemos esquecer que esta iniciativa parte de representantes da
midia e da grande industria, e que independente do discurso politico-ideologico
apresentado nestes projetos, vivemos ainda em um sistema econémico e social
caracteristicamente capitalista. Dentro da logica capitalista qualquer investimento
tem em vista um retorno lucrativo, o que, no contexto da Educacao, representa a
formacédo de mao-de-obra qualificada. Esta é, inclusive, uma das principais metas
do PDE, que criou com esta finalidade o programa “Brasil Profissionalizado®, que
promove o repasse de verbas federais para estimular a implementacdo de Ensino
Médio integrado a Educacéao Profissional nas redes de ensino estaduais.

E um direito de todo cidad&o brasileiro a oportunidade de trabalho, mas é
também direito de todos 0 acesso a Educacédo publica e gratuita em qualquer nivel.
Aliar o Ensino Médio a formacdo profissional nos coloca diante de aspectos
positivos e negativos de grande impacto social que deveriam ser discutidos por
toda a sociedade.

Em 2012, no Rio Grande do Sul, foi iniciada a Reforma do Ensino Médio,
gue pretende estender a formacéo profissional de nivel médio para toda a rede
estadual de ensino. Ou seja, o estudante que chegar ao Ensino Médio sera
obrigado a cursar a formacédo disponivel em sua cidade, que sera definida pela
demanda de mercado local. Sua preparacdo para ingressar em uma universidade
sera defasada, pois os cursos visam a formagéo técnica especifica para a pratica

profissional em detrimento de conhecimentos académicos ou de uso geral. Porém,
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aqueles que possuirem condi¢cdes de custear uma escola privada ou um curso
preparatdrio para o vestibular estardo capacitados para o Ensino Superior.

Este quadro nos coloca, mais uma vez, diante da ameaca da segregacao
entre as areas de conhecimento do curriculo escolar. Tendo em vista a
preparacgdo técnica profissional, é previsivel que algumas areas de conhecimento,
como as humanisticas e artisticas, por exemplo, sejam marginalizadas ou
excluidas dos novos projetos pedagogicos, 0 que representaria um retrocesso
sem precedentes na histéria da Educacdo brasileira, caso estes projetos nao

sejam reformulados.

5. O lugar do professor de Teatro

Diante do contexto atual do ensino de teatro e os elementos que se
colocam como obstaculos para que esta disciplina se efetive na grade curricular
das escolas, qual pode ser a perspectiva de um jovem docente? Afinal, existe
lugar para o professor de teatro, dentro ou fora da escola? Ou sera que ele ocupa
um nao-lugar, algo que ainda esta por se definir?

De fato, ainda ha escassez de cursos superiores de licenciatura em teatro,
e 0S que existem se concentram nas universidades publicas das principais capitais
do pais, o que produz um contingente reduzido de docentes desta area em
relacdo a outras. Mas este cenario vem se modificando e, gradualmente, mais
professores de teatro estdo emergindo das universidades, cada vez mais
gualificados devido ao incentivo a pesquisa em educacao e experiéncias praticas
precoces, como no caso dos bolsistas PIBID.

Tendo em vista que a formacao de professores de teatro em nivel superior
data de 1996, com a reforma da LDB, podemos constatar que este € ainda um
segmento profissional em busca de seus espagcos de trabalho e seu
reconhecimento pelas demais parcelas da sociedade e do mercado. Estando a
docéncia a margem do fazer artistico e a arte a margem da escola, falta ao

professor de teatro um lugar de pertencimento e uma identidade quanto classe.
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Sobre este impasse, o professor e pesquisador, Vicente Concilio, nos trds ainda

outros questionamentos:

Se o0 contexto escolar aceita, por principio regulador legislativo, somente
profissionais licenciados, o ensino profissionalizante e projetos de acdo cultural
costumam prescindir da licenciatura como fator de selecdo dos profissionais que
atuardo no ensino do teatro em contextos ndo-escolares. Por que isso acontece? A
quem interessa 0 ndo-reconhecimento dos especialistas em ensino do teatro? Que
possibilidades os professores de teatro encontram para defender seus interesses
de classe? Quais os possiveis problemas de se reconhecer a formacao profissional
do professor de teatro diante de um contexto mais amplo, que envolve a classe
teatral como um todo? (2008, p. 72).

Como nos lembra Concilio, € comum que projetos de acdo cultural sirvam
de alternativa para artistas sem emprego. O professor de teatro € também artista,
mas com verdadeiro interesse em desenvolver seu trabalho junto de seus alunos e
os auxiliar na construcdo de seus saberes sobre a pratica teatral, seja na
Educacao Basica ou em projetos culturais. Prescindir de uma formacéo qualificada
para os profissionais atuantes fora da educacao institucionalizada € um equivoco
gue pode resultar em situacbes traumaticas de dificil contorno, além de

negligenciar o carater ético que qualquer relacdo pedagogica prescreve.

Quando o professor ndo esta preparado, pode acabar por reproduzir alguns dos
veiculos que legitimam a idéia de que o teatro € um passatempo para os fins de
semana, que nao merece ser remunerado, porque nado é trabalho, e que quem
exerce essa profissdo estara sempre a margem de uma sociedade que prospera e
se desenvolve (VIANNA e STRAZZACAPPA, 2012, p.123).

Esta visdo descompromissada do ensino de teatro, que habita amplamente
as iniciativas culturais promovidas por ONGs e Secretarias de Cultura, dialoga
com a implementacao de projetos teatrais em carater extra-classe , dissociados do
plano didatico-pedagdgico das disciplinas curriculares. Dessa forma se entende
gue mesmo dentro da escola pode-se desenvolver o trabalho teatral
descompromissadamente e, até certo ponto, irresponsavelmente, reforcando o
teatro feito pelos estudantes como atividade recreativa e ilustrativa de outros

conhecimentos.
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Ha ainda obstaculos no caminho do teatro até sua tomada de posse como
disciplina do curriculo escolar na amplitude no contexto da Educacdo Basica
nacional. Mas, felizmente, muitos casos de éxito se multiplicam, basta que se
abram brechas nas estruturas cristalizadas do sistema educacional. Em um
momento histérico em que a educac¢do como um todo reavalia sua funcdo dentro
da sociedade, devemos buscar também na arte algumas respostas, pois este
pode ser o caminho para as mudancas de paradigma que necessitamos. O
professor de teatro esta, por sua propria formacao especifica, preparado para tal

tarefa.

Conclusao

Iniciar a empreitada de pesquisar sobre a relacdo entre o teatro e a
educacdo € como puxar a ponta de um fiapo, aparentemente curto, e descobrir
gue se trata de um grande carretel com muitos metros de linha ainda por
desenrolar. Talvez seja esta uma das tarefas do professor de teatro: tecer com
este fio o pano de fundo do seu palco. Para isso € necessario saber coser também,
e nao simplesmente ocupar o espaco pronto. O artista do palco precisa se engajar
em muitas tarefas para levar seu espetaculo ao publico. Assim também é o
professor de teatro, ele tem em suas maos a construcdo do seu espaco de
trabalho e para tanto precisa conhecer seus recursos, suas ferramentas, seu
terreno e seus alunos.

E parte importante da formacdo docente a pesquisa a cerca do sistema
educacional e da legislacéo referente a Educacao, mas para o professor de Arte,
especialmente, é imprescindivel tomar conhecimento do contexto das disciplinas
constituintes dessa area. O historico da disciplina de Teatro na Educacao Basica,
assim como das outras artes, nos forca a abrir os olhos para sua situacao atual. O
gue vemos € a necessidade de ainda construir as bases para o conhecimento
artistico onde ele ainda ndo se instaurou, e garantir gue onde ele ja habita, ndo se

desvie totalmente de seus principios em favor de outros interesses.
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O aparato legal que regulariza a Educacédo Béasica determina um nivel de
formacdo minimo ao professor, que deve ser respeitado em diferentes contextos
da educacdo, como nas ac¢bes culturais, que ndo podem se eximir de sua
responsabilidade com a ética que recai as relacdes educativas. E, somando-se a
isso, ressalto a especificidade do teatro como préatica humana complexa, que
envolve os niveis mental, fisico e social em profundidade. Quando aplicado a
sujeitos em construgcdo de sua identidade se torna ainda mais delicado de se
trabalhar, porém muito mais necessario. A representacdo € natural do ser humano
em desenvolvimento, se apresenta como exercicio e método de assimilacao da
realidade que o cerca. A intermediacdo do professor de teatro € uma garantia de
que este processo se dé de forma saudavel e ainda mais enriquecedora. E este
também o dever da Educacdo Basica, assegurar e promover o desenvolvimento
de aprendizagem, e por isso o professor de teatro deve ter seu lugar efetivo na

escola publica.

Ainda é na escola publica que a populacdo menos contemplada com os bens
econdmicos, materiais e culturais pode encontrar referéncias significativas. Isso
ndo exclui a necessidade de sempre se buscar seu aperfeicoamento
organizacional e curricular. A inclusdo da arte é sem duavida um dos fatores
importantes para esse aperfeicoamento (FARIAS, 2008, p. 23).

Os motivos que nos levam ao ndo cumprimento dessa premissa e permitem
gue o teatro ainda esteja dissociado da Escola sédo frutos, principalmente, de
interferéncias escusas que deturpam o objetivo maior da Educacdo em favor de
interesses politicos e econdmicos imediatistas. E preciso continuar a iluminar
esses elementos e orienta-los no sentido de bem servir a todos 0s seguimentos da
sociedade, pois é esta a funcido das politicas publicas, e nao servir de “cabresto”
para a populacdo que as desconhece em profundidade. Cabe esta tarefa também
ao professor, manter acesa a tocha do senso critico entre seus pares e seus

alunos:

Saber igualmente fundamental a pratica educativa do professor ou da professora é
o que diz respeito a forga, as vezes maior do que pensamos, da ideologia. E o que
nos adverte de suas manhas, das armadilhas em que nos faz cair. E que a
ideologia tem que ver diretamente com a ocultacao da verdade dos fatos, com o
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uso da linguagem para penumbrar ou opacizar a realidade ao mesmo tempo que
nos torna “miopes” (FREIRE, 2007, p.125).

A perspectiva que pode vislumbrar o jovem docente de teatro diante do
panorama levantado por esta pesquisa é de que muitos desafios se aportardo no
exercicio do ensino de teatro e que seu territério ainda precisa ser expandido. Mas
qgue ha, por isso mesmo, espagco para criar a realidade que desejamos, para
honrar a pratica artistica sem lhe dar funcdes que a lhe legitimem, para levar o
espirito do protagonismo, do olhar critico, reflexivo e estético do mundo aos alunos

e comunidades, e que o professor de teatro esta apto a aceitar este papel.



30

Referéncias

BRASIL. [Lei Darci Ribeiro(1996)].Lei de Diretrizes e Bases da Educacao
Nacional: Lei n. 9.394, de 20 de dezembro de 1996, que estabelece as diretrizes
e bases da educacdo nacional. - 5% ed. - Brasilia : Camara dos Deputados,
Coordenacéo EdicOes Camara, 2010. Disponivel em:
<http://bd.camara.gov.br/bd/bitstream/handle/bdcamara/2762/ldb_5ed.pdf>.
Acesso em: 11 de nov. 2012.

_____ .Secretaria de Educacao Fundamental. Parametros curriculares nacionais:
arte / Secretaria de Educacdo Fundamental. - Brasilia: MEC/SEF, 1997.
Disponivel em:

<http://portal.mec.gov.br/seb/arquivos/pdf/livro01.pdf>. Acesso em: 11 de nov. de
2012.

. Plano de Metas Compromisso Todos pela Educacéo: Decreto n. 6. 094,
de 24 de abrii de 2007. Brasilia: MEC, 2007. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/ Ato2007-2010/2007/Decreto/D6094.htm>.
Acesso em: 20 nov. 2012.

. Plano Nacional de Educacéo. Brasilia: MEC, 2011. Disponivel em:
<http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com content&view=article&id=16478&l
temid=1107>. Acesso em: 11 de nov. de 2012.

. Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo a Docéncia. Brasilia:
MEC/CAPES, 2007. Disponivel em: <http://www.capes.gov.br/educacao-
basica/capespibid>. Acesso em: 11 de nov. de 2012.

CONCILIO, Vicente. Professor de Teatro: existe? Pensando a profissionalizacao
de quem ensina teatro. Urdimento - Revista de Estudos em Artes Cénicas,
Floriandpolis, UDESC, n.10, 2008.

DELEUZE, Gilles. Controle e Devir. Conversacdes. Trad. de Peter Pal
Pelbart. Sdo Paulo: Editora 34, 1992, p.218.

FARIAS, Sérgio Coelho Borges. Condicdes de trabalho com Teatro na Rede
Publica de Ensino: sair de baixo ou entrar no jogo. Urdimento - Revista de
Estudos em Artes Cénicas, Floriandpolis, UDESC, n.10, 2008.

FREIRE, Paulo. Pedagogia da autonomia: saberes necessarios a pratica
educativa. S&do Paulo: Paz e Terra, 2007.

KOUDELA, Ingrid Dormien. A nova proposta de ensino do teatro. Revista sala
preta, Sao Paulo, USP, n. 2, 2002.


http://bd.camara.gov.br/bd/bitstream/handle/bdcamara/2762/ldb_5ed.pdf
http://portal.mec.gov.br/seb/arquivos/pdf/livro01.pdf
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2007-2010/2007/Decreto/D6094.htm
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=16478&Itemid=1107
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=16478&Itemid=1107
http://www.capes.gov.br/educacao-basica/capespibid
http://www.capes.gov.br/educacao-basica/capespibid

31

MORAES, Danielle Rodrigues de. Teatro na escola: a reinvencao do espaco
vigiado. Urdimento, Florianépolis, UDESC, n.17, 2011.

PUPO, Maria Lucia de Souza Barros. Dentro ou fora da escola? Urdimento,
Florianopolis, UDESC, n.10, 2008.

SANTOS, Vera Lucia Bertoni dos. Iniciacdo a Docéncia em Teatro: a experiéncia
do PIBID/UFRGS. Anais do VI Congresso da ABRACE, Sao Paulo, 2010.
Disponivel em: <http://portalabrace.org/memoria/>. Acesso em: 20 de nov. 2012.

___(org.). Iniciacdo a docéncia em Teatro: acdes, relacdes e reflexdes. Sao
Leopoldo, Oikos, 2012.

VIANNA, Tiche e STRAZZACAPPA, Marcia. Teatro na Educacéao: reinventando
mundos. FERREIRA, Sueli. (org.). O ensino das artes: construindo caminhos.
Campinas, Papirus, 2012.


http://portalabrace.org/memoria/

