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“Nosso cotidiano vive sempre em busca do sentido.
Mas o sentido nao é originario,
nao provém da exterioridade de nossos seres.
Emerge da participacéo, da fraternizagcéo, do amor.
O sentido do amor e da poesia
€ o sentido da qualidade suprema da vida.
Amor e poesia, quando concebidos como fins e rdeivs/er,
dao plenitude de sentido ao “viver por viver”.

(Edgar Morin)



O simbolo
€ 0 mensageiro da transcendéncia
no mundo da encarnacéo e da morte.

(Gilbert Durand)
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RESUMO

O presente estudo propde-se a analisar a poesia de Cruz e Sousa a luz de
teorias do imaginario. Nesse sentido, sera avaliado o trajeto estético do poeta a
partir de uma visdo dualistica que parte do plano terrestre e chega a revelacdo de
um estado metafisico, que se projeta ao longo de seu percurso poético. Para
estabelecer analogias entre imagens poéticas, busca-se uma convergéncia
hermenéutica, lancando-se mao de interpretagcdes que ndo sejam redutoras, mas
que ampliem o universo de significados que sua obra evoca. A lirica do autor de
Broquéis é regida, sobretudo, pelo regime diurno da imaginacéo, desvelado através
de imagens antitéticas, que reiteram constantemente a cisdo interna, a tensao
insoltvel do ser humano, dividido entre eterno e o efémero. O estudo da poesia de
Cruz e Sousa revela que o poeta percebeu a arte como instancia capaz de

transmutar o sofrimento em objeto estético.



RESUME

Ce travail a pour objectif d'analyser la poésie de Cruz e Sousa, du point de
vue des théories sur I'imaginaire. En ce sens, le trajet esthétique parcouru par le
poete sera évalué a partir d’'une vision dualistique qui émane du plan terrestre et
arrive a la révélation d’'un état métaphysique qui se projette au long de son parcours
poétique. Pour établir des analogies entre les images poétiques, on va chercher une
convergence hermeéneutique, en utilisant des interprétations qui ne soient pas
rédutrices, mais qui élargissent I'univers des signifiés que son oeuvre évoque. La
lyrique de l'auteur de Broquéis est gouvernée surtout par le régime quotidien de
'imagination, lequel est dévoilé par les images antithétiques qui réiterent
constamment la scission interne, la tension insoluble de I'étre humain, divisé entre
I'eternel et I'éphémeére. L'étude de la poésie de Cruz e Sousa révele que le poete a
apercu l'art comme une instance capable de transmuter la souffrance en objet

esthétique.
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INTRODUCAO

Nesta pesquisa, buscar-se-a4 examinar a lirica de Cruz e Sousa a luz de
teorias do imaginéario. Para tanto, sera analisado 0 percurso estético do poeta a
partir de uma visdo dualista, que opde o plano terrestre ao espaco metafisico, que
revela-se ao longo de sua trajetéria poética.

Cruz e Sousa nasce escravo, em 1861, na cidade de Nossa Senhora de
Desterro, hoje Florianopolis, porém recebe sua alforria aos quatro anos de idade.
Protegido pelo Marechal Guilherme Xavier de Sousa, tem uma excelente educacéo,
mostrando-se um aluno extraordinario, 0 que incomoda a sociedade catarinense
presa as teorias deterministas e racistas colocando o negro em uma situacdo de
inferioridade intelectual. Sua adolescéncia é marcada pela histérica luta de
republicanos e abolicionistas, o que se acredita, pela sensibilidade do poeta,
resultar em inUmeros guestionamentos sobre o espaco que ele pode ocupar na
sociedade ou sobre a maneira de mudar sua condicéo social.

ApOs concluir o ginasio no Ateneu Provincial Catarinense, passa a exercer
cargo de professor, até 1881, quando passa, com uma companhia teatral liderada
por Moreira de Vasconcelos, a percorrer o Pais de norte a sul, colaborando
também com artigos na imprensa de diversas cidades. De volta a Santa Catarina,
cria, em 1882, com seu amigo Virgilio Varzea, o jornal A Tribuna Popular. Em 1884,
Cruz e Sousa é nomeado promotor publico de Laguna, mas o preconceito racial o
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impede de assumir o cargo. Sua primeira obra é lancada em 1885 - Tropo e
Fantasias -, escrita em parceria com Virgilio Varzea.

Em 1890, cansado do provincianismo de Desterro, parte para o Rio de
Janeiro, capital da Republica, onde lanca a obra que marcaria o inicio do Simbolismo
brasileiro: Missal e Broquéis, em 1893. No Rio de Janeiro, sua situacdo ndo melhora
muito, apesar de ter conseguido um grupo de devotos que via nele um grande
mestra, 0s parnasianos da época, liderados por Olavo Bilac, ndo o reconheciam e
denegriam a imagem dos simbolistas. Nesta fase, ja mais maduro, Cruz e Sousa
casa-se com Gavita. Seu destino, entretanto, sinalizava um caminho tortuoso: sem
dinheiro, sem reconhecimento, tisico, perde seus pais e filhos, e Gavita enlouquece.
Cruz e Sousa, ndo tendo nada para amenizar sua tragédia, a ndo ser a arte poética,
nela se ancora e refugia. De poeta intelectual abolicionista, ele passa a viver a
nulidade social, incapaz de reagir as adversidades; lanca-se, entdo, a poesia, pois &
através dos simbolos que ele consegue uma expressao individual e social. O
simbolo torna-se, entdo, um suporte que lhe permite extrair do inconsciente a
energia para lutar contra a degradacdo social e psiquica que lhe € imposta. Em
1898, Cruz e Sousa morre de tuberculose em Sitio, estado de Minas Gerais, sem 0
reconhecimento social que buscava.

Apesar de saber-se que a clave biografica do poeta é marcada por situagdes
extremamente dificeis e que influenciam sua lirica, ndo se pretende aqui reduzir a
complexidade de sua lirica a uma visdo estreita, colada a fatos biograficos.

Em funcéo de o Simbolismo ndo ser aceito e legitimado pela sociedade do
final do século XIX, a critica ao movimento ndo é nada favoravel. Esta critica é tecida
com qualificacbes pesadas, marcadas pela ideologia positivista, que rejeita uma

estética estranha as suas idéias vigentes.



Conforme afirma Massaud Moisés,® ha trés criticos fundamentais do
movimento simbolista brasileiro: Silvio Romero, José Verissimo e Araripe Junior.
Esses criticos, além de ndo compreenderem a proposta da escola, defendem idéias
contrarias a ela.

José Verissimo nem reconhece o Simbolismo, observando, em sua obra
Historia da Literatura Brasileira, que, Missal "é um amontoado de palavras tiradas ao
acaso, e 0s versos tinham uma monotonia barulhenta do tanta africano”.

Essa opinido de Verissimo mostra, segundo Andrade Muricy?, a falta de
armadura, a estreiteza, a insuficiente ambientacdo de espirito para assimilar as
mudancas ocorridas pelo movimento. José Verissimo € um intelectual preso ao
julgamento tradicional da época, dando énfase a importancia da elegancia do texto,
a boa construcéo do enredo, bem como a verossimilhanca.

Araripe Junior, em sua obra critica da énfase a idéia de nacionalizacdo da
literatura brasileira, os temas da historia da patria, as diferencas entre a lingua falada
em Portugal e a que se modifica no Brasil. O critico busca interpretar o Brasil através
da formacéo literaria.

Silvio Romero, seguindo a mesma ideologia de José Verissimo e Araripe
Janior, ndo registra o0 movimento simbolista na sua obra Histéria da Literatura
Brasileira, porém, em alguns artigos, mostra uma certa simpatia pela escola. Em seu

Quadro Sintético da Evolucdo dos Géneros na Literatura Brasileira, menciona o

movimento simbolista como um periodo de reacdo ao Parnasianismo. Sua critica

! MOISES, MassaudD simbolismoSéo Paulo: Cultrix, 1967, p. 259.

% Percebe-se, nesta visdo, a dificuldade em aceiparesia do indefinido,a lirica em que o som seatanais
frouxo e fluido, nada semelhante aquele ritmo nedtedo movimento parnasianista.

¥ MURICY, José Candido de Andradeanorama do movimento simbolista brasilei2ced. Brasilia: CFC, INL,
1973, v.1, p. 105.
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literaria € marcada por um viés determinista, ja que considera que a literatura
expressa os fatores naturais e sociais, o clima, as racas. A obra literaria, cabe
espelhar o homem e o seu meio. Grande parte dos tedricos ndo compreende a
estética simbolista. E na voz do critico simbolista Nestor Vitor que ela passa a ter
mais espaco e valor. Nestor Vitor, de acordo com Macado Moisés, * é o Unico critico
que se dedica, até o final dos seus dias, a defender a importancia do Simbolismo.
Ele préprio € simbolista e teve a coragem de assumir-se como tal, aderindo a escola
no periodo em que a estética € totalmente desrespeitada. Apesar de ser amigo
pessoal e admirador de Cruz e Sousa, Nestor faz uma critica imparcial e, por isso,
muitas vezes enxerga defeitos e limitagdes na sua criacdo. E através das maos de
Nestor Vitor que Ultimos Sonetos é publicado. E interessante ressaltar aqui que ele
escreve sobre autores que tém idéias, muitas vezes, totalmente contrarias as suas,
demonstrando assim a visdo abrangente que a sua critica assume. Ele defende
praticamente sozinho a importancia do movimento simbolista e preocupa-se sempre
em colocar o poeta Cruz e Sousa entre os maiores simbolistas mundiais, ao lado de
Baudelaire, Verlaine e Mallarmé, divulgando os elementos culturais do simbolismo
universal.

Houve varias criticas internacionais a respeito do simbolismo brasileiro,
registradas no Panorama do Movimento Simbolista, de Muricy, que reiteram o valor
da escola e de seu maior representante Cruz e Sousa, desrespeitado entre 0s
brasileiros de sua época.

A divulgacdo da poesia de Cruz e Sousa acontece, na América Latina, pelo
poeta Juan Mas y Pi, que se interessa apaixonadamente pelo movimento brasileiro e

divulga a obra do poeta, influenciando, assim, de forma direta, a obra do argentino

* MOISES, 1967, p. 273.
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Leopoldo Lugones . Entre outros criticos, o peruano Ventura Garcia Calderon - lider
da literatura hispano-americana -, compara Cruz e Sousa a Baudelaire e, segundo
ele, a falta de seu reconhecimento provinha do fato de ele ser um poeta de lingua
portuguesa. Muitas criticas advindas de outros paises foram perdidas ao longo do
tempo, devido a desvalorizacdo da nossa critica brasileira em relagdo ao movimento
simbolista.

O numero de autores simbolistas no Brasil € impressionante, podendo-se
citar, aléem de Cruz e Sousa, Eduardo Guimaraens, B. Lopes, Virgilio Varzea,
Gonzaga Duque, Oscar Rosas, Araujo Figueiredo, Venceslau de Queirds, Emiliano
Perneta, Alphonsus de Guimaraes, Jodo da Cunha, Phetion de Villar, Freitas Vale,
Severiano de Resende, Alves de Farias, Ricardo de Lemos, Francisca Julia, Santa
Rita, Alceu Wamosy, entre outros, 0 que por si sO legitima a importancia e
repercussao simbolista no pais. Como entdo, perguntar-se-ia, diante de todo este
qguadro, o movimento simbolista atuante de norte a sul do pais — fica relegado ao
esquecimento, ou representado, na maioria das vezes, por trés poetas: Cruz e
Sousa , Alphonsus de Guimaraes e Eduardo Guimaraens.

A escola simbolista, apesar de estudos tdo sérios e completos, como os dos
critico Andrade Muricy, Afranio Coutinho, Massaud Moisés, ainda necessita ser vista
através de novas lentes para que, dessa forma, possa-se resgatar a importancia e a
extensdo do movimento e compreender a nossa historia, refletida na historia da
nossa literatura brasileira. O Simbolismo brasileiro marca nossa identidade literaria
e continua sendo referéncia para os maiores poetas da nossa lingua. O que se
percebe € que a negacdo do movimento simbolista indica o posicionamento politico
da estética vigente. A racionalidade dos parnasianos assegura que o conjunto de

valores positivistas mantenha desvalidado e incoerente o imaginario da cultura. E é
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exatamente este imaginario que o Simbolismo resgata, representando
possibilidades multiplas de significacdo e apontando o mal-estar profundo que a
civilizacdo materialista imp0e a sociedade. Enquanto o Parnasianismo se esgota nos
temas e nas imagens perfeitas, o Simbolismo liberta a forma manipulada da poesia
parnasiana.

Pela riqueza simbdlica de Cruz e Sousa e de seus multiplos paradoxos,
analogias com o cosmos e com sua existéncia, além de seu questionamento
ontolégico, busca-se uma convergéncia das hermenéuticas para contemplar sua
obra. Lanca-se méao de interpretacdes que ndo sejam redutoras, mas que ampliem o
universo dos significados que sua obra evoca.

De outra parte, o homem € formador de simbolos, e € a partir desta premissa
que se trata de conhecer um pouco dos simbolos reincidentes na obra poética de
Cruz e Sousa, 0s quais fazem com que seus textos sejam polissémicos.

Pretende-se, neste trabalho, analisar a lirica e apreciar algumas posi¢cfes dos
simbolos que simultaneamente apontam seu drama existencial e revelam a
dimensado metafisica de sua obra, transcendendo questdes materiais.

No estudo da simbdlica, pretende-se estabelecer analogias entre as imagens
poéticas, pois de acordo com René Alleau, os estudos da simbdlica geral estao
vinculados a existéncia de uma ordem no universo e a légica da analogia. A analogia
nao é um sistema linear, mas polissémico, aberto e paradoxal, e se reconhece que
h&, no universo, uma ordem de dificil demonstracdo, pois nossos sistemas de
referéncia sdo mais particulares que o seu objeto e hda maior probabilidade de
analogia entre uma ordem parcial e uma ordem total. A abordagem de forma
analégica é uma abordagem pré-cientifica que estuda o material simbdlico da

mitologia e de outras fontes mitico-poéticas como o folclore, a literatura, a arte, etc.,
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para produzir uma exegese.

Para uma melhor compreensdo do estudo simbolico proposto, far-se-4 uma
analise hermenéutica de alguns poemas de Cruz e Sousa, a luz de reflexdes
tedricas de Gilbert Durand, Gaston Bachelard, Carl G. Jung, Edgar Morin, entre
outros.

No primeiro capitulo desta dissertacdo, sera feito um breve histérico do
Simbolismo no Brasil, apontando suas origens, influéncias européias e a
ressonancia desta estética na poesia de Cruz e Sousa. Serd apontado como a
critica literaria, em relacdo ao movimento simbolista, configurou-se e como ela
repercutiu tanto no quadro literario nacional, como nas obras de seus
representantes, bem como a importancia do Simbolismo na formacdo da lirica
moderna. Para a discussao sobre a lirica, o apoio teérico sera de Hugo Friedrich,
Octéavio Paz, Alfredo Bosi, Massaud Moisés, Donaldo Schuller, entre outros. Um
breve estudo sobre a definicAo de simbolo serd feito para examinar-se como é
formada uma rede imagética na obra de Cruz e Sousa e para delinear um universo
de indagacbes metafisicas. O estudo do simbolo na sua lirica se faz necessario,
uma vez que é através dele que o poeta sugere sentido. Segundo Paul Ricoeur, o
simbolo é: “.toda estrutura de significagbes em que um sentido direto, primario,
literal, designa, por acréscimo, outro sentido indireto, secundario, figurado, que so
pode ser apreendido através do primeiro. “°

Massaud Moisés observa que o simbolo

[...] € o recurso imagético mais apropriado para exprimir, sugerindo, as
relacdes multiplas entre a sensacdo ou a idéia poética e a palavra
correspondente.[...] O simbolo seria, pois, um esforco de apreensdo e
comunicacao do inefavel, um mdltiplo e instantaneo sinal luminoso de uma
- heteréclita paisagem espiritual. Por isso, o simbolo é mais do que uma

A . . , . . ~ 6
convergéncia de caminhos: é uma iluminacao.

> RICEUR, PaulO conflito das interpretacdes: ensaios de hermeo&uRio de Janeiro: imago, 1978. p. 15
® MOISES, 1967, p. 37.
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No segundo capitulo, a simbdlica de Cruz e Sousa sera estudada a partir de
perspectivas dos regimes diurno e noturno de imaginacao,cujos fundamentos estao
na obra As Estruturas Antropolégicas do Imaginario do teérico Gilbert Durand. Na
analise do imaginario, Durand vai privilegiar o simbolo que, por ser ambivalente,
desempenha o papel de protocolo motivador para toda uma rede de imagens que
serédo interpretadas a luz dos regimes do imaginario.

No regime diurno, a morte e o tempo sao enfrentados por atitude guerreira,
representada por uma postura antitética. A este regime, correspondem as estruturas
esquizomorfas ou herdicas, marcadas pela obsessdo em distinguir, purificar, em
transcender. Valoriza-se aqui a organizacdo patriarcal do mundo, o simbolo da
espada e da luz, em oposicdo aos elementos associados ao feminismo e suas
imagens obscuras e temporais.

Contrapondo-se a este regime, a imaginagdo entrega-se a um simbolismo
noturno. Contra a angustia produzida no homem diante das faces do tempo, esse
regime prefere exorcizar as imagens assustadoras da morte, trazidas por Cronos,
para transmuta-las em “talismas benéficos." Nesse regime, a morte é vista como
repouso, um sono representado por simbolos de intimidade como o berco, a casa, a
gruta, a barca, (estruturas misticas), bem como o desejo de inser¢cdo no tempo e o
eterno retorno temporal, configurados em simbolos como a lua, e a espiral
(estruturas sintéticas).

Enquanto no regime diurno, a busca da pureza exige as acdes de distinguir e
separar, no regime noturno as agdes colocadas em funcionamento séo as de unir e
confundir. O que pode ser terrivel no regime diurno passa a ter um valor positivo no
regime noturno. Os simbolos tém valores diferentes em cada regime, um mesmo

simbolo pode passar de um regime para outro com sentido dessemelhante.
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De outra parte, para analise literaria da poesia de Cruz e Sousa, serao
escolhidos alguns simbolos que reincidem com freqiéncia na sua lirica. Sao eles: a
mulher, a noite, a lua, a asa. Sera analisada, assim, a constelacdo de imagens
diurnas e noturnas para, dessa forma, estabelecer os possiveis sentidos que
levardo a uma maior compreensédo da obra do poeta.

No terceiro capitulo, serd examinada a dor como motivacéo da lirica de Cruz
e Sousa. Esta dor, expressa na sua arte, perpassa espacos infernais até chegar a
um espaco cosmico no qual o poeta vivencia um questionamento metafisico. Em um
primeiro momento, ele experimenta a dor relacionada as circunstancias historico-
sociais em que se acha inserido. Depois, passa a questdes ontoldgicas, abarcando a
dor universal, o sofrimento que acompanha o homem e que o faz questionar o
sentido de tudo, bem como a necessidade de transformacdo, buscando, na
espiritualidade, um significado maior, uma sublimacdo que amenize as angustias

inerentes ao existir.
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1 DECADENTISMO E SIMBOLISMO NA EUROPA

Movimento decadentista € 0 nome que se da ao grupo de jovens europeus
que se sentem oprimidos pelo racionalismo dos meados do século dezenove,
momento em que 0 homem culturalmente explica sua existéncia somente pelo viés
racional. Isto se da pelo desenvolvimento industrial e cientifico que tem como base
uma concepcdo materialista e cientifica das coisas: Darwin explica a teoria da
evolucdo das espécies, Taine explica o universo a luz de determinantes fisicos (raca,
meio e o0 momento histérico), Auguste Conte, com o Positivismo, defende a
aproximacéao positiva do real. Todos eles procuram compreender 0 mundo atraves
da razédo, desprezando qualquer sentido metafisico.

Os decadentistas, por volta de 1850, revoltam-se contra a sociedade
burguesa, buscam resgatar o “espirito subjetivo,” abafado desde o final do
Romantismo. Antes de 1878, o movimento decadentista comecga a tomar forga,
reagindo contra o0 espirito materialista. O artista da época despreza o querer, a
vontade e adota procedimento passivo e indiferente ante a vida. O escritor de fim- de
século - chamado de decadente - tem, nesta fuga da realidade, uma atitude artificial
em face da existéncia; sao artistas refinados, de gostos excéntricos, distanciados do
automatismo dos realistas e naturalistas que legitimam a sociedade materialista.

O movimento decadentista é claramente contra as escolas parnasiana,
naturalista e contra 0 academismo poético e reivindica uma nova liberdade de criar.
Seus poetas buscam escrever versos com temas abstratos, melddicos, que se
dirigem a um espirito cansado de superficialidade da vida burguesa. Vivem um novo

“mal-do-século,” buscam no 6pio as faculdades de visionarios, criam um mundo
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irreal, a partir de sensacdes subjetivas que os libertam da realidade com a qual nao
podem conviver. Na inadaptacdo social, os decadentes, em pleno final do século
XIX, com todas as suas mazelas sociais, econdmicas e seu desenvolvimento
cientifico, retomam temas greco-latinos, como 0 conceito de Beleza platbnico. Para
Platdo, o Belo € o que produz prazer, ndo um prazer qualquer, mas o prazer dos
sentidos mais nobres e elevados, a visdo e a audi¢cdo. Criando um mundo proprio
gue possa evocar 0 passado e 0s mitos, oriundo de lendas antigas e medievais, 0s
decadentistas transcendem o cotidiano .

Nesta linha de pensamento, os poetas identificam-se com a musica de
Wagner que mistura histéria e lenda, criando um mundo magico. Através da arte,
libertam-se do social estabelecido, do sofrimento, pois, segundo Schopenhauer,
filbsofo que exerce grande influéncia sobre os decadentistas, 0 mundo é apenas
uma “representacao,” ilusdo de nossos sentidos, 0 que resulta em sofrimento pela
vontade irrefletida e cega que impele o homem a desejar sempre mais. O Unico
meio de fazer cessar o sofrimento é a arte, sendo a razdo para que os decadentes
subam na sua torre de marfim e se dediquem com liberdade a arte.

Ademais, de acordo com Charles Brunot:’

O Decadentismo é um clima ,é o extremo e exacerbado individualismo, mais
acentuado do que o roméntico, € um cansaco de quem vive os Ultimos
tempos mas que ,ampliando-se, ultrapassa seus limites histérico
derramando-se pelo século XX através das obras de Yeats, D"Annunzio,
Pascoli, Malher, Thomas Mann, Joyce, Proust, italo Suevo com o
Decadentismo o lirismo pessoal readquire seu sentido puro.

" BRUNOT, Charles. apud MORETTO, Fulvia M. ICaminhos do decadentismo franc&do Paulo:
Perspectiva, 1989, p. 32-33.
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O escritor decadente mostra, a partir de seus textos , a transicdo do antigo
para 0 moderno, sem deixar de lado suas tradicdes, compreendendo melhor a

“realidade” ao dar este giro vertiginoso para o passado. Para Charles Brunot:®

O Decadentismo torna-se uma nova época primitiva quando, tendo o artista
renegado seus valores atuais, esta a procura de uma nova forma: dai o
interesse pelos pré-rafaelitas, pelo "primitivismo” do Quattrocento, pelas
tentativas do verso livre, pela sintaxe desconjuntada, pela tematica popular,
dai o desaparecimento da composicdo classica, como nos quadros
impressionistas.

O Decadentismo configura-se mais como um estado de espirito diante do
mundo, enquanto o Simbolismo notabiliza-se como um movimento embasado em
teorias a serem seguidas. O Simbolismo surge do Decadentismo a partir de 1880, na
Europa. E uma estética poética do final do século XIX que configura uma ruptura
radical com a logica da sociedade burguesa, alicercada no pensamento materialista
oriundo das doutrinas do Positivismo e do Determinismo.

Os simbolistas uniram-se aos ideais dos decadentes, negando a vida
materialista da “Belle Epoque”, sentindo um “mal estar” em relacéo a sociedade em
que vivem. Buscam, entdo, retomar o primado das dimensfes nao-racionais da
existéncia. Para tanto, redescobrem a subjetividade da arte romantica, mas
enguanto os romanticos desvendavam apenas a primeira camada interior, onde as
vivéncias sao de ordem sentimental, os simbolistas aprofundam mais, descem até os
limites do subconsciente e do inconsciente, dai o carater ilégico de muitos poemas.
Os simbolistas resgatam valores romanticos, redimensionam seus significados,
buscam desvendar o inconsciente e 0 consciente nas relacdes misteriosas e
transcendentes do eu consigo préprio e com o mundo. Os simbolistas repudiam o

descritivismo parnasiano, procuram uma nova forma de lirica, a partir de imagens,

8 BRUNOT, Charles apud MORETO, 1989, p. 31.
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metaforas e simbolos que sugerem um estado de alma, numa linguagem evocativa.
Segundo Mallarmé: “Nomear um objeto € suprimir trés quartas partes do prazer de
um poema, que € feito da felicidade de adivinhar-se pouco a pouco. Sugerir, eis 0
sonho.”
Os simbolistas recriam a linguagem, exploram inimeras
possibilidades,apontando sensacfes; a poesia passa a ser musical, através dos
ritmos da linguagem e de estranhas combinagcdes de rimas. A musica passa a ter
importancia fundamental e a énfase € colocada mais sobre a musicalidade das
palavras do que sobre o verbo. A musica na poesia leva 0s poetas a outro patamar
de consciéncia. Eles buscam, também, o mistério e, através da irracionalidade,
procuram uma vidéncia a partir de inexploradas sensacdes. Para eles, s6 0s poetas
sdo sabios e conseguem atingir o inefavel na obviedade do cotidiano. De acordo
com Ana Balakian,’® os simbolistas usam o discurso indireto, contemplam a palavra
original, a paisagem incomum, utilizam o simbolo como fusédo da realidade fisica e
abstrata, que leva a preméncia de transcender o significado direto do poema,
evocando inumeras possibilidades de entendimento para o poeta e leitor. Para
Balakian, este foi o objetivo do simbolismo francés.

O movimento legitima-se como Escola em 1885, quando Jean Moréas e Paul
Adam escrevem um manifesto literario e se posicionam como lideres a respeito da
nova estética. Moréas, no manifesto, afirma o seguinte sobre a poesia:

Inimiga do ensino, da declamacdo, da falsa sensibilidade, da
descricdo objetiva, a poesia simbolista procura: revestir a Idéia de
uma forma sensivel que nédo seja um fim em si mesma mas que, ao
servir para exprimir a ldéia, a ela permanec¢a submissa. A Idéia, por
sua vez, ndo deve se ver privada das suntuosas samarras das

° “Nommer un objet, ¢’ est supprimer les trois gsiake la jouissance du poéme qui est faite de depiea
peu: le suggérer, voila le réve” In: HAMON, Ph. &BER-VASSELIN (org.Le Robert des grands écrivains
de langue francaisd?aris: Le Robert, 2000. (traducéo nossa)

19 BALAKIAN, Ana. O simbolismo.S&o Paulo: Perspectiva, 1985, p. 88.
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analogias exteriores; pois o carater essencial da arte simbdlica
consiste em nunca conceber a Idéia em si.'

O Simbolismo é visto de varias formas pelos criticos literarios. Alguns teoricos
afirmam que o Movimento corresponde a negacdo de todas as formas poéticas
anteriores; outros o estudam a partir de caracteristicas textuais ou cronoldgicas. Na
verdade, ndo ha um consenso sobre o Movimento entre diversos criticos.

Em Paris, a estética simbolista legitima-se como movimento literario, produtor
de artigos, poesia e prosa no periodo de 1880 e 1895, acambarcando poetas de
varias nacionalidades que vém a Paris para participar da nova proposta, levando-a
para seus paises de origem e dando novas versfes a Estética, o que confirma
quanto o Simbolismo foi cosmopolita desde a origem. Os simbolistas preocupam-se
com temas abstratos; distantes de aspectos politicos e geograficos, tomam a postura
de sabios, de magos que revelam aquilo a que a sociedade materialista ndo tem
acesso.

O movimento parisiense tem como principais expoentes os poetas Baudelaire
(1821-1867), Mallarmé (1842-1898), Verlaine (1844-1896) e Rimbaud (1854-1891).
Cada um, a seu modo, apresenta novos sentidos de entender a literatura, bem como
diferentes técnicas de criacéo literaria que expressam o espirito finissecular. Assim,
o poeta francés Charles Baudelaire €& considerado precursor do movimento
decadentista e simbolista por sua obra Flores do Mal *%, de 1857. O poema
“Correspondances,” de sua autoria, € geralmente tomado como ponto de partida
para entender o conteudo do Simbolismo, no que alude a idéia de correspondéncia
entre um mundo visivel e um mundo invisivel e superior, revelando uma intima

comunhdo da matéria e do espirito. A estética de Baudelaire tem afinidade com

' MOREAS, Jean In: GOMES, Alvaro Cardoso (ofy.pstética simbolist&do Paulo: Cultrix, 1985.p. 67-8
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autores cujas teoria embasam a estética simbolista. S&o eles Novalis, Richard
Wagner e o mistico romantico sueco Emanuel Swedenborg. E fundamental
entendermos a influéncia desse mistico no Simbolismo, quando afirma que a
divindade é formada pela correspondéncia entre 0 mundo natural e o espiritual e
que todo mundo natural existe a partir do mundo espiritual. Conforme Swedenborg,
a comunicacdo do homem com o divino acontece através de simbolos; esses seriam
os mediadores entre os dois mundos. Esta filosofia é bastante popular entre os
romanticos e simbolistas, fazendo com que os poetas busquem na dualidade

humana analogias que o levem a um espaco mistico. De acordo com Balakian:*®

a influéncia de Swedenborg sobre o Romantismo, além das modas e
popularizac¢@es, resultou numa profunda marca no compromisso romantico
ante a existéncia divina. O mundo natural € ao mesmo tempo uma barreira e
uma escala de simbolos do divino. Somente através do reconhecimento da
dualidade entre nosso espirito e nossos sentidos pode o0 poeta aproximar-se
da unidade final no futuro. A multiplicidade de nossos sentidos deve ser
vista apenas como uma indicacdo da sinestesia que podera correr no
processo unificador da vida celestial.

Efetivamente Baudelaire sofre influéncias do misticismo de Swedenborg, mas
sua originalidade e sua influéncia sobre os simbolistas estdo além dessa filosofia e
da ressonancia em alguns escritos poéticos e de analise de poetas romanticos. Na
analise de Balakian, o que distancia Baudelaire do Romantismo € o uso que ele faz
do discurso indireto, o sentimento € colocado indiretamente, ha uma comunicacao a
partir de imagens que possuem tanto sentidos objetivos como subjetivos. Outro fator
importante € como ele usa a musica nas suas composi¢cdes. Para ele, a musica
estimula o intelecto de forma n&do objetiva, evocando inUmeras sugestoes,

sinestesias que levam o poeta a ser vidente .Baudelaire inspira-se em Wagner, que

12 Os titulos dos poemas, ao longo desta dissertad@oapresentados na seguinte traducdo paraumpést
BAUDELAIRE, Charles. As flores do malRio de Janeiro: Nova Fronteira, 1985.
13 BALAKIAN, 1985, p. 27.

22



mistura lenda e histéria nas suas composicdes musicais, criando no ouvinte
inUmeras sensacfes. O poeta faz uma ruptura com o pensamento de Swedenborg
quando faz a relacdo entre o céu e a terra de forma fingida, mostrando acreditar
somente as vezes nessa concepcao.

Baudelaire € o poeta da modernidade, termo este criado por ele para
expressar a vivéncia na metrépole. Segundo Hugo Friedrich**, ele necessita do
vocabulo modernidade : “para expressar o particular do artista moderno: a
capacidade de ver no destino da metropole ndo s6 a decadéncia do homem, mas
também de pressentir uma beleza misteriosa, ndo descoberta até entdo”. Baudelaire
renova 0 conceito de poeta, transforma a poesia em processo intelectual.
Relacionando fantasia e inteligéncia.

Enfim Baudelaire revela todas matizes do final do século, mostrando o carater
contraditorio das coisas e da vida, e aponta o caminho que a lirica moderna toma.
Poesia €, em esséncia, uma conquista da linguagem. Isso ficou mais evidente a
partir de meados do século XIX, na Franca, em que a poesia chega ao paraiso da
linguagem e a forma como mensagem.

Baudelaire foi o tradutor da modernidade dentro da expresséao da lirica. Ap6s
As Flores do Mal, aquele “eu lirico”, individualista, mas difuso, daria lugar ao homem
na multiddo: anénimo, consciente de sua condicdo, o solitdrio em meio a tantos
outros solitarios. No entanto, ele também € o flaneur que percebe tudo e todos,
atendo-se a detalhes: um rosto na multiddo, um corpo feminino esguio que passa, a
fumaca de uma fébrica. Ele transforma isso em poemas, ainda sob a égide

parnasiana, com rima e métrica regular, mas com um conteudo novo, perturbador.

* FRIEDRICH, Hugo.Estrutura da lirica moderna:da metade do século XIX a meados do século XX. S&o
Paulo: Duas Cidades, 1978, p. 35.
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Estabelecida a primeira vitoria, a chegada da linguagem ao continente da
poesia tem de seguir adiante. Faz-se necessario, em meio a diluicdo dos preceitos
da estética em que se estribava o Romantismo, acrescentar a velocidade do vapor,
do telégrafo e da nova forma da cidade: Paris, com suas novas classes sociais, sua
transformacao e renovacao de seu cenario, agora urbano.

Rimbaud foi além das descobertas de Baudelaire. Talento precoce, ja
escrevia poemas aos dez anos, Rimbaud foi quem agregou a poesia a necessidade
de uma nova lingua, de revoluciona-la, vira-la do avesso e liberta-la de vez, com o
verso livre. Ele parou de escrever aos 19 anos e morreu aos 37. Uma Temporada
no Inferno, As lluminagcdes sdo suas obras-primas. Ainda ha poemas como ‘“Le
bateau ivre” (O Navio Embriagado) que revela uma dissolucdo da metafora. De
acordo com Hugo Friedrich, nesse poema “a metafora aqui ja ndo € apenas uma
figura de comparacédo, mas cria uma identidade. A metafora absoluta permanecera
um meio estilistico dominante da lirica posterior”. Ainda, nas palavras de Hugo

Friedrich:*®

O protagonista da narrativa € um navio. Nao esta expresso mas, de forma
inequivoca, 0s  acontecimentos denotam,a0 mesmo  tempo,0s
acontecimentos do sujeito poético. As imagens possuem uma poténcia tao
veemente que a equivaléncia simbdlica entre navio e homem mostra-se
apenas no curso dinamico de todo o conjunto. [...] Quanto mais estranhas e
irreais se tornam as imagens, tanto mais sensivel € sua linguagem.
Favorece este fato a técnica poética de construir o texto exclusivamente
com metaforas absolutas, falando sé do navio, nunca do eu simbolizado.

E a vez de a expressdo poética adquirir uma nova energia, de ndo ser apenas
um meio, mas seu proprio fim e caminho. Foi um rompimento da lirica por meio da
lirica. Baudelaire e Rimbaud romperam limites, ou como analisa 0 poeta e ensaista

paraense Mario Faustino:*®

* FRIEDRICH, 1978, p. 73.
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poesia € instrumento, ndo é fim; com a poesia fazem-se objetos, que se
doam aos homens; com a poesia torna-se a lingua mais eficiente, mais rica,
mais adaptavel as necessidades contemporéaneas, a poesia € meio de
conhecimento do universo e de comunicacdo com os homens; a poesia &,
em todos os sentidos, instrumento de revolucdo. [...] Rimbaud: a aventura
total, a criacdo total, o desafio total.

Por sua vez, Mallarmé foi o poeta que levou adiante a revolugdo estética
iniciada por Baudelaire. Fez mais, sua obra € uma prefeita sintese do que seja a arte
poética por exceléncia. Ourives, preciso, radical e sempre em busca do que ele
mesmo denominou de obra pura. Nao foi por outra razdo que muitas de suas obras
serviram como fonte de inspiracdo para compositores. Seu compatriota Claude
Debussy compés uma obra musical inspirado no poema de Mallarmé “Repouso de
um fauno apds o meio dia,” composto em 1894. Ainda com este poema, Mallarmé
romperia com a tradicdo da poesia parnasiana. Um outro corte.

Além disso, sua poesia explorava ndo apenas o tema da transcendéncia, mas
também os espacos em branco da pagina, a disposicdo do texto e a composicéo
tipogréafica. Essencialmente estética, a obra mallarmeana é musical, ndo no sentido
meramente sonoro ou por sua melodia, mas na prefeita intercessao entre forma e
conteudo. Sua requintada técnica poética legou ao mundo preciosidades como “Um
lance de dados,” considerada como uma de suas obras-primas. Como disse o poeta
Manuel Bandeira®’, em palestra proferida na Academia Brasileira de Letras em 1942,
por ocasido do centenario do poeta francés: “sua técnica de poeta € uma
orquestracédo da linguagem, e o alexandrino foi para ele uma combinacdo de doze
timbres”.

Poeta exigente, Mallarmé ndo poupava seu leitor com nenhuma facilidade .O

requinte e o mistério de sua poética elevavam cada verso envolto em um jogo de

1 EAUSTINO, Méario.Poesia-experiéncieSdo Paulo: Perspectiva, 1976.p.91
" BANDEIRA, Manoel. [Palestra na Academia BrasilalmLetras]Revista CultS&o Paulo, nov. 1998, p. 45.
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mistério e revelacdo. Nas palavras de Hugo Friedrich:*® “para Mallarmé, poetar
significa renovar tdo radicalmente o originario ato criativo da linguagem que o dizer

seja sempre dizer o que nao foi dito até entdo.”

1.1 A Lirica Moderna e o Simbolismo

O Simbolismo brasileiro € um movimento negligenciado pelos criticos quanto
ao seu valor histérico e cultural e até hoje € pouco estudado, porém € no seu bojo
gue se encontra a renovacao da poesia moderna.

As vanguardas européias do inicio do século XX (Cubismo, Futurismo,
Expressionismo, Dadaismo e Surrealismo) sdo tomadas como ponto principal na
mudanca da criacao poeética, entretanto quando nos detemos a estudar a obra dos
principais poetas modernos brasileiros, verificamos como seus trabalhos estao
ligados aos recursos simbolistas, a exemplo de Manuel Bandeira, Cecilia Meireles,
Mério Quintana, etc. De acordo com Donald Schiiller,*® a verdadeira renovacédo da
poesia deve ser buscada no Simbolismo e ndo nos movimentos de vanguarda.

Assim sendo, o Simbolismo torna-se a referéncia de uma mudanga radical na
arte poética. Até o Romantismo temos uma poesia descritiva, atrelada a uma
natureza organica. A partir da segunda metade do século XIX, o homem entra em
crise, pois ndo se identifica mais com o mundo nomeado. Esta ciséo é reiterada na
propria linguagem, que ndo d& conta deste novo homem, que se percebe em um
caos e se afasta conscientemente da natureza e da realidade imediata.

Enquanto forma, a escola simbolista busca uma racionalidade que dispensa

8 FRIEDRICH, 1978, p. 117.
¥ SCHULLER, DonaldAspectos do modernismo brasileiRorto Alegre: UFRGS, 1970, p. 42.
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aguela espontaneidade da criacdo romantica, partindo, deste modo, para uma arte
mais pensada e elaborada. O poeta se afasta, entdo, dos objetos para dar-lhes
novos valores e significados, uma vez que ele esta na condicdo de “desintegrado”
em relacdo aos valores estabelecidos pela sociedade, buscando, portanto, no sonho
e no inconsciente resgatar o seu caminho.

Também € a partir deste movimento que a palavra surge com propriedade
total, passando a ter for¢a por si s, tornando-se, assim, independente da idéia. O
vocabulo entdo se desvincula da sintaxe, da logica, nexo este desacreditado pelos
simbolistas e também pelos poetas modernos. Os simbolistas s&o, por conseguinte,
0s primeiros a representar a fragmentacdo do homem e a buscar a ilogicidade da
palavra como meio de expresséo. Conforme explica Massaud Moisés,” eles reagem
a toda poesia anterior, o eu perdido busca nas profundezas do inconsciente as
relacfes que a realidade cotidiana ndo permite estabelecer.

De acordo com Hugo Friedrich,”* a lirica moderna tem a tensdo como
caracteristica, e sua obscuridade leva a multiplos significados que dialogam
tensamente no poema. Esse lirismo faz com que o familiar seja estranho, faz com
gue o poeta busque transformar as relacbes, mas de forma impessoal, situando-o
como inteligéncia operante. A literatura simbolista n&o visa ser compreendida, e,
nessa imprecisdao, em que realidade e fantasia se misturam, transparece uma
impossibilidade de clareza. O estranhamento da poesia simbolista representa a
fragmentacdo do homem e, desta situacao, o ilégico se legitima, o estranho se torna
também um meio de expressao.

Para expressar o estranhamento da poesia simbolista, é necessaria uma

linguagem que ndo seja légica, mas que, sobretudo, evoque, sugira, faca a

O MOISES, 1967, p. 34.
“l FRIEDRICH, 1978, p. 15.
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correspondéncia entre signos materiais e espirituais. O Simbolismo une, entdo, a
palavra a musica; utiliza a sonoridade como forma de libertacdo da carga logica da
palavra. E importante salientar aqui que a musicalidade é uma das marcas do
movimento simbolista que vai reaparecer na dissonancia da poesia moderna.

Para os simbolistas, a musica, através da emocéo, alcanca o infinito buscado
no cerne do poema. O que se percebe na poesia simbolista € que os sons ficam
mais frouxos e nao rigorosamente marcados como no Parnasianismo. O som esta
dissociado do significado imediato, ele € o trajeto que leva o homem ao
inconsciente, tornando-se magico. Assim, segundo Hugo Friedrich,?* na lirica

moderna:

O verso ndo pretende ser compreendido, mas apenas ser acolhido como
sugestdo sonora. Descobre-se a possibilidade de criar um poema por meio
de um processo combinatério que opere com o0s elementos sonoros e
ritmicos da lingua como férmulas magicas.

Na poesia simbolista, encontra-se uma sintaxe mais livre. InUmeras frases
nominais aparecem, valorizando a independéncia da palavra.
Maria Helena C. Régis® assegura que esta independéncia de palavra vai

ressurgir no Concretismo:

[...] é possivel pensar-se que o estilo nominal, a que faltam os liames
temporais e causais, tenha facilitado a valorizacdo da palavra isolada,da
palavra como objeto, na poética de vanguarda, especificamente, no
Concretismo.

A fragmentacdo expressa na poesia simbolista é encontrada nas inovacoes
técnicas que surgem no Modernismo através da destruicdo de nexos, da
enumeracao cadtica, do fluxo de consciéncia entre outras.

Ainda através das palavras de Hugo Friedrich®* pode-se observar que:

2 FRIEDRICH, 1978, p. 50.
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Dessa estilistica tédo hostil a frase (ou se deve dizer recriadora da frase?)
resulta sempre que a lirica moderna deseja evitar ou transformar contextos
e ordens de relacdo, estando sobretudo, interessada num dizer indicativo —
numa indicacdo como que taquigrafica, mas também multifacetado.

O hermetismo, no Simbolismo, leva nossos poetas a serem chamados,
pejorativamente, de nefelibatas. A linguagem cifrada, utilizada pelos poetas,

segundo Murici,?

resulta de uma atitude defensiva subconsciente. A relacdo da
poesia com o0 hermetismo sempre existiu, entretanto o Simbolismo colocou o sentido
em uma relacdo nova, dando a poesia uma multiplicadora for¢ca de conhecimento.
Imersos em um ambiente literario cientificista e reducionista, os poetas simbolistas
buscam no hermetismo uma abundancia de sentidos que, através da propria
obscuridade, representasse sua expressdo. Segundo Mallarmé, mestre em
hermetismo: “existe um certo parentesco entre as antigas praticas e a magia que
atua na poesia. Poetar significa evocar o objeto numa obscuridade propositada por
meio de palavras alusivas jamais diretas.” %°

O Simbolismo também resgata o imaginario depreciado pelos positivistas que
buscam definicbes e significados fechados na 6Gtica do racionalismo. A imagem
poética trazida pelos simbolistas faz uma mediacéo entre 0 mundo légico e o mundo
emocional. Conforme Gilbert Durand,?” foi na base dos movimentos romantico,
simbolista e surrealista que houve uma retomada do sonho, do onirico, até mesmo
do alucinégeno e se descobriu o0 inconsciente, originando as imagens irracionais

dos sonhos ou da criagdo poética. Essas passam a ser mediadoras de imagens

iInconscientes para uma consciéncia ativa.

% REGIS, Maria Helena Camargeoesia completa de Cruz e Sougaltura: Florianépolis, 1981. p. XX.

24 FRIEDRICH, op. cit., p. 156.

“MURICY, 1973, v. 1, p. 63

%6 MALLARME. apud FRIEDRICH, 1978, p. 134.

2" DURAND, Gilbert. O imaginario: ensaio acerca das ciéncias e da filosofia da imagdmde Janeiro:
DIFEL, 1998, p. 29.
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Para Gaston Bachelard,”® a imagem poética tem um ser préprio, um
dinamismo auténomo que procede de uma ontologia direta. Esta imagem pura é um
produto direto da imaginacdo que é maior que a natureza humana. Na lirica, ha
uma voz poeética que exprime experiéncias psiquicas dos mais variados sentimentos,

sensacdes, reflexdes e concepcdes do mundo conforme Hegel:*

A poesia lirica exprime ,como vimos ja, uma alma ,que recluida em si
mesma , num dado momento sai dessa concentracdo e se eleva a uma livre
representacdo de si mesma , 0 que , no caso que acabamos de examinar,
ndo se pode fazer sendo de forma incompleta , e que, por outro lado, se
deve ampliar até formar um mundo rico de representagfes, paixdes,
estados e conflitos, a fim de sujeitar a uma elaboracao interior, e imprimir
uma certa espiritualidade a tudo o que é capaz de apreender e
compreender. Como a poesia lirica, no conjunto ,deve exprimir
poeticamente a totalidade da vida interior, na medida em que esta se deixa
integrar na poesia, torna-se compativel com todos os graus de cultura do
espirito.

Na lirica Simbolista, as imagens poéticas valorizadas sado as simbdlicas. O
simbolo € um objeto ou uma imagem que representa outra coisa, indicando uma
entidade natural ou sobrenatural que ndo estd presente. Trata-se de uma
representacao substitutiva, de um fator incompleto, situado além da realidade visivel,
que evoca o misterioso. Inicialmente, de acordo com Gaston Bachelard,* o simbolo
pode prestar-se a ciéncia objetiva, de onde, alias, ele é totalmente proscrito, ao setor
do sonho e ao setor da palavra humana, e é através da linguagem poética que ele
vai orientar sua pesquisa. O filosofo utiliza uma hermenéutica totalmente contraria a
analise (para ele, analise é o fato das ciéncias objetivas). Assim sendo, ele adota um
método proprio do campo da expressdo poética chamado Fenomenologia do
Imaginario, que € a busca do estado de ingenuidade que permite ir além do estudo
biografico do autor. Bachelard busca a plenitude das imagens; o imaginario &

considerado um dinamo criador. Cada imagem tem uma ampliacdo poética,

2 BACHELARD, 1988, introdug&o.
2 HEGEL. Estética-poesialraducéo Alvaro Ribeiro. Lisboa: Guimaraes, 198®23Y.
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importando apenas as imagens novas e ndo os complexos de cultura que castram a
imaginacdo. O filésofo afirma que a imaginacao criadora possui a “capacidade de
deformar” imagens oriundas da percepcdo. A imaginacdo nos liberta das imagens
primeiras e as substitui por outras imagens. Na sua compreensdo, a fonte do
imaginario estad nos quatro elementos- fogo, ar, terra e agua- que seriam, nas suas
palavras, “os horménios da imaginacdo.” Estes fazem com que o0 homem
desenvolva sua psique ao todo. A imaginacdo simbolica percebe os simbolos
enquanto simbolos motores que recuperam 0s arquétipos, no sentido junguiano,
porém de maneira dindmica, apontando a plurissignificacdo dos simbolos, de forma
bem exemplificada na literatura.

De acordo com Vera Llcia G. Felicio, na literatura:®*

[...] os elementos aparecem claramente como um “sistema de virtualidades
multiplas”. Cada autor se define por seu Elemento especifico, porque este o
determina; mas, por outro lado, esse Elemento pode aparecer com varias
significacdes, mesmo que sejam antitéticas. Assim, por exemplo, o
Elemento agua pode surgir na imagem de aguas claras e mansas, ou na
imagem das aguas escuras e revoltas, determinando diferentes poéticas no
interior do mesmo nlcleo elementar. Os quatro elementos ndo se
apresentam como uma ldgica externa e mecanicista, mas como
fornecedores de um diagrama para a leitura dos textos filoséficos e
literarios, de sorte que sao indispensaveis para a compreensao da obra e de
seus autores. Libertando-se de uma abordagem que toma a psicologia do
autor como ultimo fundamento, os quatro elementos funcionam como uma
linguagem primitiva universal. Ao aceitar essa universalidade dos quatro
elementos. Bachelard chega a uma filosofia que apaga as diferencas
individuais, transferindo o diferencial para o arquétipo. Os quatro elementos
aparecem como o “inconsciente natural“ destas obras, onde ja ndo ha mais
variacdes ou reducdo possivel, delimitando a imaginacao.

Para Gaston Bachelard® ha duas relacdes do homem para com coisas: de
um lado, a perspectiva cientifica e, de outro, a poética e a imaginativa. Essas

libertam-nos das referéncias da memdria. Na sua teoria da imaginacdo, o autor

0 BACHELARD, Gaston. apud DURAND, Gilber imaginac&do simbolica&840 Paulo: Cultrix, 1988, p. 65.

%1 FELICIO, Vera Llcia GA imaginagdo simbdlica nos quatro elementos baelkahos.Sdo Paulo: USP,
1994, p. XII.

%2 BACHELARD, Gaston apud DURAND, 1998, introducdolp
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diferencia a imagem reprodutora da memoéria que reconduz as percepcdes antigas
ao campo da consciéncia, da imagem criadora, propria da ficcdo, poesia etc., que
nao significa recomposicao do real, mas do imaginario que vai além da percepcao
organizada pelo entendimento. Essas imagens criadoras tém a funcdo de transpor
para imagens objetivas o impulso que nasce das zonas cegas dos instintos. Este
imaginario seria a simbolizacdo do ego ilégico. A imaginacao seria, portanto, a irma
do sonho e passa a ser uma poténcia autbnoma que multiplica imagens. Enquanto,
para Freud, a significacdo é sempre sexual, para Bachelard, € a simbolizacdo que
conta e ndo a pulséo.

A originalidade de Bachelard esta no fato de que ele coloca a imagem literaria
com um sentido de “estado nascente”. Essa imagem recebe diferentes significacoes,
um onirismo novo, fazendo sonhar de outra forma. Para ele, o maior campo de
estudo para a imaginacdo estd nas palavras, e a literatura completa o desejo
humano de se expressar. A imagem literaria ndo coibe o pensamento, mas aponta o
porvir de outras imagens, desencadeadas a partir da primeira. Esta fung¢éo do verbo
foi mostrada pelos surrealistas através do fluxo de consciéncia de sua escrita, de
modo que, neste ponto, hd um encontro entre Bachelard e os surrealistas.

A imagem literaria cumpre o papel de novidade buscado pelo filésofo. Este
estuda o inicio da imagem na sua progressao, no estudo dos estados psicolégicos e
intelectuais que a imagem provoca em relagdo a imaginacdo literaria. Quanto a esta,
Bachelard trabalha sobre uma imagem isolada que se apresenta como emergéncia
do imaginario, pois somente as imagens que apontam um elemento sonhado com
profundidade sdo as que ficam. Sao rejeitadas, portanto, as imagens muito claras e
superficiais, as imagens esclerosadas, tomadas da cultura e as imagens

racionalizadas. O que interessa € a imagem carregada de sonho , que se relaciona
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com o0s elementos que vao configurar-se nas metaforas, fazendo surgir as
caracteristicas fundamentais da imaginacao. Ele propde os elementos ar ,terra, agua
e fogo como principios de organizacdo das metaforas. Cada elemento fornece
caracteristicas que classificam as imagens, pois, para o filésofo, ha constantes
irregularidades no dinamismo das imagens e na realidade fluida dos sonhos. A
seriacdo das imagens aponta as leis do imaginario que se dao segundo as regras de
analogia, inversdo, contradicao e elevacao ao nivel césmico.

A imaginacdo simbodlica apresenta uma dialética simbodlica. O ponto
privilegiado é aquele que o eixo da poesia e da ciéncia se compreendem no seu
dinamismo contraditorio, entendendo que as sintaxes da razdo nao passam de
formalizacdes extremas de uma retorica ligada ao consenso da imaginacao geral. O
simbolo, para Bachelard, apresenta uma ambiguidade fundamental, demonstrando
um duplo sentido.

Gaston Bachelard propde uma tipologia da imaginagdo material através da
analise dos valores oniricos. A critica parte do nivel onirico e ndo do conceito,
permitindo, entdo, que a imagem literaria viva da e na ambiglidade. Ele propde uma
unificacdo entre o magico e o légico, para que haja uma compreensdo da natureza
contraditéria do universo imaginario; a formula é a integracdo de consciente e
inconsciente. O fildsofo quer instaurar uma critica literaria objetiva, fundada na
analogia dos quatro elementos. Nesse estudo, descobre-se um real desconhecido
e material (quatro elementos), revelador das leis até entdo obscuras e os valores
nao habituais.

A literatura aponta para as leis do imaginario e os principios da imaginacao, e
0 critico percebe os arquétipos do inconsciente coletivo. Sendo assim, ha um

entrelagamento entre ambos. Para ele, o objetivo do critico consiste em isolar, em
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cada obra literaria, um subjetivismo objetivo que provém do reino autdogeno do
imaginario, constituindo, dessa forma, uma logica da sensibilidade.

Gilbert Durand,® na obra Imaginacdo Simbélica, afirma que o simbolo remete
a abstracbes, a uma realidade dificil de ser figurada; o simbolo é a epifania do
indizivel, e sua matéria simbolica & o inconsciente, a metafisica e o sobrenatural.

Jean Chevalier** afirma na obra Dicionarios de Simbolos:

[...] A percepgdo do simbolo é eminentemente pessoal, ndo apenas no
sentido em que varia de acordo com cada individual, mas também no
sentido de que procede da pessoa como um todo. Ora, cada pessoa €, a
um s6 tempo, conquista e dadiva; ela participa da heranca
biofisiopsicol6gica de uma humanidade mil vezes milenar; é influenciada por
diferenciacbes culturais e sociais proprias a seu meio imediato de
desenvolvimento e, a tudo isso, acrescenta os frutos de uma experiéncia
Unica e as ansiedades da situagao que vive no momento.

O simbolo tem precisamente esta propriedade excepcional de sintetizar,
numa expressao sensivel, todas as influéncias do inconsciente e da
consciéncia, bem como das forcas instintivas e espirituais, em conflito ou
em vias de se harmonizar no interior de cada homem.

Segundo Chevalier,* o dinamismo simbélico possui a funcéo de explorar o
desconhecido, o sentido espiritual do homem através do espaco e do tempo,
recobrindo o indeterminado com uma imagem que se torna uma revelagédo, pois
passa a ter a funcdo mediadora de estender pontes, reunir elementos separados:
céu, terra, matéria, espirito, natureza e cultura etc. Reline também a experiéncia
total dos homens- a religiosidade, a césmica , a social e a psiquica- nos niveis de

inconsciente, do consciente e do supraconsciente, unificando elementos desiguais

% DURAND, 1998; p.11

% CHEVALIER, Jean.Dicionario de simbolos:mitos, sonhos, costumes, gestos, formas, figurages,
nameros. 17. ed. Rio de Janeiro: José Olimpio, 200ZIV.

% Ibidem, p. XXVIII.
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do universo e fazendo com que o homem néo se sinta isolado e perdido no vasto

conjunto que o rodeia.
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2 O MOVIMENTO SIMBOLISTA BRASILEIRO

O Simbolismo situa-se em um momento de transicdo do século XIX para o
século XX, o que desde ja o torna um movimento complexo em que coexistem
inUmeras caracteristicas e tendéncias ao mesmo tempo. Reagindo ao materialismo
da época, o Simbolismo se opfe ao Realismo, Naturalismo e Parnasianismo,
buscando redescobrir e revalorizar o mundo interior do homem, seus valores
espirituais e afetivos. No Brasil, o Simbolismo € quase inteiramente abafado pelo
movimento parnasiano, que goza de amplo prestigio entre a elite intelectual da
sociedade até as primeiras décadas do século XX. Apesar disso, a producéo
simbolista deixa significativas contribuicbes e prepara terreno para as inovacoes

literarias que ocorrem no Modernismao.

2.1 Antecedentes do Movimento Simbolista no Brasil

A segunda metade do século XIX, no ocidente, € marcada por profundas
transformacdes econdmicas, politicas, sociais e culturais. Aliado a industrializacdo e
a consolidacdo do capitalismo, o culto da ciéncia possibilita 0 surgimento de uma
estética anti-romantica. A ciéncia € considerada, neste momento, o Unico meio de
acesso a realidade, ndo existindo espaco para a emocdao. A literatura passa entdo a

ter uma perspectiva predominantemente “cientificista”. A corrente filos6fica mais em
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voga € o Positivismo, elaborada por Augusto Comte, que afirma que o saber,
baseado nas leis cientificas, € superior ao saber teoldgico ou metafisico.

O Brasil também passa por mudancas radicais no periodo compreendido
entre 1850 e 1900: a monarquia esta decadente, a luta abolicionista avanca, o
movimento republicano organiza-se, e comeca a substituicio da mao-de-obra
escrava. Entretanto, o Brasil continua dependente econdmica e culturalmente das
metrépoles européias. As elites dominantes apropriam-se das estéticas européias e
as moldam, de acordo com as suas necessidades, intentando uma identidade
nacional.

A partir de 1882, o Parnasianismo no Brasil, com a publicagdo de Fanfarras
de Tedfilo Dias, passa a ser a estética dominante que busca uma poesia anti-
romantica, na qual a forma € trabalhada rigorosamente em detrimento do contetudo
(Arte pela Arte). O movimento é bastante aceito e divulgado através das obras da
triade parnasiana: Olavo Bilac, Alberto Oliveira e Raimundo Correia. A producgéo
parnasiana € extremamente extensa, ndo s6 em relagdo a quantidade de poemas,
mas também ao que se refere ao tempo, pois chega até a Semana da Arte Moderna
(1922). No entanto, o rigor técnico esvazia o0 seu sentido. Esse aspecto criticado
pelos modernistas, jA& na Semana de Arte Moderna, como podemos averiguar no
famoso poema de Manuel Bandeira, “Os Sapos”, lido por Ronald de Carvalho, o qual
deixa evidente quéo repetitiva estava a poesia parnasiana em geral.

O movimento parnasianista, atrelado a viséo positivista, adapta-se a um Brasil
gue nao queria mais questionamentos sobre o social estabelecido, como
encontramos na terceira geragdo romantica, por exemplo , na lirica de Castro Alves.
O pais busca afirmacgéo numa postura racional. E neste contexto parnasiano que o

Simbolismo surge. Os poetas, cansados da superficialidade e das limitagdes
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parnasianas, vao ao encontro de uma poesia “subjetiva,” ndo-descritiva, que os leve
a uma profundidade negada e combatida arduamente pelos poetas “objetivos.”

O Simbolismo brasileiro teve influéncia direta de Charles Baudelaire (1821-
1867) - precursor do Simbolismo francés -, ao publicar em 1857 a obra Flores do
Mal, em que expressa a teoria do inter-relacionamento de tudo. No poema
“Correspondances”. Para ele, a poesia € a expressdo da correspondéncia que a
linguagem é capaz de estabelecer entre os sentidos, entre o concreto e o abstrato,
o material e o ideal. Esta teoria afirma que existe uma relacdo entre o significado
das palavras e as sensagfes que elas provocam no ser humano. Para estas
correlagcbes entre o campo sensorial e espiritual , 0 poeta se vale da sinestesia,
figura de linguagem que consiste no cruzamento de campos sensoriais diferente. A
presenca de Baudelaire no Brasil, segundo Massaud Moisés,*® deve-se a Carlos
Ferreira, pois é ele que,no seu livro Alciones (1872), revela as influéncias do poeta
francés. A partir de Ferreira, varios poetas vao expressando a teoria das
correspondéncias defendida pelo mestre, dentre os quais Fontoura Xavier, Carvalho
Janior, Cruz e Sousa e Raul Pompéia. E importante lembrar que esse Gltimo publica,
em 1883, no Jornal de Comeércio de S&o Paulo "As can¢cfes sem metro”, mostrando
influéncias diretas de Baudelaire.

Medeiros de Albuquerque(1867-1934) adquire uma cole¢do de todos os
principais escritores simbolistas da Franca: Stéphane Mallarmé, René Guil, Charles
Viguier, entre tantos, apresentando a seus contemporaneos as propostas estéticas
desta nova escola literaria. Das influéncias portuguesas, citamos Tedfilo Dias -

propagador das idéias decadentistas e simbolistas.

% MOISES, 1967, p. 48.
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A partir da década de 1870, inicia-se uma veiculacdo mais intensa do ideario
simbolista. Do sul ao norte, producdes, poetas se organizam, indicando a fertilidade
que havia neste espaco entre o Romantismo e o Realismo, espaco ocupado com
legitimidade pela cultura brasileira, desmentindo a idéia de que o Simbolismo no
Brasil € apenas a cOpia de uma estética que nao tem nada a ver com nosso tropico.
Em relacdo as influéncias recebidas pelo Simbolismo brasileiro, Massaud Moisés*’

afirma:

No tocante as origens do nosso Simbolismo e as influéncias recebidas, a
guestao nao aparece ainda suficientemente esclarecida. Como se sabe, a
instalacdo do movimento decorreu duma sugestao vinda da Franca, por
volta de 1887, gracas a Medeiros de Albuquerque. E o que informa Araripe
Janior. Todavia, ele proprio atenua o rigor da informacdo, adiantando, as
tantas de seu classico volume acerca do Simbolismo, que “infelizmente,
porém, em vez de nos vir diretamente de Paris, a nova escola escalou por
Portugal, aonde todas delicadezas, e todos esses sutis gracejos do
engenho humano, engrossam logo, deformam-se e tomam a feicdo do
ridiculo”.

[...] Na verdade, houve influéncia do Simbolismo lusitano, mas s6 depois
gue o movimento ja se havia transplantado para c4, ndo antes nem durante.
O simples cotejo das datas resolve qualquer duavida. “o primeiro livro
simbolista [portugués] lido no Brasil, e por Cruz e Sousa , foi Os Simples, de
Guerra Junqueiro”. Ora, o livro foi publicado em 1892 . Quando Cruz e
Sousa o teria lido? No mesmo ano? Mesmo que a resposta fosse positiva ,
ainda restaria provar que a mera leitura significa necessariamente
influéncia. E no caso de essa haver existido, viria somar-se a influéncia
francesa visivel, desde 1887,0u mesmo antes, por inspiracdo de Baudelaire.
Por outro lado, os” Broquéis” , publicados em 1893, contém poemas escritos
na provincia anteriormente a 1890, lado a lado com outros de elaboragéo
mais recente.

Cruz e Sousa publica, com Virgilio Varzea, em 1885, Tropos e Fantasias,
obra que reune artigos e producbes escritas em varios jornais. Considerando-se
adeptos do Naturalismo, os autores buscam renovar a literatura ,dando um carater
evolucionista a seus textos; ja se percebe, porém, na sua prosa, um tom simbolista.
Em alguns textos, os temas sociais cedem lugar a uma poética que exprime o

inefavel, o transcendente. Em 1889, Medeiros e Albuquerque reforca, a presenca da

3" MOISES, 1967; p. 48.

39



nova estética literaria que agora impregna sua obra Pecados. Os poemas deste
novo trabalho revelam influéncias de grandes nomes do Simbolismo francés como
Verlaine, Mallarmé, levando a crer que Medeiros e Alburqueque busca a seguranca
nesses para se entregar ao Simbolismo. Ainda em 1889, Rodrigo Otavio publica
Aristo, uma narrativa com influéncias simbolistas.

Nos fins de 1890, Cruz e Sousa, ja residindo no Rio de janeiro, entra como
reporter na Folha Popular, conduzido por Emiliano Perneta. Na Folha Popular,
entdo, vao reunir-se os simbolistas, sendo este grupo o primeiro a surgir. O grupo
adota as teorias mallarmeanas e tenta ali as primeiras acoes, exibi¢cdes, reunioes e
artigos-manifesto.

Em Fortaleza, algo parecido surge em 1892. Neste ano, aparece um outro
grupo, formado por autores *“conscientemente simbolistas”, chamado Padaria
Espiritual. O seu veiculo principal € O Pao que sai com edicdo de 30 numeros. A
Padaria Espiritual € composta por vinte socios, entre 0s quais Antdnio Sales, Lopes
filho, Livio Barreto, sendo que foi Sales quem tomara a iniciativa de criacdo do
grupo. Com a reforma, dois anos depois, no més de setembro, mais quatorze socios
sao admitidos, incorporando-se ao 0 movimento.

Esses poetas, num clima de boemia, adotam nomes de guerra ao assinar
suas criagdes. Véem Antonio Nobre como um grande mestre e, de certa forma,
sofrem influéncias lusitanas. O mérito do grupo é divulgar o Simbolismo nas regides
Norte e Nordeste, que se tornam, assim, focos dessa estética literaria.

Em 1892, dois livros portugueses alcancam nossos poetas: Os Simples, de
Guerra Junqueiro, e Gouaches (estudos e fantasias), poemas em prosa de Jo&o

Barreira. Cruz e Sousa sofre influéncias dessas obras e as divulga entre os poetas
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brasileiros. Especificamente devido a Gouaches, surge a moda de escrever poema
em prosa no Brasil.

Nossos poetas conseguem alcancar em 1893, ano do climax, a verdadeira
esséncia simbolista em suas obras. Cruz e Sousa publica Bréqueis e Missais e
ganha destaque e importancia com “Antifona”, poema simbolista que refor¢ca esta
idéia de se ter alcancado a verdadeira esséncia, inaugurando o gosto pelo

simbolismo no Brasil.

2.2 Principais Poetas Simbolistas

Cruz e Sousa é respeitado por sua originalidade e é considerado o maior
representante do Simbolismo brasileiro, ao lado de poetas como Alphonsus de
Guimaraes.

Alphonsus de Guimaraens (1870-1921) tem em Cruz e Sousa e em Verlaine
seus grandes mestres. A tematica de sua poesia € marcada pela morte da
amada(Constéancia), o que possibilita a criacdo de uma atmosfera mistica e litargica
em que se percebem inimeras referéncias ao corpo morto, ao caixao, etc. Segundo

BOS|,38 i

de Cruz e Sousa para Alphonsus de Guimaraes sentimos uma descida de
tom”, pois, enquanto na lirica de Cruz e Sousa temos a dor da existéncia,
caracterizando uma poesia mais universal, em Alphonsus de Guimaraens temos a
lirica limitada ao ambiente mistico de Mariana (cidade mineira onde morou) e ao

drama sentimental vivido na juventude pela morte da noiva. A produgdo poética de

Alphonsus de Guimaraens mostra-se uma das mais misticas da nossa literatura.

% BOSI, Alfredo.Histéria concisa da literatura brasileiréS40 Paulo: Cultrix, 1994, p. 278.
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Outro poeta de extrema importancia na composi¢cao do Simbolismo brasileiro
€ 0 gaucho Eduardo Guimaraens (1892-1928), escritor talentoso, cronista e
ensaista. E na poesia que deixa sua melhor expressdo. Em 1916, obtém a
consagragao e o reconhecimento nacional com a obra A Divina Quimera . A obra é
constituida por um conjunto de poemas de temaética espiritualista e amorosa. E por
temperamento um artista da palavra, minucioso na expressdo, aristocratico e
preciosista na linguagem . Sua base literaria vem de Dante, Baudelaire,
D’Annunzio. De acordo com Andrade Muricy: “Eduardo Guimaraens €, dentre 0s
poetas simbolistas brasileiros, o de feicdo mais assiduamente fiel as raizes
européias do Simbolismo. E um dos de ilustracio mais vasta. A sua arte, por isso,
afasta-se do cunho classico portugués.”

Entre tantos poetas simbolistas que engrandecem a literatura simbolista,
destacamos o paranaense Emiliano Perneta, que se diferencia pelo contetudo de sua
obra. Estuda em Sao Paulo onde é envolvido com atividades literarias, sendo que,
em 1888, publica Musicas. Quatro anos depois, em 1892, define-se como
simbolista, tendo contatos com outros poetas, como Gonzaga Duque, Oscar Rosa e
Cruz e Sousa. Perneta transita entre temas classicos, superando velhos clichés
simbolistas. Ao longo de sua trajetéria poética, o poeta busca temas metafisicos.
Nas palavras de Andrade Muricy:* “a poesia de Emiliano Perneta é a mais
desconcertante e variada que o Simbolismo produziu entre nés. Nao aceitou o verso
livre, mas, por instinto, e inquietacao, repeliu os canones parnasianos.”

O gque se percebe é que a estética simbolista, além de representar um grupo

de contracorrente das décadas finisseculares do século XIX, influencia a lirica de

poetas modernos. Os simbolistas expressam nas suas obras o homem diante do

¥ MURICY, 1973, v. 2, p. 1012.
% |bidem, v. 1, p. 288.
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vazio, e é neste vazio que, muitas vezes, o0 poeta busca um sentido metafisico, uma
sacralizacdo da vida que possa vencer o tempo visto como adversario da existéncia.
Este sentimento de mal-estar tdo caro aos simbolistas se soma a angustia de
poetas modernos como Cecilia Meireles, que utiliza simbolos como areia, mar, céu
e terra para evocar estados de animo vagos e a percepcao de que tudo passa ,numa
experiéncia de abandono, de incomunicabilidade com o mundo circundante. Enfim,
€ no Simbolismo que encontramos a esséncia de varios poetas modernos como

Manuel Bandeira, Cecilia Meireles, Mario Quintana entre tantos.

2.3 O lugar de Cruz e Sousa no Movimento

Cruz e Sousa é o mestre do Simbolismo brasileiro pela qualidade de seus
poemas e pela dimensdo metafisica de sua obra. Busca na arte a transfiguracéo da
dor existencial e dos problemas de ordem social em que vive. Nas palavras de

Roger Bastide:

Cruz e Sousa construiu, s6 com seu cérebro, o seu mundo poético e
elabora, isento de qualquer influéncia, a sua prépria experiéncia simbdlica.
Seu Simbolismo seguird sem duavida, a lei geral, exigira a existéncia de um
mundo transcendente, de um mundo de esséncias, mas antes ele reagira
com a sua personalidade fremente e dolorosa, que ndo é sendo dele.”*

O Simbolismo no Brasil inicia oficialmente em 1893, com a publicacédo de sua

obra Missal e Broquéis, porém os simbolistas ha muito ja estavam trabalhando em
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poemas que, embora influenciados pela forma parnasiana, ja mostra principios
completamente adversos ao Parnasianismo. Apesar de serem movimentos
contemporaneos diferentes, apresentam, muitas vezes, poemas com influéncias
reciprocas. Por exemplo, é possivel encontrar em poetas parnasianos poemas com
tematicas simbolistas; em contrapartida, Cruz e Sousa também mostra predilecdo
pelo soneto e certo rigor na forma.

Apesar desta mescla de estéticas, € importante rememorar que a relacéao
entre elas ndo ocorre de forma harmoniosa, pois ha um confronto sem trégua entre
parnasianos e simbolistas. Os parnasianos ridicularizam a poesia simbolista por
propor rupturas a poesia ja consagrada. E necessario apontar que a maioria dos
criticos, jornalistas da época, € também responsavel pela falta de espaco do
movimento simbolista.

Esse movimento tem de enfrentar a hostilidade dos realistas que influenciam
a Academia Brasileira de Letras, para que ndo haja o reconhecimento e a avaliagéo
da nova estética. Por isso, o Simbolismo, desde o inicio, € marginalizado e, ainda
hoje, pouco conhecido e estudado. Os simbolistas sdo chamados de nefelibatas por
viverem fora da realidade, mas isso ndo se confirma qguando lemos inumeros
poemas de Cruz e Souza, por exemplo, sobre a sua condi¢do social, tais como
“Emparedado”, “Criancas Negras”, etc. Além disso, outros poetas ratificam, nas suas
biografias, um grande envolvimento com lutas abolicionistas e republicanas. De
acordo com a teoria de Theodor W. Adorno,* o retrato da sociedade também esté
na sua negagao. Mesmo que muitos poemas néo se refiram diretamente ao aspecto

social, o siléncio pode ser uma forma de rejeicdo ao status quo. E é sobretudo pelo

“l COUTINHO, Afranio (Org.)Cruz e Sousacoletanea. Rio de Janeiro, Brasilia: Civilizacamdieira;
INL,1979, p.184

42 ADORNO, Theodor. Conferéncia sobre lirica e somited In: BENJAMIN, Walter et alfextos escolhidos.
Sao Paulo: Abril Cultural, 1975.
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viés da negacdo que encontramos o registro da sociedade da época em Cruz e
Sousa.

O Simbolismo brasileiro, a par da influéncia do Simbolismo francés e
principalmente do poeta Baudelaire, tem suas feicbes proprias e ndo € um
movimento meramente de arremedo e nulo como se |é na fortuna critica do passado
e até em alguns ensaios atuais. De acordo com Massaud Moisés:

E apenas no conjunto que o Simbolismo autoriza a afirmar que néo passou
de um produto de imitacdo, ausente de nossa realidade sécio-cultural. Mas
ainda aqui temos de refletir friamente: um movimento de mera imitagéo,
postico, nada tendo a ver com nosso ambiente social, ndo vingaria como

vingou, e ndo desempenharia, como desempenhou, um relevante papel no
panorama cultural do seu tempo. Morreria a nascen(;,a.43

O que contribui para que esta visao depreciativa se configure € o fato de o
Brasil ter a tradicdo da manifestacao literaria como meio de documento (Gregorio de
Matos Guerra, José de Alencar, Olavo Bilac, etc.). Nesta ansia de se reconhecer
através da literatura, € compreensivel a indignacdo do canone oficial em relacao a
uma poesia abstrata e profunda.

A atitude simbolista de exilar-se ndo determina a falta de vinculo com a
realidade. O afastamento dela tem como objetivo manter o nivel da arte. E
importante, também lembrar que o Simbolismo € o movimento que se preocupou
muito com a criacdo artistica, com a questado literaria em si mesma. No Brasil,
especialmente, as questdes politico-sociais importantes:- a Republica (novembro de
1889) e a abolicdo dos escravos (maio de 1881) - ja haviam acontecido, motivo que
possibilitou uma liberdade maior aos nossos poetas, para se dedicarem a arte em
um outro patamar de interesses. Assim sendo, o Simbolismo vem marcar

importantes mudancas na historia da poesia, pois 0s poetas buscam o

“*MOISES, 1967, p. 73.
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aprofundamento do eu, sem a postura egocéntrica dos romanticos, visto que
almejam atingir as camadas mais profundas do inconsciente. E a partir desta
mudanca radical de comportamento que se torna necessaria uma linguagem nova,
sem o discurso l6gico dos parnasianos. Dessa crise, entre matéria e espirito, é que
se vivéncia na poesia a correspondéncia - utilizada por Baudelaire - entre signos
espirituais e materiais. Esta indefinicdo contemplada no Simbolismo questiona o
verso bem comportado criado pelos parnasianos, que buscam desfazer-se de

qualquer compromisso existencial em prol da forma poética.
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3 A LIRICA DE CRUZ E SOUSA SOB O SIGNO DO DUALISMO

O universo imaginario de Cruz e Sousa contempla a relacdo entre 0 homem,
o mundo e o cosmos. Percebemos uma oposicdo entre seus simbolos mais
recorrentes: a mulher, a lua, a noite, a morte, o mar, o corpo, o sonho, o espaco.
Esses elementos vao revelando um profundo questionamento sobre a existéncia
humana. A busca da transcendéncia € evocada através dos simbolos que fazem
parte do imaginario cultural coletivo.

Durand cria uma arquetipologia generalizada, organizando o universo das
imagens em dois grandes regimes que o autor chamou de regime diurno e regime
noturno. Durand analisa e estuda estruturas convergentes da psicologia, da
tecnologia, da sociologia dos simbolos, da histéria das religides, do mundo da arte e
da literatura, pesquisando as grandes constelagbes simbodlicas da humanidade,
tratando de responder as maiores perguntas do destino do homem. Ao Regime
Diurno, correspondem as estruturas esquizomorfas, baseadas na idealizacdo, na
antitese, na polémica, na permanente luta dos contrarios, na necessidade da
exclusdo de um dos contrarios - (preto/branco, alto/baixo).

O autor explica que esta simbologia se refere a um dos reflexos posturais do
homo erectus, que, busca permanentemente a pureza, a luz, a ascensao heroica
das metas ideais, empregando simbolos como espadas (gladios), escudo, lutas e
conectando-se com simbologias monarquicas, do cetro, da aguia e com tudo aquilo
gue permite escalar. Nessa simbologia, observamos a dominancia patriarcal,
masculina, que procura neutralizar aquilo que provém da vida, da mée. No

imaginario esquizomorfo, as figuras femininas aparecem como terriveis deusas
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inalcancaveis, apontando os aspectos da feminilidade destrutiva e devoradora. Tudo
isso desenha finalmente um universo maniqueista, que separa constantemente o
dia da noite, a luz das trevas, o bem do mal, a vida e a morte.

A visdo esquizomorfa do universo conduz a representacdes de um cosmo
mecanizado, fato que se produz por uma antitese que ndo consegue resolver
(spaltung) a fratura entre o eu pessoal e 0 mundo exterior levada até seus ultimos
limites, emergindo disso um conflito constante no qual o entorno produz uma fadiga
psiquica sem coracao, um cansaco afetivo, depressao e desespero no homem.

Ante esta situacdo insuportavel, o espirito humano procura veicular outros
simbolos que permitam uma mudanca dessas relacdes angustiosas e cheias de
temor. A psique do homem, portanto, num ato de compensacao, procura incorporar
imagens dos outros regimes, como, por exemplo, 0 regime noturno. Nestas
imagens, o0 espirito humano busca a coincidéncia dos opostos, procura terminar com
a luta dos antagonismos. E, neste esfor¢co, animam-se simbolos de analogia e
semelhanca. No regime noturno, aquilo que estava separado procura unir-se. Este
o0 mundo da lua num sentido benéfico, este € o mundo da cruz, do fogo e da
intimidade. E procurar o retorno ao mundo da mée original.

No caso especifico de Cruz e Sousa, o0 surgimento de simbolos
escatologicos, emergidos de sua prépria imaginacdo metafisica, ndo consegue
superar o regime esquizomorfo predominante em toda a sua lirica. Na pratica
hermenéutica durandiana, ndo se deve entender que o Regime Noturno e 0
aparecimento dos simbolos misticos superam ou derrotam o primeiro regime
esquizomorfo, que prevalece durante toda sua obra literaria.

Percebemos que, ao longo da sua obra, ha inexoravelmente uma luta

dramatica de oposicbes, desde o homem negro com cultura de branco, o ideal
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amoroso da mulher branca com o erotismo da negra, a terra injusta ante o0 cosmos
infinito, o corpo ndo aceito em face de um espirito superior. O eu-lirico,
predominante na sua poesia, € como um guerreiro armado com seu gladio,
metamorfoseado em arte para transmutar a cisdo (spaltung), permanente de sua
vida, na unidade sonhada. Neste contexto, a tendéncia a cisdo, ao dualismo
estende-se, na poesia de Cruz e Sousa, a visdo ambivalente da mulher, da noite, da

lua,etc,.

3.1 A Visao Dual da Mulher

A temética do feminino na lirica de Cruz e Sousa vem ao encontro de seu
desejo de eternidade, de criacdo, da beleza que o feminino evoca, porém
percebemos que ha uma fratura na anima feminina: a Vénus branca e a negra. A
mulher branca é sacralizada, portadora do mistério, como se verifica no poema

abaixo:

Alda**

Alva, do alvor das limpidas geleiras,
Desta ressumbra candidez de aromas...
Parece andar em nichos e redomas
De Virgens medievais que foram freiras.

Alta, feita no talhe das palmeiras,

A coma de ouro, com o cetim das comas,
Branco esplendor de faces e de pomas,
Lembra ter asas e asas condoreiras.

Passaros, astros, canticos, incensos
Formam-lhe auréolas, séis, nimbos imensos

4 Todos poemas de Cruz e Sousa analisados nesathtrdbram pesquisados na obra: CRUZ E SOUSHra
completaOrganizacdo Andrade Muricy. Rio de Janeiro: Novaiksg,1995.
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Em tomo a carne virginal e rara.

Alda faz meditar nas monjas alvas,
Salvas do Vicio e do Pecado salvas,
Amortalhadas na pureza clara.*

Nesse poema, 0 poeta coloca a mulher dividida em seu sexo, congelando a
musa, citando-a como uma virgem medieval imaculada, de uma pureza intocavel,
mostrando-se ele impossibilitado de possuir a mulher branca, objeto de seu desejo.
O eu-lirico vislumbra a mulher proibida de atender aos desejos do corpo, por isso
ele a vé nas geleiras. Aqui ha uma referéncia a agua como um simbolo purificador,
pois a neve purifica pela brancura e pelo frio; os cabelos s&o de ouro, idealizando a
mulher branca como divina. Segundo Annick de Souzanelle: “[...] Os cabelos séo os
raios celestes, raizes pelas quais descem até o homem as energias divinas e o
poder que lhe d& vida; raios que se tornam os ramos de sua arborescéncia em seu
ponto mais alto, os cabelos sdo simbolo da forca divina.”*®O cabelo de ouro
simboliza também o sol em oposicdo a geleira descrita pelo poeta. Ademais, o0 poeta
evoca 0S seios brancos (pomas) através de um desejo proibido, sublimado pela
contemplacdo. Nessa evocacao, sO ele pode admirar a musa que, por sua vez, tem
asas condoreiras que remetem a aguia, simbolo do regime diurno que remete a
ascensao. Na mitologia, a aguia € um dos mais importantes simbolos de todas as

civilizagdes. Conforme Caminha Levy:*’

[...] a 4guia esta entre os seres viventes centrais do simbolismo cristao
simbolizando o coroamento dos estados espirituais superiores e, portanto
dos anjos, [...] o V6o soberbo do passaro e sua capacidade de atingir
grandes altitudes fizeram dele um dos emblemas mais freqientes do
cristianismo.

5 Broquéis, p. 89.

6 ANNICK, SouzanelleO Simbolismo do corpo humar®do Paulo: Pensamento,1995, p. 306.

“TLEVY, Caminha.A sabedoria dos animaisiagens xamanicas e mitologias.2. ed. Sdo P&round,1999,
p.42
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Percebemos que o poeta coloca a mulher branca como simbolo do sagrado e,
por isso, intocavel. Notamos, nesse poema, uma constelacdo de simbolos
ascensionais que buscam a direcao transcendente, contraria a carne e ao tempo. A
mulher é configurada com asas, evocando o v6o contra o tempo. Nas palavras de
Gilbert Durand:

O instrumento ascensional por exceléncia é, de fato, a asa, [...]. Esta
extrapolacdo natural da verticalizacdo postural é a razdo profunda que
motiva a facilidade com que as fantasias voadoras, tecnicamente absurdas,
sdo aceitas e privilegiadas pelo desejo de angelismo. O desejo da
verticalidade e da sua realizacdo até o ponto mais alto implica a crenca na
sua realizacdo ao mesmo tempo em que a extrema facilidade das
justificacdes e das racionalizagées. [...] Toda a representacédo psiquica da
imagem do levantar véo € indutora ao mesmo tempo de uma virtude moral e
de uma elevacao espiritual. De tal modo que podemos dizer que o arquétipo
profundo da fantasia do véo ndo € o passaro animal, mas o anjo, e que toda

elevacdo € isomorfica de uma purificacdo porque € essencialmente
angélica.”®

No poema, a musa esta cercada de passaros e incensos que, de uma certa
forma, também apontam a sexualidade reprimida do poeta. Podemos fazer a leitura
do passaro como intermediario do divino e da mulher, o qual com asas condoreiras
levam o poeta ao céu desejado. Na terceira estrofe, contudo, percebe-se que o
passaro fica em volta da “carne virginal e rara”, indicando a oposi¢do entre carne e
espirito, pureza.

Para Abelardo F. Montenegro,*

a poesia do voo indica a libertacdo dos
instintos e a eterificagcdo das coisas. A partir da sua analise, pode-se notar a asa
como simbolo poético, indicando o desejo de ascensdo. Nao se pode esquecer que
a mulher branca representa uma ordem superior almejada intensamente pelo poeta

que busca alcanca-la, reprimindo os instintos e colocando-se numa posicéo

intelectualmente superior.

“8 DURAND, 1998, p. 130.
9 MONTENEGRO, Abelardo Fernand6ruz e Sousa e o movimento simbolista no Bras#d. Florianépolis:
FCC, Fortaleza: EUFC, 1998, p. 199.
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No poema “Alda”, a musa esta salva do vicio “amortalhado na pureza claro”,
indicando a negacao total do corpo e o recalcamento do desejo carnal do poeta.
Constata-se que a necessidade de transcender e de espiritualizar a musa, apontam,

as avessas, para seu oposto,a imagem de luxdria. De acordo com Durand:

A antitese ndo é mais que um dualismo exacerbado, no qual o individuo
rege a vida unicamente segundo idéias e torna-se “doutrinario a outrance”.
Todas as representacdes e todos os atos sdo encarados do ponto de vista
da antitese racional do sim ou do n&o, do bem ou do mal, do util e do
prejudicial.®
Percebemos que a representacdo da anima® na lirica de Cruz e Sousa é
ambivalente, ora correspondente a uma série de simbolos negativos, ora a simbolos
positivos idealizados, como no poema citado, em que a mulher lembra a virgem
idealizada como santa, sem sexo, como a Virgem Maria. Esse dualismo leva o eu-
lirico a um drama psiquico, impossibilitando-o de ter uma viséo integrada da mulher,
0 que sugere gue, analisando seus poemas, 0 poeta vive e sente de forma
dissociada a relacgdo entre corpo e espirito no plano amoroso.
Observa-se entédo, que o poeta muda bruscamente de um poema a outro: do
ideal feminino ao erotismo espiritualizado, como se vislumbra em “Alda“. No poema

a seguir,"Danca do Ventre,” o sujeito lirico delineia a mulher pecaminosa, cujo corpo

é visto de forma inferior:

Torva, febril, torcicolosamente,
Numa espiral de elétricos volteios,
Na cabeca, nos olhos e nos seios,
Fluiam-lhe os venenos da serpente.

Ah! Que agonia tenebrosa e ardente!

Que convulsdes, que lubricos anseios,
Quanta volupia e quantos bamboleios,

* DURAND, 1998, p. 188.
*! Jung utilizou a palavranima(imagem da alma) para designar a caracteristidaazeaxual de cada individuo
gue funciona como complementaridade. A anima iguad feminina que compensa a consciéncia masculina
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Que brusco e horrivel sensualismo quente.

O ventre, em pinchos, empinava todo
Como réptil abjeto sobre o lodo,
Espolinhando e retorcido em fuaria.

Era a danca macabra e multiforme
De um verme estranho, colossal, enorme,
Do deménio sangrento da luxdria!®®

O poema “Danca do Ventre” mostra um erotismo agressivo através do qual o
poeta mostra o carater lodoso da luxaria, pois a mulher € vista como serpente,
perigosa e macabra, dancando de forma aterrorizante. Dessa forma, ele a nomeia
de “verme”, de “demonio sangrento”. Deve-se lembrar que a serpente esta ligada a
mitologia feminina em diversas culturas no mundo inteiro, representando a dualidade
do bem e do mal, da espiritualidade e da carne. A partir da ideologia crista, ela
passa a ser reconhecida somente através do viés negativo, conforme Chevalier &
Gheerbrant:

[...] Assim, todas as grandes deusas da natureza, essas deusas maes que
no cristianismo voltardo sob a forma de Maria, mée de Deus encarnado, tém
a serpente como atributo. Mas a mae de Cristo, segunda Eva, esmagar-lhe-
a a cabeca ao invés de escuta-la. Primeiramente, Isis que traz na testa a
Naja real, o uraeus de ouro, puro simbolo de soberania, conhecimento, vida

e juventude divina; em seguida Cibele e Deméter [...] Afr(’)pria Atenas, com
toda sua origem celeste, tem a serpente como atributo.’

Para Jung, a imagem do animal simboliza a natureza primitiva e instintiva do
homem. Quanto mais primitivo o animal, mais profundo o extrato do inconsciente
que ele representa, como € o0 caso da serpente. Ao evoca-la, o poeta associa 0s
seus atributos a sua propria psique. A cobra personifica 0 seu ser interior, sua
subjetividade ambivalente. Conforme Gilbert Durand, o tempo pode ser representado

pelo animal agressivo:

2 Broquéis, p. 81.
3 CHEVALIER; GHEERBRANT, 2002, p. 819
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[...] O tempo revestir-se da face teriomoérfica e da agressividade do ogro,
aparecer ao mesmo tempo como o animado inquietante e o devorador
terrificante, simbolos da animalidade que reenviam quer para o aspecto
irrevogsavelmente fugaz, quer para a negatividade insaciavel do destino e da
morte.

No poema citado “Danca do Ventre” percebe-se que a angustia, representada
pelo imaginario teriomorfico do poeta, mostra a manifestacdo do sentimento do

desejo de eternidade e avers&o & morte. Nas palavras de Durand:>®

[...] A atitude angustiada do homem diante da morte e do tempo se duplicara
sempre de uma inquietacdo moral diante da carne sexual e mesmo
digestiva. A carne, esse animal que vive em nds, conduz sempre a
meditacdo do tempo.

A serpente concilia o lado treva e o lado luz, indissociaveis na trajetoria do
conhecimento feminino. A partir de Maria, a mulher perdeu seu corpo, sua
integridade como um todo. Cruz e Sousa reflete este pensamento cristdo nos seus
poemas, na sua ansia de separar o corpo do espirito, ndo conseguiu aceitar a
ambivaléncia da anima feminina. No poema citado -“Danca do ventre”-, 0 poeta
simboliza a mulher como uma Vénus maldita, simbolo de uma luxaria abominavel a
seus olhos. A mulher representa, portanto, uma ameaca, o mal do qual o poeta, na
sua busca de espiritualizacao, foge.

A Lilith, na tradicdo egipcia e greco-romana, € associada ao mito da lua negra
com suas fases. A lua crescente e a lua cheia sao relacionadas a Grande Mae, que
indica a fertilidade e a abundancia, ao passo que, na lua decrescente, faz-se
analogia com a Lua Negra, ao demonio da escuridao.

Este poema tem uma atmosfera de pesadelo, de uma aflicdo que o poeta

expbe com repugnancia. Percebe-se a polaridade da lirica amorosa de Cruz e

> DURAND, 1997; p. 121.
%5 Ibidem, p. 121.
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Sousa: a Vénus branca impregnada de um erotismo espiritual e a Vénus negra
representando thanatos ou Lilith, o lado noturno da mulher. Nas palavras de Marie

Hélene C. Torres:

[...] Lilith — influéncia da palavra layil, que em hebraico significa noite,
simboliza o lado oculto da mulher, o lado noturno, o lado feminino do
homem que Deus criou. Com efeito, 0 Zohar®® fala a respeito de Lilith como
a primitiva energia feminina que se torna separada tanto de Adao quanto de
Eva, pois ela é mulher que se revolta, uma mulher livre, carnal. A omissao
de Lilith na Biblia corresponde ao modo de dependéncia e submisséo pelo
qual foi criada Eva por Deus, da costela de Adao, Lilith consegui expressar
sua diferenca e sua liberdade nas profundezas do inferno, passando de
Deusa ao estado de mulher satanica, assim como Lucifer ao estado de
Satd, os dois sendo vitimas da queda de origem divina.*’

Verifica-se que o corpo da mulher, na lirica do poeta, aparece com
representacfes antagbnicas: a Vénus branca representa a mente, o espirito e a
alma, enquanto a Vénus negra representa os sentidos carnais, como se percebe

também no poema “Afra”:

Ressurges dos mistérios da luxuria,
Afra, tentada pelos verdes pomos,
Entre os silfos magnéticos e os gnomos
Maravilhosos da paixao purpurea.

Carne explosiva em polvoras e firia
De desejos pagéaos, por entre assomos
Da virgindade — casquinantes momos
Rindo da carne ja votada a incuria.

Votada cedo ao languido abandono,
Aos morbidos deliquios como o sono
Do gozo haurindo os venenosos sucos.

Sonho-te a deusa das lascivas pompas,
A proclamar, impavida, por trompas,
Amores mais estéreis que os eunucos!”®

%6 Zohar é uma obra cabalistica do século XIII.

>” TORRES, Marie Helene Catherin€ruz e Sousa e Baudelaireatanismo poético. Floriandpolis: Ed.
UFSC, 1998, p.67

*% Broquéis, p. 76.
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Nesse poema, enquanto a musa loira € descrita com todas as luminosidades
claras, a mulher negra € associada a cores quentes, representando uma luxuaria
paga, que, de certa forma, compensa as proibicdes que o poeta se impde ao tratar
da mulher branca. Esta dicotomia também esta vinculada aos valores da sociedade
branca, que vé a negra apenas como objeto sexual.

Ao fazer-se uma comparacao das palavras escolhidas pelo poeta, nesses trés
poemas, resume-se 0 dualismo do imaginario feminino nos poemas de Cruz e
Sousa, antes citados:

“Alda”: “virgem medieval”, “freira”, “monjas alvas”, “pureza clara”...

“Danca do ventre”: “serpente”,

réptil”, “verme”, “demoénio”, “lodo”...
“Afra”. “deusa das lascivas pompas”, “luxdria”, “paixdo purpura”,” desejo

pagéao”, “gozo”, “venenoso suco”.

3.2 A Ambivaléncia Simbdlica da Noite

Por um ato de compensacgdo intrapsiquico, 0 eu-poético produz imagens
misticas, a partir de uma necessidade de abandonar o corpo e refugiar-se num
mundo celestial.

Cruz e Sousa,através de simbolos misticos, altera o material imaginario de
um regime tortuoso e esquizomorfo para um Regime Noturno, mistico e
compensatoério. Apesar disso, observamos que o0s simbolos seguem sendo

praticamente todos 0os mesmos, entretanto, em alguns momentos, ha uma mudanca
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de valores. Os simbolos ocupam um lugar diferente dentro das estruturas
imaginarias.

No caso da analise ora realizada do literato, observa-se que a noite é outro
simbolo corrente na lirica de Cruz e Sousa, sobretudo a partir de Brogquéis. O poeta
busca na noite a liberdade ndo encontrada na vida diurna, pois € na noite que
experimenta o caos, as trevas, as dores; é na noite também que sua lirica alga voo
na busca da liberdade e consegue transfigurar-se e sonhar, fazendo uma
transmutacdo da noite trevosa em noite redentora e budica. Nas palavras de

Abelardo F. Montenegro:

Na segunda fase de sua vida, a asa, como simbolo poético expressa o
desejo de ascensdo social e artistica. O poeta decola sempre a noite. Ruflar
de asas que significa uma fuga ao esmagamento do dia. E durante a noite

que “as aguias da ilusdo crivam de asas triunfais o horizonte onduloso”.>

Nota-se, ao longo da obra de Cruz e Sousa, a noite divina em oposi¢cédo a
noite satanica. A noite divina é a noite que simboliza a eufemizagdo dos problemas,
a busca de liberdade e do espac¢o de expressao; € a noite budica em que o poeta
tenta unificar-se com o todo, acabando com o sofrimento e a divisdo. Por sua vez, a
noite satanica representa o caos, a decadéncia, a dor, o 6dio, o desejo de vinganca
e a sensacgdo de impoténcia diante do destino. De acordo com Chevalier e

Gheerbrant:

a noite simboliza o tempo das gestacdes, das germinacles, das
conspiracbes, que vao desabrochar em pleno dia como manifestacdo de
vida. Ela é rica em todas as virtualidades da existéncia. Mas entrar na noite
€ voltar ao indeterminado, onde se misturam pesadelos e monstros, as
idéias negras. Ela é a imagem do inconsciente e, no sono da noite, 0
inconsciente se libera. Como todo simbolo, a noite apresenta um duplo
aspecto, o das trevas onde fermenta o vir a ser, e o da preparagéo do dia,
de onde brotara a luz da vida.*

* MONTENEGRO, 1998, p. 199.
% CHEVALIER; GHEERBRANT, 2002; p. 640.
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No poema “Monja Negra“, constata-se a plurissignificacdo do simbolo da
noite, o eu-lirico revela a noite transformadora. A noite configura o rito de passagem
do poeta que sofre o processo de iniciacdo, passando pela dor, pelo siléncio e pelo
terror. Mas ao contemplar a vastiddo da noite com seus mistérios, o eu-lirico sente-
se atraido, unindo-se a ela, aliviando suas aflicbes. A noite passa a ser um balsamo
contra seus anseios diurnos, o poeta, entdo, comunga com ela em paz. Tudo isso

que a noite evoca e vela como mostram os seguintes excertos:

Monja Negra

[...] Almas sem rumo j4, coracBes sem destino
Vao em busca de ti, por vastid@es incertas...

E no teu sonho astral, mago e luciferino,
Encontram para o amor grandes portas abertas.

[...] Nos teus golfos de Além, nos lagos taciturnos,
Nos pélagos sem fim, vorazes e medonhos,
Abafa para sempre os solu¢os noturnos,

E as dilaceracg6es dos formidaveis Sonhos!

[...] Ah! Noite original, noite desconsolada,
Monja da soliddo, espiritual e augusta,
Onde fica o teu reino, a regido vedada,

A regido secreta, a regido vetusta?!

[...] O grande Monja negra e transfiguradora,
Magia sem igual nos paramos eternos,
Quem assim te criou, selvagem, Sonhadora,
Da caricia de céus e do negror d'infernos?

[...] Que glorioso troféu andar assim perdido
Na larga vastiddo do mudo firmamento,

Na noite virginal ocultamente ungido,

Nas transfigurac6es do humano sentimento!

[...]O negra monja triste, 6 grande Soberana,
Tentadora Visdo que me seduzes tanto,
Abencoa meu ser no teu doce Nirvana,

No teu Sepulcro ideal de desolado encanto!

Hdstia negra e feral da comunh&o dos mortos,
Noite criadora, mae dos gnomos, dos vampiros,
Passageira senil dos encantados portos

O cego sem bord&o da torre dos suspiros...

Abencoa meu ser, unge-os dos 6leos castos,

Enche-o de turbilhdes de sondmbulas aves,
Para eu me difundir nos teus Sacrarios vastos,

58



Para me consolar com os teus Siléncios graves.61

A noite mostra, assim, como simbolo, na medida em que representa o lado
dificultoso, permeado de davidas e anseios que o eu-lirico passa na busca de uma

redencao.

Nas palavras de Ana Maria Lisboa de Mello:

A noite, em diferentes tradi¢cdes, € o simbolo do indiferenciado, lugar onde
as formas se dissolvem, ou seja, perdem seus contornos e se integram a
totalidade. Por outro lado, é a noite o lugar de origem de todas as formas,
sugerindo, portanto, a associacdo ao centro, lugar do sagrado. Trata-se,
portanto, de um simbolo de dupla face que se situa, de qualquer forma, no
ambito dos mistérios inalcancaveis & compreensao humana.®

A lirica de Cruz e Sousa expressa-se de forma dualista, e é por esta razéo
que O eu-poético intensifica a angustia, na medida em que percebe tudo por
oposicdes: vida ou morte, corpo ou espirito, mulher branca ou mulher negra. Seus
simbolos poéticos apontam, ora para um significado, ora para sua oposi¢do. E o
caso do simbolo da noite. Para entender-se a noite, na simbdlica do poeta, € preciso
compreender que o dia, para ele, representava a impossibilidade de ser, os
sofrimentos que o aniquilam cruelmente. Logo, a noite passa a ser o balsamo da sua
dor, a possibilidade de transfigurar-se, livrando-o do peso do sofrimento. O poeta
queria mais para si, queria a sua integracdo, mas quase sempre sua poeética
apontava para a dualidade propria do homem da virada do século XIX para o XX.

Vislumbra-se, dessa forma, na constelacdo de imagens poéticas desse poeta, 0

homem dividido, o eu fragmentado, que busca na noite a sua condicdo negada.

®! Faréis, p.129.
%2 MELLO, Ana Maria Lisboa dePoesia e imaginarioPorto Alegre: EDIPUC, 2002, p.196.
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Talvez esta seja a solugcdo encontrada pelo poeta ao lutar contra tantas

adversidades, como se pode ver nos fragmentos do poema em prosa “A noite”:

O DOCE ABISMO ESTRELADO,nirvana sonambulo,taca negra de aromas
guentes,onde eu bebo o elixir do esquecimento e do sonho! Como eu amo
todas as tuas majestades,todas as tuas estrelas, todos os teus ventos,
todas as tuas tempestades, todas as tuas formas e forcas!

[...] Tu apagas a mancha sangrenta da minha vida, fazes adormecer as
minhas ansias, és a boca que sopras a chama do meu desespero, és a
escada dos astros que me conduzes a minha torre de sonho, és a lampada
gue desce aos carcavfes da minh’ alma e fazes desencantar, caminhar e
falar meus segredos.63

Verifica-se que a noite que da sentido de unidade para o poeta ndo pertence
a ordem da vida terrena; nela, o poeta desprende-se do cotidiano, do seu corpo e
passa a ter uma vivéncia através da sua poética de comunh&o.Contudo,nessa
atitude ainda se percebe, de alguma forma, o sentimento de dualidade ao falar em
saudade, fuga, etc. E como se esta unificacio fosse um estado compensatdrio
criado pelo poeta como no poema “Extase budico,” em que o eu-lirico reivindica a

insercao na noite, I6cus da solidao redentora.

Abre-me os bracos, Solidao profunda,
Reveréncia do céu, solenidade

Dos astros, tenebrosa majestade,

O planetaria comunhao fecundal

Oleo da noite, sacrossanto, inunda
Todo o meu ser, da-me esta castidade,
As azuis florescéncias da saudade,
Gracas das Gragas imortais oriunda!

As estrelas cativas no teu seio
Dao—me um tocante e fugitivo enleio,
Embalam-me na luz consoladora!

Abre-me os bracos, Solidao radiante,
Funda, fenomenal e solucante,
Larga e budica Noite redentora! 64

* Evocagdes, p.537 e 540.
% Ultimos Sonetos, p. 223.
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Percebemos a busca do eu-poético, a necessidade de sentir-se reintegrado,
livre da dissociacdo apontada nos seus simbolos ao longo de sua obra. Em Ultimos
Sonetos, 0 poeta intensifica sua caminhada para um sentido além do real, da busca

ontolégica do ser, da vontade de unificacdo, de uma integracdo com o todo.

3.3 A Lua: astro dominante na lirica de Cruz e Sous a

A partir de Broquéis, a lirica solar encontrada em Missais da lugar a poesia
lunar, com uma lua “cristalizada de dor,” que enche o eu-lirico de medos,
envolvendo-o no mistério, nas sendas do labirinto. Assim, ele vive seus anseios,
suas sombras, sem saber que caminhos tomara. O eu-poético sente-se fragilizado,
diante do poder que a lua evoca; ele segue seu caminho preso a vida e a morte,
evocando o arquétipo da lua, como notamos nos fragmentos do poema “Luar de

Lagrimas”:

Nos estrelados, limpidos caminhos

Dos Céus, que um luar criva de prata e de ouro,
Abrem-se réseos e cheirosos ninhos,

E h& muitas messes do bom trigo louro.

[...JEm vao andei mil noites por desertos,
Com passos espectrais, dubios, incertos.

Em vao clamei pelo luar a fora,
Pelos ocasos, pelo albor da aurora.

Em véo corri nos areais terriveis
E por curvas de montes impassiveis.

S6 um luar,sé um luar de morte
Vagava igual a mim, com a mesma sorte.

S6 um luar sempre calado e ductil
Para minha aflicdo, acerbo e indtil.

Um luar de siléncio formidavel
Sempre me acompanhando, impenetravel.
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S6 um luar de mortos e de mortas
Para sempre a fechar-me as vossas portas.

E eu, ja purgado dos terrestres Crimes,
Sem achar nunca essas portas sublimes.

Sempre fechado a chave de mistério
O vosso exilio pelo Azul sidéreo
S6 um luar de trémulos martirios
A iluminar-me com clarées de cirios.

S6 um luar de desespero horrendo
Ah! Sempre me pungindo e me vencendo.

S6 um luar de lagrimas sem termos
Sempre me perseguindo pelos ermos.

E eu caminhando cheio de abandono
Sem atingir o vosso claro trono.

[..]%°

Nesse poema, evidenciamos 0 eu poético num momento desolado de sua
jornada, buscando um espaco de luz, porém ndo ha garantia nenhuma de sua
vitoria. Ja que ele se encontra no deserto, imerso na sombra, sente-se abandonado,
sem respostas, clama pelo "albor da aurora”, mas sabe que tem que enfrentar a “lua

negra”, processo inevitavel para o conhecimento de si e do mundo. Segundo

Chevalier e Gheerbrant, a Lua Negra:

[...] simboliza entdo a energia a vencer,a obscuridade a dissipar , 0 carma a
purgar[...] o ser marcado pela Lua Negra prefere renunciar ao mundo,
mesmo que ao preco de sua prOpria destruicdo[...]Mas se ele sabe
transmutar o veneno em remédio, a Lua Negra permite 0 acesso a porta
estreita que abre para intensa libertacéo,intensa luz]...]*

O eu-lirico almeja as alturas do céu, porém se encontra no inferno. No tar6, a
lua indica um momento de confusdo, de incertezas, de um confronto entre o
individuo e o inconsciente coletivo. A coragem para enfrentar o mundo da lua é

propria dos iniciados, aqueles que ja enfrentaram sua propria escuriddo e tém sua

% Farois, p.171.

% CHEVALIER; GHEERBRANT, 2002, p. 566.
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propria luz, pois a passagem no mundo da lua leva a um processo de crescimento.
Ao enfrentar a sombra, °“o individuo, as vezes, acaba sendo vitima do medo, do
sentimento de isolamento e de assombracdes. As imagens deste arcano mostram
um mundo primitivo onde ndo se encontra figura humana, apenas seres do mar,
lobos, cédes, simbolizando o mundo irracional e intuitivo como percebemos no

excerto do poema” Sexta- feira Santa”

Lua absintica,verde, feiticeira,
Pasmada como um vicio monstruoso...
Um céo estranho fuca na esterqueira,
Uivando para o espaco fabuloso.

De acordo com Sallie Nichols:

“Esta é a hora da verdade do heréi, tempo de terror e de reveréncia. A
experiéncia da travessia € familiar a quantos fizeram a jornada rumo a
autocompreenséo. Os misticos chamavam-lhe a “Noite Negra da Alma. Em
termos psicologicos, € a partir desse reino oceénico da imaginagdo humana
gue os grandes mitos e simbolos religiosos ou mesmo as grandes obras de
arte sdo produzidos ao longo dos séculos. Esse é um mundo cadtico, sem
fronteiras, do qual o individuo representa, em sua viagem pessoal na busca
da identidade apenas uma pequena parte. O encontro de Hécate, a deusa
da lua, é o confronto com o0 mundo transpessoal, onde os limites individuais
estdo diluidos, onde o ego e o sentido de direcéo ficam perdidos. E como se
tivéssemos que esperar submersos nas aguas desse mundo até gue novos

P H ” 68
potenciais pudessem emergir e se transformar em nosso futuro.

Cruz e Sousa iniciou sua travessia poética permeada de simbolos solares,
porém foi sob o simbolo da lua que ele criou o melhor de sua obra, questionando
sua identidade, enfrentando seu lado sombrio e transmutando, dessa forma, sua

relacdo com a vida. De acordo com Jung a sombra® é:

soma de todos os elementos psiquicos pessoais e coletivos que,
incompativeis com a forma de vida conscientemente escolhida, ndo foram
vividos e se unem ao inconsciente,formando uma personalidade parcial,
relativamente autbnoma, com tendéncias opostas as do inconsciente.

67 Jung utilizou a palavra sombra para represeni@@inconsciente, o conjunto de caracteristicasatitudes |,
dos desejos inaceitaveis para personalidade.
% JUNG, C. GMemoérias, sonhos e reflexd&io de Janeiro: Nova Fronteira, 1984, p.359
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3.4 Ascensao e Queda

A lirica de Cruz e Sousa contempla um cosmo uno. Do mal-estar permanente
a necessidade de uma integracdo, o eu-lirico lanca-se ao imaginario césmico na
busca do bem-estar. De acordo com Bachelard” “ao sonhar o universo, estamos
sempre partindo, habitamos algures, num algures sempre confortavel. Para bem
designar um mundo sonhado, é preciso marca-lo por uma felicidade”. A felicidade
encontrada pelo eu-lirico se da num espaco transcendente, distanciado da ordem
terrena. E neste espago que seu canto se torna sagrado, sua dor se transforma em
éxtase, e 0 eu- poético passa a ter contato com a plenitude da ordem celeste. Este

repouso leva ao devaneio, vivenciado pelo poeta. Nas palavras de Bachelard, o

devaneio difere do sonho:

O devaneio é uma instancia psiquica que frequentemente se confunde com
0 sonho. Mas quando se trata de um devaneio poético, de um devaneio que
frui ndo s6 de si préprio mas que prepara para outras almas deleites
poéticos, sabe-se que ndo se esta mais diante das sonoléncias. O espirito
pode chegar a um estado de calma, mas no devaneio poético a alma esta

~ .71
de guarda, sem tensdo, descansada e ativa.

Na sua concepgdo, os devaneios acompanham a soliddao, e o universo
sensivel transforma-se em universo de beleza. Para o fildsofo, os devaneios séo
solitarios, enquanto os monstros e as caricaturas sao sociais. Esses monstros sao
representados nos sonhos noturnos. Cruz e Sousa revela, nos seus poemas, muitos

dos sonhos noturnos teorizados por Bachelard, porém é no devaneio, no repouso do

%9 JUNG, C. GMemodrias, sonhos e reflexd&io de Janeiro: Nova Fronteira,1984, p.359
O BACHELARD, GastonA poética do devanei®ao Paulo: Martins Fontes, 1988, p. 170.
""BACHELARD, 1988, p. 13
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pensar, que o0 poeta consegue sonhar e respirar de forma fluida. Este devaneio
representa a “saude cosmica” do sonhador. O eu-lirico, ao devanear, liberta-se do
real e contempla um mundo maior e mais feliz.

Muitos poemas de Cruz e Sousa apontam a hostilidade, as dificuldades do
eu-lirico para adaptar-se, transformando-o num n&o-ser que convive com O
pesadelo do real. E somente através dos devaneios poéticos que seus sentidos
afloram, fazendo-o criar, nas suas imagens, um devir, um estado de contemplacéo
no qual o poeta comunga com o universo. De acordo com Bachelard, “o devaneio

poético nos da o mundo dos mundos. O devaneio poético é um devaneio cosmico. E
uma abertura para um mundo belo, para mundos belos.”"?

O devaneio seria, entdo, uma funcéo do irreal que € prépria do imaginario
humano. O poeta, no seu devaneio, confia no mundo e na sua relacao, criando uma
atemporalidade, uma dignidade existencial que ultrapassa sua limitacdo biografica,
conseguindo aniquilar seu destino social. No seu v6o poético, ele consegue uma
leveza impossivel de estabelecer no plano terrestre, por isso pensa-se que, se ha
um elemento material sonhado com mais intensidade, na poética de Cruz e Sousa,
esse elemento é o ar.

Principalmente a partir da obra Ultimos Sonetos, o eu-lirico sonha
profundamente com o vbo. E este, por sua vez, possibilita ao eu-poético mobilizar-
se, sentir a leveza impossibilitada no plano terrestre, retirando-se dos problemas
terrenos e ascendendo a um espaco celeste unitario e puro. De alguma forma, no

seu vOo onirico, o poeta é recompensado das agruras do plano terrestre. De acordo

com Bachelard:

2 Ibidem, p. 13.
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Nosso coragdo sobrecarregado pelas penas do dia, é curado durante a
noite pela docura e facilidade do véo onirico. Quando um ritmo leve vem
juntar-se a esse v00, torna-se o0 proprio ritmo do nosso coracao apazi%uado.
E entdo que sentimos em nosso préprio coracdo a felicidade de voar.’

Vé-se ai um processo de sublimac¢do no voéo lirico de Cruz e Sousa, e essa
sublimacéo de todos os desejos sociais, da relagdo corporal, dos anseios levam o
eu-lirico a um alivio . As imagens criadas pelo eu-lirico apontam para um processo
de desmaterializacdo; é através dessas imagens que se nota a grandeza intima, sua
busca de felicidade, sua Unica possibilidade de sentir-se integro, de colocar uma
justica, um fim a tantos desejos e sofrimentos.

O eu-lirico sonha, portanto, com o véo, pressente que ndo ha outra saida, ele
sobe e desce escadas, encontra-se com anjos, sua alma cria asas. Entretanto,
mesmo que ele, em alguns poemas, consiga a leveza do voo, na maioria das vezes
seu vbo é pesado, pois ele geme e chora por suas injusticas na terra, e exige seu
reconhecimento no plano celeste. O v6o poético assinala a dialética entre a queda e
a ascensdo e aponta para a busca da liberdade imbuida de uma pureza prépria do
céu. Esse céu com que sonha e para onde voa o eu-lirico € um céu azul, nostalgico,
qgue limpa as feridas do sujeito poético trazidas da vida terrena, como percebemos

abaixo nos trechos do poema “Feliz!” :

Ser de beleza, de melancolia,
Espirito de graca e de quebranto,
Deus te bendiga o doloroso pranto,
Enxugue as tuas lagrimas um dia.

Se atu’ alma é d’ estrela e d’ harmonia,
Se o que vem dela tem divino encanto,
Deus a proteja no sagrado manto,

No céu, que é o vale azul da Nostalgia.”

& BACHELARD, Gaston©O ar e os sonho2. ed.Sdo Paulo: Martins Fontes, 2001, p. 34.
" Ultimos Sonetos, p. 106.
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No que se refere a alusdo da cor azul, trata-se de uma cor propria para
representar a imaterialidade do transcendente, conforme observa Chevalier &

Gheerbrant:”

[...] o azul é a mais imaterial das cores.[...] Dominio,ou antes, clima da
irrealidade -ou da super-realidade - imével, o azul resolve em si mesmo as
contradi¢8es, as alternancias - tal como a do dia e da noite - que dao ritmo a
vida humana. O azul ndo é deste mundo; sugere uma idéia de eternidade
tranquila e altaneira que é sobre-humana ou inumana.

Na sua producdo poética, Cruz e Sousa, a partir de Farois e, sobretudo, em
Ultimos Sonetos, substitui as cores (branco, vermelho, roxo) pelo azul, simbolo de
busca de paz e de pureza.

Existe uma melancolia que acompanha as imagens poéticas de Cruz e
Sousa, pois ha, neste vbo, um processo de desmaterializacdo que o céu evoca. O
poeta evoca profundidade neste processo de eterificagdo. Nas palavras de Romano
Guardini’®, na melancolia, temos um “ desejo intenso de viver o retiro e o siléncio.
Esse desejo traduz ndo somente o temor do encontro com a realidade que fere,
mas também, em ultima andlise, a gravitacdo intima da alma na direcdo do grande
centro, o impulso na direcao da interioridade e a profundidade, na dire¢cao da regido
na qual a vida deixa a confusdo das contingéncias para penetrar nesse lugar
protegido onde, liberada da diversidade das manifestacdes particulares, ela habita
na simplicidade multipla das profundezas.”

O eu-lirico vai, assim, trocando seus desejos pela sua liberdade, e sabe que,
nesse processo, ndo ha mais saida, visto que foi impelido a desmaterializar-se.
Portanto, simbolicamente, seu vbo € ambivalente, sendo ora a propria asa liberta,

ora a carga de toda a dor de sua existéncia, como se vé nos poemas abaixo:

S CHEVALIER, 2002, p. 107.
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Ansiedade

Esta ansiedade que nos enche o peito
Enche o céu, enche o mar, fecunda a terra,
Ela os germens purissimos encerra

Do Sentimento limpido, perfeito.

Em jorros cristalinos o direito,

A paz vencendo as convulsdes da guerra,
A liberdade que abre as asas e erra
Pelos caminhos do Infinito eleito.

Tudo na mesma ansiedade gira,

Rola no Espaco, dentre a luz suspira

E chora, chora no amargamente, chora...
Tudo nos turbilhdes da Imensidade

Se confunde na tragica ansiedade

Que almas, estrelas, ampliddes devora.

Mundo Inacessivel

[...] Toda alma que nédo seja alta e sensivel,
Que asas ndo tenha para as ir vibrando,
Nessa Regido secreta penetrando,

Falece, morre, dum pavor incrivel!®

Asas Abertas

[...] Vem! Ha em mim o eterno Amor imenso
Que vai tudo florindo e fecundando

E sobe aos céus como sagrado incenso.
Eis a minh’ alma, as asas palpitando

Como a saudade de agitado lenco
O segredo dos longes procurando.”

Por outro lado, a ascensao do eu-lirico esta ligada a um pavor da queda, que
€ seu destino. Resta a ele sonhar e livrar-se deste sofrimento. Ao mesmo tempo,
essa queda se liga intimamente ao vbéo, que é a solucdo encontrada para sua
situacao de “emparedado”.

A descida e a subida estéo ligadas pela sua dor existencial; a queda é o

aniquilamento de sua alma; a subida; a salvacdo. A queda esta ligada a sociedade e

® GIARDINI, RomanoDe la mélancolid?aris:Senil, 1992, (Sajesses), p. 54.
" Ultimos Sonetos, p. 220.
"8 |bidem, p.198.
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as suas exigéncias; a subida, a sublimacdo de todos os desejos, embora em muitos
poemas o0 eu- lirico continue desejando. Ele quer justica e recompensa, sua
transcendéncia se reveste de sua perplexidade diante da vida, e ai reside toda a

sua forca e 0 seu questionamento existencial.

" Ibidem, p. 203.
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4 SOFRIMENTO VERSUS CRIACAO ARTISTICA

A dor &€ um dos motivos recorrentes na lirica de Cruz e Sousa. Esse
sentimento apresenta-se em diversos matizes, possiveis de ser reconhecidos ao
longo da sua obra. Essas nuancas vao da constatacdo de uma dor proveniente de
uma realidade social extremamente opressora, em que 0 poeta percebe mais
agudamente por sua condi¢cdo negra, a nostalgia do Absoluto, do incondicionado,
sempre inalcancavel. A lirica de Cruz e Sousa sera, em decorréncia, povoada de
sofrimentos extremos até que a esperanca se torne um grito de 6dio e de rebeldia, e
a dor se transforme numa aliada da criacéo artistica.

E, nesse contexto, que a imagética do inferno é evocada, e o poeta descera
até esse inferno, revelando todo o caos pessoal e social em gque se encontra. Sua
poesia virA ao encontro do satanismo de Baudelaire que contempla, com nojo e
tédio, a opresséo da sociedade industrial que desvaloriza o ser humano e a poesia.
O poeta, entédo, parecendo ser um eleito porta-voz da miséria humana, descera ao
inferno, paradoxalmente atingindo uma luz celestial s6 possivel aos poetas,
representantes da verdadeira arte. Contudo, através deste movimento dialético de
espacgos, 0 eu-lirico sofre e entra numa fase totalmente pessimista, encontrando
apoio na filosofia do filésofo Schopenhauer®™®. A filosofia de Schopenhauer
pressupde que a vida material € constituida somente de sofrimento. Para ele, a
individuagdo é apenas uma iluséo, e a unicidade cosmica é a verdadeira realidade

do homem.

8 SCHOPENHAUER, Artur Dores do mundo4.ed. Traducéo prefaciada por Albino Forjaz de [Sam
Lisboa: Empresa Literaria Fluminense, [s.d.].
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A lirica de Cruz e Sousa parte, entdo, em busca de um outro espaco ,
utilizando a arte para atingir um espaco hirvanico, sem dor, sem o0 peso do social,
sem a algema terrena. Percebe-se, em sua lirica, sempre 0 matiz da revolta social,
em contraposicdo ao sonho do estado nirvanico, que o eu-lirico busca como uma
espécie recompensa pelo seu imensuravel sofrimento.

Assim sendo, o aniquilamento do eu, inserido numa sociedade que o
desprestigia, transforma-o num Eu superior. Na sua poética, ha também uma
preocupacao escatoldgica, que passa do viés cristdo para uma dimensao mais

abrangente: um questionamento metafisico ontolégico do ser.

4.1 As imagens da dor

A lirica de Cruz e Sousa apresenta imagens dramaticas, numa atmosfera
opressiva, imagens cadticas que apontam para uma problematica velada. Segundo
Davi Arrigucci,?* a alucinacdo parece situar-se na raiz da teoria poética de Cruz e
Sousa. Sua poesia passa pelo mundo material degradado, pela sujeira, pela
representacdo do deménio, pela faria que revela o caos vivido pelo eu-poético como

se V€ nos versos abaixo do poema “Demonios”:

[...] E um grito infernal de atroz luxdria,
Dor de danados, dor do Caos que almeja
A toda alma serena que viceja,

SO furia, faria, faria, faria, faria!

[...] Andes da Dor torcida e cancerosa,
Abortos de almas a sangrar na lama!®

81 ARRIGUCI JUNIOR, DavidOutros achados e perdidaS8do Paulo: Companhia das Letras. 1999; p.176
8 Ultimos Sonetos, p. 210.
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O eu-lirico

encontra-se num mundo desarmonico,

inferior, onde

dramaticamente busca uma transfiguracdo da realidade, motivo por que suas

imagens sdo, muitas vezes, antitéticas, como se percebe nos fragmentos "alma

serena que viceja/ andes da dor torcida e cancerosa”. Conforme Davi Arrigucci:®

Cruz e Sousa arranca do mais baixo da vida material, trazendo de sua
origem realista e naturalista a convulsdo dos tormentos, o peso de culpas
irresolvidas, as quais parecem assomar muitas vezes com as imagens do

fundo obscuro do inconsciente.

Este processo de busca de imagens obscuras, alucinadas, trazem a tona uma

realidade atroz, angustiante, vivenciada com ansiedade pelo sujeito lirico, como

nos versos do poema “Olhos do Sonho”:

Certa noite soturna, solitaria,

Vi uns olhos estranhos que surgiam

Do fundo horror da terra funeréria
Onde as visdes sonambulas dormiam...

Nunca tais olhos divisei acaso

Com meus olhos mortais, alucinados...
Nunca da terra neste leito raso

Outros olhos eu vi transfigurados.

[.]

Sempre tenazes para mim, tenazes,
Sem pavor e sem medo, resolutos,
Olhos de tigres e chacais vorazes

No instante dos assaltos mais astutos.®*

[.]

Assim, oriundo da consciéncia social opressivo, o sofrimento, na lirica de Cruz

e Sousa, da origem a um espaco imaginario. Vivendo a margem da sociedade, o

poeta transforma sua lirica num canto de rebeldia. Nota-se, em seus poemas, a

8 ARRIGUCI JUNIOR, 1999, p.177.

8 Farois, p. 127.
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ligacdo da realidade vivenciada pelo poeta com o inferno. A dor potencializa a
imaginacdo do poeta, fazendo-o criar um mundo aterrorizante, onde ele € o ser
sacrificado e sofre um processo de purificacdo ao encontrar a poesia. E ela que
absorve o terrivel e o transforma em arte; é ela que atenua a aflicdo do poeta,
mesmo que através do desespero. A poesia representa, portanto, o lado divino do
homem, e o poeta - o ser escolhido, Unico - que pode fazer o inferno tornar-se
divino.

Cruz e Sousa invoca o diabo, na sua poética, para marcar a crueldade, o
egoismo, o mal existente na realidade, através de imagens demoniacas, provindas
de uma natureza perversa. O eu-poético depara-se, assim, com animais predadores:
“feroz lobo faminto”, “aspecto de fera”. E também com o mar, nesse caso indiciando
privacdo e perigo: “amargor das vagas”, “desespero do mar”, ondas em rebeldia.
Para ele, até 0 mundo vegetal € sinistro: “flores leprosas da luxuria”, “flores infernais
medonhas”.

A imagética infernal de Cruz e Sousa revela sintonia com a obra de Charles
Baudelaire, pois ambos se revoltam contra a sociedade de que participam,
invocando o satanismo, buscando temas sombrios, aceitando o sofrimento como
aliado as suas reivindicagfes, sendo artistas originais no tratamento de temas como
a morte, a loucura, o tédio, a embriaguez, a repulsa social, etc. Diz Abelardo
Montenegro observa:

Baudelaire cada dia descia aos infernos sem horror através das trevas para
adquirir forcas, pois considerava o Diabo um sabio quimico perito em
encantamentos e magias”. [...] A noite, para o diabodlico Charles, abrandava
tudo, mesmo a fome e apagava tudo, mesmo a vergonha. Quando as trevas

caiam, ele exclamava: Enfim! As trevas refrescavam o espirito s6frego de
85
repouso.

% MONTENEGRO, 1988, p. 99.
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Cruz e Sousa identifica-se com a lirica de Baudelaire, irmana-se na sua luta
pelo reconhecimento e poder, encontrando no inferno de Baudelaire a desforra, a
forma de colocar todo o seu rancor, a magoa, o 6dio recalcado no seu inconsciente.
Na sua poesia, entdo, passa a ser noturna a imagem do sol esperancoso. Este da

lugar a lua tragica como nos versos abaixo:

[...] A lua dava sensacgfes inquietas

As paisagens avérnicas em torno

E alguns demdnios com perfis de ascetas
Dormiam no luar um sono morno.®

[...JAguia triste do Tédio, sol cansado,
Velho guerreiro das batalhas fortes!

Das ilusBes as trémulas coortes

Buscam a luz do teu claréo magoado...[...]87

Ao ter coragem de ir ao inferno, o poeta liberta-se, como Baudelaire, sentindo-
se como um mago, que, em um processo alquimico, transforma o sofrimento em
criacao poética. Dentro de sua dor, cimplice de Baudelaire, Cruz e Sousa sente-se
ainda mais “escolhido”, pois sO0 aqueles que vivem a aflicdo até as ultimas
consequéncias tém forcas para atravessar o deserto e 0os espacos infernais e, ainda
assim, inundar-se de luz.

Na obra Missais, a lirica de Cruz e Sousa contempla o mar representando a
esperanca; o sol, a forca. Mas, a partir de Broquéis, obra publicada em 1893, o
poeta expressa o conflito entre a carne e o espirito. E neste contexto que a dor que
0 poeta sente vai transformar-se na sua arma de combate, levando-o a tomar

coragem para descer ao inferno.

8 Farois, p. 104.
87 Ibidem, p. 118.
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De acordo com Torres:

[...] O poeta é um eterno sonhador, cujo destino € o inferno no qual
continuara com seu tédio. Desta forma, Cruz e Sousa, profanizando o
sagrado, ou seja, colocando o “Deus-Baudelaire”(o sagrado) no espaco
infernal (o profano), sacraliza o profano, tornando sagrado o poeta e sua
obra saténica. Pois, a irrupcdo do sagrado abre a comunicacdo entre 0s
niveis césmicos - a Terra e o Céu. Este espaco, tendo uma qualidade de
