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A questdo agora ndo é mais: devemos ensinar ?
A questdo agora é :
Como devemos ensinar e aprender ?

(Bertold Brecht)



RESUMO

A sala de aula heterogénea ndo ¢ uma ideia nova, tendo sido discutida ja por Vygostsky em meados
do século XX na Russia . Apesar dos debates sobre o tema, a escola ainda hoje teima em manter
praticas homogeneizantes e discriminatdrias e promover aulas em que o principio da valorizagdo
das habilidades e das diferencas nao ¢ utilizado. Esta pesquisa busca conhecer e compartilhar
estratégias que vém sendo utilizadas por professores de teatro em sala de aula com o objetivo de
envolver seus alunos de diferentes maneiras, valorizar suas singularidades e possibilitar momentos
de trocas de conhecimentos e experiéncias diversas. Para isso, conta com o relato de uma oficina de
iniciagdo teatral oferecida a uma turma de 6 sériec — EJA em uma escola estadual localizada no
municipio de Porto Alegre/RS e com entrevistas com professores de teatro da educacao basica com

0 objetivo de analisar a questdo da educacao inclusiva.

Palavras-chave: Teatro. Educa¢do Heterogénea. Inclusdo escolar.
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1. INTRODUCAO

A inclusdo escolar ¢ o processo pelo qual ¢ assegurado o direito de todos os alunos estarem
juntos em sala de aula, aprendendo e participando do processo escolar sem nenhum tipo de
discriminagdo, conjugando igualdades e diferencas. Nos ultimos anos, este processo de inclusdo foi
experimentado, criado e recriado em diversos paises, ainda ndo existindo féormulas, muito menos
garantias de seu sucesso ou insucesso'. No Brasil, a inclusdo escolar estd prevista na Lei de
Diretrizes ¢ Bases n° 9394/96, em seu capitulo V, onde se 1€ que a educacdo especial ¢ uma
modalidade da educagdo escolar oferecida aos “educandos portadores de necessidades especiais”,
preferencialmente na rede regular de ensino, tendo servigos de apoio especializado quando
necessario. Desde 2003, o Ministério da Educacdo e Cultura do Brasil ( MEC), através do
Programa Educagdo Inclusiva: direito a diversidade, difunde a politica da educag@o inclusiva nos

municipios brasileiros.

Como atriz, estudante e futura professora de teatro, e por acreditar no teatro como fonte para
o desenvolvimento individual e coletivo, quando comecei a pensar sobre o assunto, me vi
inteiramente a favor da inclusdo dos alunos com necessidades educativas especiais (NEE) em salas
comuns de escolas regulares. Destaco aqui a expressao “quando comecei a pensar sobre o assunto”
por acreditar que, em minha formagdo, este momento foi bem especifico. Os alunos com
necessidades educativas especiais foram, por algum tempo, invisiveis na minha trajetéria como
estudante. Apesar de ter vivenciado a experiéncia de conviver com uma colega com deficiéncia
fisica em minha sala de aula no Ensino Fundamental, nunca foram mencionadas e pensadas
dificuldades e necessidades especificas desta ou de outro colega qualquer. Quando, iniciando minha
licenciatura, comegaram a surgir relatos de professores que vivenciavam essa situagdo, ¢ que fui
enxergar ¢ pensar sobre o assunto. Minha posi¢do positiva sobre a inclusdo foi reforgada apos
minha participagdo em um Nucleo de Pesquisas sobre Inclusdo Escolar?, na Universidade Federal
do Rio Grande do Sul, entre os anos 2011 e 2012, no qual pude conversar, discutir e analisar

documentos, entrevistas e casos sobre o tema.

Posso destacar aqui paises como Italia, Portugal e Espanha, que adotam politicas de inclusdo generalizadas e paises
como Sui¢a, Alemanha e Bélgica, que mantém a separagdo entre o ensino comum € o ensino especial.

2 O Nicleo de Estudos em Politicas de Inclusio Escolar (NEPIE) da Universidade Federal do Rio Grande do Sul,
investiga a area da Educagdo, com énfase nos sujeitos com necessidades educativas especiais ¢ nos processos
inclusivos. O grupo ¢é constituido por pesquisadores vinculados a Linha de Pesquisa Educagdo Especial e Processos
Inclusivos do PPGEdu/UFRGS com a coordenagdo do Professor Dr. Claudio Roberto Baptista. Mais informagdes

em: http://www.ufrgs.br/faced/pesquisa/nepie/ .


http://www.ufrgs.br/faced/pesquisa/nepie/

Minha discussdo nesta pesquisa ndo ¢ sobre a validade da inclusdo de alunos com
necessidades educativas especiais nas escolas regulares. A inclusdo, no momento, esta prevista em
lei e vem acontecendo. Esses alunos estdo nas escolas e nas classes comuns. A partir desta situagao,
meu trabalho discute o papel e as praticas do professor que deve abrir os olhos para as diferencas,
antes encobertas pelo véu da homogeneidade. Sei que ¢ parte do trabalho docente a avaliagdo das
situagdes ¢ tomada de alguns posicionamentos profissionais, mas, neste momento, meu interesse
ndo ¢ o de me colocar simplesmente a favor ou contra a inclusdo. Acredito ser essa a hora de
pensarmos o que o processo de entrada desses alunos na escola normal pode trazer de beneficios a
educacdo de todos aqueles que estdo envolvidos. E o que as aulas de teatro podem auxiliar no
desenvolvimento desses individuos? Quais o0s aspectos a serem valorizados e quais aqueles que
devem ser revistos na hora de trabalhar o teatro dentro de uma sala de aula que valoriza a

heterogeneidade?

Apresento, para essa discussdo, o relato de uma oficina de iniciacdo teatral oferecida a uma
turma de 6* série, EJA (Educacao para Jovens e Adultos) com a presenga de alunos com
necessidades educativas especiais. A partir dessa experiéncia, e a partir de entrevistas realizadas
com trés professores de teatro da Educacdo Bésica da cidade de Porto Alegre, organizo topicos e
desenvolvo pensamentos. Esses professores, profissionais que me ajudam a contar historias, foram
escolhidos por fazerem parte de trés geracdes diferentes de professores de teatro formados pela
mesma academia, desenvolvendo assim diferentes historicos profissionais quanto ao assunto
inclusdo escolar. Todos atuam, no momento, em salas de aula onde podem observar a inclusdo de
alunos com necessidades educativas especiais € suas falas, apesar de ndo se relacionarem
diretamente com a oficina relatada, sdo ricas em experiéncias e pensamentos que busquei conhecer
e agora divido com o leitor. As entrevistas foram caracterizadas por entrevistas semi-estruturadas,
sem questdes previamente formuladas, mas com o objetivo de contemplar os seguintes aspectos:

— Questao inclusiva nas respectivas formacdes académicas.

— Quantos alunos incluidos sdo atendidos pelo professor e quais informagdes e apoios sao

oferecidos ao professor por parte da escola no processo inclusivo?

— Relacdo professor-aluno e aluno-aluno na sala de aula inclusiva.

— Quais sdo as necessidades educativas especiais no teatro?

— Quais sdo as praticas inclusivas que o professor utiliza em sala de aula? Existem praticas

que acabam excluindo alunos?



— Como ¢ feita a avaliagao na aula de teatro? Quais sdo as expectativas quanto aos alunos?
As expectativas sdo as mesmas para todos (incluindo os alunos com necessidades

especiais)?

No proximo capitulo, apresento minha caminhada até aqui e narro como o assunto da
inclusdo escolar esteve presente durante todo o meu percurso no curso de Licenciatura - Teatro.
Minhas certezas que, aos poucos, foram se transformando nas duavidas e perguntas que
encaminharam essa pesquisa. No terceiro capitulo, com o objetivo de elucidar como o processo de
inclusdo de alunos com necessidades educativas especiais em escolas regulares teve inicio e
modificou — Modificou? - a educacdo nos ultimos anos, apresento um breve historico da inclusdo de
pessoas com necessidades educativas especiais no Brasil. No quarto capitulo, a ideia de uma
Educagao Heterogénea na busca por entender os diferentes tempos e caracteristicas de
aprendizagem dos alunos, atendendo suas necessidades e valorizando suas singularidades ¢
apresentada. A importancia do teatro como disciplina escolar ¢ apresentada no quinto capitulo. A
experiéncia da oficina oferecida a uma turma de 6" série — EJA, com alunos com diagnostico de
necessidades educativas especiais ¢ narrada no sexto capitulo e analisa algumas situagdes
vivenciadas no dia a dia em ambiente escolar e que abriram caminho para as questdes desta
pesquisa. No sétimo capitulo, sdo apresentados trechos das entrevistas realizadas com professores
de teatro na educagdo basica com a andlise das respostas dadas por esses professores. O titulo do
presente trabalho ¢ retomado no oitavo capitulo, onde trago as especificidades encontradas na aula
de teatro com o objetivo de uma educacdo realmente inclusiva. No nono, e ultimo, capitulo
apresento novos pensamentos, algumas conclusdes e as muitas dividas as quais cheguei neste
momento, momento em que organizo meus pensamentos, divido minhas impressoes e entrego meu

trabalho e minha pesquisa ao leitor.



2. MEUS CAMINHOS E MINHAS ESCOLHAS

Um bebé na caixa preta. Assim iniciou meu percurso. Minhas velhas lembrancgas, quem sabe
as mais velhas, giram em torno de salas de teatro da cidade de Porto Alegre. Minhas experiéncias
como publico iniciaram nos primeiros anos de vida, nos passeios semanais que realizava com meus
pais: a ida ao teatro! Tao cedo que ndo lembro do comecgo, da primeira ou primeiras pegas €
impressoes. As recordagdes mais antigas ja sao aquelas nas quais, por volta dos quatro anos (ja uma
velha apreciadora do teatro infantil porto alegrense), imaginava como atores se portavam nas
coxias, como seriam os ensaios € o momento da maquiagem. Durante minha infincia e
adolescéncia, passei por alguns cursos de iniciacdo teatral e todas as montagens amadoras possiveis
(muitas delas, montagens escolares), e, apesar de alguma resisténcia, ¢ o medo da inseguranga
tipica do profissional das Artes no Brasil, ndo poderia ser diferente na escolha da profissdo. Assim
me fiz atriz, aos poucos, desde cedo me formando em oficinas, cursos e grupos até chegar a

universidade.

Dois anos apds a conclusdo do Curso de Bacharelado com énfase em interpretagao teatral na
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), tomei a decisdo de cursar Licenciatura em
Teatro e seguir a profissdo de professora. Hoje, pensando no inicio do meu percurso, percebo o
quanto a pratica teatral no ambiente escolar também foi importante na minha trajetéria como
estudante e como profissional e como, também pouco a pouco, fui me tornando professora ja bem
antes desta decisdo. Juntamente com a decisdo pela docéncia, na universidade e fora dela, em rodas
de conversas, encontrei relatos de professores que se encontravam com alunos “diferentes” em sala
de aula. Alunos com deficiéncias, transtornos e sindromes, alunos com altas habilidades. Alunos
que, antes, se encontravam destinados a escolas especiais. Professores antigos, com longa
experiéncia, repensavam suas praticas. Professores mais novos, alguns recém saidos da
universidade, encontravam situagdes para as quais ndo se sentiam suficientemente preparados para

enfrentar.

A mim, as historias fascinavam. Enxergar potencialidades onde antes sd eram vistas as
inabilidades e incapacidades fazia com que o oficio parecesse ainda mais bonito e recompensador.
Busquei por mais informagdes e mais historias. Mais histérias... Como bolsista de iniciagao
cientifica, convivi com pesquisadores de renome nacional e internacional com os quais pude

aprender e conhecer mais o assunto. Encaminhei, sempre que pude, meus trabalhos e minhas
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pesquisas académicas a fim de desenvolver meus conhecimentos sobre os temas ligados a inclusdo
de alunos com necessidades educativas especiais. E as oportunidades pareciam procurar por mim

também.

Assim, atras de oportunidades praticas, deparei-me com uma sala de aula de EJA (Educagao
para Jovens e Adultos), de 6* série, na qual 3 alunos receberam o diagnodstico de alunos com
necessidades educativas especiais. Ao lado de seus nomes, na chamada, havia os dois asteriscos’
que demarcavam claramente onde (ou em quem) eu deveria encontrar as tais “diferengas”; todos
com diagnosticos médicos de algum tipo de deficiéncia mental (da leve a moderada) além de
problemas de visdo e desvios de conduta’. Além disso, dos 25 alunos matriculados que constavam
na lista de presenca, tive contato esporadico - pois compareciam as aulas alternadamente - com
apenas 11. Destes 11, nunca tive mais do que 9 em sala. Alunos com largo historico de repeténcia,
alguns que haviam abandonado e agora retornavam a escola e outros que “teimavam” em frequenta-
la ainda que com muitas dificuldades e sem grandes ambi¢des. Suas idades variavam entre 16 e 39
anos. Com este grupo, inicieli uma Oficina de Iniciacdo Teatral oferecida uma vez por semana,
durante seus periodos destinados a disciplina Artes em uma Escola Estadual na zona central de

Porto Alegre.

Existiam problemas no convivio do grupo, como uma aluna que se percebia sem nenhum
amigo em sala de aula e um menino que era rechacado e ridicularizado de forma violenta pela turma
por, segundo eles, ser homossexual. Uma outra aluna, depois de declarar que ndo gostava de
atividades onde existisse algum tipo de contato fisico, relatou o abuso que sofrera dentro de sua
propria casa. A maioria deles ndo encontrava motivos para o seguimento dos estudos e, enquanto
1Ss0, eu tentava rever os meus motivos para ensinar teatro. Minhas dificuldades e necessidades

especiais também ficaram expostas.

Percebi ali que o diagnoéstico realizado para as chamadas necessidades educativas especiais
ndo abrangia todos os casos de necessidade de inclusdao, pois muita coisa acontece além das

deficiéncias, transtornos globais do desenvolvimento e hiperatividade/ superdotacdo. Daquela

Nesta escola, a pratica ¢ adicionar ao lado do nome dos alunos com disgndstico de necessidades educativas
especiais, na lista da presenca, dois asteriscos (**). No canto da pagina, uma nota explicativa relaciona os asteriscos
ao diagnostico. O objetivo seria “alertar” os professores sobre a presenga de tais alunos em sala de aula. Esta pratica
ndo ¢ uma norma. Ainda assim, foi encontrada em outras escolas estaduais durante a pesquisa.

O Desvio de conduta ¢ um dos transtornos psiquiatricos mais comuns diagnosticados em jovens. Se caracteriza por
graves condutas inadequadas, dissociais, agressivas ou desafiantes, com padrdo duradouro de comportamento (mais
de 6 meses).
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certeza inicial, criou-se a confusdo e muitas questdes comegaram a aparecer. Por que estar ali,
trabalhando teatro com aqueles sujeitos? E, principalmente: o que e como trabalhar com eles?
Afinal de contas, quem sdo os tais sujeitos da educagdo inclusiva? Os com-asteriscos? Os sem-
asteriscos? Todos eles? Todos nds? O preceito da Educacao Inclusiva esta diretamente ligado a ideia

da oferta de Educacdo de qualidade para todos. Todos juntos. Mas como?

Percebendo ser esta uma situacdo comum e estas duvidas frequentes entre professores,
pretendi,na presente pesquisa, enfocar a situagdo do professor na sala de aula inclusiva. Ferreira
(2005), explica que a inclusdo exige que professores utilizem estratégias de ensino diversificadas e
dindmicas, compativeis as criancas do novo século, que propiciem a elas terem vozes e serem
ouvidas sobre suas experiéncias de vida, suas necessidades e caréncias e ndo sejam ignoradas e
negligenciadas pelo professor ou pela escola, mas fagam parte integrante da vida escolar. Entao,
quais sdo as praticas realizadas por esses professores? Como o trabalho docente acontece, se molda
e se modifica de acordo com as singularidades dos alunos? Como, apds passar por um processo
educacional homogeneizante, os professores podem pensar em alternativas realmente inclusivas?
Através de minha experiéncia pessoal e de experiéncias de colegas da area do ensino de teatro na
educacdo bésica, procurei conhecer e analisar praticas inclusivas e exclusivas, abrindo assim um

caminho para o compartilhamento de ideias sobre o tema.
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3. SOBRE INCLUSAO ESCOLAR

Durante muitos anos, pessoas com deficiéncias ou aquelas que simplesmente ndo se
encaixavam nos padrdes considerados “normais” foram marginalizadas. Assim, a sociedade omitiu
direitos basicos dessa parcela da populacdao sob a justificativa de que estes seriam incapazes de
exercé-los. Entre estes direitos negados estdo o direito a aprender, a escolarizagdo e, posteriormente,
a entrada no mercado de trabalho. Aos poucos, muito lentamente e principalmente a partir da luta de
alguns grupos organizados (como as associagdes de surdos, por exemplo), essa parcela da

populagdo foi conquistando a garantia a seus direitos e seu espaco na sociedade.

No Brasil, D. Pedro II criou, na cidade do Rio de Janeiro, em 1854, o Imperial Instituto dos
Meninos Cegos, hoje Instituto Benjamin Constant (IBC) e, em 1857, o Imperial Instituto dos
Surdos-Mudos, hoje Instituto Nacional de Educagdo de Surdos (INES). Inciou-se entdo uma longa
temporada caracterizada pela abertura e manutencdo de Escolas Especiais, lugares destinados
especificamente ao atendimento a criangas, jovens e adultos com diagnosticos de doengas,
deficiéncias e sindromes. A partir da década de 40, com a criagdo da AACD — Associagdo de
Assisténcia a Crianga Defeituosa (hoje, Crianga Deficiente), buscou-se integrar’ o sujeito com
deficiéncia o adaptando a sociedade. Nessa época, servicos especializados substituiam as escolas
comuns na educacdo de criangas e adultos com deficiéncias em classes e escolas especiais,
entretanto tais servigos acabavam por se destinar mais a area médico-pedagdgica, com foco na
deficiéncia e “capacitacdo” para aspectos basicos da vida social do que propriamente a formagao
escolar. Muitos pais e responsaveis passaram a lutar pela possibilidade de matricula e permanéncia
destas criangas em escolas regulares com o objetivo de proporcionar a elas educacdo de qualidade e

maiores condigdes de desenvolvimento.

Com o tempo, e a partir de conquistas sociais e politicas, essas pessoas passaram a serem
vistas como sujeitos com capacidades e direitos, fazendo parte da sociedade como cidadas.
Segundo MENDES et al (2000), desde 1961, através da LDBEN — Lei N° 4.024/61, discute-se a
necessidade de educagdo para pessoas com necessidades educativas especiais, mas este direito ainda
nao foi plenamente alcangado. As primeiras propostas falavam sobre a integracdo desses alunos,

aproximando-os dos considerados normais. Depois, “... documentos como a Declaracdo Mundial de

> LEODORO (2008, p.16) afirma que a diferenga entre os termos integragdo e inclusdo reside no fato de esta

significar um processo bilateral, onde ocorrem mudangas nos meios e condigdes sociais. Ja aquela reflete um
processo unilateral onde sdo promovidas mudangas no individuo em busca de sua “normaliza¢do e normatizag¢ao”.
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Educacdo Para Todos (1990) e a Declaragdo de Salamanca (1994) passaram a influenciar a
formulagdo das politicas publicas da educa¢do inclusiva” (BRASIL, 2008). A nova proposta — Lei
de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (lei 9.394/96) apresenta como tarefa modificar a
sociedade, fazendo com que esta seja capaz de acolher e atender as necessidades (comuns ou

especiais) de todos.

Em 2003, o MEC implementou o Programa Educacdo Inclusiva: direito a diversidade, com o
objetivo de transformar os sistemas de ensino em sistemas educacionais inclusivos, garantindo o
direito de todos ao acesso a escolarizagdo, a oferta do atendimento educacional especializado e a
garantia a acessibilidade. Lancada pelo MEC em 2008, a Politica Nacional de Educacgao Especial na
Perspectiva da Educacdo Inclusiva considera necessaria a atencdo para que a educagdo inclusiva
ndo se construa em torno das deficiéncias, transtornos, disturbios, sindromes ou aptiddes ja que as
pessoas se modificam continuamente, transformando o contexto no qual se inserem. “Esse
dinamismo exige uma atuacao pedagogica voltada para alterar a situagao de exclusdo, refor¢ando a
importancia dos ambientes heterogéneos para a promoc¢ao da aprendizagem de todos os alunos.”
(BRASIL, 2008, p.9) Ainda assim, hoje, termos como “educagdo inclusiva”, “inclusdo escolar” e
“necessidades educativas especiais” sdo normalmente relacionados as situagdes de deficiéncia,

sindromes e transtornos.
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4. SOBRE EDUCACAO HETEROGENEA

A inclusdo escolar ¢ um processo importante e rico na busca da qualidade na educacao, mas,
para que a inclusdo efetivamente aconteca, ¢ preciso que enxerguemos os alunos para além da
divisdo entre alunos “normais” e aqueles avaliados ou diagnosticados como com necessidades
educativas especiais. E importante perceber que tais necessidades, por se relacionarem ao processo
de aprendizagem, podem aparecer em diferentes momentos para diferentes alunos. De acordo com
Glat e Nogueira (2003), a exclusdo escolar ndo ocorre unicamente com alunos com deficiéncias, ja
que alunos com diferencas sociais, culturais, psicologicas ou de aprendizagem também possuem
alto indice de fracasso no meio escolar. Um aluno com dificuldade de mobilidade, por exemplo,
pode apresentar dificuldades durante aulas que envolvem atividades corporais, e tais necessidades
podem ndo aparecer durante uma aula tedrica, onde todos os alunos se encontram sentados
desenvolvendo uma atividade de leitura ou escrita. Saindo do campo das deficiéncias, uma aluna
com grau elevado de timidez, por exemplo, pode ser capaz de produzir textos escritos magnificos e
se sentir extremamente desconfortdvel em atividades que a coloquem em exposicao direta frente a
turma. A inclusdo se torna assim um processo continuo, pois sempre havera barreiras a alguém

(FERREIRA, 2005) e as necessidades especiais aparecem de diferentes formas em diferentes

pessoas € momentos.

De acordo com SOUZA (2004, p. 89), uma pergunta deveria estar sempre presente durante
o ato pedagdgico: “ Quem ¢ esse sujeito?”. Assim, buscando conhecer os interesses, os desejos, as
formas de aprender dos alunos, o professor teria elementos para a proposicao de um trabalho onde a
pluralidade, as diferencas e as especificidades de todos os sujeitos fossem respeitadas. Enxergando
dessa forma a educagao, faz-se necessario que o professor se prepare para uma aula onde existirdo
diferencas nos tempos e formas de aprender, oferecendo atividades que envolvam os alunos de
formas diversas. Assim, o desafio ndo se trata apenas da inclusdo de alunos com o diagnostico de
necessidades educativas especiais, € sim a transformagdo das escolas na sua totalidade pedagodgica,

tendo-se em vista todas essas diferencas (FREITAS, 2012).

A educagdo heterogénea parte destes principios e visa oferecer aos alunos a participacdo em
atividades de formas diversas, mas com o mesmo objetivo de aprendizagem e desenvolvimento do
individuo. Para isso, ¢ preciso que o professor estude e conheca formas de desdobrar seu contetido.

A sala de aula heterogénea também possibilita a troca entre pares. Alunos se desenvolvem e
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auxiliam mutuamente, buscando ensinar e aprender. Atividades diversificadas e a valorizagdo de
habilidades acabam por aumentar o engajamento de todos os envolvidos no processo educacional,
formando uma espécie de teia de aprendizagens onde a variedade ¢ tratada de forma positiva e

produtiva e ndo de forma excludente e classificatoria.
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5.0 TEATRO NA EDUCACAO

Presente desde os tempos mais antigos, com a simulacdo de situagdes vividas e a
personificacdo de seres divinos, o teatro vem se modificado através dos tempos sem nunca deixar de
acompanhar o desenvolvimento humano. Ja na Grécia, o teatro ndo era tratado como simples fonte
de entretenimento, sendo claro seu poder educativo. No Brasil, cabe destaque a utilizagdo do teatro
por parte dos padres jesuitas como recurso pedagogico na catequizagao dos indios, nos séculos XVI
e XVIL. Fica claro a importancia e o valor dessa arte na educagdo através dos tempos e sua presenca
no histérico educacional brasileiro. Mesmo assim, e presente na Lei de Diretrizes e Bases da
Educagdao Nacional desde 1996 (LDBEN — Lei n° 9.394/96) como ‘“componente curricular
obrigatorio”, o teatro ainda enfrenta dificuldades em sua entrada e permanéncia nas escolas de
educacdo bésica, sendo tratado, muitas vezes, como supérfluo, sem valor e at¢ mesmo artigo de

luxo e recreagao.

Para que ocorra uma cena, muitos saberes sdo necessarios, muitas experiéncias sao vividas.
Tipico do teatro, o processo colaborativo se caracteriza por uma metodologia de criagcdo onde todos
os integrantes, a partir de fungdes especificas, tém igual espago propositivo, trabalhando sem
hierarquias — ou com hierarquias moveis — e produzindo uma obra cuja autoria ¢ compartilhada por
todos (MUNDIM, 2011, p. 96). Desta forma, nao ¢ apenas o sujeito em cena que esta atuante. A luz,
a trilha sonora, o texto entre tantas outras coisas fazem parte da cena e se tornam aprendizagens
possiveis. A propria historia do teatro (matéria tedrica tdo rica e, a0 mesmo tempo, tdo
negligenciada no ambiente escolar) € possibilidade de trabalho e desenvolvimento. Assim, essa
disciplina, tratada por muitos como secundaria ¢ sem importancia, se desdobra e se torna fonte

multipla de aprendizagens para muito além da apresentagdo comemorativa.

Alem disso, fazer e compreender arte possibilita ao individuo desenvolver aspectos
emocionais, cognitivos e motores. Através dos jogos, exercicios e cenas, a pessoa ¢ capaz de
aprender a se relacionar consigo, com o espaco € com os outros, além de fazer relagdes entre o que
vive e o que lhe ¢ apresentado. De acordo com Santos (2012, p.43) a interacdo com a experiéncia
teatral significa “ndo apenas a aquisicao de um 'meio' expressivo, mas a ampliagdo, a transformacgao
e a estruturacao da inteligéncia e das suas formas de agir no mundo e transforma-lo por meio do

fazer teatral.”
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6. A OFICINA

6.1 O PROJETO

Como apresentado por Freitas e Pereira (2007, p.9), a arte atual é composta por uma infinita
profusdo de estilos, formas, praticas, linguagens. Com a ideia de apresentar um pouco da arte
teatral e seus componentes, criei uma oficina baseada no conhecimento das atividades constituintes
e possibilidades da cena. Imaginando que teria pessoas muito diversas e, consequentemente,
diferentes interesses dentro da sala, a pensei em pontos a serem explorados em cada aula,
apresentando assim: texto, figurino, direcao, atuacdo, trilha, luz e espaco. Construi aulas utilizando
exercicios onde os alunos pudessem executar esses diferentes papéis para, depois de conhecé-los,
escolherem aqueles pelos quais mais se interessassem. Meu objetivo principal era o reconhecimento
das areas onde os alunos pudessem demonstrar maior seguranga ¢ habilidade em uma turma que

antes sempre foi reconhecida pelas suas necessidades e dificuldades.

Imaginava, seguindo as ideias da educagdo heterogénea, realizar uma aula inclusiva, ja que
todos estariam contribuindo na constru¢do de um mesmo objetivo (criagdo de uma cena), sendo que
cada aluno de um modo diferente, valorizando suas habilidades e conquistas. Também mostraria o
valor de cada um na construcdo de um resultado final. Os exercicios foram escolhidos com a
possibilidade de proporcionarem formas diferentes de participagdo para que, no caso de alguma
dificuldade maior, um aluno ndo ficasse de fora do exercicio e sim participasse de uma outra

maneira®.

6.2 ATURMA

Observando a turma, percebi que os alunos se sentavam separados. Nao havia grupos com
interacdo e os alunos conversavam pouco. Identifiquei a necessidade de trabalho com sentido de
criar um grupo, uma turma de aula e um lugar onde os alunos pudessem se conhecer e se

desenvolver socialmente. Em aula, os alunos “dos asteriscos” eram facilmente identificados por

Por exemplo, no exercicio em que alguns, de olhos vendados, sdo conduzidos pela sala pelos colegas, que fazem
sons. Caso alguns alunos ndo se sentissem a vontade com os olhos fechados, poderiam fazer o papel de condutores,
sem que, nesses casos, a troca de fungdes fosse feita. O foco desses alunos passara entdo para, além do cuidado e
direcionamento do colega, a constru¢do de diferentes sonoridades, volumes, etc.
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comportamentos e por comprometimentos fisicos ou na fala. Estavam na escola havia 1 ano, vindos
todos de uma mesma escola especial proxima. Todos frequentavam a sala de Atendimento
Educacional Especializado (chamada Sala de Integracdo e Recursos - SIR)” pelo menos uma vez

por s€mana.

Os alunos viram em mim (um “alguém de fora”) o olhar (e os ouvidos) descansado de que
necessitavam. Queriam falar. Queriam ser vistos. Muitas vezes, falavam todos ao mesmo tempo.
Passei a escutd-los. Nao escutar simplesmente, mas escutar, como fala Freire (1996, p.75) me
abrindo “a fala do outro, ao gesto do outro, as diferencgas do outro”. Busquei exercicios simples com
o intuito dos alunos ouvirem uns aos outros ¢ identificarem sua vez de falar (como historias
contadas por eles, em que cada um tinha um momento especifico para contar sua historia), e
principalmente, com o objetivo de fazer eles se escutarem, prestarem atencao, se abrirem uns aos
outros. Exercicios ou assuntos trabalhados iniciavam conversas nas quais eles se expressavam
fortemente sobre experiéncias de abuso, preconceito, descriminagdo, familia, relacionamento,
gostos pessoais € ambicdes (ou a falta delas) para o futuro. No principio, imaginava que devia
diminuir os momentos de conversa, aproveitando o tempo com jogos e exercicios teatrais. Depois,
no entanto, percebi que essa necessidade de ser ouvido, de poder expressar-se e de ter voz era uma
das maiores necessidades da turma. Parei entdo de lutar contra e resolvi apostar em assuntos
variados e estimulos para que todos tivessem seu momento de foco e de passagem de foco para o
colega. No documentario francés Apenas o inicio®, alunos da pré-escola debatem temas fortes como
morte, preconceito e diferencas em conversas que tém como principio a liberdade de expressao e o
respeito a opinido do outro. Percebi que momentos como esse, de simples conversas em sala de
aula, se bem aproveitados e estimulados, podem desenvolver a capacidade de comunicacao, a
aceitacao de pensamentos diversos, a criagdo de linhas de raciocinio e a conexao entre diferentes
assuntos entre outros pontos importantes no desenvolvimento pessoal dos alunos. Apds as
conversas, alguns assuntos debatidos em aula eram escolhidos e os alunos improvisavam pequenas
cenas, do decorrer das semanas, onde todos puderam dar suas opinides e encenar as criacdes dos
colegas. Assim, a partir do momento de conversa e da contagdo de historias (primeiramente levadas
por mim, e depois contadas, vividas e/ou criadas por eles) o teatro comegou a entrar na aula. Depois
de contarem uma histéria, de darem suas opinides sobre um determinado assunto, a pergunta surgia:

E agora? Como posso contar essa historia de forma diferente? Como posso contar essa historia,

7 Falarei mais do espago da SIR no decorrer deste capitulo.

“Ce n'est qu'un debut” (traduzido para o portugués como Apenas o inicio) ¢ um documentario francés que
acompanha, durante dois anos, uma turma de criangas entre 3 ¢ 5 anos, em aulas de filosofia onde discutem temas
como a paz, a autoridade, o amor, a liberdade, a morte ¢ a diferenga. O filme é de 2010 e foi dirigido por Pierre
Barougier e Jean-Pierre Pozzi.

8
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debater esse assunto através de uma cena? Os alunos entdo passaram para montagem das cenas,
quando uns ajudavam aos outros com a dire¢do, criagdo das falas, das situa¢des, quando

personagens e func¢des eram trocados entre os alunos e todos acabavam participando.

6.3 OS ALUNOS COM NECESSIDADES EDUCATIVAS ESPECIAIS

D., 22 anos, sexo feminino, forte, alta, apresentava dificuldades na fala. Esperta e agitada,
ao mesmo tempo se apresentava preguicosa com as atividades em sala de aula, desistindo
rapidamente se a atividade ndo era de seu agrado. Gostava muito de falar e contar historias. Foi
diagnosticada como com deficiéncia mental leve’ e desvio de conduta. Por vezes, chegou a
apresentar comportamento agressivo, alternando esses momentos com outros de muita alegria.

Muito vaidosa, comentava constantemente sobre sua aparéncia fisica e se preocupava com seu peso.

J., sexo feminino, 30 anos, era calma e carinhosa. Prestava bastante atencdo e era muito
esforcada em sala de aula. Timida e observadora. Gostava de participar da aula, ndo se negando a
fazer nenhuma atividade. Apresentava deficiéncia visual devido a problemas de ma oxigenacao

durante o parto. Foi diagnosticada como com deficiéncia mental moderada.

V., sexo masculino, 17 anos. Muito esperto, utilizava-se do carisma para conquistar o que
queria no colégio. Bastante carinhoso e falante. Tinha muita dificuldade em manter o foco em um
assunto, mesmo que por pouco tempo. Alternava momentos de euforia e outros de bastante tristeza.
Nao media palavras e agdes € ndo parecia se preocupar consigo mesmo. Essa falta de “filtro” ( com
énfase em questdes sexuais, como foi mencionado algumas vezes pela professora de artes), acabou
por causar situagdes de violento preconceito por parte de colegas.'” Diagnosticado como com

Sindrome (ou Transtorno) Hipercinética''.

?  Utilizo aqui as nomenclaturas que me foram passadas, pela professora especializada em educagio especial na escola,

sobre o diagndstico médico dos alunos. Existem variagdes sobre a utilizacdo dos termos “deficiéncia mental”,
“doenca mental” e “deficiéncia intelectual”, mas ndo entro nesta discussdo por acreditar ndo ser este o foco do
trabalho.

De acordo com Skliar (1997, p. 28), ¢ frequente o “desregramento” erotico em adolescentes com deficiéncia mental
pelo fato da dificuldade na aprendizagem e compreensao de regras morais da sociedade.

De acordo com a classificacdo internacional de doencas mais recente (CID-10) da OMS, fazem parte dos
Transtornos Hipercinéticos (F90) um grupo de transtornos com aparecimento precoce (durante os primeiros 5 anos
de vida) caracterizados por falta de perseveranga nas atividades, desorganizagdo, imprudéncia e impulsividade, falta
de cuidados consigo mesmo, problemas disciplinares, auséncia de inibigdo social, deficit cognitivo ¢ retardo do
desenvolvimento da motricidade e da linguagem. O Transtorno de Deficit de Atengdo/Hiperatividade (TDAH) ¢ o
mais conhecido entre eles.
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Entre os alunos que ndo apresentavam asterisco, estavam ainda muitos com sérias
dificuldades de cognicdo, ainda que sem diagnostico médico de deficiéncia ou sindrome. A maioria
ja havia passado por pelo menos uma situagdo de abandono do colégio. Mesmo tendo retornado,
nao identificava na educacdo uma forma de crescimento futuro. Existiam casos de abuso familiar,
dificuldades de relacionamento, agressividade entre outros. Todos estes acabavam por configurar
necessidades especiais com as quais deveria trabalhar em momentos especificos da aula de teatro.
As necessidades educativas especiais apareciam sem se relacionarem ao diagndstico médico de
deficiéncia ou transtorno. Eram necessidades sobre as quais eu ia tomando conhecimento a medida
que o trabalho era realizado e de acordo com as propostas em aula e que podiam ser apresentadas

por qualquer aluno, em qualquer momento, sem nenhum tipo de aviso prévio.

Desde o inicio, essa turma me foi apresentada como a “turma da inclusao” e os seus alunos
como “os incluidos”. Mesmo aqueles que ndo pertenciam ao grupo de alunos com diagnostico, eram
lembrados como alunos especiais com grandes dificuldades. Assim, todo o trabalho a ser realizado
com a turma era tratado como um ganho, ficando suas aprendizagens condicionadas a aquilo que
eles “conseguiriam fazer”. Em uma demonstragdo de desenhos realizados na aula de artes, por
exemplo, a professora mostrou o déficit apresentado por V. Enquanto os colegas desenharam corpos
humanos, ele rabiscou no papel alguns tracos que formavam uma espécie de cubo com duas pernas.
A professora relatou que, apds algumas tentativas para que o aluno desenvolvesse mais seu desenho,
acabou desistindo. Quando se tratava dos alunos (com ou sem asteriscos), frases como: “Nao
adianta.” e “Ele s6 vai até ai.” foram frequentes durante as conversas. A partir disso, pode-se
verificar uma situagdo, como narra Macedo (1992, p. 123), em que “a crianca com baixo
investimento, por isso mesmo, dedica-se pouco ao trabalho, o que gera uma defasagem a respeito
dele. Instalado o circulo, ndo se sabe mais se a crianga ndo 'quer' trabalhar naquele conteudo

(limitagdo afetiva) ou se ndo 'pode' (limitacdo cognitiva).”

Era muito presente a questdo do preconceito sofrido por toda a turma por parte da escola.
Muitas vezes encontrei, entre alunos de outras turmas, frases como “ Ela ¢ a professora dos
retardados”. Mesmo os professores e integrantes da administragdo do colégio, dirigiam um olhar
excludente a esses alunos. Discursos como “Ele ndo aprende” e “Ele aprendeu um pouquinho, o que

ja € muito para ele!” acabavam por mesclar excesso de protecao e posturas de descrédito quanto a

suas aprendizagens formais.

Nas aulas de teatro, o nimero de alunos presentes foi sempre 9, sendo 4 alunos constantes
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(trés deles os alunos com diagnostico de necessidades educativas especiais) € a outra parte, alunos
que tiveram de uma a duas presengas. Com isso, trabalhar questdes como pertencimento ao grupo e
exercicios coletivos foi bastante dificil. Quando questionei a professora de artes e a orientadora
sobre o numero excessivo de faltas, percebi que tratavam do assunto com pouca preocupagao
definindo como causa a baixa perspectiva de futuro dos alunos. “Eles ndo veem motivos para
continuar estudando... Ndo se interessam.” Ao mesmo tempo, minha sala recebia, dia apos dia,
alunos vindos de uma turma cujos outros alunos e professores faltavam constantemente. Assim,
durante duas quintas-feiras, trabalhei com trés alunos “extras” e que, muitas vezes, se mostravam

mais interessados na oficina do que os da turma original.

6.4 O ATENDIMENTO EDUCACIONAL ESPECIALIZADO

O Atendimento Educacional Especializado — AEE ¢ o atendimento oferecido aos alunos
diagnosticados com necessidades educativas especiais para dar suporte na construcdo de
conhecimentos. E um atendimento de complementagio ou suplementagéo, oferecido por professor
especializado, nas chamadas Salas de Integracio e Recursos (SIR). E garantido j4 na constituicio de
1988 ¢ nao substitui a escolarizagdo normal. Deve ser oferecido em horarios distintos das aulas,
preferencialmente na rede regular de ensino. Pode ser realizado individualmente ou em pequenos

grupos, de acordo com as necessidades apresentadas.

Na minha segunda semana na escola, procurei o AEE para uma conversa. L4 encontrei uma
professora especializada na area da educacao especial, com mais de 20 anos de profissdo e que se
mostrou bastante aberta. Conversamos por cerca de uma hora, e ela me contou um pouco sobre cada
um dos alunos que atendia. Segundo a professora, que trabalhou durante muitos anos em Escolas
Especiais, muitas dessas escolas acabam ndo cumprindo seu papel educacional. Sdo escolas onde os
alunos ficam anos sem apresentar ganhos, “sem aprender portugués, matematica, geografia...”. Este
foi um dos motivos, segundo ela, para que se interessasse no trabalho de inclusdo nas chamadas
escolas regulares. Ainda assim, a professora admitiu que, em alguns casos, a inclusdo nao funciona.
Segundo a professora, Estados que fecharam suas escolas especiais, estariam voltando a abri-las por

perceberem que o processo, da forma como estd em Lei, acabou gerando muitos pontos negativos'?.

12O Ministério da Educagdo indica o fim da abertura de novas escolas especiais e orienta para que os estabelecimentos
ja existentes se transformem em Centros de Atendimento Especializado. Recentemente, o Governo do Estado do Rio
Grande do Sul refor¢ou seu compromisso em manter as Escolas Especiais, transformando-as em Centros de
Atendimento Complementar.
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Skliar, na introducdo de sua obra Educa¢do & Exclusdo: abordagens socio-antropoldgicas em
educacdo especial, j4 mencionava em 1997, a possibilidade de um efeito contrario ao processo de
inclusdo escolar, causando maior isolamento € menores possibilidades educativas para esses alunos.
Esse fato ja vem sendo observado em situagdes onde escolas, abertas a inclusdo no ato da matricula,
ndo se preocupam com as singularidades apresentadas pelos alunos, reproduzindo discursos como
“Nao adianta. Ele ndo consegue.” Nestas situagdes, a escola regular se torna simplesmente mais um
local de exclusdao e discriminagdo desses individuos. A professora também comentou sobre a
orientagdao sexual do aluno V. e que o aluno enfrentava problemas de relacionamento na escola e
sofria por isso. Também mencionou o qudo importante era a participacdo ativa dos pais dos alunos
em suas vidas escolares e que esta participacdo era muito frequente entre os pais de alunos “da

inclusdao”, ndo acontecendo o mesmo entre os demais.

6.5 OS PROFESSORES

Durante o trabalho, uma questdo, das muitas que se fizeram presentes, foi: O desanimo dos
professores causa perda do interesse dos alunos ou a falta de interesse dos alunos afeta os
professores? Quando observei um professor de uma matéria das ci€ncias exatas entrando na sala de
aula, era visivel seu cansago. Também pude perceber esse cansaco nas conversas com a professora
de artes (que mais tarde me revelou ter, originariamente, formacdo como professora de portugués).
Esse comportamento afetava a todos na escola, e estava presente desde a entrada, com a funcionaria
que realizava a abertura do portdo até a coordenagdo da escola. E, no minimo, triste um profissional
ter seu trabalho como fonte unicamente de cansago. Ainda que existam momentos bons (e eles
sempre existem), tais profissionais dificilmente conseguiram percebé-los. E aos alunos, essa

percepgdo também acarreta a tomada de uma postura desmotivada.

Mas também existiram momentos belos quando, depois de passar alguns exercicios no
quadro, vi um professor andar entre as classes, sentar proximo a alunos que apresentavam maior
dificuldade e, durante conversas, ajuda-los no entendimento da matéria. Naquele momento, percebi
que o professor deixou de ver uma turma e passou a ver e se relacionar com os individuos que dela
faziam parte. Vi-o chamar V. para junto dele e “emprestar” suas maos para que o aluno fizesse as
contas. Naquela pequena aula particular, ambos, professor e aluno, estiveram entregues ao momento
e V. superou sua dificuldade de concentragdo e foco, ficou mais calmo e conseguiu chegar as

respostas certas. O trabalho de um alimentou o outro, e os dois tiveram um momento de troca e
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aprendizagem.

Durante a oficina, houve varios momentos em que parte da turma se sentiu desmotivada por
atividades que, como relataram, eram “muito faceis”, muito cansativas, “muito dificeis” ou
“chatas”. Busquei diferentes jogos e exercicios, trazendo elementos novos e mobilizadores da
atencdo destes alunos. A mim também, essa procura e estudo por modificagdes e adaptacdes, por
novas formas de trabalhar o contetdo, acarretou uma retomada de animo e novas aprendizagens. “E
na busca de novos caminhos que o trabalho docente se refaz e que o cotidiano dos professores se
movimenta, em contraponto com a rotina que enrijece € que ndo permite criar novas possibilidades”

(PATRICIO, 2004, p.8). Deste modo, por algum tempo, todos jogam juntos, ainda que em diferentes

papéis, desafiados e motivados por um novo trabalho.

6.6 O PRECONCEITO

Um dos meus principais interesses foi o de desenvolver nos alunos o sentimento de
pertencimento a um grupo e o respeito de uns pelos outros. Na minha observacdo da turma, pude
perceber que as alunas D. e J. estavam mais integradas ao grupo, mas que V. era alvo de chacota por
parte dos colegas. Sendo uma turma com nimero grande de alunos “incluidos”, imaginei que o
trabalho sobre a valorizagdo do coletivo, juntamente com o respeito as diferencas seria um foco

interessante para o trabalho.

Em minha primeira conversa com a Supervisora e a Professora de Artes, na sala da direcao,
levei meu primeiro susto. Quando perguntei sobre as necessidades educativas especiais do aluno V.,
me foi respondido que seu grande problema era ndo ter ainda “se decidido” sobre sua orientacao
sexual, entre outros comentdrios grosseiros sobre o mesmo assunto. A confusdo existente entre as
necessidades educacionais do aluno e a sexualidade do individuo me chocou. Também o fato de o
assunto ter sido tratado de forma desrespeitosa, inclusive com o uso de termos chulos, esclareceu
para mim o preconceito que percebi no tratamento para com os alunos com necessidades especiais
por parte de seus colegas. O respeito dos professores para com seus alunos ¢ parte fundamental do

processo de formacao destes individuos.

Segundo a Declaragdo de Salamanca (1994)", no conceito de necessidades educativas

3 A Declaragdo de Salamanca é uma resolucdo das Nacdes Unidas resultado da Conferencia Mundial sobre
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especiais o foco deixa de ser a deficiéncia e passa a ser as necessidades apresentadas pelo individuo
naquele momento de aprendizagem. Minha surpresa entdo foi perceber que, no caso relatado, o foco
passou a ser uma caracteristica pessoal do aluno, e ndo sua forma de aprender. Esta claro que a
escola pode e deve esclarecer duvidas pertinentes e se posicionar claramente quanto aos limites das
manifestagdes de identidade e orientacdo sexual dos alunos dentro do ambiente escolar, mas esse
assunto ndo pode se misturar ao conceito das necessidades especiais para aprendizagem, nem deve

deixar espago para a propagacao do preconceito, da violéncia e da homofobia.

Ficou clara, entdo, a necessidade de trabalhar questdes de igualdade e diferengas dentro do
grupo, o respeito as caracteristicas individuais e a capacidade de aceitacdo e convivio. Durante os
exercicios, surgiram situacdes nas quais colegas eram incapazes de tocar em V., explicando-me que
o colega era “nojento”. Em um determinado exercicio, tive que colocar minhas maos, entre as maos
de V. e as de outro colega e, depois, retird-las de forma gradual. Procurei assim solugdo através de
conversas, ¢ também, durante exercicios em que os alunos tinham que dividir um mesmo espaco,
olhar nos olhos, fazer uma fila, enfim, exercicios nos quais o contato verbal e fisico fosse

necessario, ainda que de forma rapida e sutil.

Outra situagdo de preconceito que surgiu durante as atividades foi apds a entrada de uma
aluna nova, que ocorreu exatamente no nosso primeiro dia de aula. A aluna se apresentou a turma
com historias pessoais que se modificavam a cada vez que eram repetidas. Buscando muita atengao,
interrompia os colegas e enumerava as proprias qualidades. A turma viu na nova colega um alvo
para brincadeiras e fofocas e os alunos que sofriam com o preconceito de seus pares na escola viram
ali uma valvula de escape. Mesmo nas aulas em que ndo compareceu, ela era mencionada em
exercicios' e conversas da turma, sempre de forma pejorativa. Por diversas vezes, tive que
interromper exercicios para conversar com o grupo sobre as manifestagdes claras de preconceito
quanto a colega. Percebi que aqueles que mais sofriam com a ndo aceitagdo dos colegas de sala

(principalmente V.) eram alguns dos que mais se posicionavam contra a colega nova.

Necessidades Educacionais Especiais, realizada na cidade espanhola de Salamanca. A Declaragdo de Salamanca
trata de principios, politicas e praticas na area das necessidades educativas especiais.
" Durante segunda semana, levei a proposta de construgdo de um texto a ser feito em conjunto pela turma. Cada aluno,
em ordem, adicionaria uma palavra ao texto montando assim uma historia coletiva. A personagem da historia criada
pela turma era a colega nova e eles utilizavam esse meio para falar mal dela. Tentei modificar a historia, mas os alunos
ndo aceitaram. Achei necessario entdo parar o exercicio e ter uma conversa sobre meu interesse em unir a turma € o
desrespeito contido no ato da criagdo daquela histoéria.



25

6.7 RESULTADOS DA OFICINA

Os alunos apresentavam muitas dificuldades cognitivas e de socializagdo. Ao mesmo tempo,
percebi que existiam jogos e brincadeiras que despertavam interesse. Resolvi rever a questdo da
iniciagdo teatral da forma como eu havia imaginado e realmente comecar o trabalho pelo principio.
O que ¢ uma cena? Como contar uma historia? Como falar de um sentimento? Pensei entdo em
trabalhar com quadros, imagens, fotografias criadas pelos alunos a partir de uma historia. As
fotografias e quadros ndo tiveram grandes resultados, mas a histéria que levei como inspiracao
acabou por instalar um clima e um interesse diferentes em sala de aula. Foi quando comecei a
organizar minhas aulas em torno de historias (primeiramente levadas por mim e depois contadas e

criadas pelos alunos) e de conversas e musicas que girassem em torno dessas histérias'.

Durante o trabalho, vérios planos foram criados e recriados. A cada semana, com novas
dificuldades e novas descobertas, voltava ao estudo, a pesquisa, reorganizava exercicios e objetivos.
Na verdade, o plano era modificado de acordo com as necessidades que os alunos apresentavam e
que, nem sempre se direcionavam diretamente a criacdo de cenas. Busquei, através de exercicios
basicos, trabalhar as relagdes entre eles (circulos de pertencimento'®), a importancia de se expressar
e de saber falar e ouvir (rodas de conversa), o estado de atengdo (criacao e contagdo de histdrias), a
mobilizacdo corporal (alongamentos, dangas e aquecimentos das principais articulagcdes). Em
muitos momentos me perguntei se aquilo que estava fazendo era uma aula de teatro. Percebi que o
principal interesse, naquela aula, era trabalhar com aquilo que eles me diziam gostar e querer
conhecer e com aquilo que pareciam precisar mais naquele momento de seus desenvolvimentos
pessoais. Também era meu papel estimular o interesse dos alunos para que saissem de suas areas de

conforto e buscassem novos conhecimentos.

Durante todo o trabalho, um dos aspectos que fiz questao de manter foram os alongamentos

e aquecimentos no inicio das aulas. Percebi que aqueles eram, muitas vezes, os Unicos momentos

'3 As historias que contei para a turma foram baseadas em duas historias de escritores brasileiros que tratam sobre a

valorizagdo das diferengas. A primeira, Flicts, de Ziraldo, narra a historia de uma cor (Flicts) que busca encontrar
seu valor no mundo. A segunda, O gato malhado ¢ a andorinha sinha, de Jorge Amado, conta a histéria de um gato
que se apaixona por uma andorinha.

A partir de questdes criadas pela professora (tais como “Quem torce pelo Grémio e quem torce pelo Internacional?”,
“Quem tem irmdos e quem ¢ filho inico?”, etc), os alunos devem se agrupar, de acordo com suas respostas, em
circulos desenhados no chdo juntamente com seus pares. As questdes podem, inclusive, estar relacionadas com o
trabalho desenvolvido em sala (“Quem gostou mais do texto A e quem gostou do texto B?”; “Quem gosta de um
ritmo musical ¢ quem gosta do outro?”). A cada nova ordem, os alunos se reagrupam de acordo com suas respostas.
Assim, percebem que tem semelhancas e diferencas com o grupo e que podem dividir os mesmos interesses.
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em que os alunos levantavam de suas cadeiras e experienciavam seus proprios corpos. Ainda que
alguns apresentassem, em um primeiro momento, uma preguica maior, fugindo e arrumando
desculpas para ndo participarem dos exercicios, com minha insisténcia € minha participagdo ativa

dentro do proprio aquecimento, acabavam se entregando ao jogo e a danca.

Alguns alunos demonstravam maior interesse nos jogos teatrais, improvisagdes € cenas.
Outros demonstravam maior prazer nas atividades fisicas e outros ainda encontravam nas conversas
e criagdes de histérias seus maiores interesses. A intengcdo sempre foi proporcionar a todos a
possibilidade de conhecer e participar das diversas atividades, realcando e valorizando os resultados
alcangados. Santos (2012, p.09) afirma que a constru¢do dos conteudos especificos do teatro “se da
a partir das necessidades, dos desejos individuais e interesses coletivos dos sujeitos aos quais as
atividades teatrais se dirigem.” Assim, percebi que a necessidade que o grupo mais me apresentava
era a necessidade de falar, de contar suas historias e se sentir ouvido e valorizado. Desenvolvemos
entdo um trabalho onde eles aprenderam a falar através do teatro, contar suas historias em cenas. O

teatro entrou assim em aula e o trabalho de constru¢ao de cenas fez sentido!

“Quem desejaria pertencer a espacos que ocupam lugares e sentidos marginais no contexto
escolar? Nesse sentido, a ndo constituicdo do grupo poderia ser entendida como uma forma de
negacao dos alunos a pertencerem a esses lugares” (SOUZA, 2004, p.99) Esta dificuldade de
relacionamento e formagdo de grupo foi, lentamente, sofrendo pequenas modificagdes. Alunos que
ndo se ouviam passaram a conhecer as histdrias e as caracteristicas dos colegas. Alunos que ndo se
sentiam a vontade para expressar suas opinides, foram encontrando voz em meio ao grupo.
Momentos de troca e de cuidado foram observados. Durante os exercicios de alongamento e
aquecimento, alunos com nog¢des mais desenvolvidas de equilibrio e coordenacdo motora
auxiliavam os colegas que apresentavam maiores dificuldades, enquanto estes, vendo aqueles, se
esforgavam mais no cumprimento do exercicio. Em outras palavras, uns influenciavam na zona de

desenvolvimento proximal dos outros.



27

7. ENTREVISTAS

As entrevistas realizadas com trés professores de teatro atuantes na educagdo basica de
escolas publicas e particulares de Porto Alegre tiveram como objetivo conhecer as estratégias
utilizadas por estes professores com o objetivo de proporcionar uma sala de aula inclusiva. Com a
mesma formacao académica, mas de trés geracdes diferentes, estes professores construiram suas
carreiras passando por momentos distintos da chamada inclusdo escolar. Durante o periodo de
formagdo académica dos dois professores de atuacdo mais antiga, o assunto educacdo inclusiva
ainda ndo era debatido nos cursos de formagdo de professores. O professor de formagdo mais
recente passou por um momento diferente durante sua formacdo, em que a inclusdo escolar estava
sendo discutida e disciplinas sobre necessidades educativas especiais eram incluidas
obrigatoriamente em todos os curriculos de licenciatura do pais. Ainda assim, narra, como 0s outros
dois, ndo ter tido contato com o assunto em sua formagao inicial por ter sido dispensado das duas
disciplinas oferecidas ( Interveng¢do Pedagogica e Necessidades Educativas Especiais e Libras).
Percebe-se que, ainda que o assunto tenha sido amplamente debatido e a inclusdo escolar esteja na
Lei de Diretrizes e Bases atual, em Programas e documentos orientadores, a formacao docente ainda

¢ falha quando se trata do assunto.

Professor 2: Quando eu vi ele estava com os olhos cheios de lagrima. Crueldade, né? Que nos

podemos fazer.. Que eu passei no DAD...

A auséncia do assunto “inclusdo escolar” e, principalmente, de métodos e praticas inclusivas
se faz presente na formagdo dos trés professores entrevistados. As formas homogeneizantes de
educacdo, capazes de afastar e até prejudicar o processo de desenvolvimento do aluno sdo
reproduzidas por professores que, quando alunos, muitas vezes enfrentaram o mesmo tratamento. A
relacdo entre a formagdo académica e a dificuldade na pratica inclusiva se torna clara.
Caracteristicas homogeneizantes, preconceituosas e classificatorias sdo propagadas por professores

que, muitas vezes, passaram por praticas idénticas em suas formagdes.

Sobre quem sdo os alunos e como as informagdes chegam aos professores, fica clara, a partir
das falas a seguir, a escassez de informacgdes oferecidas aos professores e a falta de manejo no

tratamento do assunto:



28

Professor 1: “Olha... eu ndo sei...com necessidades especiais mesmo. Porque ndo me dizem bem.
Elas so dizem que tem os “resgatados”... os “resgatados’... “Professor, esse guri foi resgatado!” Entdo tem
os “resgatados”.

Professor 2: A gente ndo sabe quem sdo os alunos com necessidades especiais, ndo nos é passado
essa informagdo, so quando é visivel é que a gente sabe. (...) Eu fico sabendo através dos proprios alunos.
Ndo diretamente que eles dizem isso “necessidade especial”, mas eles contam um caso. Dizem, “Olha, tem
que ter paciéncia com ele...”

Professor 3: Isso eles dao no caderno de chamada, née? Tem o asterisco ali dizendo: aluno com
necessidade especial. (...) A orientadora educacional falou, durante um conselho de classe, “Essa aluna tem
necessidade especial, porque ta aqui na chamada. Vocés sabem que necessidade especial ela tem?” E

ninguém soube dizer.

Percebe-se por estas falas o quanto as informagdes sobre a inclusdo e as necessidades
especiais ainda sdo negligenciadas por parte da escola. E direcionado ao professor o dever de
observar e entender seus alunos. Ao mesmo tempo em que essa condi¢do pode caracterizar um
posicionamento escolar ndo focado na deficiéncia, também pode acarretar problemas tanto para
alunos quanto para professores, que acabam por se sentir desinformados e despreparados para o

trabalho. Este fato também pode gerar incompreensodes quanto as reais necessidades dos alunos.

Professor 3: Tem um aluno com Aspenger. Eu li que, como eles vivem no mundo deles, que é um
mundo idealizado que eles criam na cabega deles, eles tem dificuldade em vir para o mundo real e
estabelecer contato com as pessoas. Ele ja esta bem melhor, ele conversa com os colegas, comigo, com todo
mundo...mas ele tem que vir porque ele quer. Porque, quando ele é tirado, ele pode apresentar
comportamento agressivo. Isso ¢ o que eu li, né? Ndo sei se se aplica a ele... mas também ndo vou pagar pra

ver, né?

Neste caso, o professor, sem encontrar auxilio dentro do grupo escolar, buscou informagdes
em livros e pela internet. Deve-se levar em conta que, apesar desta demonstragdao de interesse por
parte do professor, essas referéncias nem sempre acabam por auxiliar no trabalho docente, podendo

inclusive aumentar o medo e o preconceito.

Sobre como ¢ realizado o planejamento da aula, a questdo existente ¢: Existe um plano

unificado ou devem haver varios planos para diferentes alunos?

Professor 1: Eu sempre espero que ele va fazer com os outros, mas quando eu tenho som, eu ja: “Eu
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’

preciso de um dj. Preciso de alguém na luz.’

O planejamento do professor continua a seguir uma ideia unificada. Assim, ndo possui
“versdes” diferentes. Isto se deve, muitas vezes, ao entendimento do professor que o aluno deve
conseguir realizar as mesmas atividades do que seus colegas. Modificagdes necessarias sdo feitas a
medida que aparecem. Aos alunos, ¢ oferecida a possibilidade da tentativa, o que ¢ louvavel quando
se trata de um publico que, historicamente, foi tratado como incapaz. Ao mesmo tempo, ao se negar
criar caminhos e objetivos diferentes dentro de um mesmo tema, perde-se um momento de

descoberta, inclusive para o proprio professor, sobre o conteudo e sobre seu método de agao.

Professor 2: Eu sempre comego perguntando como foi a semana, e levantando os assuntos que
aconteceram na semana, em circulo, sentados e tal... os fatos do cotidiano. E eu pergunto para aqueles mais
calados. Nao forcando a barra “Vocé tem que falar”, né? E isso é bom... eles comegcam a contar suas

historias, né?

Caracteristica muito presente na aula de teatro, essa descontragdo facilita a manifestagao
dos alunos, principalmente dos mais calados, como narra o professor. Oferendo um momento, ainda
anterior ao exercicio, onde podem expressar suas opinides e “contar suas historias”, o aluno percebe
um espaco acolhedor, sem julgamentos e ganha, aos poucos, seu espaco no grupo. A fala do
professor também deixa claro um caminho de trabalho com os alunos a partir das “suas historias” e

dos fatos do cotidiano do aluno, aproximando ainda mais o aluno da arte dramatica.

Ainda sobre as praticas utilizadas para aproximar o aluno da atividade proposta, existem

atividades que se repetem entre diversos profissionais:

Professor 2: Eu digo: “Presta bem atengdo porque vocé vai ser meu monitor. Entdo é o que que tu

>

achou, comenta, o que tu entendeu? Tem sugestdo pra dar? O que que tu faria? Dirige essa cena...’

Quando o aluno ndo quer/ndo consegue fazer a atividade, uma forma muito utilizada de
manter sua aten¢do na aula e na atividade proposta ¢ “transforma-lo” em ajudante do professor/
critico. Para os professores entrevistados, essa funcdo mantem o aluno ativo (ainda que numa
atividade aparentemente passiva). Outra caracteristica ¢ possibilitar ao aluno o entendimento de
aspectos da atividade vistos “de fora”. Muitas vezes, o desinteresse ¢ devido a falta de compreensao

da proposta. A valorizagao da opinido do aluno ¢ outro fator positivo nesta situagao.
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Professor 1: Ele ndo fazia. Ai eu disse: “Entdo tu vai ficar de DJ”. Eles adoram. Entdo ele que
fazia o som pra mim. Um dia eu precisei de alguem que manipulasse enquanto eu estava trabalhando, ai eu
chamei o ele. Ele foi, se achou o mdaximo. Ai ele ficou de DJ, sabia tudo! Era cena da Assembleia dos
ratos'’, ele ndo ia fazer... s6 de dj. Quando chegou a hora da assembleia, tem o gato que bate e diz, “E quem
vai botar o guizo no pesco¢o do gato! "ele veio e disse assim, “Eu podia fazer aquele gato mal humorado
que diz aquilo?” Eu disse “Pode”. Ele disse: “E porque eu ndo tenho fala nenhuma”. Eu disse: “Td, pode

sim!” Ele foi. Ai, eles viravam e diziam: “Falar é facil, fazer é dificil.” Mas eles ndo acertavam o momento.

s

Ai eu digo: “Tu fica ali na parede, ai tu da o comando”. “Ta”. So que ele: “Eu podia, na cena de inicio,

ficar sentado no cubo? Por que, no livro, o gato que eu fago ta sentado...”

Neste caso, ao oferecer uma atividade diferente ao aluno, a professora acaba por envolve-lo
no trabalho, valorizando a sua participacdo. Um resultado possivel, como observado, ¢ o aluno
desenvolver interesse pelo trabalho, do qual agora se sente parte, e acabar se sentindo seguro para

participar de diversas formas, inclusive daquela primeiramente rejeitada.

Quando chega o momento da avaliagdo, encontra-se o problema da baixa expectativa de

aprendizagem que ¢ depositada em alguns alunos.

Professor 1: 4 mde dele disse que levou ele no doutor, e o doutor disse assim “ele nunca vai

aprender. Ele so decorando”.

Desta forma, o fracasso escolar de determinados alunos encontra uma desculpa para ocorrer.
Nao se espera que ele aprenda, ndo se espera que participe ou que se desenvolva. Sua inclusao na
educacdo ¢ falsa e a responsabilidade recai sobre a deficiéncia, doenga, dificuldade ou historico de

vida.

Professor 2: Acho que a avaliagdo tem que ser generosa. Porque eu ndo tenho a especializag¢do.
Entende? Especializacdo, jogos adequados para determinados estilos, e tal.. que até da para fazer
paralelamente, mas eu ndo tenho tempo para pesquisar... Entdo, a avalia¢do, eu ndo dou de graga, mas vocé

relativiza, né?

17 A fabula A Assembleia dos Ratos, também conhecida como A Reunido Geral dos Ratos, ¢ atribuida a Esopo, sendo
recontada diversas vezes por nomes como La Fontaine ¢ Monteiro Lobato. A historia relata que ratos, que viviam
com medo de um gato, resolveram fazer uma reunido para achar um jeito de acabar com aquele transtorno. Apods
muitos planos serem discutidos e abandonados, um jovem rato da a ideia de colocar uma sineta no pescogo do gato
para que todos saibam quando este se aproximar. Apos todos aplaudirem a ideia, um velho rato levanta a questdo:
Mas quem ird pendurar a sineta no pescoco do gato?
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Quando o professor se sente inseguro sobre seu trabalho, ou perde o foco de aprendizagem
de sua aula, sua avaliacdo perde o valor Para que a avaliacdo realmente ocorra, ¢ necessario que o

professor acredite na capacidade de aprendizagem do aluno ao mesmo tempo que se sinta capaz de

oferecer a ele uma educagao de qualidade.
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8. AHETEROGENEIDADE NA AULA DE TEATRO

A arte, e mais especificamente o Teatro, ¢ uma excelente forma de se trabalhar questdes
como a socializag¢do, o respeito, a capacidade de trabalhar em grupo e diferentes maneiras de
expressdo. Além disso, aspectos mais especificos podem valorizar o momento do encontro entre
alunos com necessidades e habilidades diferentes. Nas entrevistas vistas anteriormente, foram
mencionadas experiéncias da tentativa de tornar a sala de aula um lugar de valorizacao das
singularidades e compartilhamento de experiéncias na aula de teatro. Assim, o professor busca
conhecer seu aluno, saber suas caracteristicas pessoais, seu modo de trabalho e relagdo com o outro
e oferecer a ele oportunidades para o desenvolvimento individual e coletivo. Na aula de teatro, o
professor relaciona-se diretamente com o aluno e estes com seus pares. A passividade do aluno
frente ao professor e ao contetido ndo tem vez. Ele coloca-se, experimenta e se torna autor de sua

formacao.

A diversidade ¢ tratada, no ambiente artistico, como possibilitadora de situagdes mais ricas e
interessantes. Ainda assim, € necessario, principalmente ao professor (aquele que faz a mediagao
entre pessoas e conhecimentos) entender as reais necessidades do grupo onde desenvolve um
trabalho. As caracteristicas especificas ndo podem ser deixadas para trds em nome de uma pseudo-
inclusdo com o risco de aumentar o distanciamento entre os individuos. Ter um aluno fisicamente
em aula e ndo oferecer a ele meios para que possa entrar em contato com os conteudos € com 0
processo de aprendizagem ¢ o mesmo que deixa-lo fora da sala de aula. Ou até pior. Transforma o

ambiente que lhe foi garantido como direito em mero reprodutor de exclusdo e desvalorizagdo. E

necessario que o professor estude formas agregadoras que possam ser utilizadas em sala de aula.

Uma destas maneiras de tentativa de inclusdo do aluno que ¢ muito utilizada pelos
professores para aproximar alunos que apresentam dificuldades ou falta de interesse no trabalho se
relaciona a tentativa do desenvolvimento tedrico e critico dos alunos posicionando-os como
auxiliares” e “monitores” do professor. Enquanto colegas desenvolvem o trabalho pratico, este deve
assistir para, mais tarde, se posicionar sobre o que foi realizado pelos colegas, “dar sua opinido”,
como dito por um dos professores entrevistados. Desta forma, o aluno nao participa do trabalho
pratico, mas mantem o foco naquilo que estd sendo desenvolvido pelos colegas. Para que essa

pratica se torne efetivamente uma pratica pedagogica ¢ importante que sejam oferecidos meios para

que o aluno desenvolva o senso critico sobre o trabalho que estd observando. Qual ¢ o foco? O que
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os colegas deveriam estar fazendo? Qual o problema que foi proposto? Existem outras solugdes
possiveis? E mais: as questdes teoricas do teatro (historico, métodos...) podem ser exploradas

largamente para, neste momento, possibilitarem outras ricas aprendizagens.

Outra caracteristica apontada ¢ o desempenho de diferentes fungdes em prol de um mesmo
trabalho. Os alunos assumem responsabilidades diferentes, se ocupando da criagdo e execugdo da
trilha sonora, luz, cenario, além da atuacdo e direcdo das cenas. Dentro de suas diferentes
possibilidades, todos participam e sdo valorizados. Gardner (1994 apud SKLIAR, 1997, p. 69)
apresenta a ideia de Inteligéncias Multiplas, de forma que a inteligéncia expressa-se multifacetada.
Assim, ha a inteligéncia linguistica, musical, l6gico-matematica, espacial e corporal-cinestésica, por
exemplo. Esta ideia, de seres diferentes que apresentam diferentes inteligéncias (e ndo s6 diferentes
necessidades e deficiéncias), pode direcionar os trabalhos e exercicios da aula de teatro para fazeres
multiplos, observando e oferecendo oportunidades para os alunos conhecerem suas proprias
habilidades. Ao mesmo tempo, ¢ importante que se ofere¢a aos alunos a possibilidade de

experimentarem fungdes novas, € ndo s6 aquelas nas quais se sentem seguros e confortaveis. E um

momento de troca com os colegas, de erros e acertos e de experimentagdes.

Para que os alunos se sintam aptos a desenvolverem esta experimentagdo tipica que pode
existir na aula teatral, ¢ necessario que se tenha primeiramente a formacao de um grupo de trabalho
onde todos se sintam confiantes. Assim, ¢ dever o professor, manter o olhar atento, conhecendo
caracteristicas pessoais e estabelecendo uma relagio de proximidade com seus alunos. E importante
que, mesmo em momentos de avaliacdo, o aluno nio se sinta agredido por julgamentos de bom ou
mau, certo ou errado. A avaliagdo (que pode e deve ser feita por todos e para todos) ¢ um direito que
se possui de conhecer mais, se desenvolver mais, acessar caminhos € ndo um espago para ofensas

onde o individuo se sinta desconfortavel e sem capacidades.

A disciplina Teatro na escola, assim como as demais Artes, ¢ uma disciplina flexivel.
Professores e alunos se encontram e encontram no jogo e na brincadeira formas para o
desenvolvimento do aprendizado. Por outro lado, isso pode facilitar a formagdo da mentalidade que
aqueles aprendizados ndo sdo tdo necessarios por trazerem consigo formas mais despojadas e
alegres. Assim, corre-se o risco da busca pela facilidade de simplesmente deixar que o aluno faca
seu proprio caminho, participando da aula e deixando de participar quando tiver vontade. A
diminui¢do de sua participagdo e responsabilidade também ¢ alternativa frequente. O aluno nao faz,

J4

mas também ndo incomoda e isso ¢ o suficiente. Desta forma, transforma-se a disciplina em
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alternativa que ¢ procurada somente por aqueles que ja conhecem e apresentam interesse ou por
aqueles que encaram a aula de teatro como um momento para “ndo fazer nada”. Esta mentalidade
enfraquece o poder do aprendizado possivel no teatro. O estado de jogo, a brincadeira, a alegria, a
movimentagdo, a criacao, tudo isso faz parte da aula de teatro, deve ser buscado e valorizado.
Também fazem partes contetidos, foco, disciplina, esforgo, erros e acertos e tudo isso também nao

deve deixar de ser oferecido.
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9. NOVOS PENSAMENTOS, CONCLUSOES E DUVIDAS

A educagdo heterogénea, com a valorizagdo das singularidades dos alunos e o respeito as suas
necessidades e habilidades ¢ um objetivo que vem sendo perseguido nos ultimos anos,
principalmente a partir de Politicas e Planos lan¢ados ao redor do mundo e que buscam educagdo de
qualidade para todos . Ainda assim, ¢ dificil que a teoria passe para a pratica. E comum ainda nos
dias de hoje, que a comunidade escolar, formada sob uma logica de homogeneidade, reproduza
praticas classificatorias, por vezes preconceituosas por vezes paternalistas e assistencialistas, todas
formas de exclusdo. E necessaria a formagio de um ambiente onde o aluno se sinta confortavel e
motivado a participar de sua propria formagdo educacional, estabelecendo um vinculo com
professores e colegas onde todos sdo responsaveis e atuantes. Assim como necessaria também ¢ a
valorizagdo do papel das artes na formacdo dos individuos e da sociedade. Uma valorizagdo que,
como menciona Japiassu (2001, p. 30), ndo tenha como objetivo a formagdo de artistas, e sim “o
dominio, a fluéncia e a compreensdo estética dessas complexas formas humanas que movimentam

processos afetivos, cognitivos e psicomotores.”

E dificil ministrar e avaliar uma aula cujos padrdes de aprendizagem ndo se apresentam nas
formas esperadas. Também inseguro ¢ o planejamento realizado para ser recriado no momento da
pratica. Transformar-se em um professor disposto a modificar sua proposta durante o trabalho, de
acordo com as respostas (e perguntas) dos alunos, a ser o professor “aventureiro” de que trata Freire
(1996, p.28), predisposto a mudanca e a aceitacdo do diferente, exige do docente muito estudo e
disponibilidade a improvisacao e a capacidade de valorizagdo de respostas diversas sem, no entanto,

perder o foco do trabalho.

... como esclarece Viola Spolin (1992,p.7):

A expectativa de julgamento impede um relacionamento livre nos trabalhos
de atuagdo. Além disso, o professor ndo pode julgar o bom ou o mau, pois ndo
existe uma maneira absolutamente certa ou errada de solucionar um
problema: o professor, com um passado rico em experiéncias, pode conhecer
uma centena de maneiras diferentes de solucionar um determinado problema,
e o aluno pode aparecer com a forma cento e um, em que o professor até entao
ndo tinha pensado. Isso € particularmente valido nas artes.

(JAPIASSU, 2001, p.83)
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Mas ¢ impossivel uma aula realmente inclusiva se o professor ndo se dispde a reavaliar sua
pratica momento a momento ¢ modifica-la sempre que julgar necessario sem, no entanto, desistir de
oferecer aos alunos instrumentos para que a aprendizagem acontega. E necessario ao educador o
trabalho constante e a formacdo de estratégias especificas para cada crianca para que ela possa se
desenvolver em sua plenitude. Mas como isso se torna possivel em salas de aula cada vez mais
lotadas e com professores que enfrentam longas jornadas de trabalho? Perrenoud (2008, p. 17)
afirma que o fracasso de reformas escolares, novos programas e belas ideias (como a da pedagogia
diferenciada) ocorre por ndo ser medido, suficientemente, “o desvio astrondmico entre o que €
prescrito e o que ¢ vidvel nas condi¢des efetivas do trabalho docente.” Assim, para que se ofereca
educacdo de qualidade € necessario que sejam oferecidas condi¢des ao professor para desenvolver
um trabalho qualificado. Cursos de formagao continuada, valorizagdo profissional, parcerias
estabelecidas dentro e fora da escola e salarios dignos sdo aspectos fundamentais, ainda que nao
sejam garantias de sucesso. E necessario que professores, alunos, pais, escolas e governo se

responsabilizem pela avaliacdo do que vem sendo feito e pela recriagcdo constante de seus trabalhos.

Nos cursos de formagdo de professores, ainda que o assunto da inclusdo escolar tenha sido
muito debatido nos ultimos anos, as formas de participagdo e avaliagdo continuam a seguir velhos
modelos, onde se pressupde que todos partem do mesmo lugar e devem alcancar as mesmas
respostas em intervalo de tempo igual. Sdo raras as propostas que se utilizam de variagdes e
experimentacdes. Isso acaba por acarretar ao professor um mesmo modelo a ser seguido. Quando
chegam as salas de aula, ainda que apresentem o interesse em proporcionar aulas variadas e
inclusivas, os novos professores pouco sabem sobre praticas que produzam diferencas e valorizem
as caracteristicas individuais dos alunos. O circulo das formas de educagdao hegemonicas e

homogéneas se mantém.

Essa continuidade necessaria a formacao também pode acontecer dentro da propria escola,
com cursos, pesquisas e debates sobre a inclusdo escolar e praticas inclusivas. O profissional
especializado pode ser um grande apoio neste processo, trazendo informacgdes que facam com que o
grupo de professores e demais profissionais da escola se sinta mais preparado para lidar com as
caracteristicas dos alunos. Ainda que o foco da educacgdo inclusiva ndo deva ser a deficiéncia,
quanto mais informacgdes disponiveis maior a chance do professor desenvolver praticas de qualidade

com seu grupo de alunos.
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Como, segundo Freire (1996, p.15), “uma das condi¢gdes necessarias a pensar certo ¢ nao
estarmos demasiadamente certos de nossas certezas”, chego ao término do meu trabalho de
conclusdo de curso sem muita certeza de minhas certezas. Aberta para recomecar a pesquisa,
encontrar outros professores que me contem outras historias. Verificar que as dificuldades
constantemente se modificam, assim como se modificam as turmas e os alunos que fazem parte

delas.
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