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Yesumo

Os trajetos e os devires desta cartografia reportam-se a uma experimentagao com um fazer
cinema junto a um grupo de professores e alunos da educacao de adultos do Centro
Municipal de Educacdao dos Trabalhadores — CMET Paulo Freire, em Porto Alegre. Esta
pesquisa-experimentagao ocorre entre os anos de 2010 e 2012, tecendo prolongamentos
em 2013, que nao findam com esta tese. As obras filmicas que se precipitam ao longo deste
percurso de trés anos, sao as figuras estéticas que dao carne a experimentacao deste fazer
cinema. Estas obras fabricam uma imagem do pensamento composta por conceitos

filosoficos, por funcdes cientificas e por afetos e perceptos artisticos.

“Entre surdezes e cegueiras, fantasmas e lobisomens”, reporta-se aos atravessamentos desta
cartografia com a surdez e a cegueira sensério-motoras e aos personagens que se
precipitam nas Histdrias de susto ¢ assombragdo, projeto filmico de culminancia da tese. Este
termos, ganham nova consisténcia ao se transmutarem em figuras estéticas na medida em
que povoam os movimentos de um pensamento. “Entre surdezes e cegueiras”,
especialmente, reporta-se essa nossa operacao de perceber, de selecionar e de recortar da
matéria sonora e luminosa sempre uma pequena porg¢ao, em funcao de nossos limites de
apreensao e, também, pelo fato de retermos da matéria e suas acdes somente aquilo que

nos interessa.

Neste estudo, procuramos pensar o encontro cinema e educagdo, explorando o
pensamento de Gilles Deleuze e Felix Guattari. Os agenciamentos maquinicos da
educacao enganchados as tecnologias da informacgao com sua estética do silicio, fortalecem as
fun¢oes diagramaticas que atravessam as sociedades de controle. O silicio, elemento
classificado como semi-condutor, é tomado no phylum maquinico da sociedade para
constitui¢ao do c¢hip, e com ele um arsenal de tecnologias da informagao — TIs. O silicio,
como matéria do mundo, ¢ expressiva, dando a ver tracos do que denominamos nesta tese
por uma estética do silicio. As TIs consolidam uma estética do silicio regida hegemdnicamente
pelo Capitalismo Mundial Integrado — CMI. A educacdo, por sua vez, ¢ peca da maquina
abstrata de visageidade do mundo. Juntas, alicercam uma gigantesca maquina de
estratificacdo. A funcao diagramatica educar toma as maquinas técnicas do cinema para

fazer um cinema que educa, ou de outro modo, uma educacao que age através do cinema.
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Por isso, o desejo que move a experimentacdo colocada em marcha, é o de romper com a
classica hegemonia da funcao escolar, investindo numa linha de resisténcia, uma maquina
de guerra orientada a um fazer cinema que possa abrir o agenciamento educacional a
outras forcas, dando aten¢do aos meios visuais e sonoros nao-linguisticos e, com eles, dar
énfase a outros regimes de signos. O cinema, modo de expressao proliferante por uma
estética do silicio, pode viabilizar novos agenciamentos capazes de engendrar novos modos de
vida. O cinema instala-se nos limiares indiscerniveis entre o sonoro e o visual, entre
regimes linguisticos e nao-linguisticos, como expressao do pensamento. Neste sentido,
engancha-se ao aprender na medida em que este reporta-se a uma abertura aos encontros
que possibilitam a tessitura da imanéncia. O cinema - cinear, cinemar, na esfera do ar, ao
extrair, selecionar, explorar, experimentar, fabular com pequenas porcoes da matéria
sonora e luminosa do mundo e ser encarnado por elas, pode fissurar a dureza do poder,
fabricando maquinas de guerra. Tal cinema pode facilitar a busca do devir-filésofo, do
devir-artista-cineasta, de cada um dos envolvidos em seus processos fugidios, pode
potencializar processos de singularizagao que enfraquegam os modos de subjetivagdo que
barram a efervescéncia de um novo devir-homem. Com fim em si mesmo, fazer cinema
torna-se catalizador de processos criativos coletivos. E neste viés que insistimos. E preciso
comegcar um discurso diferente, ir em busca de novas pastagens e achar um meio capaz de
difundir ideias novas, pois as ideias novas estao no dominio da liberdade. Assim, abrem-se
pequenas fendas na maquina diagramatica educacional, disparadas por este fazer cinema,
dando vazao a um processo inventivo de andar em bando e aprender na alegria. O trajeto
se faz nomade e rizomatico, tragando em um mapa de afetos e perceptos que embaralha
pesquisadora, professoras e alunos. Devires estranhos, feiticeiro, lobisomem, rondam nosso

percurso errante.

Palavras-chave: Visageidade. Educacao. Cinema. Estética do silicio. Singularizagao.
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Yésumeé

Les trajets et les devenirs de cette cartographie remettent a une expérimentation d’un faire
cinéma avec un groupe de professeurs et d’ éleves de I’éducation pour les adultes du Centro
Municipal de Educagdo dos Trabalhadores — CMET Paulo Freire, a Porto Alegre. Cette
recherche-expérimentation a eu lieu entre 2010 et 2012, en faisant des prolongements en
2013 qui ne se finissent pas avec cette theése. Les oeuvres filmiques qui naissent au long de
ces trois ans sont les figures esthétiques qui donnent la forme a I’expérimentation de ce
faire cinéma. Ces oeuvres fabriquent une image de la pensée composée par des concepts

philosophiques, par des fonctions scientifiques et par des affects et des percepts artistiques.

Entre surdezes e cegueiras, fantasmas e lobisomens (Entre surdités et cécités, fantomes et
loups-garous) fait référence aux traversées de cette cartographie avec la surdité et la cécité
sensori-motrice et aux personnages qui se précipitent dans Historias de susto e
assombracao (Histoires de peur et de hantise), le projet filmique principal de la these. Ces
termes obtiennent une autre consistance au moment ou ils se transmutent en figures
esthétiques a mesure qui peuplent les mouvements d’une pensée. Entre surdezes e
cegueilras, spécialement, se rapporte a cette nouvelle maniere de percevoir, de sélectionner
et de faire un découpage de la matieére sonore et lumineuse toujours a une petite portion,
en fonction de nos limites d’apréhension et aussi en raison de que nous retenons seulement

celui qu'intéresse de la matiere et de ses actions.

Dans cette étude, nous essayons de penser sur ’encontre du cinéma et de I’éducation, en
explorant la pensée de Gilles Deleuze et Félix Guattari. Les agencements machiniques de
I’éducation alliés aux technologies de I'information avec sa « esthétique du silicium »
renforcent les fonctions diagrammatiques qui traversent les sociétés de controle. Le
silicium, un élément classé comme semi-conducteur, est utilisé dans le phylum machinique
de la société pour faire le chip et avec lui un arsenal de technologies de I'information (TTs).
Le silicium, comme matiére du monde, est expressif, en montrant des traits de celui que
nous appelons dans cette these de « esthétique du silicium ». Les TIs consolident une «
esthétique du silicium » régie hégémoniquement par le Capitalisme Mondial Integré
(CMI). L’éducation, a son tour, est une piece de la machine abstraite de visagéité du

monde. Ils appuient ensemble une gigantesque machine de stratification. La fonction
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diagrammatique d’éduquer utilise les machines techniques du cinéma pour faire un cinéma

qui éduque, ou d’autre maniere, une éducation qui agit parmi le cinéma.

De cette facon, le désir qui impulse 'expérimentation mise en place est celui de rompre
avec I’hégémonie classique de la fonction scolaire, en investissant dans une ligne de
résistance, une machine de guerre orientée a un faire cinéma qui puisse ouvrir
I’agencement éducationnel a d’autres forces, de maniere a donner d’attention aux milieux
visuels et sonores non linguistiques et, avec eux, mettre ’accent sur d’autres régimes de
signes. Le cinéma, mode d’expression proliférant par une « esthétique du silicium »,
permettre de nouveaux agencements capables d’engendrer de nouveaux modes de vie. Le
cinéma s’installe dans les seuils indiscernables entre le sonore et le visuel, entre des régimes
linguistiques et non linguistiques, comme expression de la pensée. Dans ce sens, il se lie a
I’apprendre a mesure que se rapporte a une ouverture aux rencontres qui rendent possible
la tessiture de 'immanence. Le cinéma — cinear, cinemar, dans l’esfere de I'air, lors
d’extraire, sélectionner, explorer, expérimenter, fabuler avec de petites portions de la
matiere sonore et lumineuse du monde et étre incarné par elles, il peut fissurer la dureté du
pouvoir en fabriquant des machines de guerre. Un tel cinéma peut faciliter la recherche du
devenir-philosophe, du devenirartiste-cinéaste, de chacun des impliqués dans ces processus
fuyants, il peut potentialiser des processus de singularisation qui affaiblissent les modes de
subjectivation qui barrent I'effervescence d’un nouveau devenir-homme. En tenant fin en
sol-méme, faire cinéma devient catalyseur des processus créatifs collectifs. Ce sur cette
perspective que nous insistons. Il faut commencer un discours différent, rechercher de
nouveaux paturages et trouver un moyen capable de diffuser de nouvelles idées, car les
nouvelles idées sont dans le domaine de la liberté. Ainsi, sont ouvertes de petites fentes sur
la machine éducationnelle, lancées par ce faire cinéma, en ouvrant un processus inventif de
marcher en groupe et apprendre dans la joie. Le trajet se fait nomade et rhizomatique, en
tracant sur une carte des affects et des percepts qui embarbouille chercheur, professeur et

éleves. Devenirs étranges, sorcier, loup-garou, patrouillent notre parcours errant.

Mots-clés : Visagéité. Education. Cinéma. Esthétique du silicium. Singularisation.
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Os Favores da Lua

A Lua, que ¢ o proprio capricho, olhou através da janela enquanto dormias em teu berco e se disse:
“Essa crianca me agrada.”

E desceu suavemente sua escada de nuvens e passou, sem qualquer barulho, através da vidraga.
Depois, esticou-se sobre ti com a macia ternura de uma mae e depositou suas cores sobre a tua
face. Tuas pupilas permaneceram verdes e tuas faces extremamente palidas. Foi contemplando essa
visitante que teus olhos cresceram de modo bizarro; e ela tdo ternamente te apertou a garganta
para que tu guardasses, para sempre, a vontade de chorar.

Entretanto, na expansao de sua alegria, a Lua encheu o quarto com uma atmosfera fostorica, como
um veneno luminoso. E toda essa luz vivente pensava e dizia: “Sofrerds eternamente a influéncia de
meu beijo: seras bela, a minha maneira. Amaras o que eu amo ¢ 0s que me amam: a agua, as
nuvens, o siléncio e a noite; o mar imenso ¢ verde; a agua informe ¢ multiforme; o lugar onde nao
estards, o amante que nao conheces, as flores monstruosas; os perfumes que fazem delirar; os gatos
que desfalecem sobre os pianos e gemem como mulheres, com uma voz rouca e doce!”

“E seras amada por meus amantes, cortejada pelos meus cortesdos. Seras a rainha dos homens de
olhos verdes, cujas gargantas também apertei em minhas caricias noturnas; daqueles que amam o
mar, o mar imenso, tumultuado e verde, a agua informe e multiforme, o lugar onde ndo estao, a
mulher que nao conhecem, as flores sinistras que parecem incensérios de uma religido
desconhecida, os perfumes que perturbam a vontade e os animais selvagens e voluptuosos que sao
emblemas de sua loucura.”

E ¢ por isso, maldita querida crianca mimada que estou, agora deitado a teus pés te procurando em
toda a tua pessoa o reflexo da terrivel divindade, da fatidica madrinha, da nutriz envenenadora de
todos os lunaticos. (Charles Baudelaire)
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1*ABERTURA - PLON G 2
N-1- ERA UMA VEZ UM MERGULHO

ou..com o que se faz esta cartografia

“E preciso nao se mexer demais para ndo espantar os devires.”

(Gilles Deleuze)

Imagem do filme A deriva, de Heitor Dhalia (2009).

“Era uma vez” ¢ um modo de ingressar em uma trajetoria, perfurando o plano
empirico, fazendo uma incisao no mesmo para criar um ponto de entrada: conexao sem
origem, apenas proveniéncia e emergéncia. Trata-se de cartografar trajetos, tracando um
mapa dos deslocamentos extensivos e intensivos de uma pesquisa. Uma cartografia ¢ uma
multiplicidade a-centrada, nao preditiva, povoada por acidentes, fluxos-cortes, conexdes,
disjungdes, conjuncdes, acontecimentos. Por isso, uma cartografia-multiplicidade ¢ feita de

pedacos de outras tantas multiplicidades.

Portanto, ja de inicio, um aviso ao leitor, um possivel “equipamento de
mergulho” para seguir o fluxo da escrita: ndo se encontrara, aqui, como o pede uma
pesquisa nos termos de uma ciéncia régia, a definicio de uma hipotese e nem de um
método para o pesquisar. E preciso precisar a diferenca e, para isso, Gilles Deleuze e Felix
Guattari inventam os termos ciéncia régia e nomade. A primeira, a ciéncia que constroi e
insiste nos territorios académicos, ocupa-se de esquadrinhar o espaco e atingir um
resultado final que oferece a “medida” do que foi pesquisado. Diferente, esta cartografia ao
por em acao uma ciéncia némade3, configura-se uma anti-ciéncia (régia), bem como uma

anti-metodologia que visa romper com o habito de considerar o problema como um

2 O termo Plongée, do franceés, ¢ usado no cinema para designar a mergulhada da camera, em que a camera
situa nosso olhar enquadrando a cena de cima para baixo.

3 No primeiro capitulo da tese Curriculo ndmade: sobrevdos de bruxas e travessias de piratas, de Ada Kroef, de 2003,
encontramos um belo estudo das distin¢des entre uma e outra ciéncia.
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momento empirico que parte de um nao saber que desaparece quando se chega ao saber
adquirido®. Por isso, esta cartografia produz e se produz num fluxo turbilhonar que nao
pressupde uma dire¢do determinada, na medida em que nao visualiza uma chegada ou

retorna a um ponto de partida, implicando um movimento imprevisivel.

E com este “espirito” que nesta cartografia/pesquisa(dora) mergulhamos, entio,
em uma experimentacdo com um fazer cinema em uma educagao de adultos que escolhe o
o Centro Municipal de Educacao dos Trabalhadores — CMET Paulo Freire e ¢ escolhida
por um grupo de professoras e, posteriormente, uma professora com sua turma, para
aventurar-se. Assim, surge a primeira indagacao pertinente ao processo cartografico: como

seguir o fluxo-corte dos estados de coisas e dos acontecimentos?

E na cartografia deste agenciamento com um cinema experimental em encontro
com a educagdo que sustentamos a presente pesquisa. Deleuze® enfatiza que o cinema
experimental pode dar um corpo para pensar quando monta uma camera sobre um corpo
cotidiano. Unindo, desse modo, o pensamento ao cinema, o corpo, onde a camera esta
montada, enquadra fragmentos da experimentagao, acionada a partir de uma proposta de
oficina transformada em curso de extensao® para um coletivo de professoras do CMET,

cujo objetivo era o uso de algumas maquinas técnicas microeletronicas audiovisuais.

Como estratégia, marca-se um ponto de entrada cuja énfase esta no ponto em
que se recorta a impressao da forca que, como pesquisadora, provoco sobre o corpo
CMET, com os encontros em 2010, concebidos e realizados por mim junto a um coletivo
de professoras. A partir dai, acompanham-se alguns tracados dos percursos desse cinema
errante. Como forga, prolonga-se em 2011-2012 com a experimentagao da professora L.
com sua turma na criacao das Histdrias de susto e assombragdo. Tal forca impulsiona uma
maquina desejante que tem suas proveniéncias em outras tantas for¢as, uma atracao ou um

gosto pelo pensar com a matéria audiovisual.

Ao longo desse percurso de trés anos, um conjunto de indagagodes vai se

delineando: Como tornar um cinema digital viavel por uma estética do silicio’, um meio

* DELEUZE, Ldgica do sentido, 2006.

> DELEUZE, 4 imagem-tempo, 2005.

6 A proposta apresentada a escola tratava-se de um conjunto de encontros orientados a uma experimentacao
tedrico-pratica com dispositivos audio-visuais. Porém, em fun¢do da carga horaria obrigatéria de formacao
paras os professorres da Rede Municipal de Ensino (RME), exigida pela Secretaria Municipal de Educacdo
(SMED), a coordenacdo pedagogica da escola propds qualificar a proposta como curso de extensdo
complementando, assim, as horas de formagéo para o grupo de professores que participaram do projeto.

7 A expressao estética do silicio inventada, ¢ apresentada na 2° ¢ 3" abertura da tese.
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operativo, potente, intercessor de processos de singularizacao no ambito educacional? O
que pode este corpo (a pesquisa colocada em marcha), cujo evento cinema estd em
composi¢cao com o evento aprender? Como, entdo, esta experimentacao com um fazer
cinema, afeta professoras, pesquisadora e alunos? E, por fim, que imagens ético-estéticas

surgirdo dessa pesquisa-experimentacao?

Com elas, buscam-se apreender algumas relacdes de forcas imanentes a
producao de uma realidade, borrando fronteiras disciplinares para investir na
tranversalizacao de saberes heterogéneos. Em funcao dessa poténcia de transversalizacao,
as linhas de fuga imprimem a cartografia a proposta® do curso de extensdao que se dirigiu,
inicialmente, a um coletivo de professores das Totalidades Iniciais?, com formacao e
pratica na chamada “unidocéncia”. Esse educador, denominado generalista, pode
transversalizar diferentes saberes, fazendo fluir uma linha de desterritorializacao fértil para
enlagar um aprender. Alguns desses educadores, também com formacao e pratica nas
denominadas “areas do conhecimento”, produzem linhas de fuga a unidocéncia, fazendo a
experimentagao cinema deslizar para uma incursao pelo ensino de geografia. Nesse fluxo
corta-conecta novos territorios, nasce um projeto com alunos surdos e outro em uma
turma com alunos cegos ou com baixa visao, lancando a cartografia a um imprevisto

atravessamento com a surdez e a cegueira sensorio-motoras.

Assim, a cartografia das produgoes cinematograficas desta pesquisa constitui-se
no acompanhamento da constru¢ao de um agenciamento, de um mapa que ¢ aberto aos
caminhos e movimentos da pesquisa-experimentacdo, a partir do que afeta a camera.
Acompanhar rizomas e suas linhas (uma cartografia é isto, uma carta, um mapa, que ¢

nomade, ambulante, imprevisivel, desmontavel, aberto) ¢ passivel de constantes

8 Como a proposta fol apresentada ao coletivo de professores, definiu-se o grupo interessado: um grupo de
professoras que pouca ou nenhuma relagdo tinha com esses recursos. LEssa realidade fez com que a
capacitagdo técnica passasse por uma aprendizagem de procedimentos basicos de operagdo do computador.
Desse modo, a experimentacdo com o MovieMaker passou a ocupar uma parcela dos encontros com o
coletivo, desdobrando-se, posteriormente, em encontros pontuais com as professores que desenvolveram os
primeiros projctos de montagens cinematograficas da pesquisa em 2010. Esse apontamento encontra-se mais
detalhado na 4" abertura da tese, que concentra as primeiras experimentagdes ocorridas em 2010.

9 A organizagdo formal do ensino ¢ dividida entre Totalidades Iniciais (T1s) e Totalidades Finais (TFs), que
configuram os niveis de ensino da EJA no municipio de Porto Alegre e que correspondem aos 9 anos do
ensino fundamental. Divididas em 6 Totalidades, 3 Iniciais e 3 Finais, correspondem aos anos do ensino
fundamental ¢ seguem o mesmo modelo que divide o ensino em duas grandes etapas: um periodo inicial na
logica da unidocéncia, um professor que atravessa diferentes campos de conhecimento (também denominada
curriculo por atividades), e um periodo final, que corresponde ao denominado curriculo por area, que
compreende, no CMET, oito matérias: portugués, matematica, ciéncias, artes, educagdo fisica, lingua
estrangeira, histéria e geografia.
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modificacdes. Nesse trajeto experimental e rizomatico, produzem-se reenquadramentos,

cortes-conexoes que sao operacoes do pensamento.

N-1, portanto, reporta-se a esta operagdo cartografica de construcao de um
rizoma, num emaranhado de linhas que, em vez de acrescentar dimensoes superiores ou
inferiores que implicariam a colocagdo de uma hierarquia, subtrai o unico de uma
multiplicidade, colocando n dimensdes, todas em um s6 e mesmo plano de consisténcia ou
de exterioridade do qual o uno sera sempre subtraido. Por isso, esta multiplicidade —
cartografia se define por linhas que vém sempre de fora, ou seja, por linhas de fuga ou de
desterritorializacao — que a fazem mudar de natureza a cada encontro com outra nova

emergeéncia.

Diz-se das multiplicidades serem planas, porque distribuem todos os seus tracos
ou dimensdes em um plano, uma “prancha” ou “mesa”. Como dizem Guattari e Deleuze,
o ideal de um livro seria o de conseguiur expor tudo em uma mesma pagina. Nao sendo
possivel, ou melhor, de dificil execucao e leitura no formato textual a ser impresso, escolhe-
se uma ordem para expor, dando consisténcia aos platos ou as emergéncias da cartografia:
« . . o e, . e

acontecimentos vividos, determinagoes historicas, conceitos pensados, individuos, grupos

e formacoes sociais”!0.

E desse modo que se coloca em funcionamento o 4° principio do rizoma: as
conexdes sdo sempre a-significantes, sempre uma ruptura fara eclodir uma linha de fuga,
uma linha de fora, vinda de outro territério, que corta-conecta, aqui, um centro de
educacdo de adultos e a maquina educagao municipal-nacional-mundial e uma estética do
silicio com suas TIs!! que contaminam intimeros territorios existenciais contemporaneos e
cinema e educacdo, numa composicao de linhas de segmentaridade que marcam cada
territorio onde se organiza e se estratifica o rizoma, e linhas de fuga por onde o rizoma foge
da sobrecodificacao, expandindo seu territorio pela desterritorializacao permanente. Nesta
logica do e, criam-se os encontros diversos (corpos e acontecimentos, ideias, pensamentos,

afetos) que fazem evoluir os trajetos e os devires desta cartografia.

Neste processo, a pesquisa parte de alguns ritornelos educacionais e constitui-se
neles. Expondo-se a uma “primeira” abertura as linhas de fuga que vém de fora, quando se

lanca, se arrisca a experimentacao, a pesquisa cria um territoério poroso ao fora e, portanto,

10 DELEUZE ¢ GUATTARI, Ml platés, vol. 1, 1995a, p. 18.
1 Tecnologias da Informacao.
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mutante. Pressupoe um risco, pois vive na instabilidade. Como estratégia, seleciona-se a
constituicao de um curso para experimentagao com algumas tecnologias audiovisuais. O
curso de extensao abre um ritornelo que consiste na demarcacgao de um territério em torno
de um fazer cinema. Com a proposicao do curso, cria-se, imediatamente, um centro fragil
em torno da experimentacdo com algumas maquinas técnicas audiovisuais
microeletronicas. Com isso, simultaneamente, demarca-se também um espaco de acao.
Porém, como ilha, a terra é porosa e exposta a abertura, ao fora. As forgas centripetas da
pesquisa em torno de um fazer cinema e as forgas centrifugas dos acontecimentos do fora
vao produzindo desvios e curvaturas, dando vigor ao projeto. No fluxo dos acontecimentos,
tangentes imanentes enriquecem a pesquisa que se torna um territorio transformavel a

cada desterritorializacao e reterritorializacao.

Dessa maneira, o curso vive de sua reinvencao permantente, pois se recria a
cada “encontro” realizado. O encontro, nesta esfera, designa cada momento datado de
reuniao com o coletivo envolvido. A cada encontro, novas aberturas do ritornelo: alguns
encontros com a montagem, um encontro com um debate sobre o conceito de imagem e
cinema em Deleuze, um encontro de experimentacao com a camera onde se produz
algumas das pecas cinematograficas abordadas no estudo. Cada encontro dispara uma
forca para fazer circular e se transformar nesta circulagdo, vivendo nas oscilacdes entre
aumentos e diminui¢oes de poténcia. Diminui de poténcia quando, fragil demais, nao
consegue gerar forca suficiente para abrir o ritornelo, rigido demais as forcas do fora.
Aumenta de poténcia quando, carregada de afetos ativos, produz filamentos, repercute,

reverbera na transformagao dos corpos.

Por vezes, a heterogeneidade imprevisivel do fora, o embate com as diferentes
versoes do programa MovieMaker nas diferentes maquinas em uso, a expectativa de baixar e
instalar o programa nos notebooks particulares trazidos ao curso, como também a falta de
experiéncia das professoras com algumas operacdes basicas de um computador, por
exemplo, no desvio a programacao planejada, viveram uma diminui¢dao de poténcia na
medida em que pouco se abriu a demanda e expectativa vinda do fora. Por vezes, a
abertura, atrelada a uma imagem do pensamento que espera do curso algo diretivo e
controlado, também opera uma subjetivacdo que mina a abertura. Isto faz com que
repensemos as agoes, as atividades, as estratégias, fazendo variar o territério. Assim, o
centro fragil desloca-se, por vezes, para o aprender a operar com o computador. Por vezes,

quando o curso vive momentos em que aumenta sua poténcia de agir, afetar e ser afetado,



22

promove encontros. Assim, de alguns encontros, um pensar sobre imagem, uma
experimentacao vaga com a camera fotografica ou filmadora, algumas experimentacoes

com a montagem guardam afetos que se conservam na memoria do mundo.

Sem comeco ou fim, um rizoma se esboca, fermenta, cresce e transborda pelo
meio, constituindo-se uma multiplicidade sempre dividual que muda de natureza quando
se conecta a outras multiplicidades. Nessa multiplicidade, encontram-se os corpos mutantes
em composi¢ao: uma pesquisadora, um centro municipal de educagdao de adultos, um
curso de extensao, uma experimentacao com um video digital, um grupo de professoras,
um programa de edicao de video, fragmentos das experimentagdes com a filmagem e com
a montagem, a professora L. com sua turma de alunos (um coletivo de jovens e adultos
trabalhadores que encontraram na vida adulta o tempo para estudar, donas de casa que
decidem apo6s formar os filhos, dois jovens e um adulto cegos ou com baixa visdo, etc.), um
cenario e personagens feitos de papel, biscuit, pano e arame, salas de aula, computadores,
maquinas fotograficas e filmadoras digitais, a microeletronica, o circuito integrado e o chip

de silicio, etc.

Por esses fluxos, esta cartografia faz envolver, ao menos, as seguintes
emergéncias distribuidas em cinco aberturas: 1* a apresentacao desta cartografia em

marcha; 2° o estado de coisas (CMET Paulo Freire), onde se vive a experimentagao,

enganchado a maquina educacional municipal-nacional-mundial e 2 uma imagem da

deficiéncia como um dos tracos que o constitui; 3* uma estética do silicio, com suas maquinas
técnicas (Tis), como as que fazem parte da vida do CMET, que elege o silicio como
elemento de uma liga ou phylum maquinico que da consisténcia aos modos de existéncia de
uma sociedade, que contamina o contemporaneo e faz proliferar um cinema digital; 4* o
acontecimento cinema em encontro com a educagdo, trazendo as primeiras produgoes
cinematograficas da experimentagao realizada em 2010; 5* a culminancia do processo com

as Histérias de susto e assombragdo, em 2011/12/13, com a professora L. e seus alunos.

Na segunda abertura, iniciamos um plato, apresentando o meio, o plano
empirico, onde se efetua tal cinema, o CMET, deslizando, pelas linhas de fuga e
segmentaridade do agenciamento, para a Maquina Educacional a qual ele esta arranjado.
Pelo nosso interesse nesta matéria audiovisual expressiva, esta pesquisa-experimentagao
propde-se a dar atencao aos meios visuais e sonoros nao-linguisticos que fluem pela matéria

cinematografica e, com eles, colocar o foco sobre outros regimes de signos que perpassam o
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territorio escolar e a atividade aprender, para além da aquisicao da lingua, da matematica,

como os classicos pilares da educagdo até hoje!2.

No decorrer desta analise, ocorrem novos deslizamentos para outro plato, a 3*
abertura, onde sao abordados alguns tracos de uma estética do silicio na qual o meio
encontra-se imerso. Cria-se, neste ponto, o nome proprio'® — estética do silicio — para fazer
existir um devir-minoritario que a palavra ou o nome pode designar. O silicio, como
elemento tomado no phylum maquinico do mundo contemporaneo, ¢ tributario de uma
ética-politico-estética que atravessa inimeros territorios existenciais humanos, dentre eles o

cinema e a educagao.

Assim, passamos a 4" abertura, com uma panoramica em torno deste cinemar'*,
com os eventos cinema e educacdo, analisando alguns modos de como eles se atravessam e
se encontram. O educar ¢ evento propulsor de maquinas educacionais que, na qualidade
de pecas da maquina abstrata de visageidade, seleciona tragos de visagem que se
perpetuam. E o cinema ¢ acontecimento incorporal que se atualiza nos modos de
producao de uma estética do silicio, modo de expressao proliferante que se instala nos
limiares indiscerniveis entre o sonoro e o visual, entre regimes linguisticos e nao
linguisticos, como expressao do pensamento. Assim, mergulhamos na analise em algumas
das primeiras experimentacdes com a filmagem e com a montagem filmica, mostrando as
narrativas do olhar e do ouvir realizadas pelas professoras em 2010, durante o curso de
extensao. Um plano, um travelling, um tempo reporta-se a perambulacao de uma professora em
um plano-sequéncia de quatro minutos pelo interior do CMET, por onde vazam as
expressoes de sua experimentacdo. Olhares sobre o mundo, intitulado na cartografia como
Filme surdo, trata-se de uma montagem em que a professora de geografia dos alunos
surdos procura trabalhar alguns contetdos da matéria. O ano acabou, mas o que vai ficar na
lembranga refere-se ao documentario de uma professora para seu grupo de alunos,
procurando trazer a lembranca a trajetoria do ano letivo vivido nesse coletivo. Nessas
obras, analisam-se as reterritorializacdes dos projetos no ambito pedagogico, bem como as

desterritorializacoes que se abrem fazendo vazar instantes de fabulacao.

12 Desenvolve-se a questdo na 2" abertura da tese.

13 Sobre os nomes proprios, ver DELEUZE e PARNET, Dudlogos, 1998.

14 A expressdo cinemar visa evocar o verbo infinitivo que designa o fazer cinema enquanto acontecimento
incorporal, desenvolvido na 4" abertura da tese.



24

Por estes trajetos e devires, chega-se a 5" abertura com os fragmentos das
experimentacoes cinematograficas das Histdrias de Susto e Assombragdo, com seus percursos,
seus percursores, humanos e nao-humanos. Este projeto filmico iniciou-se no segundo
semestre de 2011, ano seguinte a experimentacao com as professoras, a partir da chamada
da professora L. para, junto com ela e os alunos, transformarmos as contacoes de suas
historias em aula, em um filme. O trabalho prolongou-se em 2012 e parte de 2013, nas
transducdes deste corpo com as versoes em LIBRAS, disparada pelo encontro com as
turmas de surdos, e com a audiodescri¢ao, demandada pelos alunos cegos ou com baixa
visao que integram a turma 305. Sao histérias de assombragoes, sustos, travessuras,
angustias, sofrimentos vividos pelos alunos quando criancas, trazendo a tona blocos de

infancia que afetam a todos nesta experimentagao.

O percurso esbogado assinala que cartografar é experimentar a deriva que

embala nao s6 o cartografo-escritor, mas todos cartografos-leitores que nela ingressarem.

Imagem do filme A deriva, de Heitor Dhalia (2009).
O filme “A deriva”, de Heitor Dhalia (2009), segue um estilo denominado coming of age's,

onde o movimento da narrativa segue (a deriva) o crescimento de um personagem e suas
passagens da adolescéncia ao mundo adulto, com os eventos que cortam-conectam seu

trajeto. Curiosamente, a Warner Bros lanca, em 2013, mais uma filme de agao sob o titulo

15 Coming of age ¢ considerado um subgénero, tanto na literatura quanto do cinema, com proveniéncias no
romance de formacgdo no século XIX, aparece depois dos anos 90, explora a transicdo da juventude, entre a
infincia e a vida adulta. Disponivel em: omelete.uol.com.br/cinema/critica-a-deriva/#.UiHLbxxY-BQ);
www.marcadocomletras.com/2013/08/0-mundo-do-ya-coming-of-age.htm. Acesso em agosto/2013.
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“Gravidade”!%, de Alfonso Cuardn, cuja trama exaspera um “desespero de ficar a deriva
no espaco”. Desse modo, estria-se a beleza da deriva, colada a um afeto triste que agrega

medo ao desconhecido por vir.

Pela relagdo com a deriva, este processo cartografico ¢ pensado como um
mergulho nos estados de coisas e nos acontecimentos. Mergulhar num recorte da face
movimento do mundo, sob a filosofia de Gilles Deleuze e Felix Guattari, é exercitar a
deriva numa relacdo permanente com os acontecimentos do fora, num esforco de fazer
aparecer o contrassenso que Deleuze!” analisa nos aforismos nietzscheanos, necessario para
escapar das determinacoes e das sobrecodificacdes. Mergulhar, neste trabalho, designa a
experimentacao com os diferentes fluxos-cortes que aparecem durante o trajeto. Mergulhar
tem a ver com experimentar diferentes correntes, temperaturas, texturas, direcoes e
sentidos que o contato com o mar e o ar podem imprimir em um corpo. Esse mergulho
olha para o que um corpo pode, a partir das suas capacidades, suas atitudes e posturas,

for¢ar um pensamento que vise o impensado.

Inventar um entrelagamento, lancar uma flecha, emitir singularidades, fazer
brilhar um clarao ou fazer ouvir um grito que reside nas coisas sao expressoes que
encontramos na obra Foucault de Gilles Deleuze para expressar o pensar. Pensar com a
turbuléncia das forcas é pensar o Caos de “uma” maneira, ato inventivo de alojar-se no

presente para ficciona-lo, produzindo realidades em favor de um por vir.

Assim, a lua atravessa o ar e o mar para fazer brotar um pensamento. Pensar e
expressar sao os favores com que a lua contamina e fabrica os lunaticos. A lua vaza a
maquina abstrata da pesquisa, atravessando contetido e expressao do plano de consisténcia
do mundo, para abalar a visageidade da educagao. Ao pensar por conceitos, num plano de
imanéncia, e por afectos e perceptos, num plano de composicao, a lua, atmosfera fosforica
que embriaga seus amantes, torna-se o proprio capricho de expressao das maquinas

desejantes.

“Entre surdezes e cegueiras, fantasmas e lobisomens” reporta-se aos
atravessamentos desta cartografia com a surdez e a cegueira sensorio-motoras € aos
personagens que se precipitam nas Histdrias de susto e assombragdo e que ganham nova

consisténcia ao se transmutarem em figuras estéticas, na medida em que povoam os

16 Disponivel em: www.nivelepico.com/2013/08/28/gravidade-prepare-se-para-o-desespero-de-ficar-a-
deriva-no-espaco/. Acesso em agosto/2013.
17" DELEUZE, A Ilha Deserta, 2006b.
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movimentos de um pensamento. “Entre surdezes e cegueiras”, mais especialmente,
reporta-se essa nossa operagao de perceber, de selecionar e de recortar da matéria sempre
uma pequena porc¢ao, em funcdo de nossos limites de apreensao da matéria movente do
mundo — luzes, sons, odores, sabores, texturas. S6 retemos da matéria e de suas acoes
aquilo que nos interessa. Por isso, percebemos sempre menos na matéria ja que ha nela

mais do que a imagem que dela fazemos.

Conforme Henri Bergson!®, no senso comum, a matéria existe tal qual a
percebemos, e ja que a percebemos imagens, ela propria é imagem. Sendo o meu corpo a
camera escura onde se processam afecgoes, tomamos os aparelhos de captura audiovisual,
tanto o biolégico humano quanto o microeletronico, para recortar o que afeta a camera.
Sendo a matéria o conjunto de imagens, e sabendo que as imagens ou matérias agem umas
sobre as outras, a percepcao da matéria ¢ a relacao entre estas imagens sobre a acao do
meu corpo. Portanto, a imagem, que ¢ meu corpo, nao pode extrair da matéria ou imagem
em movimento uma “imagem total”. Por isso, parece simples dizer que, como o diz
Bergson, percebemos sempre menos. No entanto, este enunciado carrega uma outra ordem

de complexidades que Deleuze!” nos auxilia a examinar.

Os estados de coisa compdem-se de um misto que nos induz a ilusao de que,
entre a percep¢ao da matéria e a lembranca dela, s6 existe uma diferenca de grau, pois elas
dao consisténcia a matéria cerebral. A percepcao nos coloca de sabito na matéria, e a
memoria-lembranca nos coloca de inicio no espirito/mente. A mistura da percepcao e da
lembranga da consisténcia a nossa experiéncia, mas dificulta apontar a diferenca de
natureza entre elas. Por isso, precisamos de uma intui¢do, método de divisao bergsoniano
do misto, para ultrapassarmos o estado da experiéncia e chegarmos a diferenca de
natureza. Mais do que uma analise espacial de descrigao de uma experiéncia, a qual se
volta a régia ciéncia, a intui¢do nos leva a achar a diferenca de natureza entre a matéria
em devir e a memoria-lembranca que dura. Assim, os trajetos e devires desta cartografia
em torno de um fazer cinema, recolhem algumas porgoes da experimentacao que se
desenrola entre 2010 e 2013, para extrair da matéria algumas das expressdes que

interessam, na medida em que afetam meu corpo.

18 BERGSON, Matéria e memdria, 1999.
19 DELEUZE, Bergsonismo, 2004a.
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A matéria corresponde ao grau mais distendido da atualizacao em um presente
em vias de ser sucedido. A duracdo constitui-se na contracao dos presentes que se
conservam. Sao dois sentidos de um unico movimento, contracao e distensao, dos
presentes que se conservam (passado) e do presente instantaneo que passa, coexistentes e
inextrincaveis. As particulas virtuais formam a memoria do mundo conservada no que
prolonga o passado no presente. As particulas atuais diferenciam-se de si mesmas no
instante presente que passa e que se contrai no passado que se conserva. Nos corpos vivos,
o passado coexiste com o presente para produzir o élan vital. Bergson enfatiza esta atencgao
a imagem em permanente transformacdao. Chama isso de atencao a vida, capaz de
apreender, no presente, o que passa a memoria do mundo. Tal aten¢do, pressupoe um
pensar COM as coisas, COM a face movimento do mundo. Assim, esta cartografia dura no
que se transforma em memoria contraida do mundo, prolongando-se no momento de
escrita da tese e no momento presente, ja passado, desta leitura. Pesquisa e pesquisador
configuram um sé corpo, constituindo-se fragmento de uma vida em permanente

diferenciagao.

Neste processo, a cartografia constitui-se em trés diferentes planos: de
imanéncia, de referéncia e de composicao. Sao expressoes cunhadas por Deleuze e
Guattari para tratar, respectivamente, as trés cadides — da filosofia, da ciéncia e da arte —
como esferas distintas, porém indestrin¢aveis do pensamento. Sao trés maneiras diferentes
de recortar e tratar o Caos. Em cada uma delas, opera-se com elementos distintos e
irredutiveis: conceitos filosoficos, fungoes cientificas e sensagoes artisticas. A juncao dos trés
planos é o cérebro; a sensacao artistica nao ¢ menos cérebro que o conceito filosofico ou
que as func¢oes cientificas. Os conceitos, as sensagoes e as fungoes se tornam indecidiveis,
do mesmo modo que a filosofia, a arte e a ciéncia se tornam indiscerniveis, compartilhando
uma mesma sombra — “pensamento nao-pensante que se esconde nos trés”20. Por isso, no
interior de cada plano ou cadide aparecem situacdes de proximidade, ressonancias entre

eles:

Assim, a filosofia, a arte e a ciéncia entram em relagées de
ressonancia muatua e em relagoes de troca, mas a cada vez por razoes
intrinsecas. £ em funcio de sua evolucio propria que elas percutem uma
na outra. Nesse sentido, ¢ preciso considerar a filosofia, a arte e a ciéncia

20 DELEUZE ¢ GUATTARI O que é filosofia?, 1996b, p. 279.
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como espécies de linhas melodicas estrangeiras umas as outras ¢ que nao
cessam de interferir-se entre si?!.

Pela ciéncia, constréi-se o plano de referéncia da pesquisa com as fungdes que o
pensamento reporta ao conhecer, cujas proposicoes definem os estados das coisas —
CMET, maquina educacao, tecnologias da informagao, cinema — e suas funcdes. Neste
plano, analisa-se 0 meio com suas maquinas técnicas computacionais, onde uma estética do

silicio torna-se uma fungao que serve a educacao, a pedagogia através das TTs.

Pela arte, constréi-se o plano de composi¢ao da pesquisa com os afetos e os
perceptos que o pensamento se da ao sentir. Criam-se afetos e perceptos em blocos de
sensacoes sob a acao das figuras estéticas filmicas cartografadas: o filme Histdrias de susto e
assombragdo, bem como as experimentagdes com as filmagens e as montagens que o
precedem — as experimentagdes com a camera em um plano-sequéncia, o filme surdo
Olhares sobre 0 Mundo, o documentario de um ano em O ano acabou, mas o que vai ficar na
lembranga?. Eles sao as figuras estéticas que dao carne a experimentagao deste fazer cinema.
Estas obras fabricam uma imagem do pensamento composta por conceitos filosoficos, por
fungoes cientificas e por afetos e perceptos artisticos. As imagens audiovisuais, na estreita
relagdo dos sentidos humanos da visao e da audigdo com o mundo, remetem-nos aos
estudos deleuzeanos das imagens cinematograficas, furtando deleuzeanamente os conceitos
de imagem-tempo e imagem-movimento. A matéria audiovisual expressiva pode ser

ivestida num modo de apreender e pensar o mundo.

Assim, pela filosofia, constréi-se o plano de imanéncia da pesquisa, que ¢ a
imagem que o pensamento se da ao pensar, criando conceitos, como o de estética do silicio,
que se produzem por vizinhanca na articulacdo com outros conceitos — educar, informar,
comunicar, controlar, subjetivar, romper, expressar, etc. As imagens audiovisuais criadas
por um coletivo de professora e alunos ¢ uma experimentacgao cinematografica viabilizada
pelas TTs. Tais tecnologias, como a profusao de imagens audiovisuais que elas permitem e

que vemos proliferar em suas redes, sdo expressoes de uma estética do silicio.

Neste processo, a relacao teoria-pratica se faz por revezamentos, em que a
pratica ¢ o conjunto de revezamentos entre teorias, e a teoria, os revezamentos entre

praticas. Esse modo humano de construir uma teoria-pratica do discurso??, neste trabalho,

2l DELEUZE, Conversagdes, 2000, p.156.
2 FOUCAULT, Mucrofisica do poder, 1996.
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exige escolher autores interessados nas transformacdes e nas rupturas com um modo de
pensar pautado nos universais modernos do referente, do uno e da origem. Implica
produzir o discurso de minoria, criando seus intercessores num esforco de opor-se ao

colonizador do pensamento. Por isso, pensar ¢ esforgo:

Pensar é, primeiramente, ver e falar, mas com a condic¢ao de que o
olho nao permanega nas coisas ¢ se eleve até¢ as “visibilidades”, e de que a
linguagem nao fique nas palavras ou frases e se eleve até os enunciados.
[...] Além disso, pensar ¢ poder, isto ¢, estender relagdes de forga, com a
condi¢ao de compreender que as relagdes de for¢a nao se reduzem a
violéncia, mas constituem acbes sobre agdes, ou seja, atos, tais como
incitar, induzir, desviar, facilitar ou dificultar, ampliar ou limitar, tornar
mais ou menos provavel ...23,

Sendo esta cartografia expressao de uma ciéncia nomade, ela se constroi em

b
uma espécie de “escrita estroboscopica”, descontinua, rizomatica, em que os diferentes
elementos escolhidos se conectam, formando imagens precipitadas pelas velocidades de

leituras e associacOes articuladas com a mesma. Conforme Deleuze, a estroboscopia

13

consiste em iluminar algo de forma descontinua: “o efeito produzido depende da

frequéncia das cintilagoes e dos movimentos que iluminam a cena”?!. Desse modo, a

escrita funciona como maquina desejante que nao procura mais “o que quer dizer, mas
como 1sso marcha, como isso funciona”2,

“A escrita ¢ o desconhecido.

Antes de escrever nada se sabe do que se vai escrever.

) E com toda a lucidez.
E o desconhecido de si, de sua cabega, de seu corpo. [...]

O escrito chega como o vento, esta nu, ¢ da tinta,
e passa como nada de outro passa na vida,
nada de mais, salvo ela, a vida.”

(Marguerite Duras)

2 DELEUZE, Conversages, 2000, p.119-120.

2 DELEUZE, A Ilha Deserta, 2006b, p.293, nota 1. Stroboscope, do inglés, designa a emissdo fracionada da luz
em flashes de intervalos minimos e precisos de tempo, usualmente sincronizado a frequéncia de algum
equipamento com movimento giratério (moving machinery) para dar a aparéncia de estado estacionario. O
efeito de uma lampada estroboscépica consiste na captura de partes de um movimento-deslocamento pelo
fracionamento da emissdo de luz, colocando em extracampo outras partes desse movimento, incrementando,
assim, a descontinuidade ao mesmo. O corte faz aparecer o movimento estacionario que ¢, simultaneamente,
lento e rapido, suave e frenético.

2 DELEUZE, A Ilha Deserta, 2006b, p.307-8.
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2% ABERTURA—PLANO GERAL2;
ENTRE PODERES E POTENCIAS
imagens de um CMET-009-2010/3001'56.64"S/51013'36.32"0%’

Fachada do antigo prédio do CMET na rua Jerénimo Coelho, centro de Porto Alegre.

Um trajeto e um devir ndo se fazem sem um meio, € um meio nao existe sem
seus percursores. O meio ¢ a zona de experimentacao na qual, imersos, tecemos um
percurso. Este meio em que mergulhamos ¢ o Centro Municipal de Educacao dos
Trabalhadores — CMET Paulo Freire, que integra a Rede Municipal de Ensino de Porto
Alegre (RME). O meio (e seus percursores) ¢ dotado de peculiaridades, qualidades,
substancias, poténcias, acontecimentos, devires..., uma multiplicidade com a qual se funde,

confunde o trajeto cartografado?®.

“A paisagem ¢ invisivel, porque quanto mais a conquistamos,
mais nela nos perdemos.”
(Gulles Deleuze e Felix Guattart)

% F o termo utilizado no cinema para designar o enquadramento do ambiente, um grande cenario ou
paisagem, utilizado, geralmente, para contextualizar o local onde ocorrere a cena.

27 Tratam-se das coordenadas latitude e longitude do antigo prédio no centro de Porto Alegre onde
funcionava o CMET, até o inicio de 2011.

28 DELEUZE, Critica ¢ Clinica, 1997, p. 73.
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A rede complexa de corpos-maquinas-forcas CMET constitui um agenciamento
maquinico de contetdos e de expressoes?. No CMET, um agenciamento maquinico,
complexo e heterogéneo, feito de agenciamentos maquinicos extraidos de diferentes meios,
se efetua a experimentacao com um fazer cinema. O CMET, como corpo, um
determinado estado de coisas ou uma mistura de corpos é uma composicao de corpos-
forgas que se definem por coordenadas: latitude e longitude que que nao se restringem a
determinacdo de uma coordenada espacial, mas se reportam, respectivamente, as partes
extensivas e intensivas dos corpos aqui tratados. Trata-se do conjunto de corpos, forcas,

intensidades, individualidades, acontecimentos, etc., que ali se aglutinam.

A longitude remete aos conjuntos de particulas que, sob determinadas relagoes,
constituem e definem o agenciamento individuado CMET, no conjunto de individuacdes
humanas e ndo humanas que se encontram em relagdes — professores, salas, corredores,
alunos, elevador, auditorio, biblioteca, funcionarios, equipamentos, etc. A latitude refere-se
aos afetos de que esta individuagao CMET ¢ capaz segundo graus e limites de poténcia.
Este agenciamento individuado CMET (agenciamento este que ja é outro no presente
desta escrita e suas possiveis leituras) constitui-se uma hecceidade, uma individuacao sem
sujeito, corpo que se define por longitude, latitude, velocidades das particulas nas relacoes

de movimento e repouso e afetos ou poderes de afetar e ser afetado?”.

Os elementos de composi¢ao desta cartografia fazem parte do plano de
consisténcia do agenciamento CMET: uma pequena porcao composta pelas professoras S.,
Lu., M., E. e L., com seus experimentos em 2010, durante o curso de extensao que inicia
esta pesquisa sobre uma experimentagdao com algumas tecnologias audiovisuais e 0s
prolongamentos em 2011-12 em que a professora L. e a turma 305, a pesquisadora, as
salas, os equipamentos microeletronicos, etc., ddo carne & pesquisa. E neste agenciamento
de corpos que buscamos pesquisar, retomando as questoes de pesquisa, do que € capaz este

corpo sob a acao da forga de um fazer cinema em composi¢ao com o aprender.

Este agenciamento de corpos ou dispositivo é, portanto, uma unidade real
minima com a qual produzimos nossos enunciados’!. Esta unidade real CMET é um
recorte de agenciamentos cada vez maiores que, no limite, alcanca o universo. E é passivel

de recortes ainda menores ao ponto de uma microscopia imperceptivel de corpos,

29 DELEUZE e PARNET, Didlogos, 1998.
30 DELEUZE e GUATTARI, Mil platds, v.4, 1997a.
3l DELEUZE e PARNET, Didlogos, 1998.
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elementos quimicos, quarks. A heterogeneidade CMET, propria de agenciamentos
magquinicos, monta-se pelas vizinhancas, simpatias, simbioses, interpenetragoes em que 0s
corpos se encontram, em fun¢ao dos acoplamentos que engendram. Esta operacao bricoleur
constrol um agenciamento (recortando, selecionando, dividindo, somando, subtraindo,
multiplicando, fugindo, roubando, etc.) que é maquinico em funcao das conexoes, das

acoplagens de corpos-maquinas que vao construir outros corpos-maquinas.

Nesta face, o agenciamento CMET mostra-nos uma mistura heterogénea de
corpos em um recorte de uma realidade. Simultaneamente, hd uma outra face, da
expressao, onde o agenciamento CMET encarna os acontecimentos que o modificam
ininterruptamente. Os acontecimentos ou efeitos incorporais podem se expressar por um
verbo infinitivo ou um substantivo deverbal, quando se constituem em um enunciado
linguistico préprio ao humano. Assim, um enunciado “¢ o produto de um agenciamento
que poe em jogo em nos e, fora de nos, populacoes, multiplicidades, territorios, devires,
afetos, acontecimentos”32. Por isso, um agenciamento maquinico do desejo (ou dos corpos,
contéudos) ¢ também coletivo de enunciagdo. Assim, a maquina CMET se torna
expressiva, com seus embates de forgas, singularidades, estratificacdes antropomorficas

(subjetividades, organismos, significancias).

A multiplicidade CMET, povoada por multiplicidades, ocupa-se do
funcionamento da educagao formal de jovens e adultos, gerenciando o atendimento aos
alunos, a carga horaria obrigatéria de horas/aula, os dias letivos, o calendario escolar, os
regimes de trabalho dos professores, etc. Neste processo maquinico, o CMET gerencia
trabalhos e funcdes de uma populacao de professores, funcionarios, alunos, homens de
Estado que ocupam os espagos de poder da maquina, além das maquinas técnicas que o

fazem funcionar.

Fazem parte deste agenciamento CMET os professores que agem nas
Totalidades Iniciais ou Finais3? e nos diversos setores da escola, os funcionarios de cozinha,
de limpeza e de vigilancia e aproximadamente mil alunos que variam na faixa etaria entre
os quinze e os noventa anos. O CMET acolhe, nesse conjunto, alunos que sao
denominados especiais (sindrome de down, autistas, cegos, surdos, etc.), os que iniciam ou

retomam sua escolaridade e alfabetizacao aos cinquenta, sessenta, setenta anos de idade, os

32 DELEUZE e PARNET, Didlogos, 1998, p.65.
33 Ver nota 8.
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que vivem em vulnerabilidade social, os adolescentes provenientes das escolas de ensino
fundamental, os adultos trabalhadores em geral. Isto tem feito mudar a consisténcia do

CMET.

Dessa populagao, a pesquisa-experimentagdo encontra-se, primeiramente, com
um pequeno bando de professoras durante um curso em 2010: M. e sua experimentacao
com a camera; E. e sua experimentagao com uma turma de alunos surdos das Totalidades
Finais’%; L. e sua primeira experimentacao em 2010 que culmina, em 2011-12, com a
criacao das Histirias de susto e assombragdo. L. e os alunos da turma 305, composta por treze
alunos com idades entre 22 e 77 anos (trés cegos, uma aluna com comprometimento
neurologico, adultos trabalhadores, idosos aposentados) e pela pesquisadora, formando um

novo bando.

A nogao de bando em Deleuze e Guattari desterritorializa-se da concepgao
estigmatizada de quadrilha ou gang de malfeitores. Bando, aqui, toma a nogao de matilha
num diferencial a nocao de massa. Massa ¢ sempre reterritorializada, organizada por
indices classificadores fixos que lhe garantem uma hierarquia. Bando ou matilha, ao
contrario, tem a ver com dispersao, pois carrega um devir-lobo, constituindo-se numa linha
de desterritorializacdo continua que impossibilita uma organizacao por totalidades

classificatorias fixadas em hierarquias™.

A MAQUINA EDUCACAO

Em Deleuze e Guattari, o aparelho de Estado constitui o modo soberano de
composi¢ao social, de dominacao politica e juridica do mundo. Tem por tendéncia
reproduzir-se, perpetuar-se pela organizacao de 6rgaos de poder. O aparelho de Estado
erige instituicoes. Toda a organizagao social, institucionalizada e institucionalizante, como
organismo de poder institucionalizado, funciona como equipamento de um aparelho de
Estado que captura, estria, sulca o espaco na medida em que opera pela codificagao, pela
subjetivacao, pela organizacdo, pela disciplinarizagao dos corpos. Ele liga, cola, subjetiva,

codifica, sujeita os corpos por captura imediata, de forma a impedir qualquer resisténcia.

3¢ Ver nota 8.
3% DELEUZE e GUATTARI, Mil platis, v.1, 1995a.
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Imbricado num processo educacional que identifica, cataloga, seleciona,
distingue, elimina, sujeita, capitaliza estados de coisa e acontecimentos, o CMET
consolida-se como um aparelho de captura. Mas tal captura s6 se efetiva porque coexiste a
maquina o capturado, aquele que se deixa capturar sem resistir neste processo de
subjetivagdo. A Lua, nesta experimentacao delicada e trabalhosa, busca vazar o estrato
antropomorfico da Terra, langando sedosos e sedutores fios sempre as sombras para que a

luz nao os exponha facilmente.

O processo de subjetivacao é a operacao capitalistica de um sistema de servidao
maquinica dos aparelhos de Estado — PENSAMENTO-SUJEITO-SUJEIGAO. E que o
capitalismo no Estado moderno conjura uma Subjetividade global — esséncia subjetiva
unica, que capitaliza os processos de subjetivacao. O capitalistico reporta-se a um modo de
controle da subjetivacao. Tal controle instala pontos molares, mas flui também de forma
sutil, imperceptivel no polo molecular, garantindo a eficiéncia da captura. Tal processo s6
se instala sobre uma certa acomodacao do “pensamento”, se é que poderiamos pensa-la
como pensamento que nao resiste e aceita, obedece: pensamento-subjetivado, pensamento

ja pensado.

Os aparelhos de captura, portanto, reportam-se a forma estavel do pensamento
que se consolida onde este ganha gravidade. Campo das ciéncias régias que obedecem ao
Estado: “obedece sempre, pois quanto mais obedeceres, mais seras senhor, visto que s6
obedeceras a razdo pura, isto é, a ti mesmo”%. Trata-se da imagem classica do
pensamento, arborescente, estriagem do pensamento, transcendéncia, inteligéncia que

aspira a universalidade e a verdade.

O Estado foi o modelo do livro e do pensamento: o logos, o
filosofo-rei, a transcendéncia da Ideia, a interioridade do conceito, a
republica dos espiritos, o tribunal da razdo, os funcionarios do
pensamento, o homem legislador e sujeito?’.

Como uma formacgao social, o agenciamento CMET se constitui pelo processo
magquinico no qual se engendra ao agencimento educacional construido pelo aparelho de
Estado da Prefeitura Municipal de Porto Alegre, do Estado do Rio Grande do Sul, da
Republica Federativa do Brasil, da América Latina, enganchados as maquinas mundiais e

seus interesses, que ditam a educacao no mundo. A educagdo institucionalizada e

3% DELEUZE e GUATTARI, Mil platds, v.5, 1997b, p.45.
37 DELEUZE e GUATTARI, Mil platés, v.1, 1995a.p. 36.
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institucionalizante configura-se em um aparelho de captura, um estriamento do aparelho
de Estado. O agenciamento CMET esta sujeitado a esta grande maquina mundial

educagao que ¢ imanentemente capitalista.

Em abril de 2012, o Banco Mundial lancou novo pacote — “Education for Al ou

“Aprendizagem para todos” — com acdes e metas para a educagao mundial até o ano de 202038,
Esse movimento foi iniciado com a Conferéncia Mundial sobre Educacao para Todos,
realizada em 1990, pela parceria UNESCO (Organizagao das Nagoes Unidas para a
Educacao, a Ciéncia e a Cultura),
UNDP/PNUD (United Nations
Development Programme /
Programa das Nacdes Unidas para o
Desenvolvimento), UNFPA (Fundo
de Populacao das Nagoes Unidas),
UNICEF e Banco Mundial®.

Conforme texto resumido
do Programa, salienta-se que o foco
de interesse concentra-se na forcga de
trabalho dos paises com fins de Foto utilizada na campanha publicitaria do PNAIC
ampliar sua produtividade. Uma das estratégias encontra-se na implementagao de sistemas
de monitoramento do ensino e de avaliacdo dos resultados, ja em funcionamento,
explicitando a tonica das sociedades contemporaneas de controle. O nivel de competéncia
da forca de trabalho de cada pais ¢ medido pelas Tendéncias Internacionais no Estudo da
Matematica e das Ciéncias (TIMSS) e pelo Programa internacional de avaliagao estudantil

(PISA- Program for International Student Assessment) criado pela Organizacdo para a

Cooperagao e Desenvolvimento Economico (OCDE)*.

38 “Aprendizagem para todos: Investimento no conhecimento e nas habilidades das pessoas para promover o
desenvolvimento, estratégica 2020 para a Educagido do Grupo Banco Mundial — Resumo Executivo.”
Disponivel em: siteresources.worldbank.org/ EDUCATION/Resources/ESSU/463292-

1306181142935/ Portguese_Exec_Summary ESS2020_FINAL.pdf e www.oecd.org/pisa/. Acesso em
janeiro/2013.

39 Disponivel em: www.unesco.org/new/en/education/themes/leading-the-international-agenda/education-
for-all/the-efa-movement. Acesso em janeiro/2013. Sites relacionados ao assunto:
www.unesco.org/new/pt/brasilia/; www.unicef.org/brazil/pt/; www.unfpa.org.br/novo/index.php/sobre-
o-unfpa; hdr.undp.org/en/reports/national/latinamericathecaribbean/brazil/name,20426,en.html.

40 Disponivemn em: www.oecd.org/#. Acesso em janeiro/2013.
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Lembremos que este grande sistema de avaliagdes gera dados estatisticos e ¢é
gerido por eles. A estatistica, sublinha Deleuze a partir de Nietzsche, ndo ¢ um mero
resultado do acaso de um isento e cientifico levantamento, mas, ao contrario, ela é fruto de
uma selecio determinada que exerce sua forca sobre o acaso. E a selecio pré-determinada
que da nascimento aos grandes conjuntos, com o intuito de criar uma unidade estrutural

do socius e organizar a falta em grande escala*!.

Através destes instrumentos de monitoramento e avaliagdo e geréncia, o Banco
Mundial pretende imprimir fortes mudangas nos sistemas de aprendizagem de mais de cem
paises no mundo. As avaliagoes internacionais de estudantes, ou melhor, da forca de
trabalho, apresentam lacunas no nivel de conhecimento entre a maioria dos paises em
desenvolvimento e os paises membros da Organizagdo para a Cooperagao e
Desenvolvimento Econdémico (OCDE). A toénica destas avaliagdes concentram-se em trés
eixos fundamentais: a leitura, a matematica e a ciéncia*?, tomadas como base do que é
definido por conhecimento. Tais avaliacdes, além de fabricarem o que ¢ entendido como
conhecimento classicamente centrado na leitura, na matemadtica e na ciéncia, tomadas
como pilares da Ciéncia Régia, também fabricam a lacuna entre um conjunto de paises ou
economias mundiais ndao membros da OCDE de um lado, e os paises ou economias

mundiais membros da OCDEA43 de outro, tomados, de certa forma, como parametro.

Novas ressonancias dessa forte tonica econdomica da educagdao encontram-se na
Estratégia Nacional de Educacao Financeira (ENEF), lancada em 2009 pelo governo
nacional brasileiro, cujo mote é “ensinar criancas e jovens a tomar decisdoes de consumo e
investimento e a planejar o futuro”*. Na sequéncia, em 2010, iniciou-se um projeto piloto

com o Programa de Educacao Financeira em quatrocentas e cinquenta escolas publicas de

H DELEUZE e GUATTARI, O anti-édipo, 2010, p.453-458.

42 Disponivel em: www.oecd.org/pisa/ (video). Ver também: nces.ed.gov/surveys/pisa/. Acesso em
janeiro/2013.

# Lista dos 64 paises ou economias mundiais que participaram do PISA/2012. « Membros da OCDE:
Portugal; Irlanda; Australia; Israel; Austria; Italia; Bélgica; Japao; Canada; Coréia; Republica Eslovaquia;
Chile; Eslovénia; Espanha; Suécia; Luxemburgo; Suissa; Republic Tcheca; Dinamarca; México; Estonia;
Finlandia; Turquia; Franga; Holanda; Alemanha; Novaw Zealandia; Reino Unido; Grécia; Noruega; Estados
Unidos; Hungria; Polonia; Islandia. * Ndo-membros da OCDE: Albania; Indonésia; Argentina; Quatar;
Romeénia; Federacdo Russa; Reptblica Sérvia; Brasil; Jordania; Shanghai (China); Bulgaria; Kazakstao;
Singapura; Letonia; Colombia; Liechtenstein; Costa Rica; Lituania; Croacia; Macao-China; Taipé Chinesa;
Thailandia; Maléasia; Tunisia; Repuablica de Montenegro; Emirados Arabes; Hong Kong-China; Per;
Uruguai; Vietnam.

# Disponivel em: colunistas.ig.com.br/seudinheiro/2010/08/04/governo-lanca-programa-piloto-de-
educacao-financeira-nas-escolas-publicas/. Acesso em janeiro/2013.
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ensino médio, que hoje engloba quase 900 escolas e 26 mil alunos dos seis estados

envolvidos (Sao Paulo, Rio de Janeiro, Tocantins, Distrito Federal, Ceara e Minas Gerais).

Concebido e coordenado pelos 6rgaos reguladores do Sistema Financeiro
Nacional (Banco Central, Comissdao de Valores Mobiliarios/CVM, Superintendéncia
Nacional de Previdéncia Complementar/Previc e Superintendéncia de Seguros Privados/
Susep), conta também com o apoio de entidades, como a BM & Fbovespa, a Associacao
Brasileira das Entidades dos Mercados Financeiro e de Capitais (Anbima), a Federagao
Brasileira de Bancos (FEBRABAN), a Confederacao Nacional de Seguros (CNSeg) e o
Instituto Unibanco. O programa prevé a implementacao de uma educacao financeira
como conteudo transversal que atravessa diferentes disciplinas, inicialmente matematica e
portugués, fornecendo um material
didatico, livro e caderno do aluno e
livro do professor, as escolas e aos
professores participantes, além da

capacitacao a distancia dos docentes.

Por sua vasta experiéncia
em implantar avaliacées de impacto
no mundo, mais uma vez
encontramos a presenca do Banco
Mundial como parceiro de
implementagéo do pI‘OthO nas Capa de um dos cadernos didaticos elaborados para o programa.
escolas e agente avaliador do programa no Brasil®®. O projeto piloto de educagdao
financeira, elogiado por este gigante 6rgao de poder — Banco Mundial — avalia que os
grupos de alunos submetidos aos contetidos de educacao financeira aumentaram sua
intengdo de poupar. A chefe da area de avaliagdes das iniciativas governamentais de
desenvolvimento, Ariana Legovini, enfatiza que a educagao financeira em iniciativas

localizadas muda o rumo dos alunos, mas que, em iniciativas de grande escala, mudam os

rumos de um pais®. Este quadro permite-nos sublinhar o poder destas organizagoes

# Demais sites sobre o assunto: www.brasil.gov.br/sobre/economia/educacao-financeira/cursos;
www.bcb.gov.br/?PBCEDFIN; getsemani.com.br/site/index.php/programa-de-ensino-de-educacao-
financeira-chega-a-escolas-publicas-de-ensino-basico/; www.febraban.org.br/Noticiasl.asp?id_texto=1648.
Acesso em janeiro/2013.

4 FIGUEIRAS, Estd todo mundo perdido, 2013, p. 108-109.
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internacionais ecuménicas ditando projetos educacionais, economias, politicas,

Investimentos, etc., sobre um grande conjunto de paises.

Em Deleuze e Guattari?’, as organizacdes ecuménicas*® sdo as grandes maquinas
mundiais que se ramificam rizomaticamente no mundo e sao ou mesclam diferentes
naturezas (econdmica, comercial, religiosa, artistica, politica, ideoldgica, ... grandes
empresas, industrias ou instituicdes multi ou transnacionais, por exemplo, o catolicismo e o
Vaticano, a ONU e suas agéncias, os grandes laboratorios farmacéuticos, as empresas
ponto com, as industrias da informatica, as industrias bélicas, as industrias petroliferas,
etc.). Por isso, elas nao se constituem de uma tnica natureza, mas num meio intermediario
que atravessa e engloba formacgoes sociais heterogéneas. Essas grandes organizacoes vivem
independentes e plenamente autobnomas, escapando do poder de Estado, irredutiveis a ele.
Sao poténcias supranacionais capitalistas com uma forca de desterritorializacao que
transborda o Estado e s6 servem a seu proposito, predominantemente orientado ao
acumulo de capital, ao lucro. Assim, a economia e o capitalismo constituem uma
“axiomatica mundial” que gera e distribui formagoes internacionais, fixando suas relagoes

e organizando toda uma divisdo internacional do trabalho.

Na Rede Municipal de Ensino de Porto Alegre, veem-se as reverberagoes da
maquina mundial a partir do projeto de formacao de alfabetizadores*, iniciado em janeiro
de 2013 que, por sua vez, esta arranjado ao Pacto Nacional pela Alfabetizacao na Idade
Certa — PNAIC, do Ministério da Educacao. O pacto segue o projeto internacional “Out of
School Children”, encabecado pela UNESCO com o objetivo de reduzir o ntimero de
criancas fora da escola no mundo até o ano de 2015 que, por sua vez, encontra-se

enganchado ao projeto maior “Education for All’, ja mencionado.

O Pacto Nacional constitui-se em um conjunto de medidas em educagao que
visa a alfabetizacao de todas as criancas até os oito anos, idade considerada “marco

estratégico para o desenvolvimento intelectual das criangas”. Este ciclo de alfabetizacao

“ DELEUZE e GUATTARI, Mil platos, v.5, 1997b.

8 Ecumeénico: que congrega, aglutina, pessoas de diferentes credos ¢ ideologias. Ecimeno: area geografica
permanentemente habitada pelo homem; o todo em oposi¢do as partes, o geral, o universal. HOUAISS,
Anténio. Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa, 2001, p. 1098.

9 Disponivel em:
www2.portoalegre.rs.gov.br/portal_pmpa_novo/default.php?p_noticia=157865&SECRETARIA+DE+ED
UCACAO+PARTICIPA+DE+ABERTURA+DE+CURSO. Acesso em: janeiro/2013.

%0 Disponivel em: www.uis.unesco.org/Education/Documents/ OOSCI%20Reports/brazil-oosci-report-
2012-pr.pdf. Ver também em: www.uis.unesco.org/ Education/Pages/out-of-school-children.aspx. Acesso em
janeiro/2013.
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pressupoe a aquisicao de um conjunto de “competéncias desejadas™: “ler, escrever e fazer
as primeiras operacoes matematicas”. A proposta compreende cursos de formacao para
alfabetizadores, materiais didaticos, avaliacao dos resultados, é coordenada pelo Inep
(Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira), bem como

implementa um sistema de monitoramento e gestao dos resultados:

“O Pacto Nacional pela Alfabetizacdo
na Idade Certa ¢ um compromisso
formal assumido pelos governos federal,
do Distrito Federal, dos estados e
municipios de assegurar que todas as
criangas estejam alfabetizadas até os
oito anos de idade, ao final do 3° ano
do ensino fundamental.

Ao aderir ao Pacto, os entes
governamentais se comprometem a:
I — alfabetizar todas as criancas em
lingua portuguesa e em matematica;
I — realizar avaliacdes anuais
universais, aplicadas pelo INEP, junto
aos concluintes do 3° ano do ensino
fundamental ! [grifos nosso].

Conjunto dos Cadernos Didaticos organizados para o PNAIC.

As dificuldades do ensino formal diante das precariedades em que se encontra a
educacao brasileira sao constatadas cotidianamente independente de qualquer teste
modelar de conhecimento, como a “Provinha Brasil”, bem como a infantilizacao operada
por um processo maquinico de mass-midiatizagdo ja mencionado, que se da via televisao e
Internet, principalmente. E devastador o complexo processo de precariedade social que leva
a violacao cotidiana da infancia e da adolescéncia. Faz-se necessidade premente rever,
repensar, reinventar esta maquina educacao nacional diante das mudancas do mundo, dos
desejos, dos anseios das criancas, dos jovens e dos adultos que a fazem funcionar. O que

nos preocupa e o que nos interessa ¢ indagar: a que interesses estamos subordinados?

Cabe salientar que o Banco Mundial consolida-se no mundo como 6rgao
financiador de tais projetos e, assim tratanto-se de financiamento, ha um preco a ser pago
pelas nagoes a ele vinculadas. E que precos seriam estes? Qual a ordem mundial que
direciona este caminho e para onde? Para que fins servem tais modelos de medi¢ao do
ensino para diferentes mundos-nacoes? Sublinha-se, com isso, o quanto tais projetos e 0s

sistemas de avaliacdo atrelados ao Banco Mundial, OCDE, centrados em resultados de

1 Mais detalhamento em: pacto.mec.gov.br/. Acesso em janeiro/2013.
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aprendizagem, revelam ndo sé sua visao mecanicista e dicotomica tanto da pratica docente
quanto da concepcao de aprendizagem, como também escancaram o foco econdémico
hegemonico do Capitalismo Mundial Integrado (CMI), tomado como o grande balizador e

modelador dos paises no mundo.

Como centro de educacao de adultos, o CMET nao se encontra diretamente
vinculado ao PNAIC em seus parametros e metas de alfabetizagao e aprendizagem, porém
encontra-se perfeitamente enquadrado nesta estrutura quando se amarra as instituigoes
internacionais e aos parametros de ensino que ditam a educagao. Em seu Projeto Politico
Pedagdgico, o CMET explicita a acoplagem a maquina mundial ao assumir como um de
seus pressupostos o conceito de alfabetizacao da UNESCO (que se reporta a formagao das
quatro séries iniciais), dando énfase a operacdo da leitura e da escrita em todas as areas do
conhecimento, fundadas no direito a informagao, a expressao, a reflexao, que se da pela
palavra e pela escrita®. A concep¢ao de aprendizagem continua circunscrita ao dominio

da leitura e escrita.

A educacao institucionalizada, proveniente das sociedades de normalizacdo, em
Foucault, chega as sociedades de controle em Deleuze e Guattari, mantendo por funcao
cardinal a modelizacao, o disciplinamento e o controle. A educacao proposta pelo Banco
Mundial, como maquina diagramatica, atravessa diferentes dominios, operando por
distintas maquinas concretas. Uma maquina diagramatica ou diagrama ¢ um conjunto de
funcdes que, segundo Deleuze com Foucault, expoe as relacdes de forca que constituem o
poder’. O poder opera um enquadramento que se estende, se alastra, por diversas
maquinas diagramaticas até os minimos filamentos. O educar, o disciplinar, assim como o
vigiar, o punir, pautados por Foucault, s3o eventos que insistem nas funcoes diagramaticas
que atravessam as sociedades soberanas, normalizadoras, e se sofisticam nas de controle.
Como maquina que encarna predominantemente o evento ler, escrever, calcular, poupar,

a educagao ocupa-se da transmissao e conservacao das palavras de ordem.

De acordo com Deleuze e Guattari®t, a palavra de ordem é a redundancia entre
um enunciado e o “ato de fala” implicito no primeiro, executando uma relacao "imediata"
com o ato de fala. Em outras palavras, a redundancia se da na articulacao entre uma

significancia e uma subjetivacao estratificadoras, impostas por uma maquina de

52 Clonforme Projeto Politico Pedagdgico (PPP) do CMET Paulo Freire, p. 10.
33 DELEUZE, Foucault, 1998, p.44.
4 DELEUZE e GUATTARI, Ml platés, v.2, 1995b.
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visageidade®. Conforme os autores, a SIGNIFICANCIA, a SUBJETIVIDADE, junto com o
ORGANISMO compoem os trés principais eixos que se dao no interior do estrato

antropomorfico.

Os estratos sao espessamentos ou sedimentagoes, formacdes que ganham
densidade no corpo da Terra. Deleuze e Guattari, sublinham trés grandes estratos que se
interpenetram: o estrato fisico-quimico, o organico e o antropomoérfico. O estrato fisico-
quimico se reporta aos agenciamentos denominados nao organicos que constituem o
universo e, dentro dele, o corpo da Terra. O estrato organico, como o nome ja anuncia,
refere-se a todos os agenciamentos que ganham vida organica, das quais a biologia se
ocupa. O estrato antropomorfico, portanto, reporta-se a sedimentacdo humana na Terra.
Cada um desses estratos desdobra-se em outros: paraestratos, epistratos, subestratos e
como possuem grande mobilidade, comunicam-se entre si, podendo um servir de
subestrato ao outro®. O estrato organico tem como subestrato o antropomorfico, e ambos

servem de subestratos ao fisico-quimico que compoe o mundo.

Cabe ressaltar que, no dominio da biologia, seria um pleonasmo a expressao
vida organica, na medida em que, nesse ambito, a definicao de VIDA e de VIVO funde-se ao
estrato organico. Porém, na esfera da quimica e do estrato fisico-quimico, a vida organica ¢
resultado de um processo de “evolucao” quimica em que, de compostos inorganicos,
criam-se os organicos®’. Sendo assim, a vida, para a quimica, ultrapassa o limites dos
corpos organicos. Na passagem das sociedades disciplinares para as de controle,
Gallicchio®® assinala um deslocamento na concep¢ao de vida: do trago organico e
antropomorfico, consolidando o binomio natural-artificial ao determinar a vida nos limites

do organismo, a fragmentacao dos compostos organicos, que se apreende pela bioquimica

% DELEUZE e GUATTARI, Ml platés, v.2, 1995b, p. 11-7.

5 DELEUZE e GUATTARI, Mil platds, v.3, 1996a; DELEUZE e GUATTARI, Mil platds, v.5.

57 Na biologia, vida reporta-se a concomitancia de 3 propriedades basicas em um corpo organico: 1. possuir
metabolismo que ¢ a capacidade de automanutengdo (produzir ou processar elementos para a subsisténcia);
2. capacidade de reprodugio, gerar descendentes (por partilha de material genético, por divisdo celular ou
outros processos mais complexos); 3. capacidade de “evoluir”, mudar para diferentes formas. Arranjando-se a
quimica, dir-se-ia que a vida organica surge da precipitacdo da agua, amoénia, metano ¢ gas sulfidrico,
possibilitando os aminoaciodos e, em sequéncia, as proteinas. A matéria organica (CHON) compde-se
basicamente de carbono, hidrogénio, oxigénio e nitrogénio. A vida organica na Terra ¢ cria¢do do acaso,
trata-se de um agenciamento em que a dimensdo que a Terra adquire, a forga gravitacional decorrente desta
dimensdo, a distancia e a orbita do sol, por sorte ou acaso, criam condi¢oes favoraveis para a criagido do
estrado organico. Sobre a conceituacdo de vida, disponivel em:

www .if.ufrgs.br/public/ienci/artigos/Artigo_ID164/v12_nl_a2007.pdf;
www.epistemologia.ufrj.br/antigo/Aulas/Aula04.pdf. Acesso em janeiro/2012.

%8 GALLICCHIO, Eliminagdo: uma desterritorializagdo da violéncia. (linhas transversais aos lerritdrios escolares), 2012.
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no ambito dos fluxos fisico-quimicos, assinala a passagem para uma outra demarcagao de

vida composta por devires organicos € iInorganicos.

Toda a superficie de estratificagdo ¢ uma formagao ou organizagao dominante e
hierarquizada que se impoe sobre uma multiplicidade’?, como o CMET, fazendo-o oscilar
entre as estratificacoes e as desetratificagoes. Assim, o estrato antropomorfico pode fazer
proliferar uma maquina abstrata de visageidade ou rostidade que seleciona os tracos
majoritarios e constroi uma visagem a ser confirmada, dentro de um sistema muro branco

— buraco negro.

A palavra de ordem pressupoe a existéncia de uma faculdade psiquica de um
"senso comum", de um bom senso universalmente compartilhado, fundado na informacao
e na comunicagao, que a encobre. A instantaneidade na emissao, percepcao e transmissao
da palavra de ordem associada a uma certa poténcia de esquecimento da mesma, nos
mantém inocentes para segui-las, abandona-las e substitui-las por outras palavras de
ordem®. A palavra de ordem ¢é uma fun¢do coextensiva e unidade elementar de toda a

linguagem, e a linguagem, entdo, ¢ feita para obedecer e fazer obedecer.

A formacao de professores, que se dissemina internacionalmente pelos projetos
mundiais, transforma-se em um gigantesco recrutamento de educadores pelo mundo, de
diferentes niveis e escalas de poder, transformados em soldados de uma ordem educacional
mundial. A biopolitica que opera neste incomensuravel gerenciamento populacional
sofistica as técnicas de poder sobre os corpos a fim de amplificar suas cargas de forca, de
competéncia, de habilidade, de eficiéncia, de produtividade, através de um processo

maquinico de adestramento.

Os dispositivos de poder disciplinadores da educacdao, compostos por uma
infinidade de técnicas de vigilancia e controle que se dao por inspecdes, avaliacoes,
medicdes, relatorios, premiacdes por crescimento ou subsidios de combate aos baixos
rendimentos®!, sao pecas de tecnologias modeladoras de uma educagao mundial. Assim,

fazem-se irrigar rizomatica e capilarmente as tecnologias do poder, infiltrando e

5 DELEUZE e GUATTARI, Mil platds, v.3, 1996a.

0 DELEUZE e GUATTARI, Ml platés, v.2, 1995b.

61 A partir dos resultados da Provinha Brasil de 2011, as escolas publicas, como as da Rede Municipal de
Ensino, que tiveram uma queda nos seus indices de “aprendizagem”, receberam do governo federal, no
inicio de 2013, verba adicional para investimento na qualificacdo de seus recursos para o ensino. Ja em 2012,
o critério utilizado foi premiar com o recurso adicional, as escolas que obtiveram crescimento nos seus indices
de resultados.
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transmutando um poder soberano em um normalizador, normatizador, por sua vez
infiltrados ou transmutados num poder controlador, chegando aos mais finos
condicionamentos cotidianos. Os dispositivos e tecnologias de poder educacionais fazem
com que os efeitos do poder circulem “até os individuos, até seus corpos, até seus gestos,
até cada uma de suas performances cotidianas”%?. A circulacdo do poder que se faz via
educacao sustenta-se na vigilancia da aprendizagem. Para atingir sua eficacia, alastra-se
pelos mais finos filamentos de um cotidiano escolar, contendo ou visando conter as
condutas desviantes que ameacam seu éxito. Configura-se, portanto, um pandptico
educacional, em que, por um processo de “transparéncia” das medicoes de resultados,
cada um pode ver e ser visto, vigiar e ter seus seus escores vigiados por cada um dos demais
amarrados a rede — “a vigilancia permantente é absolutamente constitutiva do sistema”63,

especialmente com a ajuda das TIs.

As instituigdes educacionais, como o CMET, estao orientadas a captura quando
agem na classificacio das pessoas por niveis e tipologias de aprendizagem, por exemplo. E
proprio da maquina educacdo, estriamento do Estado, a avaliagao por competéncias,
habilidades, capacidades, dificuldades, etc. Assim, cada um desses individuos se encontra
capturado num processo de subjetivacao social que encara suas diferencas com o peso do

binémio capacidade-descapacidade dentro de um regime de disciplinarizacao, de uma

sociedade de normalizacao.

Pautado por uma educacao denominada inclusiva, o CMET inclui cegos ou
“deficientes” visuais, surdos ou “deficientes” auditivos e “deficientes” mentais (nos termos
do Projeto Politico Pedagogico — PPP), além dos jovens e adultos ndo portadores de tais
diferencas (mesmo que portadores de infinitas outras diferengas que constituem suas
singularidades). A educagao inclusiva, termo largamente utilizado para referir-se a projetos
de integracao dos alunos ditos especiais, junto aos que correspondem a um certo padrao de
normalidade, e a projetos de acessibilidade as TTs para toda uma parcela de sociedade que

vive a margem destas tecnologias, merece algumas ponderacdes.

Incluidos no funcionamento maquinico dos agenciamentos de uma maquina
mundial disciplinadora da educacao, do trabalho, da vida, todos ali estamos, inclusive, os

assim chamados “excluidos”. Faz parte, ou melhor, alimenta o phylum capitalistico das

62 FOUCAULT, Leil du pouvorr, 1994, p.195.
63 FOUCAULT, Le pouvoir psychiatrique, 2003, p.84.
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sociedades de controle preservar o binomio inclusao-exclusao, como bem distintivo de uma
mais valia economico-politico-cultural-social, alavancando distintas fatias de mercado-

consumidor.

Em que pese o CMET, em seu Projeto Politico Pedagogico®*, abrir uma linha de
fuga ao propor uma educacao que reconheca a diferenga e o direito a ser diferente, ao se
abrir para as necessidades educacionais especiais de uma parcela dos educandos (cegos,
surdos, cadeirantes, “deficientes” mentais), encontra-se amarrado ao processo de
medicalizacao do mundo que institui a anomalia. Dessa maneira, o CMET acolhe a
diferenca que opoe ao modelo majoritario da identidade, porém nao problematiza a
deficiéncia. A valorizacao da diferenca e a diversidade das diferencas sao reterritorializadas
sob parametros identitarios. O Projeto Politico Pedagogico do CMET decupa modalidades
de deficiéncia numa relacao comparativa a totalidades e as distribui entre: cegos, surdos,

deficientes mentais.

O ROSTO DA DEFICIENCIA

“INao sao os sujeitos que escolhem os rostos ...

sao os rostos que escolhem os sujeitos”
(Gilles Deleuze e Felix Guattari)

Nao podemos esquecer que a
deficiéncia ou anomalia pressupde a
existéncia de um modelo ou padrao de
comportamento e de competéncias
intelectuais, dos quais, por insuficiéncia, ela

carece, faltando-lhe condi¢oes para atingi-

Simbolos utilizados para distinguir as deficiéncias entre:
motoras, sensorio-motoras € mentais.

los. A concepcao de deficiéncia tem suas
proveniéncias num processo de
psiquiatrizacdo, pertinente as sociedades de normalizagdo, que toma a escola como
aparelho disciplinar®. Produz-se, de forma subliminar ou explicita, o estigma da anomalia

e da deficiéncia. A grande tarefa disciplinadora das condutas desviantes ramifica-se de

6 Conforme o Projeto Politico Pedagogico (PPP) do CMET Paulo Freire. Documento de circulacio interna,
encontra-se disponivel na biblioteca do Centro.
65 FOUCAULT, Le pouvoir psychiatrique, 2003.
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forma arborescente: o poder escolar vai reportar-se ao poder psiquiatrico, consolidando a

acoplagem de um modelo de satde a um padrao de aprendizagem.

Numa linha vigotskiana, em ruptura ao classico modelo clinico, limitado a uma
listagem e classificacdo de “defeitos” e a terapéutica da normalizacdo, é possivel positivar-
se as denominadas “deficiéncias” enquanto diferengas no processo de crescimento de uma
pessoa, dirigindo o olhar para o que se da na relacao entre os limites fisicos (motor,
sensorial ou mental) e o enfrentamento da diferenga marcada socialmente como defeito, e
da criacao frente a diferenca®. Com isso, por um lado, alivia-se a concepgao
normalizadora ao focar o lado inventivo do traco desviante; por outro, os desvios
permanecem reterritorializados nos postulados da deficiéncia. Tal diferenca ¢ assim
definida por uma operacao comparativa a um padrao de processo de crescimento sob o

efeito ainda normalizavel da identidade.

Em 2013 foi preparada a ultima versdao classificatéria e, porque nao,
calcificatoria, dos diagnosticos e estatisticas de transtornos mentais, o DSM V (Manual

Diagnostico e Estatistico de Transtornos Mentais n°5)%7. Como um manual diagnostico e
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Capa do dltimo volume — DSMV, langado este ano —imagens de volumes anteriores do DSM.

estatistico, o DSM investe um processo seletivo pelo qual as formacdes soberanas inventam

66 PASSERINO, Salas de recurso, tecnologias assistivas e processos de incluso escolar a partir da pesrspectica sécio-histirica,
2011, p.67-77.

67 Elaborado inicialmente pelos psiquiatras da Associagdo de Psiquiatria Norte-americana em 1952, de forma
independentemente da classificagdo CID elaborada pela Organizacio Mundial de Satde (OMS), a partir de
sua 3" edi¢do foi incorporado a CID-10 da OMS. Disponivel em: www.psicosite.com.br/cla/DSMIV.htm.
Acesso em janeiro/2013.
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os grandes nuimeros estatisticos para marcacao ou inscricao dos corpos. De sua primeira
versao, em 1952 até hoje, mais que se triplica o numero de doencas catalogaveis, bem
como o tratamento com o uso de drogas psicoativas. A polémica que retardou
temporariamente a edicdo do DSM V, em fung¢ao do processo juridico que expoe a relagao
comercial em que as equipes médicas responsaveis pelas reedi¢oes do manual recebem
gordas gratificagées das industrias farmacéuticas, da luz ao forte agenciamento da
instituicdo medicinal com os interesses economicos das grandes industrias. Conforme
reportagem no jornal Zero Hora em marco/2013%8 Porto Alegre é camped nos
diagnosticos equivocados de hiperatividade e déficit de atencao e do tratamento de jovens e
criancas em idade escolar com medicamentos determinados para tais patologias. Com esse
breve quadro, podemos sublinhar a agao da maquina abstrata que constroi a visagem das
sociedades contemporaneas de controle. Veste-se a matéria nua da produgao desejante dos
corpos sem Orgaos com as matérias vestidas de uma producao social desejante que obedece a
condicdes determinadas. E pela acumulacao estatistica que nasce de uma pressao seletiva
determinada, esmagam-se, eliminam-se ou regularizam-se as singularidades

esquadrinhadas em conjuntos significantes®’.

Assim, o enquadramento e a decupagem de “anomalias” ou “deficiéncias”
acompanha a educacao inclusiva dos cegos, dos surdos e das diferentes condi¢cdes mentais e
intelectuais dos educandos no CMET. A heterogeneidade dos alunos e suas diferencas sao
balizadas pelos modelos sociais de idade “ideal” para escolaridade, de competéncias
intelectuais e neuroldgicas do ser humano “normal” com cinco sentidos sensoriais
funcionais e estao carregadas de um afeto que, por um lado, mina e enfraquece suas

vontades de poténcia.

No livro, Um Antropélogo em Marte, o neurologista Oliver Sacks’’ narra fragmentos
de historias de vida de alguns dos seus pacientes possuidores de algum complexo
“distarbio” neurologico. Estas historias surpreendem o médico escritor e os leitores pela
capacidade criativa de essas pessoas viverem suas “diferencas” neurologicas. O conto que
da nome ao livro, trata-se da historia de uma professora da Universidade Estadual de

Colorado, Ph.D. em ciéncia animal, diagnosticada como autista. Sua atividade cientifica a

68 A pilula da polémica. Diagndrticos errados ajudam a fazer de Porto Alegre a capital brasileira lider no uso de drogas para
Tuperatividade. Reportagem extraida do Jornal Zero Hora do dia 05/03/2013.

6 DELEUZE e GUATTARI, O anti-édipo, 2010.

0 SACKS, Um Antropélogo em Marte, 1995. Também autor de O homem que confundiu sua mulher com um chapéu, de
1986 ¢ Despertando, de 1974, transformado no filme Awakenings (Tempo de Despertar), em 1990, com a
atuagdo de Robert De Niro ¢ Robin Williams e dire¢ao de Penny Marshall.
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faz operar uma linguagem técnica que lhe era mais impregnante que a linguagem social
coloquial. Nesse conto, o autor aborda os sentimentos e sensagdes no enfrentamento da
vida para essa cientista que se denominava um antropologo em Marte. Desse modo, a obra
produz uma reviravolta nas concep¢oes dos modos de subjetivacdo dominantes da

deficiéncia, na medida em que coloca o foco no lado inventivo da vida.

Portanto, percebendo as amarras da concepcao de deficiéncia, nesta pesquisa
optamos por denominar algumas das pessoas que participam dos trajetos desta cartografia,
por cegos ou surdos por nao possuirem um dos cinco sentidos sensoriais ¢ nao deficientes.
A “deficéncia”, aqui, ¢ a diferenca que, pelo desvio, perturba o padrao. E a perturbacao ¢
potente, o “defeito”, ao converter na criacado de novos processos e meios, abre-se ao

inusitado e, nesta abertura, brota uma invencao da existéncia.

O CMET compde-se das sigularidades de todos os seus percursores (humanos e
nao-humanos), em suas poténcias ético-politico-estéticas de agir e inventar modos de
existéncia. Essas relacoes de forca, tensoes e distensoes do agenciamento CMET, o fazem
funcionar ora como um estratificador organismo reprodutivo, ora inventivo, criador de
novas relagoes dentro de um processo de desestratificacao. Assim, o CMET vive nas
oscilacOes entre as capturas de um Aparelho de Estado e as resisténcias das suas Maquinas

de Guerra.

A impressao de uma forca provocada pela acao de pesquisa através do referido
curso de extensao voltado a uma experimentacao com cinema no CMET, em 2010, opera
deslocamentos que se fazem em 2011, elegendo o cinema como evento e prolongando-se
na criacao das Histdrias de susto e assombragdo. Juntas, as professoras envolvidas no curso e,
posteriormente, L. e eu, ao langarmo-nos a uma experimentagdo com cinema,
desconhecida, imprevisivel, acionamos esta espécie de maquina de guerra sobre nos, sobre

um coletivo de alunos, sobre o CMET, fazendo mudar os corpos.

A maquina de guerra constitui um outro modo do existir que cresce molecular.
Ela é nomade, porque ela nao fabrica pontos fixos (de gravidade), apenas velocidades.
Erige um espaco liso, aberto, em distingao a estriagem que ¢ operagao do Estado. Diz-se
que ela é de uma outra espécie e sempre exterior a soberania do aparelho de Estado, ja que
sua existéncia foge e faz fugir da captura que se d nos processos de subjetivacio. E o

pensar pela diferenca de diferenca, incomparavel, que erige maquinas de guerra. O curso

de extensao recorta uma parte do corpo docente do corpo CMET e propoe, provoca uma
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experimentacao e um pensar com cinema e educacdo, até entao nao pensado e pouco

experimentado nesta maquina educacional.

Entre aparelhos de captura proprios de uma estética do silicio, com seus processos
de subjetivagdo, o curso de extensao dispara alguns processos de singularizacao que se
efetuam num trajeto cartografico, composto por tudo o que os povoa, subjetivagoes,
singularidades, devires, afetos, etc. Alunos, professoras, pesquisadora, tecnologias
temperam este centro com suas subjetividades, suas marcas pessoais e sociais e todas as

suas singularidades.

Afetar e ser afetado por uma estética do silicio sao eventos encarnados pelo curso
de extensao. Visa-se afetar corpos com um fazer cinema. O evento cinemar vira arma de
guerra que visa arrebatar, afetar alegremente os corpos. “Os afectos atravessam o corpo
como flechas, sao armas de guerra”’!. Fazer cinema é evento encarnado por professores,
alunos, pesquisadora, tecnologias, salas, equipamentos, ... e afeta alegremente tais corpos,
como uma precipitagdo, uma fulguragao nestes corpos, aumentando a velocidade de sua
desterritorializagao. Com maior ou menor poténcia, cada corpo afetado leva a
experimentacao até onde pode. O curso de extensdao pode afetar outros corpos e por eles
ser afetado. Para a maioria das professoras, a experimetacao com um fazer cinema e
educacao se da dentro do limite espaco-temporal do curso. Para L. e para mim, prolonga-
se em 2011 e 2012 com as Histdrias de susto e assombragdo e uma cadeia de novas derivas que
tendem ao infinito. Devires L. e Elenice em encontro com corpos que encarnam o evento
fazer cinema. Desse encontro, crescem filamentos que se prolongam na pesquisadora com
a escrita desta tese e na pesquisadora-arte-educadora em novas derivas com cinema, nas

mudangas de a¢ao de L. no CMET, criando um bando que encarna um cinemar.

Aparelho de Estado e Maquina de Guerra constituem, assim, dois modos de
existéncia do CMET, da vida, da Terra e, no limite, do Cosmos. A maquina de guerra
desta pesquisa-experimentacao seleciona o cinema como poténcia inventiva. Maquina
nomade, ela faz da desterritorializacao sua relacao com a educacao, com o CMET, com a

pesquisa.

O CMET, um agenciamento maquinico e coletivo de enunciacdao, comportando
movimentos de desterritorializacao indissociaveis dos procedimentos de reterritorializacao,

pode abrir-se a operacao das linhas de fuga, que podem ser recapturadas por um

7' DELEUZE e GUATTARI, Mil platds, v.5, 1997b, p.18.
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procedimento de reterritorializagdo. As linhas de fuga, que operam um movimento de
desterritorializagdo, esgarcam o agenciamento territorial aos intercessores que o
reinventam; simultaneamente, as linhas de integracao, que operam um procedimento de

reterritorializacdo, podem estratificar o agenciamento.

A maquina concreta CMET aglutina, combina, mistura diferentes outras
maquinas que constituem um sistema diagramatico, um emaranhado de linhas, um
complexo heterogéneo de forcas que atravessam diferentes dominios — sociais,
tecnologicos, econdmicos, cientificos, artisticos, etc. O CMET, uma maquina feita de
muitas outras maquinas, ¢ operadora de muitas maquinas técnicas, além do gerenciamento
da populacao e do trabalho. Das tecnologias que lhe dao suporte, elegemos as maquinas

técnicas computacionais para analise.
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3* ABERTURA— TRAVELLING’?
UMA ESTETICA DO SILIcCIO

e suas maquinas técnicas

A maquina CMET, politico-administrativo-pedagodgica, faz parte de um
agenciamento maior da Rede Municipal de Ensino — RME com seu processo de
informatizacao das escolas municipais, que remonta, ao menos, ao ponto da
implementacdo do Projeto Raiar. O Projeto Raiar, em parceria com o LEC (Laboratério
de Estudos Cognitivos/UFRGS), implementaram e fomentaram a informatica educativa
na RME de Porto Alegre com a instalagdo, na época, de um laboratério de informatica
educativa em cinco escolas-piloto da rede. Posterior a este periodo de parceria com o
projeto universitario, a Secretaria Municipal assume seus rumos, implantando,
gradativamente, durante as gestoes 1997-2000, 2001-2004, um laboratério de informatica
em todas as escolas municipais de ensino fundamental, nas escolas infantis e especiais. O
quadro hoje apresenta um laboratério de informatica em todas as escolas, sendo que
algumas possuem um segundo. Desde esse inicio até o momento, tracam-se trajetos
singulares de investimento e apropriacao destas tecnologias em cada escola da RME,
institucionalizando-se, mesmo que em trajetos diversos, os laboratérios de informatica em

todas elas.

O modelo de funcionamento do
laboratério de informatica prevé a
presenca de um estagiario, cuja funcao
¢ auxiliar os professores e alunos nas
atividades que desenvolvem nesse
espaco. Durante os horarios de aula, o
laboratério de informatica no CMET
costumava estar frequentemente

ocupado por alguma turma. Em fun(;ao Fragmento do plano-sequéncia da professora M., mostrando parte do

~ laboratério de informati ti ¢dio do CMET.
da grande demanda, a ocupacio desse aboratorio de informatiga no antigo prédio do

laboratorio, até 2011, encontrava-se vinculada a uma planilha de distribuicao de horarios

entre as turmas e professores. Era recorrente, no discurso dos professores e alunos, que tal

2.0 termo travelling, no cinema, ¢ utilizado para designar todo o movimento de cdmara em que esta se
desloca no espaco, diferente da panoramica, que designa o movimento rotatério da cimara em torno do seu
eixo.
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uso esporadico do laboratorio nao propiciava nem aos alunos nem aos professores uma
experimentacdo mais efetiva e autobnoma de algumas TTIs na pratica docente/discente, o
que inviabilizava qualquer projeto de apropriacao qualitativa desses meios. Esse modo de
ocupagao do laboratorio mostra o funcionamento do aparelho de captura preocupado com
a administragao/distribuicao equitativa do tempo de acesso a esse espaco. Esse modo de
ocupacao do laboratorio de informatica reforca o estriamento do espago na educacao, o

que nos leva a colocar em questao esta pratica organizadora.

Como membro da equipe docente do CMET durante 2004-2009 e como
pesquisadora durante 2010-2012, foi possivel acompanhar alguns movimentos da
apropriacao da informatica na instituicdo. O CMET possuia um conjunto de
computadores distribuidos em, praticamente, todos os espagos administrativos e
pedagogicos da escola. Em funcao de uma renovagao dos computadores do laboratorio de
informatica, os antigos computadores saidos do laboratério foram distribuidos pelas salas
de aula, durante o periodo de 2006-2011, com um ponto de acesso a Internet em cada uma.
A entrada de um computador com acesso a Internet dentro das salas de aula no CMET, na
época, provocou uma mutacdao. Criou-se um movimento de desterritorializagao da
informatica educativa no CMET que afrouxou o estriamento do espago-tempo, no
momento em que se diluiu a centralidade do laboratério de informatica. A iniciativa de
instalacao dessas maquinas pos em operacao uma maquina de guerra incipiente ao romper
a centralidade da informatica educativa no espago escolar. Criou-se um movimento sutil,
molecular, que reverberou em alguns poucos professores que passaram a reinventar suas
dinamicas pedagogicas na interlocugao com esses meios. Em certos momentos e em certas
salas de aula, era possivel ver os alunos distribuidos em diferentes atividades, sendo que
uma delas envolvia a utilizacao do computador em atividades de pesquisa na Infernet ou de

escrita.

Simultaneamente, incidiram linhas de reterritorializagdo que enfraqueceram o
movimento. O computador, colocado em um recanto da sala, geralmente proximo a mesa
do professor, atrelou a este a sua utilizacao. Além disso, a acao molarizante que colava o
computador ao campo especializado da informatica, conjugada a heranca das atividades
docente e discente, desempenhada por corpos diferentes em funcdes distintas, que
encarnam separadamente os eventos ensinar e aprender, em que o professor assume a

centralidade da acao pedagogica, impediram a expansao da desterritorializacao molecular.
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Dos computadores existentes nas salas, percebia-se um uso esporadico na
dinamica da aula por uma parte dos professores, sendo mais utilizado pelos alunos nos
horarios de intervalo do recreio ou nos entre-turnos. Era comum os professores darem suas
aulas ao lado do computador, geralmente instalado em um canto da sala, de certa forma,

para que nao atrapalhasse as aulas.
Assim, depositava-se um computador
em cada sala de aula sem saber muito
bem o que fazer com ele. Os motivos
dessa timida e possivel ocupacgao das
maquinas técnicas computacionais na
escola envolveram uma diversidade de
fatores, tanto de ordem técnica’
quanto de uma ordem ético-politico-

estética, que investiu mais no distribuir

Fotografia de uma sala de aula no antigo prédio do CMET,
mostrando, ao fundo, o compudador instalado em sala de aula,
num canto ao lado da mesa do professor.

as TTs no espaco escolar do que pensar

sua Insercao na pratica pedagogica.

Ficam visiveis as relacoes de forca entre os espagos de gestao politico-
administrativo-pedagogico e a sala de aula. No periodo em que se concentra esta
cartografia, os computadores de melhor funcionamento encontravam-se dentro do
laboratério de informatica e dos diversos setores administrativos, enquanto que os mais
antigos eram encaminhados para o espaco da vida cotidiana da escola, a sala de aula.
Nesse processo maquinico, disparam-se novas indagacdes: qual é a razdao de existir da
escola? O modelo politico-arquitetonico-pedagdgico da sala de aula, vigente até hoje, ¢ o
principal espaco dos embates de forgas que efetuam o evento aprender-ensinar. Por que,
entdo, institucionaliza-se uma informatica educativa em laboratérios, transformando-a, de

certa forma, em mais uma disciplina?

O laboratorio de informatica e os setores da escola sao os dois principais modos
institucionalizados da informatica no CMET. De uma forma similar, ocorre nas demais
escolas das RME. A distribui¢ao das maquinas técnicas no corpo do CMET, priorizando

os espacos de gestao politico-administrativo-pedagdgicos parece-nos atender a énfase

73 A baixa velocidade destes computadores mais antigos e os problemas de funcionamento de hardware ou
software da maquina, que sofrem avaria pelo desgaste do uso ¢, também, pelas dificuldades de assessoria e
manutencao sistematica por parte da instituigdo responsavel por isso (Procempa).
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autoconservadora da instituigao dentro de um agenciamento educacional RME, que faz
parte de um agenciamento da educagao nacional e, hoje, de um agenciamento educacional
mundializado. Com a mudanca de prédio, em 2012, o CMET enfrentou uma nova
possibilidade de distribuicao dos espacos escolares e, nesse processo, reterritorializou-se: a
informatica foi novamente encapsulada ao laboratério em um contato restrito de cada
aluno-turma e seu professor. Em todo aparelho de Estado subsiste o conservar. Em outras
palavras: “a institucionalizagdo dos espacos e escalas de poder lhe garantem a
permanéncia”’*. A disposi¢ao arquitetonica dos computadores em um espaco escolar como
este faz pensar a relagdo em que as tecnologias computacionais ocupam um lugar a
margem do cotidiano de uma sala de aula. O laboratério de informatica guarda a
informatica educativa: € 1a que ela vai residir. O projeto educacional de informatizacao das
escolas da RME enfrentou, ou, quem sabe, ainda enfrenta, uma espécie de estagnacao do

movimento de desterritorializacao’.

Mas, além das maquinas fixas, o CMET possui também as ambulantes, notebooks,
maquinas fotograficas, filmadoras, projetores multimidia que podem circular pela escola.
Por 1sso, na experimentacao colocada em pratica, investimos na potencializagao da
mobilidade dessas maquinas técnicas migrando para dentro da sala de aula. Essa presenca
tecnologica redesenha a arquitetura da sala e pode provocar mudancas nas praticas, tanto
do aluno quanto do professor. Seguindo essa orientagdo nesta pesquisa, ressaltamos a
necessidade de incorporar tais tecnologias na arquitetura e na dinamica da sala de aula, em
direcao da dissolucao gradativa dos laboratérios de informatica em favor da sala de aula

em seu cotidiano vivo.

Com relagao as maquinas fixas em espacos educativos, além do laboratério de
informatica, o CMET também distribui suas maquinas técnicas computacionais, com seus
operarios e operadores, em outros espacos administrativo-pedagogicos da vida escolar. As
especificidades do publico de alunos repercutem nas peculiaridades das maquinas técnicas
desta instituicao. O CMET inclui em seu publico de educandos, arregimentados em seu
Projeto Politico Pedagogico (PPP), trés modalidades de “necessidades educacionais

especiais”: a educacao de surdos, o suporte educacional para os cegos e para o “deficiente

7 DELEUZE e GUATTARI, Ml platés, v.5, 1997b, p. 9.

75 Remetemo-nos ao passado na medida em que o processo cartografico acompanhou alguns movimentos das
TIs no CMET até o final de 2012. No entanto, sabemos que, ainda hoje (2013), esta configuragdo
arquitetonica (laboratérios de informatica) ndo apresenta nenhum movimento de abertura.
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mental”, nos termos do documento’. Para cada uma delas, o CMET conta com um

conjunto de maquinas técnicas e seus operadores.

Faz parte das politicas publicas nacionais de educacao inclusiva, a implantagao
de salas de recursos multifuncionais para atendimento especializado aos educandos’’. De
forma a garantir-lhes oportunidades equivalentes de acesso ao curriculo escolar, as
tecnologias denominadas assistivas compreendem um conjunto de maquinas técnicas,
computacionais ou nao, com seus procedimentos e estratégias, que visam auxiliar as
atividades cotidianas, aumentando capacidades funcionais ou promovendo autonomia

daqueles que compdem o complexo das necessidades educativas especiais.

Seguindo esta orientacdo, o
CMET ¢ uma das instituices da RME
que dispoe de uma Sala de Integragao e
Recursos voltada para alunos cegos ou
com baixa visao — SIR7® visual cuja
funcao é o atendimento educacional
especializado de forma individual ao
aluno cego, a producao de materiais

impressos em Braille, a alfabetizacdo no

Sistema Braille e a intervencio no Fotografia da sala da SIR visual, no antigo prédio do
CMET, feita pela professora L. durante o curso de
processo de aquisicao da leitura e escrita extensdo em 2010.

da lingua portuguesa ou estrangeira. Essa sala demanda a atividade de professores
especializados na aquisicao da linguagem Braille, bem como na utilizacao de programas
informaticos especificos, como o DosVox, para utilizagao de algumas ferramentas

disponiveis nos computadores.

O CMET possuia, até 2012, turmas exclusivas para os alunos surdos, além de
uma SIR especifica operada por um professor especializado na aquisicao e aprimoramento

da lingua brasileira de sinais — LIBRAS, orientada a uma alfabetizacao bilingue do surdo,

76 Conforme o Projeto Politico Pedagégico (PPP) do CMET Paulo Freire. Documento de circulacdo interna,
encontra-se disponivel na biblioteca do Centro.

77 PASSERINO, Salas de recurso, tecnologias assistivas e processos de inclusdo escolar a partir da pesrspectica sécio-histérica,
2011, p.67-77.

78 As SIRs sd@o um servigo de apoio na inclusdo de alunos da RME com necessidades educativas especiais no
ensino fundamental. Além do espago fisico com suas especificidades tecnolégias, compreende a atividade de
professores de educagdo especial para o atendimento especializado dos alunos. Disponivel em:
www.portoalegre.rs.gov.br/smed. Acesso em: fevereiro/2011.
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cujo atendimento pedagogico visava incentivar a aquisicdo da LIBRAS e da lingua
portuguesa, produzir materiais em LIBRAS, organizar recursos didaticos dentro desta
proposta bilingue, acompanhar os alunos surdos em atividades curriculares e estar a

disposi¢ao dos mesmos na fungao intérprete de LIBRAS sempre que se fizesse necessario.

Havia, portanto, no CMET, uma maquinaria montada para o aprendizado e
aprimoramento de linguas: portugués e linguas estrangeiras, o codigo Braille e a lingua
brasileira de sinais — LIBRAS, através dos recursos da fala, da escuta, da leitura e da escrita
visual de idiomas, da leitura e da escrita tatil do Braille e do movimento corporal e da
leitura visual da LIBRAS. A elas se agregam alguns aparatos tecnoldgicos que contribuem

nos seus processos de aquisicao.

A partir deste mapa, percebe-se que a principal funcao das maquinas técnicas
computacionais no CMET, durante o periodo de estudo, seja no laboratorio ou fora dele,
era a conexao com a Internet (para acesso a emails, para pesquisa, seja em uma atividade de
aula ou fora dela, para a criacao e alimentagao de blogs em projetos pedagogicos) e a
digitacao de textos para o exercicio da escrita e leitura, para a sistematizagao de estudos,
para a producao de trabalhos de aula ou em aula. Aqui se percebe o quanto as maquinas
técnicas computacionais do agenciamento educagao no CMET permanecem sob o registro
predominante das atividades do ler e escrever. O ler e o escrever, nesta esfera, encontram-
se encarcerados na aquisicao das competéncias mais do que na fruigao de processos

criativos.

Guattari enfatiza o quanto as telecomunicacdes com suas maquinas técnicas
computacionais tendem ao dominio das antigas relacdes orais e escriturais. Dessa forma,
reproduzem-se modos ja bastante habituados de comunicacao e de educacao que, por sua
vez, fortalecem antigos sistemas de alienacao, operando uma mass-midiatizagdo maquinica e
infantilizante”. As maquinas e tecnologias computacionais, nas suas proveniéncias,
orientavam-se a estes fins na medida em que serviam como grandes processadores de
calculos e de textos. Pouco a pouco, pelos movimentos de desterritorializacdo e
reterritorializacao da linhagem tecnolégica, vao ganhando forca e espago as tecnologias
denominadas multimidias que esgarcam as fun¢des das maquinas computacionais para

além das operagoes linguisticas e numéricas. O ensino da lingua escrita, como operagao

9 GUATTARI, Da produgdo de subjetividade, 1996.



37

hegemonica da fungdo escolarizar, estd imbricado nesse aparelho de captura, nesse

processo de subjetivacao social que baliza os homens segundo parametros linguisticos.

Dai o porqué nosso desejo de romper com a classica hegemonia da funcao
escolar, investindo numa linha de resisténcia, uma maquina de guerra orientada a um fazer
cinema, que possa abrir o agenciamento educacional a outras forgas. A pesquisa-
experimentagao colocada em marcha propoe dar atencao a outros meios visuais € SONoOros

nao linguisticos e, com eles, dar énfase a outros regimes de signos.

No CMET acionam-se maquinas de guerra quando professores e alunos
investem em projetos que dao poténcia a regimes de signos nao linguisticos. Sao os projetos
integrados dos arte-educadores®® da escola, bem como diversas outras acdes que

transbordam as fronteiras do
territorio disciplinar da arte,
como o projeto de contagao de
historias que, dentre outras
atividades da biblioteca, criam
sessoes de contacdao de historias
através de montagens que
misturam modos teatrais e
audiovisuais, com o uso de alguns
aparatos tecnologicos como

amplificador de som e projetor

Fragmento do plano-sequéncia de C., realizada durante o curso de
extensdo em 2010, mostrando a biblioteca do antigo prédio do CMET
durante transformagao do espago para a contagao, escondendo, por
tras das cortinas, as estante de armazenagem dos livros.

multimidia e computador®!. Com
eles, cria-se um modo de
expressao desterritorializado dos
formatos pré-definidos e um modo de utilizagao das maquinas técnicas computacionais,

sem a preocupac¢ao com aquisicao e aprimoramento das linguagens.

80 Os projetos de arte-educacgio da Prof* Carla (Teia dos mitos, Entre linhas e planos, elc.), a coletinea musical
montada pela professora Daisy Nunes (o CD Nds), as montagens teatrais dirigidas pelo prof. Isaias, os
parangolés da Prof* Maria Licia, tém marcado essa poténcia de contaminac¢do que ultrapassa o territorio
estabelecido a arte enquanto disciplina, produzindo novos sentidos nas vidas dos alunos e professores.

81 Projeto cultural para a Biblioteca do CMET. O imagindrio e suas representagdes numa viagem através dos sentidos.
Coordenado e desenvolvido pelas Professoras Cristina, Helena e Sandra C. Periodicamente uma obra
literaria do acervo da biblioteca é escolhida pelo grupo para a contagido. Ela é planejada, ensaiada e
apresentada para os alunos das TIs ¢ TFs em cada turno. O momento de contagdo ¢ uma das atividades
apreciadas pelos alunos ¢ demais professores da escola, pois ndo sé investe na difusdo da literatura, mas
principalmente qualifica a apropriac¢do da literatura ¢ da leitura pelos alunos.
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Estas experimentacoes agem como intercessores na pesquisa na medida em que
investem no abandono ou no transborde das fronteiras territorais entre areas do
conhecimento e das formacoes académicas especificas, produzindo uma zona potente de
embaralhamentos; dao poténcia aos distintos modos audiovisuais nos processos € espacos
de aprendizagem; investem, de diferentes maneiras, na atividade artistica, na liberagao de
processos criativos, mas, sobretudo, porque a matéria audiovisual forca a pensar,
produzindo linhas de fuga e, portanto, de singularizacao. Sao experimentacdes que
esgarcam o agenciamento educacional. Por isso, nossas forcas efetuam um fazer cinema,
com o intuito de proliferar o uso e abrir poténcias viaveis por um conjunto de TIs#? que sao

partes da maquinaria de uma estética do silicio.

Ao mesmo tempo, torna-se necessario vislumbrar os filamentos que engatam o
CMET, a RME, a SMED®#, a educacao nacional com o “Pacto Nacional pela
Alfabetizacao na Idade Certa”, o Banco Mundial com o projeto “Aprendizagem para
todos” com seus 6rgdos de poder, seus operarios e operadores e suas maquinas técnicas

computacionais, em um gigante agenciamento das tecnologias computacionais no mundo.

No mundo contemporaneo, regido pela informatica e pela microeletronica,
dissemina-se um modo de vida produto-produtor das renovagdes de um capitalismo
hegemonico, que se sustenta na velocidade de circulacao do capital, no controle da
educacao e da informagao, na producdao de producao, na producao de distribuicao, na
producao de consumo e na producao do lucro. Para tanto, alavancam-se as tecnologias de
informacao (TIs) capazes de realizar tais tarefas. A industria da informatica e da
microeletronica, como organizac¢des internacionais ecumeénicas, contaminam a magquinaria
do Capitalismo Mundial Integrado, a qual estao engendradas com seus tracos ético-

politico-estéticos.

As industrias informaticas e microeletronicas, com suas tecnologias da
informacao, como formagdes ecumeénicas, vales do silicio, que agem nas
desterritorializacoes do capitalismo, infiltram-se em escala macro e microfisica na
producao do mundo. Portanto, a microletronica e a informatica, como maquinas técnicas,
lancam-nos a pensar as novas forcas do silicio nos agenciamentos contemporaneos.

Pensamos o silicio como elemento quimico de uma liga ou amalgama da sociedade atual,

82 Gameras fotografica e filmadora digital, computadores, Internet, programas para baixar musicas ¢ videos da
Internet, programa MovieMaker para edi¢ao de videos.
83 Secretaria Municipal de Educagao.
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com o qual procuramos cartografar alguns tracos de uma ética e de uma estética que

atravessa a maquina educacional CMET.

Dessa maneira, cria-se o conceito estética do silicio para pensar o contemporaneo e
as possibilidades do encontro cinema e educacao. Assim, os trajetos e os devires de um
cinema em uma educacao de adultos no CMET se fazem dentro de um mapa que percorre
o Silicio para esbogar uma imagem mundo. O proprio conceito estética do silicio ¢ produzido
nessa multiplicidade em devir que, como uma onda ou vaga, é ocupado por tragos
extensivos e intensivos, diversos, heterogéneos, inseparaveis e indiscerniveis, visto que se

arranjam em zonas de vizinhanga®.

“Na filosofia, os conceitos sao exatamente
como sons, cores ou imagens.”

(Gilles Deleuze)

O conceito estética do silicto ¢ um ato do pensamento que, com velocidades
infinitas de movimentos finitos, traca um plano de imanéncia com pontes, cortes,
sobreposicoes, bifurcacoes e vizinhangas com outros conceitos. Trata-se de uma fabulagao
do pensamento que da énfase a criagdo do conceito e “os termos nos quais ele se
colocara”®, concebendo uma ética e uma estética. Uma estética do silicio se expressa num
estado de coisas com pontos de coincidéncia, de condensacao, de acumulacao dos tragos
extensivos e intensivos que lhe dao consisténcia, permitindo construir um plano de
composicao no qual se concebe uma estética como imagem do mundo e um plano de

referéncia no qual se engendra uma educacao.

Em distincao a concepgao da estética kantiana, como estética da transcendéncia,
do belo como algo subjetivo e transcendente que se encontra além do objeto, estética,
numa filosofia da diferenca, reporta-se a expressao dos corpos. Distinta da esfera da
representacao, uma obra de arte ¢ uma experimentacdo estética. E é neste dominio da
experiéncia que se sublinha a estética como esfera irrefutavel de apreensao do sensivel,
aquilo que s6 pode ser sentido, uma diferenca de potencial ou de intensidade por onde um
fenomeno fulgura. Trata-se da marca, do sinal, do efeito de um corpo (uma matéria do

mundo, uma obra, uma realidade, etc.) e a expressao que lhe confere um dominio. A

8 CORREA ¢ FONSECA, Tragos de uma estética do silicio, s/d.
8 DELEUZE, Bergsonismo, 2004a, p.09 e 21.
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expressao diz do bloco de sensacgoes, feito de afetos e de perceptos, que se poe a falar e

pensar através de um corpo expressivo.

Porque a arte pensa tanto quanto a ciéncia e a filosofia. Como ja dito no inicio
deste trabalho, cada caodide (arte, ciéncia e filosofia) pensa e recorta o caos a sua maneira,
operando por sensagoes artisticas, fungoes cientificas ou conceitos filosoficos. A existéncia
de qualquer corpo encontra-se no cruzamento de funcdes, de conceitos e de afetos e

perceptos.

Pensar, portanto, uma educagdo em encontro com um cinema ¢ pensar uma
estética e é pensar também uma ética, pois uma ¢ inseparavel da outra. Uma ética se define
por um conjunto de regras facultativas com as quais avaliamos nossa pratica. Deleuze e
Foucault enfatizam que tais regras s6 existem em fun¢ao do modo de existéncia que elas
implicam: “é o que Nietzsche descobria como operacao artista da vontade de poténcia, a
invencao de novas “possibilidades de vida®. Por elas, produzimos a existéncia como obra
de arte, por elas criamos, inventamos, produzimos novos estilos de vida. Por isso, as regras

educacionais s3o, a0 mesmo tempo, éticas e estéticas.

E nessa direciio, portanto, que sublinhamos, a seguir, alguns tracos imanentes a
um modo de existéncia que se engendra as forgas do silicio (S1), tomando-as em seu phylum.
Assim, uma estética do silicio se expressa num modo de existéncia que vem se construindo no
contemporaneo, na medida em que atravessa inameros e diferentes territorios existenciais
(economicos, politicos, tecnologicos, educacionais, artisticos, culturais). Por isso,
enfatizamos a importancia de pensar as aliancas, os contagios, as epidemias e os ventos em
uma determinada mistura de corpos. Deleuze e Guattari®’ sublinham a importancia de
voltar-se a atencao para os amalgamas que dao consisténcia a uma sociedade, pois eles
expressam um modo de pensar e um modo de existéncia. A experimentacao com as
gravacoes ¢ montagens em video digital, evento encarnado pelos trajetos e devires de
corpos que encarnam um fazer cinema, torna o silicio uma matéria de pesquisa, cujos
fluxos molares e moleculares provocam o pensamento para aprender com as capacidades e

as poténcias desse corpo.

86 DELEUZE, Conversagdes, 2000, p.123.
87 DELEUZE e GUATTARI, Ml platés, v.2, 1995b; DELEUZE e PARNET, Didlogos, 1998.
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AS LIGAS: CORPOS—FORCGCAS

“E um mesmo horizonte que liga o césmico e o cotidiano, o duravel e o mutante,
um s6 ¢ mesmo tempo como forma imutavel daquilo que muda.”

(Gilles Deleuze)

As ligas reportam-se as aliancas, aos contagios, aos ventos que dao consisténcia a
uma determinada mistura de corpos em uma sociedade, por onde vazam expressoes de um
modo de existéncia. Portanto, as lgas, corpos-forgas, tracam o plano de consisténcia ou de
imanéncia do mundo. Sao por estas ligas, com suas “simpatias” e conveniéncias, que cada
sociedade seleciona e assimila os elementos técnicos capazes de impulsionar sua existéncia
nos mais variados dominios. Uma matéria nao formada expressa o phylum de producao do
mundo nos agenciamentos homem-natureza e que atravessa, com seus poderes e suas
poténcias, o CMET. Sao os cabelos com os quais a lua acarinha nosso sono, dociliza nossos

corpos ou liberta nossos sonhos.

Fotografias de matérias da natureza ou suas formas de propagagio ou extragio. Da esquerda para a direita: fogo, pedra
lascada, carvao mineral, minério de ferro, bronze, eletricidade, petréleo.
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Para percebermos, entdo, a acao crucial do silicio no devir-homem do animal,
percorremos alguns trajetos e devires do estrato antropomorfico da Terra, atravessado por
diferentes elementos da natureza, em especial os metais. Na metalurgia, uma liga ¢ uma
mistura homogénea que se da pela fusao de diferentes metais. Uma liga viabiliza a
interpenetragao de corpos heterogéneos, em fungao das conveniéncias entre os mesmos, as
“simpatias”. Trata-se de um corpo a corpo, em que o jogo de forcas oscila entre “odiar
tudo o que ameaga ¢ infecta a vida e amar la onde ela prolifera”. Estas conveniéncias,
para bons ou maus encontros, concorrem para que novos modos de existéncia proliferem,
quando uma juncao de corpos tem poténcia de dar fluxo a novos corpos. Bronze, latao,

ago, sao ligas criadas pelo homem e por isso perpassam o estrato antropomorfico da Terra.

Portanto, Idade da Pedra, do Fogo, do Bronze, do Ferro, do Carvao, do
Petréleo, da Eletricidade, do Silicio sao denominacdes das marcas historicas tributarias da
importancia dessas matérias expressivas e sua utilidade no devir humano que constitui o
estrato antropomorfico. Assim, se constituem os agenciamentos cavalo - homem - ferro -
estribo - cavaleiro - cavalaria - cruzadas - guerras - conquistas - colonizacoes - ferrovias -
locomotivas; petroleo - 6leodutos - automoveis - rodovias - avides - redes aéreas - navios -
redes maritimas - novas industrializagoes - guerras. O dominio ou a conquista da
manipulagdo dos elementos quimicos, em especial os metais, marca diferentes modos de
viver em coletividades. Carvao e petroleo, por exemplo, provenientes de minérios
carbonicos, sao combustiveis utilizados pelos homens para mover seus utensilios e produzir
seus trabalhos. As ligas — suas tecnologias correspondentes e o agenciamento social que as
impulsionam — tecem longos fios de encadeamentos que desenham diferentes estilos de

sociedades.

O periodo conhecido como Idade do Bronze?? marca o abandono gradual dos
instrumentos de pedra e, com ele, uma importante mudancga qualitativa nos modos de vida
em sociedade®. A criacdo de instrumentos de bronze acompanha o surgimento do homem
pastoril, radicado na terra, com a domesticagdo dos animais e com o inicio das primeiras
formas de agricultura. As comunidades humanas, entdao, dividiram-se entre os que

cagavam e os que cultivavam, sendo que estes ganham forca na medida em que podem

88 DELEUZE ¢ PARNET, Dialogos, 1998, p. 67.

8 Entre 3500 a.C. ¢ 1300 a.C., quando o homem conquista a fundi¢do da liga denominada bronze,
resultante da fusdo do cobre com 10% de estanho.

9O HENGELS, 4 origem da_familia, da propriedade privada e do Estado, 1976.
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estocar suprimentos (como alimentos, vestes, objetos), mais dificeis de aquisicado aos

cacadores.

Nesse processo de sedentarizagdo, o homem cria e fabrica seus instrumentos de
trabalho, seus instrumentos musicais, seus adornos e suas armas, como o arado, o carro de
boi, a harpa, o punhal, a espada, o machado, a enxada, os aderecos de roupa e cabelo.
Com arado e enxada, o homem trabalha a terra. O carro-de-boi faz parte do processo de
domesticacao do animal. O uso do animal para o transporte e para a tracao, ou seja, para
além do abate para alimento, explicita uma mudanca qualitativa importante nos modos de
vida entre a caca e a vida pastoril. O cultivo do alimento gera o excedente alimentar que
propicia o aparecimento do comércio como instituicio regular. A medida que o excedente
alimentar desobriga da atividade diaria e de todos na busca do alimento, possibilita o
surgimento de uma diversidade de outros oficios especializados, fazendo surgir os artesaos
do tear, do metal, que se afastam, progressivamente, do trabalho rural, construindo novos

agenciamentos sociais, cada vez mais complexos.

O crescimento diversificado das capacidades e habilidades produtivas fortalece
as primeiras formas de comércio e intercambio de mercadorias. Com elas também
aparecem novas relagdes de poder entre as comunidades humanas. Na medida em que as
trocas entre individuos complexificam, a institucionalizacao das propriedades privadas
ganha consisténcia gradativa, seja através de terras ou de rebanhos. A fixacao a terra
acentua o regionalismo entre os grupos humanos e assim surgem as hierarquias de direitos
sobre a propriedade. O controle das jazidas de minério e do processo de fundigao do metal
delineiam as relagdes entre os diferentes grupos, repercutindo no crescimento das
rivalidades grupais e das guerras, tanto para assegurar a ordem estabelecida quanto para

novas transformacoes sociais.

Os povos que melhor dominaram as técnicas de processamento e extragao dos
metais foram os que se suplantaram e se destacaram dos outros, tanto no ambito de
melhores condi¢oes de vida, como em vitorias nas batalhas, dando assim origem aos
grandes impérios’!. Por isso, esses utensilios, imbricados numa sociedade, sao produto-
produtores-producdes das mudancas nos modos de vida. As tecnologias da época, como a

metalurgia do bronze, expressam o modo como se da o crescimento agricola e os novos

91 A antiga regido da Brittania (atual Reino Unido da Gra-Bretanha e Irlanda do Norte), foi um dos focos de
batalhas, derrotas e conquistas territoriais em fungido da abundéncia desse minério, como a dominagdo em 55
a.C., pela Repuablica Romana interessada no minério de ferro na regiao.
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oficios, o comércio a distancia e o contato entre os diversos povos. O arado, o carro de boi,
como tecnologias, s6 puderam ser inventados por uma comunidade cujo modo de vida era

fundamentalmente agricola, sedentario, comerciante e guerreiro.

Estribo, arado e carro de boi, em atividade no mundo até hoje.

Quando o homem, entdo, conquista a fundicdo do ferro’?, minério em
abundancia e mais duro que o bronze, passa a utiliza-lo na fabricacdo de suas armas e
ferramentas. Pela sua resisténcia e dureza, o arado de ferro permite um melhor trabalho da
terra e com ele o aumento das colheitas e das condi¢des de vida, desencadeando o

aumento demografico nas comunidades.

92 A partir de 1200 a.C.
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O ferro também possibilita a fabricacao de armas mais resistentes, como a
espada e, com isso, desencadeia-se historicamente a expansao do Império Assirio, do
Império Persa, das Cidades-Estados Helénicas, da Republica e do Império Romanos,

compreendendo uma vasta regido entre Europa, Africa e Asia.

Armas romanas a base de ferro.

O antigo romano era cidaddo-soldado/guerreiro-proprietario e, por isso, o
exército era uma guarda nacional composta de pequenos proprietarios e nao uma
instituigdo a parte para defesa do estado. Os cidadaos distribuidos em classes serviam a
infantaria, seguindo uma hierarquia que se expressava também na distribuicdo dos
armamentos de bronze ou de ferro de acordo com sua classificacao. O agricultor, o
artesao, o metaltrgico ou o soldado constituem modos de vida calcados no valor da forga

do trabalho humano e, em funcao dele, surgem e complexificam-se as formas de
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escravidao. A dominagao e a domesticagao ampliam-se da relagdo homem-animal para a

relacdo homens-homens na constituicao dos impérios.

O ferro esta na base da constituicao do estribo como aparato tecnologico,
importante na constitui¢ao do cavaleiro e das sociedades feudais. O cavaleiro servia a um
senhor feudal (dono de jazidas, terras férteis para cultivo e rebanho e tesouros em ouro)
que lhe provia de toda a tecnologia e riqueza necessarias para sua vassalagem: o cavalo, a
armadura para protecdo e as armas para defesa e ataque, o estribo para sua sustentagao e
controle sobre o cavalo. O cavaleiro sustenta uma posicao importante nessa sociedade (pela
sua funcdo nas guerras, cruzadas, conquistas economicas, politicas e religiosas), ganhando,
gradativamente, titulo de nobreza de transmissao hereditaria. J4 a cavalaria andante, por

uma vida em deslocamento, produz outro modo vida.

No século XIX, o Reino Unido da Gra-Bretanha ganha forga territorial e
imperial pelo dominio das ligas de ferro gusa, ago e ferro doce® e o dominio da tecnologia
de produgao a vapor. A revolucao industrial europeia, movida a carbono e ferro, concentra
os meios de producao em grandes fabricas como decorréncia do emprego da maquina a
vapor na produgao de mercadorias. O aumento de mercadorias demanda novas formas de
transporte mais eficazes, mais resistentes para suportar o aumento de carga e mais rapidos
para agilizar o comércio. Por isso, a ferrovia e a locomotiva sustentam a expansdo do
império britanico no mundo. As ligas, associadas as transformacgoes das sociedades
humanas, estao vinculadas as relagoes de dominacao e submissao entre grupos humanos,
na disputa por territérios, minérios e forcas produtivas. Das piramides egipcias (construidas
com muito sangue humano e nao-humano sob as pesadas pedras) as ferrovias de ferro e
sangue na Africa, todas as conquistas sio acompanhadas por formas cada vez mais

intensas, eficazes e sofisticadas de dominacao, visiveis nesse fragmento literario de Joseph

Conrad:

Deparei-me com uma caldeira afundada no mato (...) A esquerda,
um grupo de arvores criava uma zona de sombra, onde coisas escuras
pareciam mover-se debilmente. (...) Construiam uma ferrovia. (...) Seis
negros adiantavam-se na fila, mourejando na trilha. Caminhavam eretos
e devagar, as cabegas cobertas de terra, ¢ o clangor acompanhava suas
passadas. Traziam trapos negros em torno das virilhas, e as curtas pontas
atras balancavam de um lado para outro, como caudas. Eu via cada
costela, as juntas dos membros pareciam nds numa corda; cada um tinha

9 Ferro gusa ou branco, composto de ferro com 3% a 6% de carbono, é duro e fragil, pouco resistente ao
choque e a torgdo. Ago, composto de ferro com 0,2% a 2,4% de carbono, ¢ duro e elastico, possui mais
resisténcia e maleabilidade. Ferro doce, composto de com até 0,2%, é macio e resistente a tor¢ado.
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uma argola de ferro em torno do pescogo, ¢ todos estavam ligados por
uma corrente cujos elos balancavam entre eles, naquele ritmado clangor.
(...) Chamavam-nos de criminosos, ¢ a lei ofendida, como as granadas
que explodiam, caira sobre eles como um mistério insolavel, que vinha do
mar. Todos aqueles magros peitos arquejavam juntos, as narinas
violentamente dilatadas estremeciam, os olhos miravam pétreos morros
acima. Passaram a um palmo de mim sem um olhar, com aquela
completa e mortal indiferenca dos selvagens infelizes. Atras dessa
matéria-prima um dos condutores, produto das novas forcas em acao,
caminhava abatido, segurando um fuzil pelo meio e vendo um branco na
trilha levou a arma ao ombro com entusiasmo. Tratava-se de simples
prudéncia, pois os brancos eram tao semelhantes, a distancia, que ele nao
podia saber quem era eu. Logo se tranquilizou, e com um largo e branco
sorriso canalha, e uma olhada a seus presos, pareceu tomar-me como
socio de sua exaltada responsabilidade. Afinal, também ecu fazia parte da
grande causa daqueles elevados e justos procedimentos.”*

A dominagao e a sujeicdo sao a sustentagao das guerras e do poder militar, os
alicerces da monarquia e da nobreza hereditarias nas sociedades de soberania e também

alicerces das sociedades de normalizagao e das sociedades de controle.

O carbono, no agenciamento homem-veiculo automotor-combustivel ¢ elemento
base da constituicao do carvao e do petréleo. Carvao e petroleo, por exemplo, sao
combustiveis utilizados pelos homens para mover seus utensilios e produzir seus trabalhos.
Do petroleo derivam o asfalto que cobre, prepara e pavimenta as rodovias, os combustiveis
que impulsionam os veiculos automotores que por elas trafegam, a pelicula filmica que ¢
suporte fisico de captura optica do cinema, etc. As turbuléncias geopolitico-econémicas em
torno do petroleo concentram-se nas regides de abundancia da matéria-prima. As relacoes
de dominagao tensionam-se entre as grandes poténcias que concentram e dominam a
matéria-prima, como o Oriente Médio, e as grandes poténcias bélicas, como os Estados
Unidos da América do Norte. Carvao e petroleo sao fontes energéticas que movimentam
as rodovias, as aerovias e as vias maritimas, engendrando as economias e os modos de vida.
Encontramo-nos sob a for¢a da propulsao mecanica pela combustao de corpos carbonicos
(carvao, petroleo), aliada a forca e a resisténcia dos metais na producao de produgdes, na

producao da distribui¢ao e na producao do consumo.

Assim, o homem, de tempos em tempos, elege, seleciona, toma em seu phylum
um conjunto de elementos para criar suas ferramentas, tecnologias, utensilios. Esses

corpos-for¢as-acontecimentos em devir, reinventam continuamente a vida e, com ela, o

94 CONRAD, O coragdo das trevas, 1984, p. 29-30.
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homem que cria seus mundos: antigo, moderno, contemporaneo. A expressao
contemporaneo nao da conta das mutagdes do mundo, da modernidade até os dias atuais.
Contemporaneo, muito mais que designar a atualidade e fixar um tempo historico, implica

pensar a complexidade do mundo.

Para Agamben®, contemporaneo pressupdoe uma relacao singular com o
presente que requer um certo deslocamento para apreender para além do explicito pela
luz. O autor recorre a neurofisiologia e a astrofisica para examinar a luz e a visao e, em
especial, a capacidade de ver em situagdes de pouca iluminagdo, o que popularmente
denomina-se por escuro. A neurofisiologia explica-nos como a presenca da luz ao incidir
sobre as células da retina permite a visao. A astrofisica elucida-nos sobre a zona de
escuridao que cerca os pontos brilhantes no firmamento, onde reside a luz das galaxias que
se distanciam de nos numa velocidade superior a sua prépria luz. Desse modo, Agamben
engendra sua concepcao de contemporaneo nessa qualidade de perceber a presenca sutil
de uma luz que se lanca em nossa direcao e, ao mesmo tempo que de nods se distancia,
sendo selecionada pelo olho que, através de suas estruturas organicas e acoes fisiologicas,
permite ver o fendmeno luminoso. Para o autor, essa qualidade teria relagdes com o

intempestivo nietzscheano.

Em Nietzsche®, o intempestivo trata de agir contra o tempo pensado em linha
reta, como o faz a histéria. Trata-se, de outro modo, de agir sobre o tempo por vir, uma
sucessao de presentes, o puro devir. Pressupde instalar-se no limiar do instante, no delgado
e infinito presente, que exige o esquecimento em favor do tempo por vir e que requer,
sobretudo, coragem. A intempestividade ¢ a radical diferenca de sua filosofia que anda na
contramao do senso comun, o trago intempestivo do pensamento requer resisténcia frente

ao habitual.

Derrubar idolos isso sim ¢ que faz parte do meu oficio. A realidade
foi despojada de seu valor, de seu sentido, de sua veracidade justamente
no mesmo grau em que foi falsificado [forjado] um mundo ideal ... O
mundo “verdadeiro” e o “mundo aparente”. (...) Quem sabe respirar o
ar de meus escritos sabe que é um ar das alturas, um ar vigoroso. £
preciso ser feito para ele, se ndo ha o perigo nada pequeno de se resfriar.
O gelo esta perto, a soliddo é monstruosa — mas quao tranquilas banham-
se as coisas na luz! Com que liberdade se respira! Quantas coisas sente-se
abaixo de si! — filosofia, tal como até agora a entendi e vivi, ¢ a vida
voluntaria no gelo e nos cumes — a busca de tudo o que ¢ estranho e

95 AGAMBEN, O que ¢é o contempordneo e outro ensaios, 2009, p. 55-72.
96 NIETZSCHE, Considération inatuelles, v. 1 e IL, p. 94-5.
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questionavel no existir, de tudo o que a moral até agora baniu (...) O
engano [a crenca no ideal] ndo é cegueira, é covardia. Toda a conquista,
todo o passo adiante no conhecimento ¢ consequéncia da coragem (...)
Eu ndo refuto os ideais, apenas visto luvas diante deles.”?7

Trata-se de um compromisso com a matéria movente do mundo para apreender
nas suas transformacoes, suas expressoes. Seria como dispor de um conjunto de aparatos
opticos que nos permitiria ver de outras e varias maneiras que transbordariam o senso
comum. Compondo com Deleuze, podemos pensar numa desterritorializacao dos sentidos,
num afrouxamento dos vinculos sensorio-motores para alcangar a vidéncia deleuzeana, a
faculdade visionaria que nos daria uma imagem direta do tempo. A imagem visual e
sonora, indo além dos sinais sensorio-motores da imagem movimento, pode expressar o

tempo (uma fiada de presentes) diretamente.

SIMBIOSE HOMEM-SILICIO

O homem do século XIX enfrenta a vida, e se compde com ela como
forca do carbono. Mas quando as for¢as do homem se compdem com a
[forga] do silicio, o que acontece, e quais novas formas estao em vias de
nascer? (Gulles Deleuze)9®

A maquina CMET e a
experimentagao com o uso de algumas
tecnologias de informacgao (TTIs) tornam o
siliclo uma matéria de pesquisa, cujos
fluxos molares e moleculares (entre
funcdes das mais pontuais as mais
abrangentes) provocam o pensamento
para aprender com as atitudes, as
posturas, as capacidades e as poténcias
desse corpo que atravessa a maquina
cotidiana CMET. As experimentagoes
com as gravacdes e as montagens

Minério de silicio. audiovisuais realizadas durante o curso de

9 NIETZSCHE, Ecce homo, de como alguém se torna o que é, 2003, p 16-7.
98 DELEUZE, Conversagdes, 2000, p. 125.
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extensao mencionado, bem como os desdobramentos da pesquisa com as Historias de susto e
assombragdo, nascem ligadas ao silicio. As imagens que se constroem (gravadas, montadas,
escritas, vistas e ouvidas) sao inextrincaveis agenciamentos de uma estética do silicio. Furta-
se??, neste ponto, o silicio, como elemento quimico, matéria do mundo, para, com ele,

esbocar os movimentos de uma maquina abstrata.

Porque em toda a enunciacao filosofica faz-se o movimento pensando-o pela
criagao de conceitos. Se podemos dizer da filosofia a arte de criar, fabricar conceitos, o
silicio, com seus agenciamentos, contetdos e expressoes, povoa um plano de imanéncia,
intervindo na criacao do conceito estética do silicio. Trata-se de um filosofar com a matéria
do mundo, em que o silicio assinala devires que atravessam maquinas tecnologias e figuras
estéticas, trama-se ao plano de imanéncia, criando o conceito estética do silicio que intercepta
a educacao e os modos de fazer cinema digital. A estética do silicio ¢ a condigdao de
possibilidade de um pensamento que se delinea um em torno do encontro cinema e

educagao para remeter a novas possibilidades de vida a serem inventadas.

A filosofia ¢ devir que se instala na coexisténcia de inimeros planos, anunciando
devires que designam um conjunto de condi¢des para produzir algo novo, novas
composicdes, novos modos de afetar e ser afetado. Nesta filosofia, langam-se questdes em
movimento, sem totalizagoes, nem determinacdes, nem dedugoes e, sobretudo, sem a
preocupacao de suscitar um estatudo de verdade. Tal filosofia, como a arte, conectadas as
intensidades dos acontecimentos, ao plano intensivo do estado vivido, dispara uma
maquina de guerra que resiste ao enquadramento referencial cientifico, escapando da

transcendéncia e da representacao.

Fazendo-se num fluxo de intensidades exteriores umas as outras €, a0 mMesmo
tempo, conectadas entre si, o silicio atravessa os planos de referéncia e de composicao para
fazer com que alguma coisa passe entre eles. Num plano referéncia, com alguns
agenciamentos tecnologicos, politicos e econdmicos da microeletronica, distribuem-se
alguns tracos em coordenadas extensivas. Assim, cartografam-se algumas caracteristicas
fisicas e funcdes que o corpo silicio ocupa no corpo da Terra. Num plano de composicao,

investe-se nas figuras estéticas, para precipitar afectos e perceptos em blocos de sensagoes.

9 A nocdo de furto em Deleuze é explorada na pagina 86. O furto designa o encontro, uma relagio de devir
entre dois termos. DELEUZE, Didlogos, 1998, p.11, 15-7.
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A arte, como manifestacdo estética do mundo que independe do humano para
existir, ¢ a constitui¢ao de um territorio, de um dominio!®. Neste sentido, a arte comega
com a casa, com o animal, a terra se fazendo morada, a terra e a vida como obra de arte,
para além do humano. O expressivo de um corpo, da obra e da matéria de que ela ¢ feita,
reporta-se as suas qualidades expressivas, constituindo sua assinatura, sua marca. E essa
marca, com a qual se confere um nome proprio a uma obra, ¢ a constituicdo de um

dominio, de uma morada e de um modo de existéncia.

Portanto, sendo toda a matéria do mundo expressiva, o plano dos materiais
invade o plano de composicao dos afetos e dos perceptos a ponto de tornar-se dele
indiscernivel. Afinal, toda a obra compde-se com materiais para, com eles, fazer-se. A arte
do mundo e nele a do homem, arranca das percepg¢oes, perceptos e das afecgoes, afetos,
fazendo a passagem do plano maquinico dos corpos ao plano das expressoes. Essa poténcia
dos afetos e perceptos de uma obra que se pdoe em pé (como o chip), com as matérias de que

¢ feita, opera, assim, uma imagem do mundo.

Hoje, assite-se a alguma coisa muito curiosa: a revanche do silicio.
Os biologistas que demandaram frequentemente porque a vida era
passada pelo carbono, mais do que pelo silicio. Mas a vida das maquinas
modernas passa pelo silicio: ¢ toda uma vida ndo organica, distinta da
vida organica do carbono. Falar-se-a, neste sentido, de um agenciamento
silicio. Dentro dos dominios mais diversos, devem-se considerar os
componentes do agenciamento: a natureza das linhas, os modos de vida e
de enunciado.!0!

Portanto, o silicio (assim como o ferro, o fogo, o bronze, a eletricidade, o
petrdleo, etc.) é corpo expressivo e, por isso, estético. Nas expressoes do corpo silicio, nos
agenciamentos-obras em que se engendra, encontramos uma estética. O silicio, como
matéria expressiva do mundo, participa de muitas obras — figura estética — contemporaneas
(chip, circuito integrado, microeletronica, TTs, camera digital, cinema digital, etc.),

humanas e nao humanas.

O silicio ¢ um elemento quimico que participa da constituigao de uma infinidade

de corpos!'®. O silicio é um corpo que se alastra como uma fibra e atravessa diferentes

100 Sobre este aspecto, ver DELEUZE e GUATTARI, Ml platés, v.4, 1997a, acerca do Ritornelo.

100 DELEUZE, Deux régimes des fous. 1975 — 1995, 2003, p. 164-5.

1020 elemento quimico Si, em latim silex, “pedra”, ¢ identificado em 1800 por Antoine Lavoisier e
pesquisado por fisicos e quimicos franceses com o objetivo de preparar o silicio amorfo e cristalino. Na tabela
periddica, encontra-se na classificagdo dos semi-metais. Na composi¢do do estrato fisico-quimico, o silicio

corresponde a 25% do peso da crosta terrestre. A crosta terrestre ¢ constituida por duas camadas, sendo o
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corpos, funcionando como quantum de transversalidade que vai das células ao animal, ao
homem, expressando as linhas de desterritorializagao da Terra némade. Como fibra,
alastra-se por uma linha de desterritorializacao que ¢ a condicao de alianca necessaria ao
devir'®. Por isso, a simbiose homeme-silicio € trajeto e devir. Assim, das afecc¢oes do silicio
nos agenciamentos do mundo, passa-se ao personagem conceitual que coloca um afecto,

um devir que possibilita filosofar.

No agenciamento do mundo contemporaneo, torna-se linha de fuga na
composicao das maquinas técnicas e sociais contemporaneas e forca propulsora de novos
modos de sentir, pensar e agir. O silicio, como matéria do mundo, viabiliza novos
agenciamentos e propicia uma imagem ética-estética capaz de engendrar novos modos de
vida. Nas pesquisas acerca das incidéncias do silicio e seus derivados na Terra,
encontramos a silica como elemento base para a construgao das paredes celulares das algas

marinhas, ou seja, agem na sustentagao e consolidac¢ao deste corpo!.

O silicio, com sua poténcia infiltrante, torna-se corpo-conector e condutor com o
qual cartogratamos algumas de suas relagdes com a microleteronica. O silicio (S1), matéria
utilizada na microeletronica, participa da énfase tecnologica do mundo contemporaneo e
torna-se matéria expressiva deste estado de coisas e de uma ética e estética proprias. As
propriedades e fungoes semicontudoras do silicio permitem a produgao de transistores,
chips, em uma variedade de circuitos eletronicos, abrangendo um vasto leque de aparatos

tecnologicos presentes no cotidiano urbano de hoje, para além do computador.

A microeletronica, orientada a fabricacdao, a miniaturizacao e a integracao de

O chip de silicio em sua linha de miniaturizagao.

SIAL a camada externa composta basicamente de de silicio ¢ aluminio. Disponivel em:
www.tiberiogeo.com.br/texto/ TextoUvaGeologiaGeral.pdf. Acesso em janeiro/2011.

103 DELEUZE e GUATTARI, Mil platés, v.4, 1997a, p.33.

10+ VIDOTTI ¢ ROLLEMBERG, Algas: da economia nos ambientes aqudticos @ bioremediagdo a quimica analitica,
2004. Disponivel em: www.scielo.br/pdf/qn/v27n1/18822.pdf. Acesso em janeiro de 2012.
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circuitos (CI) usa o silicio em chips, nos seus aparelhos (computador, programas de edigao
de texto, som e imagem, jogos, etc.) e nos modos de agregacao social (emails, internet,
comunidades virtuais, redes sociais, blogs, orkut, facebook, youtube, etc.), e nas economias
(Capitalismo Mundial Integrado), e nas politicas, com seus modos de apropriacao na
educacao (como os laboratérios de informatica). Ela é produto-produtora dos modos de
existéncia de uma sociedade, que engendram uma estética do silicio e sao engendrados por
ela. O chip de silicio funciona como corpo simples, essencial para a existéncia de um corpo
complexo, sendo produto-produtor de toda uma maquinaria social. Seu uso hegemonico,
orientado a producao capitalistica do mundo, é uma das forcas importantes das mudancas
qualitativas dessa era. As forcas que se colocam em acgdo criam uma estética do silicio
tributaria de uma imagem-pensamento. Trata-se da funcao silicio com sua estética dentro

do estrato antropomorfico, que tanto pode servir ao controle quanto a resisténcia.

A captura do silicio no processo de fabricacao de um chip faz parte de um
complexo agenciamento de matérias-primas, elementos fisico-quimicos, tecnologias e
processos de producdo. A tecnologia de produgao de um chzp de silicio consiste em, dentre
outros processos, uma superposicao de camadas a base de silicio (silicio cristalino, 6xido de
silicio, silicio do tipo n, silicio do tipo p). A composicao do silicio com boro e galio
potencializa a propriedade semicondutora (conduzir-controlar) que ¢ utilizada nos
componentes eletronicos. A maleabilidade do silicio permite produzir uma superficie
extremamente plana e de alta resisténcia mecanica capaz de suportar a Impressao
fotolitografica de circuitos eletronicos ultraminiaturizados, com alta precisao e
conservagdo, potencializando a transmissao ou teletransporte de dados de um ponto a
outro!%. Uma composicdo de camadas a base de silicio forma o semicondutor. Um
semicondutor ¢ assim designado por possuir uma condutividade elétrica intermediaria
entre um condutor e um isolador, com o qual pode-se transmitir e controlar uma

informagao transcodificada em corrente elétrica, uma informagao!%.

As pesquisas sobre semicondutores ja preveem a superagao do silicio pelo
grafeno, componente carbonico, na medida em que chegamos aos limites minimos de
tamanho do chip de silicio para aguentar a crescente miniaturizacao oOptica dos circuitos

eletronicos. O encontro com o grafeno, uma fina camada com espessura de um atomo de

105 Disponivel em: www.mspc.eng.br/quiml/quiml_014.asp Data de acesso: janeiro/2010
106 ENDERLEIN, Microeletronica: uma introdugdo ao unwerso dos microchips: seu_funcionamento, fabricagdo e aplicages,
1994, p. 107-11.
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carbono, considerado o material mais forte do planeta (duzentas vezes mais forte que o ago
estrutural), supera atualmente os limites do silicio!”. Por propriedades similares,
resisténcia, condutividade, controle, silicio e carbono, elementos do estrato fisico-quimico,
concorrem ou acoplam-se em agenciamentos que consolidam cada vez mais um corpo cujo

o trago peculiar se define pela composi¢ao de devires organicos e inorganicos!%.

Com o chip de silicio, consolida-se um agenciamento entre as tecnologias opticas
da fotolitografia que possibilitam a miniaturizacao do circuito eletronico, entre o codigo
numeérico que acompanha a miniaturizacdo com a compactagao da informacao em espago-
tempo cada vez menores e entre a telecomunicacao, que permite e expande a comunicagao
a distancia em velocidade de conexdo instantanea. A capacidade de integracao de dados
(informacoes, tecnologias, modos de expressao, etc.), de precisao, de controle e de
circulacao da informacao em velocidade crescente, dio nascimento as industrias das

tecnologias de informagao (TIS) e, com elas, um novo paradigma sociotécnico.

VALES DO SILICIO-uma ética-estética capitalistica

Vale do silicio — Califérnia, EUA.

107 Disponivel em: snnangola.wordpress.com/2008/03/28/a-morte-do-chip-de-silicio/. Ver também em:
thejacks.blog.br/2010/04/vale-do-grafeno/. Data de acesso: junho/2010.
108 GALLICCHIO, Eliminagdo: uma desterritorializagdo da violéncia. (linhas transversais aos territdrios escolares), 2012.
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No mundo contemporaneo, regido pela microeletronica, dissemina-se um modo
de vida produto-produtor das renovacoes de um capitalismo hegemonico, que se sustenta
na velocidade de circulagao do capital, no controle, no consumo e no lucro. Para tanto,
fazem-se necessarias tecnologias proprias, capazes de realizar tais tarefas, alavancando-se,
assim, as tecnologias de informacao e comunicacao (TIs). Tais tecnologias constituem

partes das maquinarias de uma estética do silicio.

Vale do silicio - Dubai, Emirados Arabes Unidos.

Do mesmo banco

Da mesma praga

Do mesmo jardim, ...: Contemplo Dubai, ...
Do mesmo plano

Da mesma terra

Do mesmo espago, ...: Choro Darfur, ...

Dubai é dolar
Que de petroleo
E toda a riqueza, ... Do Sheik, ... o poder, ...
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Darfur é fome
Doenca Desgraca

De uma raga, ... Que a esperanca, ... ¢ morrer, ...

Dubai é luxtria
Co toda a lascivia

Que o Sheik enaltece, ... A coruupcga, ...
Darfur é auséncia

Da fé e paciéncia

Que tanto espera, ... A salvagao, ...

(fosé Alberto Vaz Corréa)

Darfur, oeste do Sudao.
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Silicio-chip-microeletronica-sociedade (em suas maquinas socials como a
educacao) favorecem o funcionamento maquinico que produz a revolugao das tecnologias
da informacao — Tis, alimentadas pelas forcas de atracao dos grandes investimentos
financeiros internacionais. Os Vales do silicio sao complexos, vastos e Inextrincaveis
agenciamentos de forcas que envolvem grandes instituicdes mundiais: da industria bélica,
da indtstria do entretenimento, da pesquisa em tecnologias da informacao e da economia
de mercado. Os videogames, jogos digitais, play stations, etc., produzidos nesse agenciamento,
atraem os grandes interesses das grandes corporacoes mundiais: guerra, poder, controle,
dinheiro. Trata-se do devir guerreiro-comerciante do homem que se orienta pelas forcas

do mercado e do capital e que torna o mundo matéria expressiva de uma estética do silicio.

Vale do silicio - fotografia da cidade-estado Republica de Singapura, localizada na Peninsula Malaia, no sudeste asiatico.

Estas radicais transformacgoes impressas nas tecnologias de informagao (T1s) sao
consagradas por Castells!? como a nova revoluc¢do na areia. Esta revolu¢do na areia, antes
de ser tecnolbdgica, é politico-social e expressa as mutacdes do capitalismo mundial
integrado (CMI) nas sociedades e no homem do controle. Em nivel global, a automacao da
manufatura encontra-se associada a intensificacao da informacao, gerando uma economia
da informacao. Este movimento transforma radicalmente a economia mundial. Assim,
surgem 0s Novos Impérios contemporaneos, transnacionais, das grandes concentracoes de
riqueza, de pesquisas e de avancgos cientificos e tecnolégicos, motores do mercado, do

controle e do poder sobre as maquinas sociais no mundo.

109 CASTELLS, 4 sociedade em rede, 2001. p.57-9.
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Assim, ¢ a maquina social que define as ferramentas e as tecnologias em uma
sociedade. “E facil fazer corresponder a cada sociedade certos tipos de maquina, nio
porque as maquinas sejam determinantes, mas porque elas exprimem as formas sociais
capazes de lhes darem nascimento e utiliza-las”!%. A microeletrénica do silicio em marcha
¢ constituida e selecionada por uma maquina social que assimila o silicio em seu phylum
maquinico e constroi um largo espectro de ferramentas e tecnologias, proprias das

sociedades em rede e de controle.

Um phylum maquinico é uma matéria nao formada, uma matéria em
transformacao, que perpassa a producao e as transformacdes do estrato antropomorfico, e
se cria com elementos heterogéneos: singularidades, qualidades, operacdes, linhagens
tecnologicas itinerantes!'!l. Esse phylum é o que anima as maquinas sociais politicas,
tecnologicas, econdmicas, culturais, bioldgicas, artisticas, etc. As matérias e suas forgas
permanecem marginais até existirem as maquinas sociais que as tomem em seu phylum.
Uma linhagem tecnoldgica itinerante da eletronica, da microeletronica, da informatica, da

telematica, prolifera dentro da maquinaria social que lhe da consisténcia.

E do funcionamento maquinico da microeletronica conduzir ou teletransportar
informagoes, aumentar a velocidade ou acelerar a conducao, ligar, integrar dados,
conectar pontos, gerar redes, rizomas, fragmentar o espaco-tempo, conservar, precisar (dar
precisao) a informacao. Aos efeitos ligar, conduzir, acelerar, precisar, conservar, dinamizar,
somam-se 0 monitoramento e o controle da informacao, seja dos precos, das noticias, do
capital, do consumo, das imagens clichés subjetivantes, seja do interesse, das escolhas e/ou
das disponibilidades populacionais. Assim, a velocidade, a precisao, a integracao e a
circulagao de dados, a infinitesimal miniaturizacao de circuitos eletronicos e a infinitesimal
fragmentagao da medida do tempo, aparecem no funcionamento de uma maquinaria
social hegemonicamente orientada para o controle, para o mercado, para as concentracoes
de capital. A maquina capitalista, constituida por fluxos heterogéneos que circulam e
fecundam o socius, opera modos de subjetivacao social dominantes com a fabricacao do
consumidor, do internauta, da geracao online, do “incluido” e do “excluido”, cujas imagens-
clichés e territorios existenciais se balizam pelo consumo de bens e mercadorias. Trata-se
de uma imagem do pensamento produto-produtora de uma estética do silicio como imagem

do mundo, dentro de uma sociedade de controle.

110 DELEUZE ¢ PARNET, Didlogos, 1998, p.84.
11 DELEUZE e GUATTARL, Mil platds, v.5, 1997, p.229.
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CONTROLE E PODER

Pensando com Burroughs, Foucault e Virilio, Deleuze!!? sublinha o controle
como traco intensificado nas sociedades contemporaneas. O movimento e a velocidade,
ressaltados pelo controle continuo e pela comunicagdo instantanea, amplificados pela
microeletronica, nas maquinas cibernéticas e nos computadores, delineam as sociedades de
controle, agregam forca as relagdes de poder, remanescentes das sociedades de soberania e
de normalizagao estudadas por Foucault. A aceleracao produzida pelo tempo infinitesimal
da microeletronica e o controle que se viabiliza e sofistica por tais maquinarias expressam
um modo de existir contemporaneo proprio de uma estética do silicio. O avango da
microeletronica favorece uma desterritorializagdo maquinica que opera o controle por
modulacdes, por distribuicdo e acesso a informacdo, por monitoramento e vigilancia dos
espacos sociais (como as escolas) e dos comportamentos coletivos e individuais — sorra, vocé
estd sendo_filmado — pela producao de imagens-cliché homogeneizantes para subjetivacao e

consumao.

As TIs constituem, portanto, maquinarias de controle, produzindo maquinas
técnicas para controlar de forma mais eficiente os fluxos do desejo: preco, consumo,
opinido, informacao, dados, imagens, sons, discursos, pixels, bits, bytes, impulsos
eletromagnéticos, etc. Com a microeletronica do silicio, o controle ganha forga. O silicio
encontra-se assimilado nesta maquina social, concreta e abstrata, cujo phylum maquinico
serve ao controle e a implantacao do capitalismo mundial integrado — CMI'3. O controle
torna-se traco que transversaliza chip, microeletronica, mercado mundial, modos de
subjetivacdo social, funcionamento das instituicdes, comportamentos dos individuos. As
formas velozes de controle ao ar livre proliferam com diferentes modulagdes que

funcionam como moldagens autodeformantes.

As rodovias, ferrovias, aerovias e vias maritimas acoplam-se as infovias; a forga
do carbono reune-se a do silicio. Mesclam-se duas concepgoes de for¢a motriz: uma
calcada no petroleo, combustivel que aciona a propulsao no deslocamento dos corpos
automotores; a outra, calcada nas ondas eletromagnéticas, no movimento do elétron, na
forca-fluxo da eletricidade que viabiliza a tomada do silicio como semicondutor

eltroeletronico. As sociedades contemporaneas investem tanto na for¢ca reguladora

12 DELEUZE, Conversagaes, 2000.
113 GUATTARI, Da produgio de subjetividade, 1996.
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economica da tecnologia do petréleo quanto nas tecnologias da eletricidade, da

microeletronica, da informatica.

Enfatizamos a diferenca entre os processos energéticos empregados: combustao e
eletrizacao. Em ambos os processos, ha o afastamento da ideia de origem do movimento
concebido sob a base da alavanca propulsora. Em ambos os processos, o movimento ¢é
concebido sob a ideia de inser¢do em uma onda preexistente!!* e dentro de um percurso.
Essa mudanca ¢ entendida como uma transformagao qualitativa importante entre um

modo de existéncia e outro.

A linguagem numérica de uma maquina binaria, feita de cifras, de senhas, de
cartao eletronico, marca o acesso, ou nao, a informagao, a entrada, ou nao, em um
ambiente, em uma conta bancaria, em uma casa, em um quarto de hotel. Assim, opera-se

a relacdo de forga que da, ou nao, acesso e que detecta cada um no seu percurso.

A espionagem norte-americana e britanica no Brasil e outros paises,

recentemente denunciada pelo ex-técnico da CIA Edward Snowden, consiste na invasao,

Tlustragdes utilizadas na reportagem “Esquema de espionagem norte-americano pode ter afetado brasileiros”, de Ivana
Ebel, para a broadcast DW — Deutsche Welle. Disponivel em: www.dw.de/esquema-de-espionagem-norte-americano-pode-
ter-afetado-brasileiros/a-16874900.

feita pela Agéncia de Seguranca Nacional dos Estados Unidos (NSA) e pelo centro de
comunicagodes do governo britanico (GCHQ) a importantes protocolos de seguranca
online'. Com objetivos similares, as duas operagoes (a Bullrun, em referéncia a primeira
batalha da guerra civil norte-americana, e a Edgehill, em referéncia a primeira grande
batalha da guerra civil inglesa) consiste em quebrar a tecnologia de criptografia dos
servicos de internet, servicos bancarios, registros médicos, e-mails de outros paises.
Segundo a dentncia, a NSA estaria gastando US$ 250 milhdes por ano num programa

secreto ¢ em poderosos supercomputadores para tentar quebrar a tecnologia de

N+ DELEUZE, Conversagaes, 2000, p. 151.
115 Disponivel em: www.bbc.co.uk/portuguese/noticias/2013/09/130906_espia_encriptados_rp.shtml.
Acesso em setembro/2013.
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criptografia das informagdes pessoais dos usuarios de internet ao acessarem varios servicos,
além de colaborar com empresas de TTs para construir as chamadas "portas dos fundos" de
softwares produzidos por essas companhias, o que daria ao governo acesso a informacoes

do usuario antes que estas sejam criptografadas e enviadas pela internet.

Os drones, umas das mais novas maquinas técnicas nascidas para alimentar a

Foografias do Drone norte-americano M716 - 87PM72012 utilizado nos ataques.
Imagem utilizadas nas reportagens referidas em nota.

guerra, consiste em uma aeronave nao tripulada controlada remotamente a distancia,
1dealizada inicialmente para fins militares. Foi colocada em acao, em agosto do presente
ano, pelo governo norte-americado contra o Iémen sob o pretexto de lutar contra o
terrorismo no Oriente Médio. O governo norte-americano defende a acao, argumentando
que todos os eliminados eram "supostos militantes da Al-Qaida". Porém, as noticias locais
confirmaram que os ataques com drones mataram civis, familias e clas, tendo entre as
vitimas apenas apenas uma pessoa da lista de terroristas procurados!''6. Em uma acao mais
antiga, drones e satélites estadosunidenses foram utilizados como cameras de vigilancia e
localizagdo, resultando na captura do chefe Al Quaed Bin Laden e na espionagem e
captura de outros insurgentes no Paquistao. Agora, o mesmo governo pretende colocar em
agao um novo ataque desse tipo, desta vez contra a Siria, cujo objetivo seria mandar uma
mensagem ao regime Assad e a outros paises que violarem as normas da guerra quanto ao

uso de armas quimicas. Planejada para ser uma interven¢ao militar limitada a ataques pelo

116 Disponivel em: www.vermelho.org.br/noticia.php?id_secao=9&id_noticia=221656. Ver também em:
sicnoticias.sapo.pt/mundo/2013/02/06/presidencia-cua-defende-uso-de-drones-contra-norte-americanos-
suspeitos-de-terrorismo; www.assuntosmilitares.jor.br/2013/07/membros-da-al-qaeda-morrem-em-ataque-
de.html; www.revistastatus.com.br/2013/03/12/a-guerra-dos-drones/. Acesso em agosto /02013.
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mar com provavel uso dos drones, comega a ganhar forca um novo tipo de guerra mais
N . . .
ascética” e segura, do ponto de vista da maquinaria colocada em funcionamento pelo

poder que a aciona contra paises do oriente!!’. Assim, reforca-se o poder pelo controle e

Fotografias do Drone norte-americano M716 - 87PM72012 utilizado nos ataques.
Imagens utilizadas nas reportagens referidas em nota.

pelo ataque teleguiado que faz dos Estados Unidos da América do Norte a maior poténcia
intimidatoria no mundo, dando novos contornos a imagem da Guerra, a Guerra dos

Drones.

A linha de desterritorializagdo em que se lanca essa nova tecnologia nasce

tomada no phylum do capitalismo mundial integrado, disseminando seu uso para os mais

117 Disponivel em: www.tribunahoje.com/noticia/ 74461 /mundo/2013/09/03/ataque-a-siria-no-sera-como-
iraque-ou-afeganisto-diz-obama.html. Acesso em setembro / 2013.
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variados fins. Nessa expansao mundial, os drones serao utilizados para fins profissionais e

Fotografia do Drone DJI Phantomm, modelo mais simples apresentado no Photolmage Brasil.
de lazer na captacao de imagens, tendo para isso uma camara incorporada. Pela
acoplagem drone-camera, aciona-se a mais nova geracao de cameras para vigilancia. Seja
para seguranca, defesa, espionagem ou ataque, tudo indica o controle pelo monitoramento
e subjetivacao dos corpos. Num agenciamento com a fotografia e o cinema, este ano, em

Sao Paulo, o Photolmage Brasil'!® trouxe os drones como destaque, multicopteros

Fotografia do Drone DJI S800 EVO Total Solution, modelo mais sofisticado apresentado no Photolmage Brasil.

acoplados a uma camera foto ou videografica, controlados remotamente. Nao demorara

118 Evento de fotografia e cinema. Disponivel em: www.techtudo.com.br/noticias/noticia/2013/09/drones-
ganham-forca-e-modelos-mais-simples-na-photoimage-brasil.html. Acesso em stembro 2013.
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muito para os drones dividirem o espaco cinematografico entre carrinhos, trilhos e gruas

que movimentam as cameras em um sel de gravagao.

Novas desterritorializacdes da maquina técnica anunciam sua utilizacao, no

Peru, para agricultura, para a arqueologia, para a topografia, etc. Os drones podem avaliar

Uso de Drone em pesquisa arqueoldgica. Imagem utilizada na reportagem referida em nota.

o crescimento de uma plantacdo, podem fazer uma analise topografica de um terreno e
vem sendo utilizados pelo arqueodlogo Luis Jaime Castillo para reconstituir o tracado de
uma antiga cidade!'. Nessa mesma linha, o Ibama anuncia o uso de drones para o
combater crimes ambientais, como os incéndios florestais no Brasil'?0, Estes usos orientados
ao cultivo, a preservacao e a pesquisa, tomam a maquina técnica em outro phylum, pondo
em pratica um outro modo de existéncia menor que utiliza o controle, a vigilancia em

favor da vida como um outro traco de uma estética do silicio.

Outro exemplo sao as redes relacionais de transporte de comunicacao e de
informacao, presentes no mundo hoje, consolidando uma méaquina complexa e importante
para o mercado mundial'?!. Disseminando a informacao cada vez mais em larga escala, as
empresas “‘ponto com”, pela capacidade de diminuir distancias, facilitar e acelerar a
comunicagao e dinamizar a economia, sao consideradas a menina dos olhos dos grandes
investidores e detentores do capital no mundo. Tal economia da informacao demanda a

criacao de redes de informacgdo e comunicacao de dados, pegas fundamentais para o

119 Disponivel em: www.publico.pt/ cultura/noticia/ os-drones-tambem-podem-ser-arqueologos-voadores-
1604093#/0. Acesso em: agosto / 2013.

120 Disponivel em: gl.globo.com/bom-dia-brasil/noticia/2013/08/ibama-quer-usar-drones-para-evitar-
crimes-ambientais-na-amazonia.html. Acesso em: agosto / 2013.

121 FANELLI, A Sociedade da Informag¢do do ponto de vista histérico, 2008.
www.techtudo.com.br/ curiosidades/noticia/2013/04/charge-relaciona-objetos-da-mesa-de-trabalho-redes-
sociais.html
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monitoramento dos fornecedores, do controle dos canais de distribuicao e transporte e,

consequentemente, do valor de mercado de bens e mercadorias no mundo!??. Tal

vintage social networking
LinkedIn Pinterest You}Tube

foursquare \ | AL ar

Facebook” TTToTw
http:llwronghandsl.wordpress.com © Tohn Atkinson, Wrong Hands

Charge do cartunista John Atkinson relacionando antigos objetos a ferramentas digitais e redes sociais contemporaneas.
Disponivel em: www.johnatkinscycles.co.uk/gallery.html; www.techtudo.com.br/ curiosidades/noticia/2013/04/charge-
relaciona-objetos-da-mesa-de-trabalho-redes-sociais.html.

economia da informagdo mostra o deslocamento do capitalismo da produgao para o

capitalismo do produto-mercadoria e para o capitalismo de mercado financeiro.

Todas estas maquinas técnicas — Tis, com seus usos e suas funcionalidades,
indicam tragos de uma estética do silicio orientada, predominantemente para o controle do

capital e dos bens produtivos de interesse do capital. £ a logica da empresa que ganha

forca nas sociedades de controle. Diferente das sociedades disciplinares, cujo modelo
analogico era a fabrica ou a prisao, nas sociedades de controle ¢ a empresa que se torna o
modelo de funcionamento e de controle social. Nas sociedades disciplinares, impunham-se
moldes rigidos e fixos que determinavam o bom ou mau funcionamento dos individuos na
populacdo, mas nas sociedades de controle ¢ por modulacao que o controle se efetiva. A
modulacdo funciona como uma “moldagem autodeformante”!?3, ou seja, mutante, que, a

cada vez, elege um novo elemento para onde orientar a popula¢do, com o qual assegura

122 A empresa-rede Walmart é um dos pontos de aten¢do em pesquisas econémicas que analisam o controle
dos precos e, com ele, o controle de algumas modulagdes do capital no mundo.
123 DELEUZE, Conversagoes, 2000.
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sua preservagao. A logica da empresa alastra-se como alma-gas, na medida em que
introduz uma rivalidade constante como elemento de motivacao que atravessa todos os
individuos e cada um, contrapondo-os e dividindo-os em amostras, dados, fatias de

mercado, assujeitados nesse jogo.

E toda uma linguagem feita pela redundancia como modo de existéncia e de
propagacao das palavras de ordem. Assim, o mercado e o capital contemporaneos
promovem um processo de subjetivacao homogeneizante orientado para uma logica
capitalistica de mundo que se compoe com uma estética do silicio. “Ficard fixado tantas
dicotomias quanto for preciso para que cada um seja fichado sobre o muro”!?*. Esta ética-
estética, expressa um modo de existéncia que se reterritorializa quando se encontra sob a

forca da “homogénese capitalistica de um equivaler generalizado™!?.

Guattari enfatiza as trés bases que sustentam tal légica: o CAPITAL, como modo
dominante de organizacdo e de valorizacdo social e da vida, o SIGNIFICANTE que acomoda
e paralisa o pensamento, impedindo-o de langar-se as suas virtualidades infinitas e o SER da
subjetivacao que nos aprisiona, nos encarcera em sujeitos, identidades, comportamentos,

atitudes, etc.

O Capital esmaga sob sua bota todos os outros modos de
valorizagao. O Significante faz calar as virtualidades infinitas das linguas
menores ¢ das expressoes parciais. O Ser ¢ como um aprisionamento que
nos torna cegos e insensiveis a riqueza e a multivaléncia dos Universos de
valor!26,

Trata-se do processo de visagem que opera pela significancia e pela subjetivacao,
modo reterritorializante do controle que fabrica desejos para o consumo massivo, que
estabelece modelos e padrdes fisicos, sociais, culturais a serem seguidos, consumidos e
alimentados, que opera, pela fabricacao em série, subjetividades homogeneizantes dentro

de um territério e de um mercado.

Porém, uma estética do silicio compde-se na transversalizacao de diferentes
dominios, marcando, também, a criacao de novos territorios existenciais. Nesse processo,
vazam forgas menores, impulsos dispersivos minoritarios que pulsam de um forte desejo de

liberdade e fissuram a estrutura molar controladora. Assim, tanto proliferam as forcas de

124 DELEUZE e PARNET, Didlogos, 1998, p.31-2
125 GUATTARI, Caosmose. Um novo paradigma estético,1992, p.69.
126 GUATTARI, Caosmose. Um novo paradigma estético,1992, p.42.
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controle, de monitoramento, de conservagao dos estados de coisas, quanto proliferam as

forcas articuladoras, poténcias de inven¢ao de novos modos de existéncia.

Na esteira dos movimentos da arte, orientando-se pelas rupturas com o
estabelecido, as interlocucdes com as tecnologias microeletronicas impulsionam um vasto
espectro de modos de expressao que se multiplicam e se afirmam pelas infovias, dando a
ver uma outra estética do silicio. Assim, a poténcia da simbiose homem-silicio dispara novos e
complexos agenciamentos microeletronicos, informaticos, informativos, comunicacionais,
artisticos, expressivos. Buscando fruir do plano de composicao da arte, elegemos a arte do
cinema, foco da experimentacao, com o qual procuramos dialogar na construgao gradativa

de uma outra imagem.

Com Guattari, apreendemos algumas das mutagoes dessubjetivantes que podem
ser encarnadas pela microeletronica. Isso nos permite pensar em uma virada em relacao a
modernidade mass-mididtica, dando nascimento potencial a uma nova era denominada pos-
midia. A microeletronica, na idade da informatizacao planetaria, da possibilidades para o
surgimento de uma processualidade criativa e singularizante, capaz de promover
mudancas nos posicionamentos e comportamentos do homem. Com isso, langa a questao
que perpassa o plano de consisténcia desta experimentagdo com um fazer cinema: “que

agdes poderao permitir que tais potencialidades encarnem uma nova era?” 127

Nesse nivel molecular de forgas, fabrica-se uma dessubjetivacao relativa, capilar
e inventiva que se encarna nas experimentacoes de maquinas técnicas que proliferam em
rede. Sao linhas micromoleculares que atravessam os dominios da arte do cinema em
encontro com a educagdo, que empurram fluxos minoritarios dos corpos que efetuam o
evento aprender. S3o tragos extensivos e intensivos, expressivos de uma outra ética-estética.
Assim, brota na tensao de forcas dos agenciamentos humanos e ndo humanos da simbiose
homem-silicio, novos modos de existéncia. Como disse John Cage, “se a imprensa fez a
renascenca, a eletronica esta nos fazendo”!?8. Nascida no phylum maquinico do homem do
controle, comerciante e guerreiro, essas maquinas técnicas das Tls, aos poucos, sao

tomadas em uma outra linha que, pela arte do cinema, nesta cartografia, se anuncia.

127 GUATTARI, Da produgdo de subjetividade, 1996, p.187.

128 Apud, RODRIGUES, Miisica eletrinica: a textura da mdquina, 2005. Jonh Cage foi um compositor, tedrico
musical, escritor e artista estadunidense, dos mais influentes do século XX, pioneiro na experimentagao-
invencdo da musica aleatéria e da musica eletroactstica. Criador de instrumentos ndao convencionais, bem
como do uso ndo convencional de instrumentos convencionais, ¢ considerado uma das figuras-chave nas
vanguardas artisticas do pés-guerra.
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2001-4 Space Odyssey, de Stanley Kubrick, EUA, 1968.

4* ABERTURA — PANORAMICA!2Y;

DO OSSO A CAMERA,DA PELIiCULA AOS BITS,

uma outra ética-estética.

Em 2001 - Uma odisseia no espago, Stanley Kubrick abre o filme, mostrando que o

homem vem se montando e montando o mundo onde vive, desde que o “macaco” agarra o

osso, deixa-se interceptar pelo osso e constitui com ele um agenciamento inusitado, do qual

The Thin Red Line, de Terrence Malick, Canada/EUA, 1998.

sobrevem a expressao ARMAR-SE, em
distin¢cao a fun¢ao ALIMENTAR-SE.
Breve gesto, intercessor de milhares
de transmutagoes do devir-humano,
o0 pequeno evento “agarrar’ porta

Inimeros outros acontecimentos.

No brandir punhal e arma
de fogo em sinal de vitoria frente a
morte do inimigo, para conquistar ou
defender seus territérios, dizimar
populagdes ou proteger-se dos

invasores, bater e apanhar até o

129 Plano cinematografico em que a camara movimenta-se rodando horizontalmente sobre um eixo fixo.
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esgotamento do corpo, por exemplo, o agarrar engancha-se ao lutar, guerrear, brigar,

300, de Zack Snyder, EUA, 2007 e Fight club (Clube da luta), de David Fincher, 1999.

bater, apanhar, defender, conquistar, sobreviver, matar, etc. Acontecimentos que,

imbricados a outros tantos, participam do devir-guerreiro do homem.

Um acontecimento subsiste em meio a infinitos outros acontecimentos. Os
acontecimentos sao efeitos, “vapores” incorporais que subsistem nos estados de coisa da
natureza para aparecer quando encarnados. Sao as expressoes, atributos dos corpos e sao
inseparaveis da singularizagao corporal em um dado agenciamento maquinico. A imagem
do corpo atualizado encontra-se envolta em uma névoa de imagens. Nessa névoa de forgas
virtuais que se embatem, encarnando acontecimentos em circuitos coexistentes, emergem
imagens atuais. Por isso, um corpo virtual ¢ uma “realidade intensiva dotada de uma

poténcia de singularizacao”!3V.

Nos trajetos e devires do homem, o primata de Stanley Kubrik agarra com

firmeza o osso e lanca-o ao céu. Esse pequeno gesto, no percurso de milhoes de anos, faz o

2001-A Space Odyssey, de Stanley Kubrick, EUA, 1968.

utensilio osso transmutar-se em utensilio - nave espacial.

130 ALLIEZ, Deleuze filosofia virtual, 1996, p.20.



Psycho, de Alfred Hitchcock, EUA, 1960;
Modern Times, de Charles Chaplin; EUA, 1936.
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A ferramenta do tipo bastao, como o o0sso,
desterritorializada, tece a linhagem de alguns
dos utensilios humanos. Desse modo, o homem
seleciona, toma em seu phylum as maquinas
técnicas com as quais entra em devir, cujas
forcas impulsionam os modos de existéncia
emergentes. Nesse trajeto, o acontecimento
“agarrar” da mao humana, é incessantemente
encarnado por corpos que se atualizam no
escorrimento infinito do tempo presente. O
agarrar, em distintas e diversas composigoes, faz

diferir os corpos.

A mao que agarra ¢ capaz de
empunhar a faca e armar-se para apunhalar a
vitima, firmar a ferramenta de apertar
parafusos, mecanizando o gesto e a vida.
Através das infinitas atualizagoes do agarrar, o
homem devém guerreiro, cacador, soberano,
escravo, operario, inventor, filosofo, artista, etc.
O agarrar participa dos processos de
individuacao humanos. A atualizacdo dos

corpos, dentro de seus processos de

singularizagao, resulta uma individualidade que se constitui!3!.

A experimentacao com um fazer cinema, nesta cartografia, as producoes filmicas

realizadas durante este percurso, das perambulacdes com a camera as montagens filmicas,

constituem 1individuagoes e participam de outros processos de individuagdo e de

diferenciagao das professoras, dos alunos e da pesquisadora que, em maior ou menor grau,

afetam-se pela matéria sonora e luminosa experimentada.

Em Bergson, a vida reside no permanente movimento da diferenciacao da

matéria, confundindo-se com ele. Neste élan vital, a vida desdobra-se, simultaneamente, em

dois movimentos, distintos e complementares: o0 movimento de distensdao, quando a vida se

131 DELEUZE e PARNET, Dudlogos, 1998.
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expressa na matéria atualizada e o movimento de tensao, quando a vida contrai-se na
duracao virtual. Por isso, o filo maquinico da vida é passagem: “uma virtualidade em vias
de atualizar-se”!32. Estes corpos-forcas, em permanente relagao, tragam dentro do plano de

consisténcia do mundo, os agenciamentos homem-Natureza.

O caminhar ereto, como um dos marcadores das mutacdes da espécie humana,
engancha-se ao agarrar, na medida em que a pata dianteira deixa de ser apoio ao chao,
permitindo novas mutacdes. Em lha das Flores, Jorge Furtado sublinha que o ser bipede
também ¢ comum a outros animais, como a galinha, e que o que difere a espécie humana ¢
a existéncia de um “telencéfalo altamente desenvolvido e do polegar opositor”. Portanto, é
no agenciamento telencéfalo-polegar opositor que a mutacdo anatéomica vai ganhar

consisténcia.

O polegar opositor humano ¢é mais
longo que em outros hominideos e, ao
rotacionar, opoe-se aos outros dedos,
permitindo compor com eles uma pinca,
agregando maior eficiéncia ao arranjo da
pata dianteira. Assim, o polegar opositor
pode rotacionar a ponto de ficar em posicao
contraria aos demais dedos para pegar
objetos de diferentes tamanhos e manipula-
los com forga, firmeza, delicadeza, precisao
em movimentos sutis, como tocar
castanholas ou operar uma camera, por
exemplo. A mutagao da pata dianteira e do

telencéfalo faz esgarcar o devir-humano.

Assim, a pata dianteira de apoio ao
. R . N Flamenco, de Carlos Saura, Espanha, 1995;
solo vira mao que segura. Gilles Deleuze!33 foto do diretor Carlos Saura.
da énfase a desterritorializacao da mao locomotora, como pata desterritorializada que se
apoia ao solo, para a mao preensiva que se agarra aos galhos. Esta desterritorializacao da

pata é acompanhada por procedimentos de reterritorializacao. A pata dianteira se

132 DELEUZE, Bergsonismo, 2004a, p.75-7.
133 DELEUZE e PARNET, Didlogos, 1998.
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desterritorializa e, simultaneamente, se reterritorializa sobre o galho na funcao locomover,

sobre o osso na funcao agarrar, sobre a castanhola da funcao tocar, sobre a camera na

funcao fotografar ou filmar.

Nas linhas de desterritorializacao e de reterritorializacao do devir-homem do

animal, os eventos agarrar, ver, registrar, captar, filmar, gravar, selecionar, etc., sao

Foto do diretor de cinema Glauber Rocha.

encarnados por aparatos Opticos e
sonoros, mecanicos, analdgicos,
eletronicos, digitais. A mao que
agarra os utensilios para subsisténcia,
violéncia, poder, sujeicao, também
agarra-se aqueles que vao lhe
possibilitar registrar, narrar e
expressar o mundo. Assim, encontra-

se 0 homem em devir-cineasta.

Para Deleuze, devir é

encontrar, ¢ roubar, é capturar, que ¢ sempre uma dupla-captura ou um duplo-roubo,

uma contaminag¢ao entre dois termos. Por isso, o
roubo difere da imitacao ou do plagio, pois se trata
de uma intercessio, um encontro entre os dois
termos, constituindo “uma evolucao a-paralela,
napcias, sempre ‘fora’ e ‘entre’”3t A
contaminacao nao quer dizer algo de um que
estarla em outro, mas uma passagem na qual
ambos se contaminam, homem e camera. O
homem inventa a camera e com ela
desterritorializa-se: um certo devir-camera do

homem.

Um certo devir-camera atravessa as
professoras quando percorrem os corredores do
CMET, perambulando com a camera, provocando

um estranhamento as suas apreensoes cotidianas

13+ DELEUZE e PARNET, Didlogos, 1998, p.11.

Fragmento do album de viagem, momento das
experimentagdes das professoras com a filmagem;
fragmento das “quase fotografias” da profa. R.



94

dos mesmos corredores, salas de aula, banheiros e outros ambientes, quando interceptadas
pelo olhar da lente e sua moldura de enquadramento. Em certos momentos, um encontro
inédito, na medida em que nao se encaixa na funcionalidade de gravar, filmar uma acao,
um fato, um episodio escolar, mas apreender livremente fragmentos de um estado de coisas
CMET. O mesmo ocorre com a pesquisadora, atravessada pela camera, para gravar,

registrar, narrar, os trajetos e devires desta cartografia.

Na linhagem tecnolodgica que tece as desterritorializagoes e reterritorializagoes
das técnicas de captura opticas, da pelicula de petroleo e carbono aos bits e pixel em chips de
silicio, o cinema atualiza-se, fazendo diferir os corpos, seja em linhas de fuga que abrem

poténcias de liberdade, seja nas linhas de integragao que conservam o poder.

Analisando o mundo a partir do pensar com as artes visuais, Machado!3
assinala a existéncia de dois diferentes movimentos de mundo: um com tendéncia ao
fortalecimento da dptica renascentista, e outro em ruptura com esta. As tecnologias de
figuragdo expressam esta tendéncia ao controle, pela “precisao” optica na captura do
mundo visivel. Elas provém da dptica renascentista, moldada pela camera escura e pela
perspectiva euclidiana, como a fotografia e o cinema. Com o advento dos aparatos 6pticos
renascentistas de captura “objetiva” da matéria visual, ocorre uma diferenga qualitativa no
universo das imagens, expressando o surgimento de um novo homem e de um outro modo
de existéncia, assinalando o surgimento das maquinas que conformam o homem
renascentista. Na passagem, entdo, ao contemporaneo, a microeletronica e o codigo

numérico assinalam uma nova diferenca qualitativa, uma nova simbiose que elege o silicio.

As tecnologias de informacao e comunicacao — Tis, enganchadas aos eventos
informar e comunicar, expressam uma estética do silicto imbricada a ordem mundial que as
propulsiona. O controle se afirma nas tecnologias de figuracao optica, na medida em que a
imagem visual decodificada em cdédigo numérico, esquadrinha a imagem visual,
possibilitando o agir sobre um Gnico ponto (pixel) e controla-lo'%6. A tendéncia ao controle
na matéria visual age pela precisao e pela alta definigdo para a conservacao da informacao,
operando uma prevencao contra o “ruido” na informacgdao. Desse modo, a
desterritorializacao técnica serve a maquina social, na medida em que procede por uma

reterritorializacao sobre o estado de coisas.

135 MACHADO, Pré-cinemas e pos-cinemas, 1997, p. 228-34.
136 COUCHOT, Da representagdo @ simulagdo: evolugdo das técnicas e das arles da figuragdo, 1996, p.38.
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Simultaneamente, tal desterritorializacao técnica anuncia uma outra forga
molecular que se expressa na mutagao da imagem digital. O agenciamento da tecnologia
de figuracao optica com a microeletronica impulsiona um vasto espectro de misturas e
modos de expressao que se multiplicam e se afirmam pelas infovias, dando a ver uma outra
face de uma estética do silicio. A fragmentagdo infinitesimal em busca de um constituinte
minimo da imagem visual, no encontro com a microeletronica, provoca uma
desterritorializagao molecular imanente, agindo nos aparatos 6pticos com a transmutagao
da pelicula filmica ao cddigo numérico. Ocorre uma mudanca qualitativa importante, na
medida em que o pixel, como constuituinte minimo da imagem visual, ja nao se parece
mais com o fragmento 6ptico de um estado de coisas como ¢ o caso do negativo fotografico

ou mesmo do video magnético.

O pixel, nascido com tendéncia a precisao e ao controle, potencializa uma livre
experimentacao com as formas que ira produzir n modos de dispersar a éptica moderna. O
codigo numérico possibilita o enlagamento de matérias diferentes, da densidade aos novos
acoplamentos maquinicos de matérias heterogéneas (sonoras, luminosas), ultrapassando as
fronteiras entre diferentes modos de expressao musicais, literarias, cinematograficas,
televisivas, pictograficas. Ele codifica som e luz em bits que, via programas, descodifica-os
novamente em imagens visuais e imagens sonoras ou embaralha os codigos quando uma
musica pode se tornar imagem visual em cores ou uma composi¢ao visual pode se
transmutar em acordes. O codigo numérico intervem no plano da arte, facilita a arte do

cinema de diversas formas audiovisuais digitais disponiveis pelas infovias.

A proliferagao de formas audiovisuais e a profusao dos modos de fazer cinema
que nascem com as tecnologias Opticas microeletronicas esgarcam as possibilidades de
misturas, promovendo um embaralhamento dos modos de expressao pré-existentes. O
cinema proprio a uma estética do silicto marca uma importante diferenca as nogodes de
posteridade ou descendéncia!®’. Entendemos que posteridade e descendéncia reportam-se
a um passado historico, enquanto que a proliferacao traca o plano extensivo e intensivo das
forcas, pelas vizinhancas e simpatias. Portanto, a maquina social que enfatiza o controle
nao impede que suas ferramentas e tecnologias operem uma poténcia de liberdade pela

proliferacao. Assim, prolifera-se um devir-cineasta.

137 DELEUZE e PARNET, Didlogos, 1998, p.67.
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Mais acessiveis hoje e disponiveis para consumo-produc¢ao em diversos niveis de
profissionalizacao ou amadorismo, as maquinas microeletronicas de captura Optica
impulsionam um vasto espectro de modos de fazer cinema'3. Consumir a tecnologia de
producao, aqui, pode tomar o sentido de explorar o corpo tecnolégio (uma midia, um
programa), de experimentar as possibilidades técnicas, de esgota-las, de esgarca-las ou de
subverté-las, na medida em que a pesquisa-experimentacao orienta-se, pela invencao, ao

impensado.

A camera analogica, digital, eletronica, microeletronica ou informatizada, como
aparato sonoro e oOptico de geracao de imagens, ¢ utensilio humano tomado em sua
poténcia documental, narrativa e expressiva, para com ela entrar em devir e contar o
devir-homem do animal. Com a arte do cinema, experimentamos outras forgas imanentes
ao agenciamento homems-silicio, uma outra estética do silicio em que a nova simbiose
homem-silicio pode implicar em um novo grau de poténcia ou de liberdade que pode ser

ampliado. Portanto, a arte do cinema é potente para a produgao da resisténcia.

Cinema ¢é acontecimento encarnado nos corpos desta pesquisa. I'azer cinema, se
diz de filmar, gravar, enquadrar, registrar, congelar, recortar, montar, narrar, sobretudo
selecionar o que expressar. Em sua poténcia desterritorializante pode inventar novos
modos de vida que se atualizam em uma estética do silicio capaz de fazer com que “tragos de
um novo modo de vida se anunciem com a experimenta¢ao de um corpo que foge da
organizacgao disciplinar e de suas estratificacoes”!3%. A arte do cinema engancha-se ao
selecionar, dando vazao a uma forga criadora pelo uso minoritario das maquinas técnicas,
no caso, as maquinas opticas e sonoras do silicio. Tal for¢a (agindo por um certo fazer
cinema) ¢ capaz de desfazer a significagdo e a subjetivacao em fluxos que fogem das

determinacoes, em favor da criacao de um corpo-composigao.

138 Colocamos em destaque as formas audiovisuais eletronicas que proliferam hoje: via rede, via Youtube, via
televisdo, via celulares, tocadores de audio e video, etc. Dentre elas, as experimentagdes audiovisuals
contemporaneas que nascem na conjugagao da atividade do Dj e do Vj, alvo de dissertacdo de mestrado
(CORREA, Parangolés eletronicos: expressies de uma estética do silicio, 2008). Artistas como VJ Luiz Duva,
apropriam-se destas tecnologias para operarem justamente nesse limiar de uma forma que ndo consegue ser
capturada por um formato audiovisual pré-concebido, sem que se lance em tracos de outros formatos
(www liveimages.com.br). Também o artista Pogo, a partir de fragmentos sonoros e visuais de classicos
musicais do cinema, compde obras que sdo, a0 mesmo tempo, composigdes musicais, remixando a musica
tema do filme com fragmentos sonoros da narrativa, e visuais, nos modos de juncio dos fragmentos visuais
selecionados do mesmo. Uma mistura dudio visual onde a imagem visual adquire comportamentos sonoros e
vice-versa (www.youtube.com/watch?v=A2yt1ooLQGo).

139 GALLICCHIO, Eliminagdo: uma desterritorializagdo da violéncia, 2012, p.8.
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O cinema subsiste como acontecimento e se encarna em corpos prontos a se
atualizarem no tempo presente, Aion ¢ Chronos. Chronos ¢ o presente que escorre, infinito
e limitado. Aion ¢ o presente finito e ilimitado, “instante sem espessura e sem extensao” 40
em que o evento acontece ao ser encarnado por um corpo que se atualiza, instante que

reparte cada presente em presente que passa (“passado”) e presente por vir (“futuro”).

Um fazer cinema, incorporal, subsiste em devir e insiste nos corpos que dele
padecem e que dele sdao dignos. E um capricho que a lua alimenta, um desejo de liberdade,

motor da criacdo, construtor de maquinas de guerra. Fazer cinema, verbo no infinitivo:

cinedR, cineMAR ...

O ar e 0o mar

O que os separa semanticamente ¢ apenas uma cifra, uma letra.

O MAR contém o AR, ou seria o inverso? Ou nao seria?

O AR nao molha como o MAR. E 0 MAR, levemente mais denso,

permite uma leve perda de gravidade que o AR s6 d4 aos corpos alados.

N3ao se misturam como a dgua ¢ o azeite,

mas se misturam em turbilhdo, como na chuva ou na tempestade.

E vivem com o fogo uma relagdo intempestiva de amor e 6dio.

Um alimenta, da vida ... o outro, o mata.
Quando se enfurece, o AR, por vezes, junto ao fogo, vence o MAR.

A lava do vulcao esfria quando em contato com a beira d’agua.
Mas antes que isso acontega,

leva para o AR muitas particulas roubadas do MAR.
E 0 MAR, enfurecido, também amedronta e encanta.

Diferentes, ao mesmo tempo tao proximos,
ambos evocam sensacoes de flutuagao,
suspensao ... possivel embriaguez ...

movimento onda, mais que deslocamento.

140 DELEUZE, Gilles. Ldgica do Sentido, 20062, p.169.
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Vivendo enamorados dois mundos paralelos,

apenas la, na linha do horizonte, se unem.

Mar e Ar, MAREAR... ¢ dai que vem.
Heterogéneos, vivem em nupcias.

Ja que esposam o vento.

(Elenice Corréa)

O cinema — cinear, cinemar, na esfera do ar, acontecimento feito dos
acontecimentos, ao extrair, selecionar, explorar, inventar, experimentar e ser encarnado
por pequenas por¢oes da matéria (onda) luminosa e sonora do mundo, pode fissurar a

dureza do poder, fabricando maquinas de guerra.

Homem e camera marcam um encontro nestas composi¢oes, fazendo encontrar
CINEMA e EDUCACAO. Assim, movida por desejos e por devires, mergulhamos nos trajetos
de um fazer cinema, possivel por uma estética do silicio, numa educacao de adultos,
compondo com os verbos cinear, expressar, aprender, para experimentar o que pode este
encontro. A multiplicacao de experimentagoes em torno de um fazer cinema na dinamica
escolar, no territorio da educacao formal, pode investir praticas singulares que reinventem
uma educacdao e que sejam capazes de produzir novos modos de existéncia, novas

expressoes de mundo.

Novos modos de existéncia implicam em enormes e, quase sempre, lentas
transformacoes nas institui¢oes sociais. Dentre as institugoes, a educacao, como campo de
agao social, tem vivido ha muito uma espécie de descompasso entre as midias e tecnologias
microeletronicas, os modelos, as estruturas e as praticas educacionais que perduram no
ensino, nos curriculos, nas salas de aula, até hoje'*!. A instituicao escola, proveniente das
sociedades normalizadoras, ¢ tensionada tecnologica, cultural e midiaticamente para uma

nova composicao.

141 Reconhecemos a existéncia de inimeros e diversificados projetos de pesquisa ¢ agdes das academias, das
instituigdes governamentiais de ensino, das escolas, que buscam investir na re-invengdo do espago escolar,
como os do Laboratério de Estudos Cognitivos - Lelic/UFRGS, os projetos pedagdgicos inovadores do
Centro Municipal de Educagdo dos Trabalhadores - CMET Paulo Freire. O que buscamos enfatizar, aqui, é
um situagio predominante dos modos de funcionamento da escola e da pratica escolar.
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ENTRE CINEMA E EDUCACAO-universos e encontros

CINEMA e EDUCACAO sao tributarios de varios planos de imanéncia do
pensamento e, como tal, tornam-se maquinas abstratas da pesquisa. Cinema e educagao
constituem territorios, ritornelos que se entrecruzam. Instalam seus centros de acao — fazer
cinema, fazer educacao — em torno dos quais marcam seus dominios. Ao mesmo tempo,
sao permeaveis as forcas de fora que esgarcam o agenciamento territorial. Mas, a cada
abertura, logo sobrevem uma nova reterritorializacao. Assim, enganchados desde suas
constitui¢des, faz-se um cinema que educa ou, de outro modo, uma educagdo que age

através do cinema.

A fungao diagramatica educar toma as maquinas técnicas do cinema. Nao
demorou muito, apods seu invento e experimentacao “documental” pelos irmaos Lumiere
em 1895 ou sua exploragao “ficcional”!*? por Griffith em 1915, para o cinema, absorvido
na industria de entretenimento, tornar-se aparelho de captura do Estado. Por um lado,
pela sua natureza tecnologica de alto custo e, portanto, de acesso restrito aos meios de
produgdo, aparece agenciado a interesses econdmicos, politicos, ideologicos,
mercadologicos, etc. Por outro, por sua poténcia afetiva, o cinema ganha forca na difusao
da doutrina nazista na Alemanha de Hitler, igualmente na propagacao da revolucao
bolchevique da Unido Soviética, no enaltecimento da monarquia inglesa, na ascensao da
burguesia francesa, na disseminagao do imperialismo estadunidense e da lingua inglesa, na
perpetuacao do holocausto judeu da Segunda Grande Guerra, por exemplo!*3. O cinema
torna-se ferramenta para educar, politizar, propagandear, disseminar, louvar ou denegrir
doutrinas, ideologias, idiomas, enaltecer ou vitimizar racas, nacionalidades, religides, etc.

O homem do controle toma o cinema em seu phylum como utensilio do poder.

Rosselini!* corrobora para pensar o agenciamento cinema e educagdo, quando
afirma a industria do cinema como uma das principais responsaveis pela grande obra de
condicionamento humano do século XX. Para Rosselini, educar e instruir, pelo uso, estao
enganchados ao condicionar, ao reproduzir. Nesse sentido, reduz-se a vida para agir-se na
esfera educativa. Por isso, assume sua recusa por uma tal educagdo que age no cinema

como maquina de conduzir, de condicionar aos “grandes poderes”, e desfaz a ilusao da

112 “Documental” ou “ficcional” reportam-se as primeiras caracterizagdes que distinguem dois modos iniciais
de exploragio do cinema. Porém, colocam-se entre aspas, visto que ha um documental do cinema ficgio e ha
um ficional do cinema documentério, que embaralha e torna ténue a fronteira entre os termos.

143 FERRO, 1997.
14+ ROSSELINI, Le cinéme révélé, 2005.
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poténcia liberadora do cinema, quando sujeitado aos interesses de uma sociedade, de um

homem, orientado a producao da dominacao e do consumo.

Na esfera das politicas publicas da educacao formal brasileira os encontros com
o cinema reportam-se aos anos 1920, periodo da reforma educacional. Investindo em um
pensamento renovador, na época, sob uma imagem progressista de ensino, utilizava-se o
cinema como recurso auxiliar para uma educagao moderna. Subordinado as orientacoes
da maquina de Estado, o cinema sujeita-se ao educar, ao instruir. Este é o caso do filme
surdo Olhares sobre o mundo, analisado a seguir, cujo proposito pedagdgico focava o ensino de
alguns contetdos da geografia (as divisdes geopoliticas do mundo humano em paises, com

suas localizacoes, areas, populacoes, capitais e culturas).

Em outro vetor, ¢ o cinema que atravessa o dominio educativo, construindo
imagens da educagao!'®. Ao tomar a educacao como elemento da acao narrativa, muitos
filmes corroboram com uma imagem-cliché condicionante da escola, do professor, do
aluno e das funcdes educar,
ensinar, aprender, sob o poder do
modelo. Reterritorializam-se as
imagens-cliché de professor
soberano, senhor do saber, e de
aluno rebelde, obediente,
brilhante, limitado. Por outro
lado, as vezes, quando se toma a
escola, a educagao institucional
como tema para analise, expoe-se
a maquina diagramatica que ela
Montagem fotografica com referéncia a filmes cuja tematica ¢ a educagao,

¢, em suas relacdes de forga, forid )
reieridos €m nota.

145 Para citar alguns: To Sur With Love (Ao Mestre com Carinho), de James Clavell, Inglaterra-1967; The Paper
Chase (O Homem que eu Escolhi), de James Bridges, EUA-1973; Au Revoir Les Enfants (Adeus Meninos), de
Louis Malle, Franga-1987; Dead poets sociely (A Sociedade dos Poetas Mortos), de Peter Weir, EUA-1989; Lean
on Me (Meu Mestre, Minha Vida), de John G. Avildsen, EUA-1989; Dangerous Minds (Mentes perigosas), de
John N. Smith, EUA-1995; ¥ ge dou bu neng shao (Nenhum a menos), de Zhang Yimou, China-1999; Etre et
avorr (Ser ¢ Ter), de Nicolas Phillibert, Franga-2002; The Emperor's Club (O Clube do Imperador), de Michael
Hoffman, EUA-2002; Elephant (Elefante), de Gus Van Sant, EUA-2003; Machuca, de Andrés Wood,
Chile/Espanha/Reino Unido/Franga-2004; Entre les Murs (Entre os Muros da Escola), de Laurent Cantet,
Franca-2008; Die Welle (A Onda), de Dennis Gansel, Alemanha-2008; As Melhores Coisas do Mundo, De Lais
Bodanzky, Brasil-2009; La educacién prohibida (A educagao proibida), German Doin, Argentina-2012. Alguns
deste filmes encontram-se referidos na montagem fotografica.
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apontando as tensoes proprias ao aprender e ao educar. No entanto, em ambos os casos,
afirmando o cliché educar ou rompendo com ele, evideciam-se as maquinas diagramaticas

da educagao e do cinema, agindo uma sobre a outra.

No contemporaneo, cinema e educacao encontram-se cotidianamente
enganchados através da maquina televisual por onde se opera uma micropolitica de
captura das relagoes entre homens, mulheres, adultos, criancas, racas, sexualidade, etc!*S.
Também a Internet ¢ instrumento de circulagdo de uma imensa quantidade de formas
audiovisuais que, em grande escala, corroboram com este processo de subjetivagdo e
infantilizacao, como desdobramento da maquina televisiva. E, pela exposicao e espectagao
infinita de fragmentos cotidianos de vidas privadas que circulam pela Web (Orkut, Facebook,
Youtube, etc.), taz-se toda uma estratégia de producao de consumo das midias. Como diz
Deleuze!¥’, ha toda uma demanda por “expressao”, alimentando uma enorme rede de
producdes. E toda uma subjetividade capitalistica, uma logica da empresa, como alma gas,

agindo no cinema e na educagao.

Nesse viés, fazer cinema, na esfera do propagandear, do politizar, do doutrinar,
do informar, do comunicar, do condicionar, ¢ operador de um educar colonizador, sob
certa concepcao de ensinar e aprender, operando pelas forcas coercitivas da maquina
diagramatica. Educar, neste ambito, pressupoe moldar, adestrar, domesticar corpos
indisciplinados, colonizar perpetuamente o pensamento com o pensado, pesado

conhecimento. Educar, e com ele fazer cinema, ganha densidade de rocha.

No entanto, outros encontros entre CINEMA e EDUCAGCAO podem construir
linhas de fuga dentro da maquina diagramatica. O encontro ¢ o que define os corpos, pelas
relacdes de movimento e repouso, velocidade e lentidio que se dio no embate!*. E no

encontro dos corpos que se constroi o que eles podem, o que podemos.

Neste ambito, o que pode entao, o agenciamento cinema-educacao? Varios
encontros entre CINEMA e EDUCAGCAO produzem linhas de fuga e resisténcia a maquina
diagramatica: a criagao de cineclubes pelo mundo e no Brasil, a partir de meados do século

XX, as cinematecas nacionais investindo em projetos educativos!'®, a proliferagiao de

146 GUATTARI, Revolugiio Molecular: pulsagdes politicas do desejo,1987.

147 DELEUZE, Conversagaes, 2000.

148 SPINOZA, Etica, 2009.

149 Tal como a Cinemateca Francesa e o projeto Le Cinéma, cents ans de jeunnesse (Disponivel em:
www.cinematheque.fr/; acesso em janeiro/2012), a Cinemateca Brasileira com o projeto Cine ¢ Educacao
(disponivel em: www.cinemateca.gov.br/; acesso em janeiro/2012) e o 1° Encontro Cinema e Escola,
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instituicoes publicas, privadas ou mistas voltadas para uma formagao sensivel e critica do
publico infantil, jovem e adulto em torno do cinema'™. Desde o uso do produto
cinematografico como recurso auxiliar nos processos educativos, para apresentar, ensinar e
aprender contetidos escolares para um publico de estudantes-espectadores, passando pela
preocupacao com a formacao do publico espectador e com a ampliagdo de um repertorio
audiovisual para além do facilmente consumivel pelas midias de ampla difusao (televisao,
Internet e o cinema blockbuster), chega-se a mais nova vertente, viabilizada a partir de uma
estética do silicto por onde se dissemina o acesso a algumas tecnologias de producao
cinematografica, que toma o fazer cinema na esfera escolar, por um publico de estudantes-
realizadores. Por vezes, como estratégia reterritorializada no ensino de contetdos
curriculares, com fim em si mesmo, fazer cinema torna-se catalizador de processos criativos

coletivos. E neste viés que insistimos.

Neste inicio de século XXI, o agenciamento cinema e educacao no Brasil tem
tomado maior espaco nas academias’!, através de projetos de pesquisa e extensao
universitaria e politicas publicas de ensino que investem nesta recente vertente. No ambito
da educacao municipal, em 2009, em Porto Alegre, entra em vigor o Programa de
Alfabetizacao Audiovisual'®2, que se entrecruza aos trajetos e devires das Histdrias de susto e

assombragdo, cujas acoes se desdobram em cursos anuais de extensao universitaria dirigidos

realizado em 2012 (disponivel em: revistaeducacao.uol.com.br/textos/0/1-encontro-cinema-e-escola-
267571-1.asp; acesso em setembro /2012).

150 Como o CINEDUC — cinema e educagéo, entidade sem fins lucrativos, criada na década de 70 e declarada
de utilidade ptblica por lei municipal do Rio de Janeiro em 1984, cujas agdes orientam-se para o ensino e
sensibilizagdo com o cinema a partir da exibi¢do ¢ andlise filmica, a elaboragdo de materiais didaticos ¢ a
capacitacdo de professores para trabalhar com as linguagens audiovisuais nas escolas (disponivel em:
www.cineduc.org.br/); a Escola Carlitos, de educagio infantil e ensino fundamental, criada nos anos 1980,
que, roubando o nome de um cineasta, assinala a presenca do cinema no curriculo escolar. Tem como um de
seus projetos principais o Aprendiz de cinema, que prevé que o aluno assista e produza filmes ao longo de seu
percurso escolar (disponivel em: www.escolacarlitos.com.br/index.html) ¢ a Mostra de Cinema Infantil de
Florianoplis, existente desde 2002 (disponivel em: www.mostradecinemainfantil.com.br/). Acesso em janeiro
de 2012.

151 Como o CINEAD, Laboratério de Educacdo, Cinema e Audiovisual da Faculdade de Educacdo da UFR],
criado em 2009, desdobra-se em projetos de pesquisa, curso de extensdo universitaria, projetos de visitagdes
de escolas a cinemateca, a criacio das escolas publicas de cinema que funcionam em 4 escolas estaduais de
ensino basico do Rio de Janeiro desde 2011, a criagio de cineclubes, a criagdo do Laboratério de educagio,
cinema e audiovisual (LECAV) e a criacdo das escolas de cinema para cegos e para surdos (disponivel em:
www.cinead.org/about.html). Também o programa Imagens em Movimento do Ministério da Cultura com a
Petrobras, hoje limitado a 13 escolas publicas do Rio de Jeniro, destina-se a formagdo de estudantes ¢ a
capacitacdo de educadores com a produgdo cinematografica hoje, flexibilizada e acessivel pelas tecnologias
do silicio (disponivel em: img-mov.com.br/dev/o-projeto/#apresentacao).

152 Encabegado pela Coordenagido de Cinema, Video e Fotografia da Secretaria Municipal de Cultura (SMC)
e pela Assessoria Pedagogica de Inclusdo Digital da Secretaria Municipal de Educacdo (SMED), com
parceria do Programa Mais Educacdo, do Ministério da Educagdo, ¢ da Faculdade de Educacao da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (FACED/UFRGS).

Disponivel em: alfabetizacaoaudiovisual.blogspot.com.br/, acesso em janeiro/2012.
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aos professores da Rede Municipal de Ensino, oficinas de realizacao audiovisual para os
alunos do Ensino Fundamental, realizadas desde 2010, contemplando oito escolas
municipais em 2012, e a Mostra anual Olhares da escola, em que se exibem as

experimentacoes cinematograficas de alunos e professores da RME.

E sob este registro que investimos no encontro, embaralhando as funcdes e
posicoes de professor, aluno, produtor, espectador, pesquisador, realizador audiovisual. A
pesquisa-experimentagdo com este fazer cinema trava suas trajetérias paralelas e
simultaneas as esferas publicas. Novos encontros entre CINEMA e EDUCAGAO atualilizam-se
nas perambulacdes com a camera e nas experimentacdes com as montagens realizadas

durante o periodo de pesquisa (2010-2012).

Quando Rosselini propde desmitificar o mistério do mundo, tomamos a
realizacao filmica escolar como desvelamento de um mistério em torno do fazer cinema. A
maquina diagramatica cinema-educacao pode produzir um outro cinema e uma outra
relacao com o aprender. Se por um lado, um fazer televisao concorre com um fazer
cinema, este nao para de compor com aquele quando autores como Rosselini, Godard,
Straub e Antonioni experimentam a televisao como um novo modo de inventar a imagem
audiovisual. Rosselini é um desses que desterritorializa a linha hegemonica televisiva,
quando a toma como veiculo de aprendizagem, propondo um cinema didatico, em vez de
um pedagogico, que se faz livre das amarras condicionantes. Rosselini investe numa linha
de fuga quando propde dissolver um certo mistério em torno da fabricagao do mundo,
reescrevendo a historia a partir da “vasta obra de informacao do mundo”, para além da
historia oficial: historia de criminosos, loucos e, por vezes, alguns poucos sabios!?. E
preciso comegar um discurso diferente, ir em busca de novas pastagens e achar um meio
capaz de difundir ideias novas, pois as ideias novas estao no dominio da liberdade, sublinha

o clneasta.

O cinema experimental do neorealismo italiano, do cine noir, da nouvelle vague, do
expressionismo alemao, algumas das diversas formas digitais emergentes, sao expressoes de
resisténcia. Rosselini concebe o neorrealismo, um meio de apresentar os achados do
mundo na sua simplicidade, seguir um ser, um ser qualquer, “inteiramente pequeno”, e
acompanhar sua trajetoria em todos os seus acidentes, descobertas, impressoes. Assim € a

cartografia deste pequeno fazer cinema, “neorealista” na medida em que se propoe seguir,

153 ROSSELINI, Le cinéma révélé, 2005.



104

na sua simplicidade, os trajetos e devires das experimentagdoes com um fazer cinema
durante o curso em 2010 e os prolongamentos em 2011-12 com as Histirias de susto e

assombragao.

A experimentacao coletiva no curso demanda o acompanhamento do processo,
que requer a selecao de procedimentos especificos. Por isso, precisamos langar mao a
modos de registrar, de documentar, de preservar, de congelar fragmentos das
experimentagdes do grupo, a maneira de um album de viagem, para as consultas
necessarias. Dessa maneira, tomamos a camera como utensilio de pesquisa, para os
registros do que denominamos album de viagem. O album abriga arquivos de fotografias,
de videos e/ou de gravacdes sonoras das conversas e de alguns escritos, a cada encontro
realizado. Este album armazena um conjunto de arquivos digitais: uma conversao em bits,
combinagdes de zeros e uns gravados em um disco rigido de um computador,
consolidando sua intima relacdo com uma estética do silicio que toma os aparatos técnicos em
favor dos eventos experimentar, pesquisar. Trata-se dos registros de pesquisa que
abrangem os encontros realizados com as professoras durante o curso, os encontros com as
professoras que realizaram as experimentacdes com a montagem, 0s encontros
cartografando o processo de construcao das Historias de susto e assombragdo em 2011, bem
como os encontros em 2011/12 de apresentagao do filme para o publico de alunos do
CMET, consolidando, assim, cartografia audiovisual. Por isso, cada encontro propicia a
montagem de um outro corpo: um plano-sequéncia, um enquadramento, uma narrativa

cinemato(carto)grafica.

Deleuze enfatiza que pensar “é apreender o que pode um corpo”!>*. Um fazer
cinema experimental trata, portanto, de um modo de fazer mergulhar os sentidos numa
matéria movente e fazer insistir o pensamento no vivido. Um corpo pode a partir das suas
capacidades, atitudes, acoes forcar um pensamento a pensar o impensado. Assim, nessa

dimensao de corpos, incidem pensamento e cinema.

Um cinema experimental pode dar um corpo para ser pensado quando monta
uma camera sobre um corpo cotidiano. Por camera, entendemos um aparelho de captura
audiovisual, tanto microeletronico quanto biologico, operando sobre o corpo cotidiano do
CMET, para fazer uma pesquisa-experimentacao. Por isso, operamos a camera

microeletronica acoplada ao olho humano do operador-pesquisador, desterritorializando-o

1+ DELEUZE, A imagem-tempo, 2005, p.227.
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dentro de um processo de experimentacao de fazer cinema. Assim, constroi-se uma
cartografia audiovisual feita das gravacoes dos diferentes encontros com o grupo,
compreendendo um periodo entre 2010, com o curso de extensdao proposto pela pesquisa,
2011, com a emergéncia das Histirias de susto e assombragdo e 2012, com os prolongamentos
do filme, as apresentacdes na escola e fora dela e a criacao de suas versdes em LIBRAS e

audiodescricao.

Essas versdes surgem da contaminacao da pesquisa com a surdez e com a
ceguelira sensorio-motoras, através da passagem da pesquisa pelos alunos surdos do
CMET: seja na experimentacao com o filme surdo, seja no momento da apresentagao das
Historias de susto e assombragdo as turmas de surdos do CMET em 2012, bem como pelo
embate cotidiano durante 2011/12 com os alunos cegos ou com baixa visao da turma 305.
Tratam-se das derivagdes do filme Histirias de susto e assombragdo que se encontram em
produgao ainda em 2013: uma versao filmica legendada em LIBRAS que se orienta ao
publico de surdos do CMET e fora dele e uma versao com audodescri¢ao (a narrativa oral

que apresenta as imagens visuais que se passam na tela) orientada aos alunos cegos ou com

baixa visao do CMET e fora dele.
Por isso, a impressao de uma forga reverbera em varias franjas.

“E cada franja tem seu nome, se faz do seu jeito
e nenhuma outra pode fazer como ela.”
(Elenice Corréa)

As gravacoes videograficas do processo cartografico fazem da experimentagao
com uma matéria expressiva cinematografica, apreendida pela nossa camera, constituida
de elementos diversos: gestos, vozes, musicas, palavras escritas, cores, sombras,
enquadramentos, planos sequéncia, angulos, movimentos de camera, pixels, bits, paisagens,
ideias, conceitos, blocos de sensacdes que, ao serem narradas, fazem fulgurar o
pensamento. A c¢dmera capta um estado de coisas cinético: o agenciamento sonoro —
captado por um aparelho auditivo, marcado por uma entonacdo, uma velocidade, um
ritmo, um timbre, uma intensidade e o agenciamento visivel — captado por um aparelho
optico, marcado por um enquadramento, uma luminosidade, um angulo, etc. Assim, o
pensamento acolhe o Caos e dele seleciona elementos para buscar as relagdes entre corpos,

numa logica do ¢, na medida em que eles se interpenetram construindo a experimentacao.
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Ao tomarem corpo, as experimentagoes cinematograficas em analise, isto €, o
filme surdo Olhares sobre o Mundo da professora E, o plano-sequéncia em #raveling, com a
camera da professora M, o Inventdrio de um ano da professora L, culminando com as Histirias
de susto e assombragdo, erguem-se corpos que se instalam nos limiares do sonoro e do visual,
entre regimes linguisticos e nao linguisticos, vazando e embaralhando as fronteiras, na
medida em que, via som e luz, compdem-se um agenciamento indiscernivel e um
emaranhado de linhas heterogéneas em relacdo. Trata-se de uma multiplicidade, que se
define pelo nimero de dimensoes que adquire e por suas bordas desviantes, construindo

um fluxo em continua desterritorializacao-reterritorializagao.

Assim, aciona-se uma maquina de guerra em torno de um fazer cinema
experimental, afirmando a liberdade diante das forgas normalizadoras e controladoras do
ensino nas sociedades de controle, colocando em fabrica uma educa¢ao menor que
transborda o plano das politicas. Uma “educacao” para a vida. Uma “educacao” menor se
efetua no plano das micropoliticas e se alimenta das ac¢des inventivas por onde perambula,
por linhas desviantes, um curriculo némade!”. Em distingao aos corpos educados
(disciplinados, docilizados), a maquina abstrata pode dar vazao aos processos de
singularizagao dos corpos. Estaria no registro da indisciplina, da barbarie, a resisténcia das

maquinas de guerra sempre exteriores a educagao de Estado.

Em outras palavras, trata-se das forcas ativas contra as forcas coercitivas de
subjetivacao, uma pratica da liberdade que investe nos afetos alegres que dao poténcia a
vida. A poténcia de uma estética do silicio age pela proliferacao de infinitos novos modos de
fazer cinema e exprime a vontade de diferir. Sao por linhas minoritarias presentes na acao
educativa que se encontram as maquinas desejantes, criadoras, capazes de enfraquecer os
poderes que aprisionam e matam a vida para selecionar as poténcias que permitem que a
vida aconteca, inventando modos de existéncia. E neste sentido que a pesquisa-
experimentacdo em torno de um fazer cinema se faz na minoria, vazando o territorio da

educagao.

155 KROEF, Curriculo ndmade: sobrevdos de bruxas e travessias de priratas, 2003.
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O LEGAL £E O PROCESSO!%

“A forca maior da vida é o pensamento.
Uma obra ndo ¢ somente aquilo que nasceu,
mas ¢ o processo que ela tem.”

(Cléudio Ulpiano)

Um trajeto e um devir, sem inicio ou fim, tem apenas proveniéncias e
emergéncias. Uma emergéncia ¢ uma ponta de desterritorializacao de um devir. Por isso,
as proveniéncias das Histirias de susto e assombragdo podem tecer inumeros fios. As filmagens
das contagoes de histérias de assombragdo, ocorridas na turma da professora L., a
sensibilidade de L. perceber a poténcia dessas imagens em movimento provem do gosto
pela fotografia de uma professora-fotografa ou, de outro modo, do devir-fotografo de L.
Um encantamento com a matéria audiovisual secreta-se nesse meio. Nesse afeto que dura,

podem-se vislumbrar outras proveniéncias.

Lu.: “E que voces nao estao entendendo. Nés somos alunas agora, nos
estamos em aula ... eu e a E. estamos aprendendo a trabalhar com todas
essas parafernalhas aqui ...”157

A proposta de um curso de extensao, como um disparador de um fazer cinema,

fo1 apresentada a um grupo de professoras das Totalidades Iniciais, em que se definiu o
grupo interessado na experimentacao: um grupo de professoras que pouca ou nenhuma
relacdo tinham com esses recursos.

De modo geral, algumas delas

limitavam-se ao acesso esporadico a

email e Internet. Esse curso propunha-

se uma experimentacio com um

fazer cinema viavel pelas maquinas

técnicas audiovisuais microeletronicas

disponiveis na escola - cameras

fotograficas, filmadora digital e os

A foto mostra os equipamentos utilizados durante os encontros, .
notebooks, filmadoras e maquinas fotograficas. notebooks — e de facil acesso para

156 Cada livro ¢ tnico, ja que marcado pelos trajetos de seus leitores. O legal é o processo reporta-se a uma
dedicatéria gravada em um xerox do livro Critica e Clinica, de Gilles Deleuze. Frase potente na sua
simplicidade, deixa rastros nesta cartografia.

157 Fala da professora Lu. durante as experimentagdes com a filmagem.
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alunos e professores, e o programa MovieMaker para edi¢ao de videos. Porém, no processo,
torna-se necessaria uma aprendizagem de alguns procedimentos basicos de operacao do
computador, como o entendimento das diferencas de extensao de arquivos, como .pdf, .doc,
Jpeg, .wmu, .avi, .vob, .mp3 (conforme os tipos), texto, fotografia, video ou audio, a instalacao
e operacao de programas para baixar musicas e videos da Internet, como Itunes,
Downloadhelper, a utilizagdo de pendrive, a transferéncia de arquivos de uma maquina
fotografica ou filmadora para o computador. Desse modo, a experimentacdo com o
programa MovieMaker, inicialmente pensado como centro das experimentagoes, passou a
ocupar uma parcela dos encontros com o grupo, desdobrando-se, posteriormente, em
encontros pontuais com as duas professores que desenvolveram projetos de montagens.
Nosso intuito visava fazer proliferar o uso e abrir novas possibilidades disseminadas por
este conjunto de maquinas técnicas. Junto as professoras, buscavam-se pesquisar-

experimentar modos de apropriacao de um fazer cinema em suas praticas docentes.

Desse percurso experimental e errante, cria-se uma colecao de pecas
audiovisuais, divididas em duas espécies: a experimentacao do processo de gravacao
videografica com a filmadora ou camera digital e a experimentacao com o processo de
montagem filmica com o MovieMaker. Delas, recortamos para analise algumas
experimentacdes. Sao narrativas do olhar e do ouvir que ddo carne a um fazer cinema
experimental, cujos fluxos molares e moleculares, provocam o pensamento para aprender
com as poténcias destes corpos. Estas experimentacdes mostram, cada uma, um processo

criativo singular que poée em operacao uma poténcia de cada pensamento.

02.09.2010-PERAMBULACOES COM A CAMERA

Ao primeiro grupo de experimentacdes, reportam-se os fragmentos videograficos
que emergem das perambulagdes com a camera realizadas em 2 de setembro de 2010.
Assim, o encontro planejado para uma gravagao externa, transforma-se em uma
perambulagao de professores pela escola, para gravar ou criar imagens do CMET, numa

manha chuvosa de “uma sexta-feira cinzenta e timida”.

a chuva, a sextafeira e o passeilo

Comega o dia. Quase sem luz. Uma sexta-feira chuvosa, cinzenta e
umida. Um dia daqueles para ficar em casa, lendo um livro, ouvindo uma
musica, brincando com (e como) uma crianga ... Mas ¢ dia de trabalho.
Levanta, faz a mamadeira e da pro teu filho. Troca as fraldas. Veste. Que
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roupa? Como esta o tempo além da chuva... Essa aqui. Enquanto ele
mama, troca fraldas e veste pra ganhar tempo ... Ele ¢ lindo, que criancga
suave e doce ... que sorriso ... Bom, segue, faz ele acordar — dorme
mamando e se vestindo. Escovar os dentes, lavar o rosto — os dois, eu e
ele. Vestir-se. Junta as suas bagagens (bolsa, mochila cheia de
parafernalhas tecnolégicas, sombrinha ...) e as dele (a mochila com o
lanche da creche, carrinho com a capa de chuva, ...). Pronto, nao
esquece o oculos dele ... e os seus ... (Elenice Corréa)

Assim se inicia a manha dessa sexta-feira, cinzenta e imida, carregada de um

afeto-chuva como nos mostra Joris Ivens em seu poema filme de 1929. Nesse filme

Regen (A chuva), de Joris Ivens, 1929.

experimental, o diretor junta pequenos fragmentos de diferentes chuvas em diferentes
lugares da cidade de Amsterdam, mostrando-nos a precipitagao e a queda da chuva.
Trata-se puramente de uma sinfonia de
imagens cujo proposito ¢ a expressao do
acontecimento chover e do afeto-chuva,
ou a chuva em si, como diz Deleuze, uma
chuva indeterminada, chuva qualquer, o
evento chuva em seu nascimento, na
fundacao do tempo. Joris Ivens persegue
por dois anos a chuva batendo e refletindo
no asfalto, no vidro de um carro, numa
janela de uma casa ... O filme mostra
“espacos quaisquer” que nao sao

nstrui ara abrigar nenhuma funcao.
construidos p g ¢ Regen (A chuva), de Joris Ivens, 1929.
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Nesse sentido, nas perambulagdes com a camera dentro do CMET, no dia dois
de setembro de 2010, criam-se, em certas imagens, espacos quaisquer que ultrapassam o
meio historico CMET. Desse encontro, precipita-se um conjunto de planos-detalhe da
escola, realizados pelas professoras E., L., Lu., S., M. e C., que consistem em descricoes
visuais do meio, em algumas imagens auditivas provenientes das narrativas orais (conversas
com alunos, professores ou falas solitarias que compoem fluxos-cortes das imagens visuais),
um conjunto de fragmentos filmicos tdo curtos, indiscerniveis por sua brevidade,
denominados as quase fotografias, uma exploracao do tempo em gravagoes tdo curtas a ponto
de nos levar a indagar qual é o tempo de um disparo, um plano-sequéncia de quatro
minutos em fravelling com a camera que narra o passeio de M. pelo CMET, escolhido para

o estudo.

um plano, um ¢ravelling, um tempo...

As perambulacdes de M. cartografam audiovisualmente um espago-tempo no
segundo andar do prédio do CMET: um unico plano-sequéncia de quatro minutos,
experimentando o {fravelling com a camera. A professora que, pela primeira vez,
experimenta a filmagem e a transferéncia de arquivos para o computador, da corpo, nesse

passeio sem cortes, a uma imagem direta do espaco-tempo, sem necessidade da montagem.

A imagem em movimento, matéria-prima de todo o cinema, designa a
apreensao indireta do tempo que se da através da montagem sucessiva dos fotogramas ou
frames. Esta captura optica, por secgoes infinitamente pequenas do movimento continuo,
da-nos a ilusao de movimento quando rodadas em sequéncia. A imagem em movimento
opera com nossos sentidos sensorio-motores de maneira a fixarmo-nos na agao narrativa,
ou seja, na historia contada no desenrolar da montagem. No entanto, em certas imagens,
libera-se uma imagem-tempo, uma apreensao direta do tempo que possibilita uma
narrativa em que presente e passado coabitam uma mesma imagem!8. S3o “situacoes
sonoras e oOpticas puras” que se instalam no decorrer da imagem-movimento e que

rompem o encadeamento sensério-motor, lan¢ando-nos a um estado de vidéncia.

Neste plano-sequéncia, M. apreende sua propria deambulacao, durante o tempo

de quatro minutos, produzindo uma imagem-acao de corpos na manha do dia dois de

158 DELEUZE, 4 imagem-tempo, 2005, p.99.
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setembro de 2010 no CMET. Ela mostra as mudancas continuas e as transformagoes
instantaneas do agenciamento CMET, por onde perambula: um presente que passa e um
passado que permanece. M. ligou a camera, e se aventura: comeca seu passelo com a
camera ligada, filmando com a maquina fotografica. A camera digital a pixe/, como ponta
de desterritorializacdo do phylum maquinico do silicio, faz o entrecruzamento, a
combinagdo e a desterritorializagao das funcdes de, pelo menos, duas maquinas técnicas:
ela fotografa e filma imagens visuais e grava imagens sonoras. Hoje cede lugar aos
aparelhos celulares que fazem fotos, filmes, agendam compromissos, despertam, acessam a
Internet para manter continuamente conectados os sujeitados a rede, e, também, telefonam.
E traco de uma estética do silicio esta concentracio de distintas de funcdes em um mesmo

equipamento técnico.

M. narra oralmente o que esta gravando. Ela liga a camera e dialoga enquanto

enquadra imagens visuais. “A colega I colocando o casaco” ... “vou te filmar filmando” ...

Fragmento do plano-sequéncia de M. , realizado no dia 02/09/2010, durante as experimentagdes com a camera.

A imagem visual e a imagem sonora agem em redundancia. Uma necessidade, um desejo,
uma vontade de acompanhar com a palavra falada? ... Uma impossibilidade de separar
uma e outra? A redundancia entre a narrativa visual e o enunciado com seu ato de fala
implicito, multiplicam a forca de emissao da palavra de ordem. Contorna-se a imagem em
movimento com a informagao “I veste o casaco”. Sendo a informac¢ao o minimo necessario
para a emissao de uma palavra de ordem, ela domina a cena com sua significagao.
Consequentemente, opera-se, também, uma sujei¢ao da imagem ao significado. Ambas, a
significagdo dominante e a subjetividade da comunicacao, prendem-nos a acgao

enquadrada, ao vinculo sensério-motor da imagem em movimento. De stbito, somos
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apanhados e sujeitados ao significado dominante. A nao ser com esforco, nada mais

extrairemos dessa imagem fechada na palavra de ordem.

Em outros momentos, a imagem sonora entra em desconexao com a imagem
visual. Enquanto a imagem visual mostra detalhes de uma sala com caixas e pacotes
empilhados ..., detalhes do corredor com cartazes dos alunos..., a imagem sonora desnuda
suas indagacdes expressas oralmente: vamos ver se esta filmando ... tem um botaozinho
aqul ... serd que esta gravando?... Da redundancia a disjuncao, sao transformacoes
qualitativas importantes que ocorrem na imagem. De uma instancia em que imagem e
pensamento encontram-se circunscritos nos limites da imagem-movimento (quando
enquadra e narra oralmente, em redundancia, uma agdo), a experimentacao desliza para
uma imagem em que o encadeamento sensorio-motor da imagem em movimento ¢é
rompido pelo espagamento entre imagem visual e sonora, dando-nos a ver uma imagem
direta do tempo. Rompe-se um modo de apreender-pensar centrado nos encadeamentos
sensorio-motores e, instantaneamente, a irrupgao da voz off em desconexao com a imagem

visual faz aparecer a sobreposicao de duas narrativas.

Quando M. filma a colega E. filmando anuncia sua a¢do com nova
redundancia: “vou te filmar filmando”. Porém, algo curioso acontece, duas imagens
sonoras entrecruzam-se: “isto é Cmet 0, isto é Cmet também”. Por breves instantes, a
imagem visual e sonora de E. filmando é capturada no plano-sequéncia, participando do
filme de M. A fala de E. abre uma disjun¢dao na deambulagao de M., afrouxando
encadeamento sensorio-motor da imagem visual que nos prende, por instantes, a acao de

E. filmando.

Acidentalmente, as professoras em experimentagdo fazem aparecer um filme
dentro de um outro filme. Dessa forma, instala-se, aqui, um tipo de imagem-tempo. De
outro modo, um filme se fazendo encontra-se registrado, ou melhor, o que se encontra em
extra-campo no filme de E. é enquadrado neste plano-sequéncia. Duas temporalidades
distintas, porém indistinguiveis, embaralham-se neste instante. Abre-se um intersticio entre
as duas imagens, na medida em que cede um espago fora do filme M. para voltar, depois,
para dentro dele. As imagens nao procedem por associacao das partes, mas por
diferenciacdo, na qual a relagao entre as duas imagens produzira uma outra. Trata-se de
uma ‘dispersao do fora’, ou uma ‘vertigem do espacamento’ que Deleuze toma de Blanchot

para assinalar o insterticio que se efetua em certas imagens.
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Seguindo sua perambulagao, corpos e eventos sdo registrados: na sala de aula
uma oficina de manicure, o pintar as unhas, o pincelar o esmalte, o olhar do aluno que
observa, suas conversas com as pessoas que interceptam seu enquadramento ... A voz
suave e pausada arranja-se com os barulhos da gravacdo, o rogar das maos e dedos na
maquina, das outras pessoas que transitam pelo corredor, do barulho constante do transito
no centro de Porto Alegre na esquina da Marechal Floriano com a Jeronimo Coelho ...

onibus, caminhao, carros, buzinas e zumbidos de motores agudos e graves ...

Na curva do corredor, anuncia que esta indo para o banheiro ... E assim chega
ao espelho ... Alice no espelho? Quando M. se filma filmando em frente ao espelho faz
aparecer uma nova imagem-tempo que aciona um regime cristalino de imagens no qual
um circuito cristalino reenvia uma
imagem ininterruptamente a outra. A
imagem atual de M. filmando
encontra-se rebatida na imagem virtual
do espelho. A imagem visual atual
filmada mostra no seu enquadramento,

a esquerda, parte dos azulejos da
parede seguida de um fragmento da

moldura de madeira do espelho que se

encontra ali fixado. A imagem atual da Fragmento do plano-sequéncia de M. quando filma-se em
frente ao espelho, realizado no dia 02/09/2010, durante as
matéria espelho surge na imagem experimentagdes com a camera.

virtual do reflexo de M filmando. A imagem atual de M filmando coincide com sua

imagem virtual no espelho.

Deleuze!® distingue a narracao cinematografica em duas linhas: uma ¢é a
descricao organica, reino da imagem-movimento, da apreensao indireta do tempo pela
montagem da agdo narrativa, e seus vinculos sensoério-motores, onde o movimento
escraviza o tempo, nao deixando ver nada mais do que a acdo; a outra ¢ a descricao
cristalina, apreensao direta do tempo, quando a narrativa possibilita o afrouxamento
sensorio-motor e a abertura de um intersticio, uma fenda entre as imagens que permite,

com 1sso, vislumbrar a fronteira atual-virtual.

19 DELEUZE, Critica e Clinica, 1997.



Em Cidaddo Kane, A Dama de Shangai e As
Praias de Agnes, por exemplo, encontramo-nos com
esta exploracio da imagem-cristal do espelho. E
um pequeno circuito em que atual e virtual sao
diferenciaveis, porém indiscerniveis, na medida
em que a imagem visual atual cristaliza-se com
sua imagem visual virtual. Atual e virtual entram
em coalescéncia e Instituem a vidéncia,

produzindo uma imagem-cristal.

Cria-se, com isso, uma descricao
cristalina, ou seja, nao linear, que se da dentro de
um circuito em que a imagem virtual e a imagem
atual trocam de papéis, girando uma atras da
outra!®. Ocorre uma pressuposicdo reciproca
entre a imagen visual atual e a imagem visual
virtual, cada uma ¢, em si, dupla a0 mesmo
tempo, atual e virtual, levando a imagem a um
apice de indiscernibilidade. Este circuito minimo
constr6i uma imagem bifacial, ou seja, uma
imagem que ¢, a0 mesmo tempo, atual e virtual.
Esse circuito produz uma troca perpétua, de um
virtual que se torna atual e vice-versa. Essa
oscilagdo constitui um processo de cisao e
coalescéncia da imagem, processo que forma um

cristal do tempo.
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Citizen Kane, de Orson Welles, EUA, 1941; Lady from
Shanghai, de Orson Welles, EUA, 1948; Les plages d'Agnés,
de Agnés Varda, Franca, 2008.

Em uma imagem-cristal, rompe-se o encadeamento sensorio-motor, fazendo

aparecer uma imagem direta do tempo, em que presente-passado coabitam uma mesma

imagem. O tempo bifurca-se na imagem. Diferentes tempos, aparecem articulados num

mesmo plano. O presente desdobra-se gracas a coexisténcia de particulas virtuais e

particulas atuais: na atualizacdo das particulas virtuais, o presente se fende e ¢é substituido

por um novo presente que se diferencia do instante anterior que ¢ empurrado para o

160 DELEUZE, 4 imagem-tempo, 2005.
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passado que se contrai. Em outras palavras, pela diferenciacdo, o presente atrai o presente

por vir e, pela cristalizagao, ele se contrai em presente que passa.

O presente se cinde nas duas direcdes: uma se mantem no passado e conserva as

particulas virtuais, e outra se lanca a um novo presente, e faz passar as particulas atuais,

uma “perpétua fundagao do tempo”, que é um tempo nao cronologico, “poderosa Vida

nao-organica que encerra o mundo”!®!) a cada instante, de modo diferente. E na

diferenciacado que uma nova realidade pode aparecer como linha de fuga, no menor

circuito, atual-virtual.

“E preciso, portanto, que a imagem seja presente e passada,
ainda presente ¢ ja passada, a um s6 tempo, a0 mesmo tempo.”

Les plages d'Agneés, de Agnés Varda, Franga, 2008; fragmento do
plano-sequéncia de M.

(Gilles Deleuze)

O plano-sequéncia de M., como um
todo aberto, retine um presente ja passado e
um presente ainda presente de M. filmando e
filmando-se em frente ao espelho. No plano-
sequéncia de M., as particulas virtuais se
atualizam, correndo em frente para um
presente por vir. Quando M. filma-se ao
espelho, cria-se uma situacao sonora e optica
que faz a compactagao dos vinculos sensorio-
motores. Nao ha nesta cena uma preocupacao
com o contar uma histéria ou mostrar um
fato, mas a pura apreensao do evento filmar-
se filmando. Sao situacdes sonoras e oOticas
puras, cuja vidéncia expressa a coexiténcia
virtual-atual. A narragao, quando cristalina,
contamina os percursores em seus trajetos e

devires singularizantes.

M. filma o tempo do acontecimento

filmar na sua fundagao, o filmar em si. Ao final de seu passeio experimental em que

apreende uma imagem direta do tempo, interpée uma imagem sonora que expressa seu

161 DELEUZE, 4 imagem-tempo, 2005, p.102.
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devir-aprendiz: “Nini, quando fica piscando essa luzinha vermelha significa que esta
filmando, que tem bateria, ou que nao esta filmando?” Um plano, um travelling, um tempo,
através de suas imagens sonoras e Opticas, expressa a propria experimentacao como

expressao de um tempo.

Dos fragmentos videograficos do album de viagem que se reportam ao periodo
do curso de extensao em 2010, as conversas durante um encontro apoés as experimentacoes
do grupo de professoras com a camera, o seguinte trecho é bastante expressivo da afetagao
de M. com a experimentacao como também da relacio de M. (e de muitos outros

professores, ainda hoje) com tais tecnologias:

M.: “Depois desse dia que a gente gravou, eu peguei meu celular que tem
camera e que eu nunca tinha feito nem foto nem filme e ja cheguei em
casa ¢ tireli umas fotos e filmei o M. [filho]. E comecei a tirar foto ¢ a
filmar [empolgada]. No dia da apresentagao de vocés [prof® L. com sua
turma], quarta a tarde, eu tirei umas fotos ¢ ai [pensei]: vou filmar. E
comecei a filmar. Ele [o celular] filma um minuto e para. Ai, eu estava
bem feliz e... trinta segundos [o celular] parou! Ai, [o celular]| disse uma
coisa: cartdo de memoria esgotado, vocé nao sei o que deseja salvar nao
sel o que na pasta? E eu fiquei olhando ... e olhei para a I [e perguntei]:
O que que eu faco? Tu sabes o que que eu faco?

I: Nao sei nada!

Fragmento de video do “album de viagem”
com imagens dste momento das conversas.

M. [pensando]: O que que eu fago? Eu salvo? E eles [os alunos]
terminando de dancar. Eu ndo sabia o que fazer. E eu [decidi], “Ah”, eu
vou por que sim, vai ver que ele [o celular] vai fazer uma pasta ¢ vai
salvar. [pausa] Apagou tudo! Todas as fotos, todos os filmes que tinha!
Acabou! Zerou a memoéria! Eu fiquei sem nada, assim. Pela ignorancia,
sabe! Eu nao sabia. Eu tinha que dizer que n3o.

D: E como aquela coisa [jogos de programas de auditério onde a pessoa
nao vé o que esta sendo perguntado a ela e responde as cegas]: Vocé quer
trocar esse refrigerador por essa lapide que diz aqui jaz fulano de tal ...
Sim ou nao? E a pessoa diz: SIM!”

Todos: risadas!
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Em que pese estejamos em passos com pesquisas bastante avangadas em torno
de tecnologias, ambientes, sistemas que contribuam ou até revolucionem os processos da
educacao formal ou informal, ainda ¢ muito forte e presente esta imagem de
distanciamento, de receio, de frustragao, com relagao as tecnologias computacionais, aos
equipamentos e aos aos codigos que tais tecnologias de uma estética do silicio colocam em
funcionamento, dando for¢a a todo um novo processo de subjetivacado que coloca as

relacoes com as tecnologias como valor distintivo.

INCURSOES COM A MONTAGEM

O segundo grupo de imagens reportam-se as montagens que emergem do trajeto
percorrido durante o curso em 2010. A partir do desafio proposto, surgiram dois projetos:
Olhares sobre 0 Mundo, criado pela professora E., que se refere a um projeto filmico para os
alunos das turmas das Totalidades Finais de surdos como parte do encerramento de uma
atividade de pesquisa em Geografia; e O ano acabou, mas o que vai ficar na lembranga?, criado
pela professora L., como atividade documental integrante do encerramento do ano letivo

com seus alunos da Totalidade Inicial 3.

Esses projetos, concebidos, roteirizados e montados pelas professoras sao
bricolagens entre gravacdes de momentos com alunos e outros materiais diversos —
fotografias, videos, trilhas sonoras, musicas, etc. — selecionados de diferentes fontes: Internet,
(Cds, maquina fotografica, filmadora. A bricolagem de contetidos e tecnologias, como
operacao de montagem e operacao do pensamento, repercute modos composicionais da
arte, como a Pop Art e a Musica Eletroactstica ou Eletronica que se atualiza e se

potencializa com uma estética do silicio.

afetos de um filme surdo

A montagem filmica Olhares sobre o mundo'®? foi um projeto desenvolvido em
2010, pela professora de geografia das turmas de surdos do CMET, com o intuito de

experimentar a matéria audiovisual em um projeto educativo que envolvia gravar as

162 CORREA, FONSECA ¢ PASSERINO, Filme surdo — a interceplagdo do olhar, 2011.
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apresentacoes dos paises pesquisados pelos alunos. Essa montagem é composta com a

gravacao em que cada aluno apresenta sua pesquisa a respeito de algum pais, combinada a

Fragmentos do filme “Olhares sobre o
mundo”, mostrando o encadeamento
sinal-imagem visual proposto na
montagem da professora.

fotografias, desenhos, textos, imagens visuais estaticas sobre
cada pais, enxertadas pela professora, com o objetivo de fazer
uma descrigao do estudo para apresentar esta montagem aos
alunos. Esta experimentacao cinematografica resulta em um
agenciamento visual, cuja montagem expressa suas poténcias e
seus limites de composi¢cdao. Trata-se de um Filme surdo. O
Filme surdo, neste estudo, refere-se ao projeto filmico

desprovido do som.

A montagem consiste um agenciamento de corpos
em vizinhangas, filmagens e fotografias encadeadas umas as
outras, mas nao se restringe a este plano de corpos, implica em
pensar um agenciamento digital, que se prolonga em bits,
c6digo numeérico, chips ..., um agenciamento pedagogico, que
envolve professores, alunos, escola, curso de extensao,
pesquisador, pesquisa, academia ..., um agenciamento
economico implicito as TTIs, um agenciamento subjetivo que
envolve um aumento de poténcia pelo aprender com algumas
tecnologias, um agenciamento fisico de ondas luminosas, ao
menos. Este agenciamento filmico Olhares sobre o Mundo, como
uma multiplicidade audiovisual, é uma rede complexa,
heterogénea de corpos que se engancham por suas vizinhangas

e seus encontros, simbioses.

Nas 1imagens visuais do Filme surdo, o
acontecimento VER, esse vapor incorporal, é encarnado pelos
corpos visiveis e fotografaveis. O acontecimento ver so subsiste
com a luz que incide sobre os corpos illuminados e sobre um
aparelho oOptico biologico, como o globo ocular, a iris, a
pupila, o cristalino, a cérnea, o nervo o6tico, o cérebro do
fotografo e também sobre um aparelho optico digital: lente,

diafragma, obturador, camera escura, hd ou cartao de
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memoria, chip, codigo binario, pixel, da camera fotografica digital operada e, além disso,

sobre o corpo fotografia e o aparelho 6ptico biologico de quem a vé.

Um tanico plano-sequéncia da apresentacdao gestual
do aluno ¢ picotado, desmembrado em pequenas fatias de
acordo com as varias sessoes roteirizadas pela professora de
geografia (nome, continente, capital, area, lingua, etc.), e
intercalado com desenhos ou fotografias ilustrativas de cada
topico enunciado pelo gesto. Os desenhos e fotografias,
intercalados na montagem, carregam a narrativa visual de

Olhares sobre 0 mundo.

Saberes heterogéneos sao encadeados em Olhares
sobre 0 mundo a partir do que afeta a professora. E o processo
criativo de um professor que se aventura a experimentar com
as TIs, que parte de um roteiro basico que vai compondo com
o que encontra na Internet: a fotografia que se reporta a musica
oriental classica, o samurai, a gueixa pintada, o manga, a
pintura oriental das ondas do mar, uma pintura
contemporanea da cidade marcada pela velocidade que verte
do grafismo da pintura, a fotografia saturada de luminosos da
cidade. Sao linhas de reterritorializacao sobre o Japao e seus
tragos. Trata-se de imagem-movimento que apresenta coisas
do pais, pelo processo de recognicao e pelo senso comum
(cidade, rosto, manga, samurai, etc.). A colagem, como
procedimento composicional, ¢é intensificada pelas
disponibilidades da web e pelo software de montagem que
facilitam a difusao da matéria audiovisual, compondo com o

que encontra, sobrepondo, justapondo, encadeando imagens.

Neste filme, encontramo-nos nos limites das
dimensoes historicas e geograficas dos contetdos disciplinares.

O compromisso com estes reenviam-nos ao modelo. A

Fragmentos do filme “Olhares sobre o
mundo”, mostrando alguns dos sinais
utilizados as longo da montagem:
continente, capital, ilha, lingua.

montagem visual constroi-se nos limites do material didatico. O

evento que se sobressal desta montagem ¢ o informar e,
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portanto, trata-se da transmissao da palavra de ordem dos contetdos disciplinares,
informacgoes relativas a paises, seus costumes e outros dados geograficos. O Filme surdo
cria um bloco visual educativo/pedagogico cheio a ponto do ar pouco passar por ele. Isto
¢, para langar-se a um exercicio de estética, como obra de arte, é necessario preservar os
vazios, como as imensas zonas brancas em uma pintura oriental. Sao bolsoes de ar por
onde a obra respira, sao zonas vagas por onde o pensamento pode fluir. Diferentemente, o
Filme surdo encontra-se circunscrito no plano da ciéncia pedagbgica, pela forte tendéncia

que temos (professores) em pedagogizar as formas expressivas!63.

Assim, a experimentacao filmica restringe-se a dureza das paredes da ciéncia
pedagodgica e permite perceber a dificuldade de ultrapassar a pedagogizacao do recurso.
Residiria, aqui, uma tensdao com a tecnologia que aprisiona a experimentacao? A
importancia do Filme surdo e o interresse por ele nesta cartografia reside nesta questao.
Serve-nos para colocar a questdo, problematiza-la mais do que respondeé-la: os modos
predominantes de agenciar tecnologias e educacao em uma estética do silicio, dificilmente
rompem com a tedéncia capitalistica e pedagdgica de esquadrinhar e orientar o uso

educativo.

Isso nos leva a pensar que nao basta encharcarmos a escola de tecnologias e
capacitagdo técnica se nao problematizarmos seus usos. Por isso, ha que se avancar nesse
ponto, nessa forte tendéncia de pedagogizar as formas de expressao e as tecnologias tao
presente nos usos das tecnologias na educacao quando se orientam para a construgao de
recuros pedagogicos ou pedagogizados (ambientes, sistemas, jogos) mais do que para a
viabilizacdo de processos criativos. O mesmo se da quanto ao uso de obras artisticas, como
as cinematograficas tao utilizadas no territério escolar, geralmente circunscritas no ambito
do contetdo curricular ou para suscitar algum efeito pedagogico sobre a obra, mais do que
no interesse em produzir uma experiéncia estética. Por isso, nosso intuito é o de ultrapassar
a tecnologia e o uso do cinema enquanto “ferramenta” pedagodgica, investindo-os das
forgas éticas e estéticas da arte para torna-los meios de expressdao e invencao de novos
modos de existéncia. Ha que se experimentar novos modos capazes de potencializar a agao
docente problematizadora, melhor do que solucionadora, e potencializar o aprender pela

poténcia expressiva do cinema.

163 DELEUZE e GUATTARI, O que é filosofia?, 1996b, p.215.
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A poténcia do filme surdo reside no gestual que a imagem visual expressa,
levando-nos a pensar na relagdo com os sinais usados pelos surdos. Nessa montagem, o
dizer é totalmente gestual, em que cada aluno apresenta, a sua maneira, algumas
informacdes basicas acerca do tema em pauta. Sem som, essa montagem também ¢ quase
desprovida de legendas, ou intertitulos com elementos escriturais. Essa montagem difere
nas fungoes e nos modos de utilizacao dos intertitulos, dos atos (da gestualizagdo) da fala e

dos elementos escriturais como experimentados no cinema mudo.

No cinema mudo, categoria classica da producao cinematografica, a montagem,
geralmente, intercala um ou mais planos-sequéncia com intertitulos: uma imagem visual
estatica que corta o plano filmico com elementos da narrativa textual de um dialogo ou de
um narrador da histéria. A imagem visual é composta pelo plano filmico, pelos elementos

escriturais do plano filmico e pelos elementos
escriturais dos intertitulos, basicamente!64,
Os elementos escriturais podem estar
contidos no plano filmico, quando um cartaz,
um letreiro, inserido na cena, é filmado ou

podem compor os intertitulos.

No plano filmico visual de Olhares
sobre o mundo, inserem-se os atos gestuais de fala
compostos por gestos datilologicos, quando a

. ) : cada letra corresponde um sinal proprio para
Fragmento dos registros do album de viagem p propro p

sobre o debate. montar uma palavra (como um nome

proprio, de um aluno, de um pais, de uma cidade), e por gestos que correspondem a um
sinal convencionado pela lingua para dizer palavras (moeda, cultura, continente, pais,
cidade), juntos para a montagem da frase, do texto. Aqui, opera-se uma escrita e uma
leitura do gestual que difere da operagao de escrita e leitura convencionais, em funcao do
suporte em que ¢ apreendida e da permanéncia sobre este suporte (uma imagem em

movimento de um gesto solto no ar). Os sinais-letras-palavras feitos com as maos, no

16+ Um exemplo de elementos escriturais explorados com riqueza, podemos encontrar em um classico como
Nosferatu, de Murnau. Os elementos escriturais aparecem em alguns fragmentos da filmagem e, por vezes,
misturam-se aos intertitulos (cortes com imagens estaticas de um texto) quando se filma uma carta, um papel
com um escrito nele contido, uma filmagem de uma imagem quase estatica se nao fosse pela oscilagdo da
camera. Fragmento do filme disponivel em: www.viddler.com/explore/ligiscrazy/videos/5/. Acesso: janeiro,
2011.
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suporte ar, constroem uma grafia efémera feita na velocidade do movimento que a

desenha.

M.: £ todo um dispositivo corporal ... ele ri, ele fica brabo, entdo a lingua ¢ o todo, cla ¢
o corpo. Entdo assim, quando a gente fala na gramatica da lingua de sinais, a gente
também aprende a colocar o gesto e a expressao facial e a expressdo corporal. Eu me
desloco no espago, eu tenho os classificadores, eu uso as maos e eu uso o meu corpo. E ¢
o visual, é o sonoro, é o barulho. Se tu falas muito assim [gesticula de maneira agitada]

. ¢ uma coisa que incomoda a eles. Quanto mais limpo for o sinal, quanto melhor tu
expressares o gesto mais simples, mais limpo, for clara, ¢ muito melhor. Entao, é uma
linguagem.!6>

A lingua de sinais!%® configura um agenciamento que codifica sinais e gestos,
substituindo o som da voz falada, para a expressao de enunciados que deixam de ser
palavras de ordem e se tornam gestos de ordem. As linguas de sinais sao compostas por, pelo
menos, trés diferentes tipos de sinais ou gestos: um alfabeto datiloloégico que sdao posturas
ou figuras compostas com as maos para designar letras, nimeros, simbolos, silabas, que
derivam dos alfabetos escritos; uma gama variada de sinais criados para designarem
palavras especificas conhecidas e de grande uso, como nomes de coisas, comidas, paises,
cidades, aderecos, esportes, atividades, profissoes, doencgas, cores, objetos, formas, etc.;
sinais singulares criados constantemente para nomear pessoas, animais ou coisas
especificas. Definidos e construidos a partir de um codigo linguistico, os sinais ou os gestos
demandam dispositivos especificos que envolvem classificadores ou marcadores corporais: além
da figura iconica dos sinais datilologicos, ha um conjunto de expressoes feitas com a parte
superior do corpo, que implica sinais e gestos feitos com as maos, dedos e bragos, troncos e

expressoes faciais.

165 Fragmento do album de viagem, do encontro do dia 11.06.2010, em que uma das professoras das turmas
de surdos fala sobre a lingua de sinais e este modo gestual de expressao.

166 Em uma varredura pela internet, encontramos 109 cédigos denominados linguas gestuais e de sinais. 25
na Africa, 22 nas Américas, 25 na Asia, 37 na Europa e 6 no Oriente Médio. Disponivel em:
pt.wikipedia.org/wiki/Anexo:Lista_de_1%C3%Adnguas_gestuais. Acesso em jan/2011. Em geral, elas se
distribuem por paises ou regioes ¢ relacionam-se com algum idioma. Porém, em que pese sua forte ligacao
aos idiomas orais e escritos, as chamadas linguas de sinais ou gestuais remontam épocas anteriores a
oralidade. Na sua grande maioria, intitulam-se lingua gestual conectada com nome do pais ou regido; delas,
apenas seis utilizam a expressdo lingua de sinais. Todas elas pressupdem idiomas nos quais se apoiam,
construindo derivagdes, mutagdes e invengdes. Existem ainda as linguas auxiliares que servem para a
expressdo basica a comunidade surda proveniente de diferentes idiomas. Essas linguas interpenetram-se e
combinam-se as linguas internacionais que servem de auxiliares. Isto possibilita o transito de surdos por
diversos territorios ¢ paises. Por convencdo internacional, os surdos tém a garantia legal de viajarem por
transporte rodoviario gratuitamente. Isto faz desse bando surdo uma espécie de grandes viajantes que
experimentam, com certa frequéncia uma ponta de desterritorializagido no exercicio do deslocamento. Esta
lingua auxiliar pode favorecer o deslocamento desses bandos. O Gestuno ¢ uma lingua internacional auxiliar,
muitas vezes usadas pelos surdos em conferéncias internacionais, ou informalmente, quando viajam.
Signuno: é um codigo gestual do esperanto, que deriva-se do Gestuno. O seu alfabeto contém sinais especiais
e caracteres especificos do Esperanto.
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A matéria de expressao visual dos surdos compoe a imagem visual de um
conjunto heterogéneo de gestos corporais, de expressoes faciais, de figuras iconograficas
luminosas. A imagem visual e seus componentes, corpos e acontecimentos, se efetua em
movimento e exige um espago-tempo para se expressar. Na lingua de sinais, estamos em uma
experimentac¢ao cinematografica onde sao as maos, o tronco, os bragos e a face que falam.

Reporta-se a situagoes sensorio-motoras captadas por nossa cdmera.

M.: E o cinema, eu fico pensando, um cinema mudo, muitas vezes eu penso no nosso
aluno surdo que vé o filme ndo legendado, muitos ndo dominam a lingua escrita e eles
estdo s6 vendo essa imagem. As vezes eu me testo, tiro o som da televisio e fico olhando
um filme, por exemplo. Como ¢ que ele [o aluno surdo] enxerga isso? E ai a gente
comega a aprender, a se sensibilizar para também passar uma imagem e a mensagem
que a gente quer de uma maneira diferente. Muitas vezes a minha expressividade
[corporal] ¢ confusa. Entdo eu vou ter que limpar coisas. Eu vou ter que aprender
também essa lingua e linguagem corporal, cultural, etc. Entdo ¢ toda uma
aprendizagem ¢ toda uma sensibilidade. Entao eu fico pensando no cinema e imagem
... eu fico pensando para um surdo ...

O sinal ou o gestual dos que nao usam o aparelho auditivo constitui-se uma
maquina de expressao na qual a informacao emite as palavras de ordem concernentes a
lingual¥’. E o gesto que fabrica o ato de fala. Deleuze analisa o ato de fala como um
componente da imagem em movimento. Este ato de fala, no cinema mudo, concerne aos
intertitulos utilizados com o fragmento textual do dialogo. O ato de fala, aqui, faz ver
duplamente, aparece uma relacao com as duas fungdes do olho analisadas por Deleuze!%. O
cinema mudo exige uma dupla fun¢ao do olho: uma restringe-se ao ato de ler enquanto a
outra ao de ver. O ler reporta-se a operacao da visao que lé os elementos escriturais que
compodem a narrativa inseridos na forma de intertitulos ou presentes no plano filmico. O ver
para Deleuze, a imagem que ¢é vista, reporta-se a toda uma primeira operacao da visao que

nao passa pelo registro da lingua.

Na lingua de sinais, a dupla funcao do olho diferencia-se da maneira como ¢
colocada em funcionamento no cinema mudo. Aqui, ler persegue tracos de um sinal fugaz
gestual. £ uma operacio derivada da lingua escrita. E um ato de fala em que as interacdes
da imagem se deixam ver. O sinal gestual pressupde uma ou mais linguas e se endereca
para a leitura. A lingua de sinais ¢ um codigo expressivo que prescinde do som. A imagem

visual € vista e € lida.

167 DELEUZE e GUATTARI, Mil platés, v.2, 1995b.
168 DELEUZE, 4 imagem-tempo, 2005.
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Na dupla funcao do olho, o lido ¢ uma modalidade do ver. O escrito, contido na
imagem visual, faz a transmissao das
palavras de ordem. Ja a imagem visual
nao linguistica pode conservar uma
inocéncia propria da vida imediata
naturalizada que nao precisa de
linguagem. Diz Louis Audibert que a
imagem visual conserva uma certa
natureza fisica inocente; ja André
Bazin diz que o proprio rosto pode
tomar aspectos de fendémenos

naturais!69. Hangmen Also Die, de Friz Lang, 1943.

O que se destaca é como a lingua de sinais opera um modo singular de escrita e
de leitura. Na leitura de um texto escrito, impresso sobre uma superficie plana, o olho
movimenta-se sobre uma imagem estatica ou quase estatica enquanto que, na leitura
gestual, o olho acompanha um plano-sequéncia, uma imagem visual em movimento, para
montar a palavra gesticulada. Aqui, a funcao ler do olho embaralha-se com a funcao ver
em geral na medida em que, a0 mesmo tempo, um gesto visto nos remete ao sinal lido de
uma letra. A preocupacao do olho e da camera esta centrada no que o aluno diz
gestualmente; a imagem visual de cada plano-sequéncia se torna, simultaneamente, visivel
e legivel. A danca das maos e dos bragos constitui o gesto que doa sentido aos eventos

estudados pelos alunos.

Nas experimentacdes cinematograficas de Brecht, Deleuze sublinha a
potencializacao do gesto acionada pelo teatrologo-cineasta. O gesto, neste ambito, nao se
reduz a imagem-movimento enquanto a¢ao narrativa e linguagem. O gesto implica uma
teatralizagdo direta dos corpos. No Filme surdo, a singularidade dos gestos que ultrapassa os
limites datilologicos do sinal (a letra, a palavra, a mensagem) esta expressa na maneira com
que cada aluno gestualiza ou dramatiza cada tépico a ser abordado. Ao longo dos
cinquenta minutos de montagem, sao 25 maneiras (25 alunos) diferentes de dizer com o
gesto. Cada apresentacdo se da de uma maneira peculiar. O gesto, mais claro ou mais

confuso €, também, mais contido, mais descontraido, mais nervoso, mais tranquilo, mais

169 AUDIBERT, A sombra do som, apud Deleuze, 4 tmagem-tempo, 2005, p.267.
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seguro, mais sensual, mais suave, mais bruto, mais continuo, mais quebrado, mais rapido,
mais lento, etc. O gestual €, neste sentido, direto, na medida em que expressa a atitude do
corpo, mostrando as interagoes que transbordam a comunicagdo da mensagem (o sinal ou os
sinais que representam uma palavra). O gesto e as afitudes de um corpo (seus modos de se
expressar) colocam o pensamento na relacio com o tempo, inscreve o tempo no corpo e,
assim, o pensamento na vida'’%. Uma lingua feita de gestos também secreta (no sentido de
secretar, vazar, escorrer), uma mdquina de expressdo de agenciamentos que prescindem da

matéria sonora.

Os alunos, ao se verem projetados na tela, se encabulam, se alegram, dao
risadas, observam seus proprios gestos. Quando nos vemos projetados em uma tela,
« ” R T . . .

capturados” por uma camera objetiva, isso nos gera um impacto. Esse impacto dispara
um movimento intensivo, um turbilhonar que afeta de diferentes modos: uma alegria, uma
risada, saltos e pulos encarnados pelos corpos e que expressam algo que acontece com o

pensamento, uma fulguragao.

Assim também as professoras, ao assistirem o filme Olhares sobre o mundo,
assinalam as evolugies de cada aluno expressas em seus gestos, desde seu ingresso na escola
até o momento gravado. O aprender a se expressar gestualmente em publico, a partir da
apresentacao de uma pesquisa acerca de um pais, nao reside, apenas, na apropriacao de
alguns conhecimentos gerais do pais pesquisado: o aprender diz respeito também a uma
performance ao enfrentar o problema da apresentacao publica do trabalho. A diferenca se
mostra no gesto, nos fragmentos guardados dos gestos, num processo de refinamento da
aprendizagem. Esse processo leva também o professor que, por sua vez, aprende com o
aluno, com o modo de ser do aluno. As professoras, quando conversam (falam e gesticulam)
sobre sua experimentacdo e aprendizado com a lingua de sinais, sublinham uma
contaminacdo, um afetamento ético-estético com a vida, na medida em que experimentam

um outro modo de expressar, apreender e pensar o mundo.

Deste processo acompanhando E., guardam-se horas de gravagao no album de
viagem que expressam o processo de montagem da professora, mas, principalmente, o

processo de E. frente aos c6gigos que tais tecnologias acionam:

170 DELEUZE, A imagem-tempo, 2005, p.227-8.
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E: Como ¢ que ¢ isso aqui? [olhando para a tela de edigao do MovieMaker,
onde a professora deve selecionar os arquivos que utilizara em sua
montagem| Nao me diz. Primeiro eu vou tirar daqui e puxar pra l3, ¢
isso?

Elenice: Sim!

E [realizada]: Ah! Entend: a logica!

Em outro fragmento do album de viagem, desta vez com as gravagodes da
apresentacao do filme Olhares sobre 0 mundo para os alunos e professores das turmas de
surdos, a professora E. narra seu processo criativo de experimentacao com a montagem

cinematografica:

E: Corta! Cola! De novo! Olhou! Nao, nao ta bom! Faz de novo! Corta!
Cola! Tudo de novo!

na esfera das lembrancas,

o documentario de um ano

O ano estd terminando, mas o que vai ficar na
lembran¢a? é a outra montagem que, pela sua
singularidade, alimenta as emergéncias desse trajeto
de um fazer cinema numa educagao de adultos.
Trata-se de uma montagem filmica experimental da
professora L. realizando uma cartografia audiovisual
da trajetéria de um ano letivo com sua turma em

2010.

A montagem intercala contetdos das
literaturas escolhidas pelo grupo (Felizarda, a
Bronze?, Nilza, a prisioneira?, Maria Francelina, a
degolada?, os crimes de Catarina Palse e José
Ramos?, O caso do martelo — quem matou Nane
Tamanca?), como fio condutor do processo de
letramento, com diversos outros momentos de
aprendizagem do coletivo, como cartazes feitos em
aula resumindo, em grupo, a narrativa lida, momento

de leitura em sala de aUIa, etc. Fragmento da montagem da professora L,
mostramdo o encadeamento do livro, local em que
se passa a histéria e os caleidoscopios 14
encontrados durante a visita.
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As 1imagens, que evocam as narrativas estudadas em aula e que envolvem
historias de Porto Alegre, também sao combinadas com um passeio realizado com a turma
ao local em que algumas das historias se passam. O Castelinho de Pedra do Alto da Bronze
onde Nilza viveu aprisionada pelo marido, hoje ¢ um centro cultural para visitacdo.
Fotografias do interior do Castelinho sao intercaladas com a filmagem feita pela aluna que
se encanta com os caleidoscopios que faziam parte de uma exposicao que la acontecia. A
historia dos crimes do linguiceiro da Rua do Arvoredo é apresentada em uma narrativa
audiovisual que arranja a voz de Débora Finochiaro declamando parte da histéria, com
elementos sonoros e fotograficos que se encadeiam a narrativa: o som de tambores e um
coro dao énfase ao supense que marca a narrativa, um machado, uma mancha de sangue,

uma linguica servida em uma tabua, o uivo de um cao.

A montagem prossegue dando
énfase a outros momentos singulares deste
coletivo: a conquista de parede movel que
conecta duas salas, possibilitando a
ampliacdo do espaco educativo da turma,
a participagao na conferéncia municipal
para pessoas com deficiéncia, as
experimentagoes de canto coletivo da
turma, o videoclip de Cher cantando Believe,
os passeios ao Lami, ao Santuario Mae de
Deus e a0 Museu da UFRGS na exposicao
de musica e tecnologia, onde se vé os
alunos experimentando os instrumentos,

etc.

Assim, a professora se indaga
sobre o que ficou, o que marcou cada
alun()’ mostrando o que se conserva para Fragmentos da montagem da professora L., mostrandos episédios
importantes ao longo do ano letivo.
ela, o que dura dessa experimentacao
docente. O ano estd terminando, mas o que vai ficar na lembranga? assinala um interesse, um gosto,
uma atracdo, pelas lembrangas pessoais de um processo de ensino-aprendizagem,

potencializada pela montagem cinematografica para langar, alunos e professores, a uma

revisitacao do que foi selecionado como importante. L. rememora e, com isso, cria uma
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obra filmica que narra um passado a ser lembrado. A obra filmica, em si, torna-se um novo

corpo na Memoria do mundo.

A professora cria uma bricolagem, monta com o que busca na rede, com fotos
ou videos gravados com ou pelos alunos, com musicas, com videoclips, etc. A bricolagem
de contetdos e tecnologias, como operacao de montagem e operagao do pensamento,
repercute modos composicionais da arte, como a pop art e a musica eletroacustica ou
eletronica, e se potencializa como traco composicional através das maquinarias

microeletronicas proprias de uma nova ética-estética do silicio.

A montagem O ano estd terminando, mas o que vai ficar na lembrang¢a?'’!, circunscreve-
se na esfera das lembrancas de certos momentos do ano letivo de 2010 com sua turma de
alunos. Sendo assim, ela se

constr6l dentro de um sistema

pontual em que alguns pontos

localizaveis — lembrancas das

obras literarias lidas em aula, dos

passeios feitos pela turma e outros

momentos marcantes vividos no

coletivo, etc., sao rememorados

para consolidar, com o grupo, o

Fragmentos das experimentac¢oes com a filmagem da professora L. conjunto dos conteados escolares

gravando momentos em sala de aula.

trabalhados. Opera-se, aqui,
dentro de sistema arborescente, na medida em que se submete a linha melddica da
composicdao aos pontos, lembrangas, localizaveis da memoria. As linhas correspondentes a
cada obra literaria, assunto ou tema, sao linhas de coordenadas pontuais que servem para a
lembranca do assunto. E um sistema que evoca uma memoéria-lembranca do ano letivo da

turma 305 do CMET no ano de 2010, recolhendo e recortando alguns fatos pontuais.

Nessa esfera, a memoria mantém-nos nas percepgoes vividas e nos estados
perceptivos da acao de uma historia factual. Ao evocar as lembrangas do ano, L. opera
pelo reconhecimento que se fundamenta na percepgdo e se prolonga numa memoria-
lembranca. A lembranga tem por funcao a reterritorializacdo do pensamento na

molaridade de um passado cronologico. Estamos no ambito de uma memoria acionada por

171 Fragmentos das experimentagoes com a filmagem da professora L. gravando momentos em sala de aula.
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dispositivos motores que nos remete a uma acao através do reconhecimento. Deleuze!7?
assinala um procedimento proprio ao esquema sensorio-motor que reconhece, por
imediato, objetos, coisas, momentos vividos, colocando em funcionamento mecanismos
motores habituados. Tratam-se de imagens-lembrangas que nos remetem a um presente ja

passado.

A partir de um traco afetivo pelo qual ganham volume certos momentos vividos,
conecta-se a uma lembranca que interliga os diferentes instantes, operando uma contragao
da matéria que faz surgir uma qualidade que aciona o afetivo. Deleuze e Guattari'’3
assinalam que, no circulo que se da entre afetividade, memoria-lembranga, memoria-
contracao, encontramo-nos no eixo da subjetividade. Nesta esfera, a memoria, que se
constr6i por imagens-lembrancas, constitui a instancia majoritaria do eixo da
subjetividade, pertencente ao sistema de visagem muro branco e buraco negro do estrato
antropomorfico. Assim, a montagem, ao rememorar, prolonga uma visagem de
aprendizagem, sobre as literaturas, os temas estudados, as historias da cidade de Porto

Alegre, etc., marcando o processo de subjetivacao acerca desses eventos.

No entanto, em certos
momentos da montagem, algumas
imagens parecem possibilitar um
salto. Quando aborda o tema das
religides, com as capas dos livros
estudados, as fotografias da turma
nos momentos de leitura e escrita,
a voz de Renato Russo na trilha
musical, a montagem intercepta o
encadeamento com o intertitulo

que registra o dep()lmento de um Fragmentos da montagem mostrando o intertitulo com a fala do aluno.

aluno: “professora, depois de tanto
ler sobre religides, eu cheguei a uma conclusao: a religido estd na cabega e no coragao!”
Parece haver uma pequena abertura no esquema sensorio-motor, quando o intertitulo

procura dar vazao a algo de uma outra esfera que perpassa a montagem.

172 DELEUZE, A imagem-tempo, 2005.
173 DELEUZE e GUATTARI, Mil platds, v.4, 1997a.
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A imagem visual do intertitulo apresenta, de forma indireta, o ato de fala do
aluno. O 1intertitulo, como um procedimento proprio do cinema mudo, quando injetado no
cinema sonoro, assinala uma diferenca a sua anterior utilizacao. Nesse ato de fala indireto,
vislumbramos o discurso indireto livre do aluno que da a ver um ato de fabulacao. Na
fabulagao do aluno, a linha liberta-se dos pontos localizaveis da lembranca do contetido —
o estudo das religides, entra em acao um devir-filosofo que contamina alunos e
espectadores. O discurso indireto livre presente nesse ato de fala indireto permite um
afrouxamento dos vinculos sensorio-motores, possibilitando a ascensao de um estado de
vidéncia que embaralha autor do enunciado e espectadores. O enunciado do aluno com a
expressao de seu pensamento ganha destaque e, com ele, a expressao da fabulacao de um

aprender vaza pela montagem.

Ao mostrar uma trajetéria de uma vida vivida nesse coletivo, professora e alunos,
L. povoa a cartografia cinematografica com afetos e perceptos que percorrem o ano letivo,
por onde um aprender acontece. Aprender, nesse sentido, pressupde “penetrar no
universal das relacdes” com suas singularidades!’*, mergulhando em um tempo crénico e
nele viajar, inventando o por vir e fissurando os espacgos estriados pelas determinacdes
estabelecidas. Aprender tem a ver com deslizar, dispersar, nomadizar, seguindo os virtuais
em curso de atualizarem-se para devirar e derivar e, entao, retornar diferente: “o aprender
reivindica indisciplina que barbarize as verdades pela instauragao de linhas problematicas,
linhas que dizem de uma perturbacdo nas formas cognitivas constituidas, de modo a abri-
las para a invencao!”>. Aprender, portanto, ndo se trata da conservacao de pontos nodais
de poder, mas, antes, de fazer aliancas, de abrir-se aos encontros que possibilitam a

tessitura da imanéncial’b.

Algo similar ocorre ao final da montagem, quando um novo intertitulo apresenta
um enunciado de Gabriel Garcia Marques: “a vida nao ¢ aquilo que uma pessoa viveu,
mas sim como ela recorda e como a recorda para conta-la”. Nesses pontos, a composi¢ao
bricoleur vaza as fronteiras da revisao dos contetidos escolares e respira, na medida em que
se liberta das lembrancas, abrindo-se a antimemoria do devir, o devir-fildsofo do aluno, dos

colegas de aula, da professora, que contamina, nesse instante de vidéncia, espectadores.

174 DELEUZE, Diferenga e repetigio, 2006b; p.237.
175 AMADOR, Entre prisdes da imagem e imagens da prisdo, 2009.
176 DELEUZE, GUATTARI, Mil Platis, v.2, 1995b.
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Esse conjunto de experimentacdes, realizadas em 2010, como parte da
cartografia, ¢ recortado para estudo na medida em que afetou a cdmera para com elas
pensar o que pode o encontro de um fazer cinema com uma educacdo de adultos. O
plano-sequéncia de M, o Filme surdo de E, o documentario de L., marcaram a cartografia
com os afetos e perceptos que se precipitam na imagem do espelho, o filmar de M.
filmando-se, no encontro com a surdez sensorio-motora e com o gestual que transborda o

sinal da palavra de ordem, nas lembrancas e nos devires dos trajetos de um aprender.

As 1magens audiovisuais
criadas por este coletivo de professoras
¢ uma primeira experimentacao de um
modo de fazer cinema, que exprime,
cada uma, um processo criativo
singular que pde em operagao uma
poténcia de cada pensamento. Elas
oferecem um meio de apropriar-se da

matéria audiovisual em praticas

docentes no CMET. A poténcia  Fragmentos da montagem mostrando o intertitulo com a

. , L. frase mencionada.
principal das obras esta na propria

experimentacdo, no processo, no esfor¢co em superar o receio de desbravar a técnica. O
artista-criancga, ao deparar-se com um novo material, uma nova técnica, precisa desfazer-se
dos modelos vividos em outras técnicas, materiais, experiéncias, habitos. Assim, um
professor-pesquisador-crianca ¢ estimulado a viver nessas experimentagoes, um jeito

inovador de tornar a matéria expressiva.

Assim, as forcas impressas nesse curso de extensao, e a colecdao de
experimentacdes das professoras imprimem novas derivas em 2011. Reverberam novas
inquietagdes, impulsionam-se novos movimentos. Nada ¢ preditivo. A pesquisa-
experimentacao ¢ tateante. Move-se pelo desejo que flui, sem sujeito, no agenciamento
CMET. E, assim, um trajeto se faz némade e rizomatico, tragado em um mapa de afetos e

perceptos que embaralha pesquisadora, professoras e alunos.
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5* ABERTURA— GRANDE PLANO!
ENTRE SURDEZES E CEGUEIRAS

um filme—-mapa e um cinema—ritmo

“Os mapas ndo devem ser compreendidos s6 em extensao ...

ha mapas de intensidade, de densidade que dizem respeito ao que preenche o espaco.
Assim tragamos uma lista de afectos.”

(Gilles Deleuze)

Afetada pela experimentagdo com um conjunto de notebooks, sua mobilidade e
diversidade de ferramentas disponiveis, como os processadores de texto, com as
possibilidades videograficas de uma ferramenta de edicao audiovisual, a professora L.
langa-se em um novo projeto: o de uma docéncia que inclua em seu fazer cotidiano tais
tecnologias!’®. Embriagadas nesta pesquisa-experimentaco, professora e pesquisadora, ou
melhor, professoras-pesquisadoras gestam o projeto Docéncia inclusiva, ainda em 2010,

colocado em funcionamento pela professora L. no ano letivo de 2011.

Com o objetivo de fazer uso sistematico do computador e de algumas
tecnologias audiovisuais no processo de ensino-aprendizagem, o projeto pleiteava junto a
escola e ao conselho escolar a aquisicao de dez nethooks para trabalho em sala de aula,
sustentado nas proprias diretrizes de uma politica educacional municipal e em algumas

analises do funcionamento da maquina educacional CMET que perpassam a pesquisa.

Nossa direcao de pesquisa visa pensar modos de tornar estes meios operativos
para a constituicdo de uma educagdo inventiva e singularizante. Pela natureza deste
projeto, prevé-se a arte agindo de uma forma transversal, independente do espaco
disciplinar a ela reservado nos curriculos escolares. E essa seria a poténcia da atividade

artistica: a de entrar, efetivamente, na vida para produzir novos modos de existéncia.

Assim, seguindo uma busca do emprego qualitativo das tecnologias em uma
producao para além de uma “pedagogizacao” dos recursos, desenvolvemos tal projeto,
prevendo a utilizacao de computadores portateis, agregando a eles maquina fotografica e a

filmadora digitais, no cotidiano da sala de aula. Encaminhado o projeto, a professora L., ja

177 Grande plano ¢ assim chamado em funcdo da projegdo, em grandes proporgdes, de uma imagem visual
na tela do cinema. Também denominado close ou close-up, corresponde, geralmente, ao enquadramento
fechado no rosto do personagem.

178 VERONESE ¢ CORREA, Docéncia “inclusiva® uso de Tecnologias em Sala de Aula, 2011.
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em marcha, experimenta semanalmente a inser¢ao dos notebooks existentes na escola com

sua nova turma.

Dentre as atividades desencadeadas com a insercao de notebooks e,
posteriormente, também os nethooks em sala de aula, desenrolaram-se as contagoes de
histérias de assombracao, dando corpo a um livro e a um video: Histirias de susto e
assombragdo. Estas contagdes emergem fecundadas pela leitura do texto O Tesouro de Itapud,
que conta a historia de duas almas penadas que rondam os morros do Parque Estadual de
Itapua, visitado pelos alunos em julho de 2011. Cada aluno tinha muitas historias a contar,

e estes momentos de contagao com todos, alunos e professoras-pesquisadoras dispostos em

Fragmento dos registros videograficos do album de viagem, mostrando os alunos em roda na sala de aula utilizando oos
netbooks adquiridos para o projeto ¢ o cendrio ao centro.

roda dentro de uma sala de aula, tornam-se momentos potentes dos quais proliferam as

derivas do trajeto.

Lembrancas e blocos de infiancia transhordam nos trajetos e devires de uma
memoria-mundo, constituida na época pelas professoras-pesquisadoras, L., M. e eu, os
alunos da turma 305, as maquinas fotograficas e filmadoras digitais, os cenarios de papelao
que abrigaram a obra, os personagens de arame, pano e papel, atores das contagdes, os
bonecos de brinquedo que entram como coadjuvantes, os objetos cénicos de biscuit, as
lanternas de iluminagao, os espelhos, as mesas de apoio do cenario, a sala de aula com

todos os seus objetos, a sala das filmagens, o CMET.

O filme tem suas proveniéncias num processo incomensuravel de transdugoes.
Ocorrem diversas transducoes das historias contadas até o ponto de tornarem-se filme, e
mesmo ai, nao param. A transdugao ou a transcodificacdo reporta-se as transformacgoes em

que um meio pode servir de base ou de disparador para outros meios!”.

179 DELEUZE ¢ GUATTARL, Mil platds, v.4, 1997a.
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Os meios nascem no Caos que os ameaca perpetuamente de esgotamento!®0.
Sao blocos de espaco-tempo, cada bloco espago-temporal possui sua propria vibracao e seu
ritmo, fazendo com que vibracdes heterogéneas se interpenetrem neste processo de
transducdo. Como sublinham Deleuze e Guattari'®!, ritmo ndo ¢ a cadéncia ou a medida
métrica constante, ou mesmo irregular, na medida em que esta se instala como dogma das
modulagoes. O ritmo ¢ critico enquanto a medida é o dogma. Com Bachelard, os autores
enfatizam que o ritmo ¢ a ligagdo de instantes ativos e que esta ligacao se da num plano
distinto ao plano da acao ou, de outro modo, no plano maquinico dos corpos. Ritmo
designa a passagem em transcodificagao que se da entre dois meios, inserindo-se entre dois
meios. Ele confunde-se com o proprio Caos (Caosmo), pois que é o que se encontra em
permanente transdugao, por isso incomensuravel. Ritmo-Caos, em micro ou macro escala,
reporta-se ao puro e incomensuravel movimento do universo, da Terra e seus estratos. O
esgotamento ou a morte de um meio imprime um ritmo, ja que sao modos de transdugao

de um meio em outro.

As contacdes orais em aula surgem no acaso, disparadas pela leitura do texto O
Tesouro de Itapud, desencadeando historias da(s) infancia(s) dos alunos. Nesse processo, em
nada preditivo, as contagdes orais transmutam-se em gravacoes videograficas dos alunos
contando suas historias. L. percebe a poténcia deste encontro e grava com a camera para
guardar o0 momento. E o devir-filme das contacdes orais que se desterritorializam dentro
do projeto filmico que emerge durante o segundo semestre de 2011, a partir do conjunto
das historias contadas pelos alunos e gravadas em video pela professora e, posteriormente,

pela pesquisadora.

As contagoes, registradas em video, sao reapresentadas aos alunos, individual ou

Fragmento dos registros videograficos do album de viagem, mostrando os momentos dos alunos vendo-se e escutando-se.

180 E. o que acontece com o silicio, como meio, sujeito ao esgotamento e superagio em funcio das qualidades
¢ limites que ele impde a microeletronica.

181 DELEUZE ¢ GUATTARL, Mil platds, v.4, 1997a.
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em coletivo. A singularidade e a poténcia desses momentos sao visivels na expressao
corporal dos alunos vendo-se ou escutando-se a contarem suas historias. Essas contagoes
passam, entao, em parceria com a professora do trabalho semanal de letramento da escola,

por um processo de escrita e reescrita.

Os alunos, ao assistirem aos filmes, passam a transcrever suas narragdes, 2 mao

com papel e lapis ou caneta, inicialmente, e pela digitacao dos textos nos computadores. A

Fragmento dos registros videograficos do album de viagem, mostrando os momentos de escrita 2 mao ou por digitacao.

imagem audiovisual funciona como intercessor qualitativo neste processo de letramento. O
aluno, ao escutar-se, analisa seu texto escrito e percebe o que da sua oralidade pode
enriquecer sua escrita e o que na escrita distingue-se da sua oralidade. A oralidade e a

escrita sao dois meios comunicantes que se interpenetram.

Falar e escrever, embora ligados pela linguagem, sao dois eventos e modos
heterogéneos de expressao. As imagens Opticas e sonoras da escrita e da fala, em “altima”
instancia, sao movimentos ondulatérios de particulas, luz e som, cujo conjunto de acoes e
paixdes afetam dois sistemas (a0 menos) do aparelho sensério-motor humano (aparelhos

auditivo e visual) que encarnam os eventos ver (visao!8?) e ouvir (audigao!®3). E, assim,

182 A vis3o ou o acontecimento ver, esse vapor incorporal encarnado pelos corpos visiveis, subsiste com a luz que
incide sobre os corpos iluminados e sobre um aparelho 6ptico biolégico composto por globo ocular, iris,
pupila, cristalino, cérnea, nervo 6tico, cérebro de quem capta; e também sobre um aparelho 6ptico digital:
lente, diafragma, obturador, cimera escura, hd ou cartio de memoria, chip, coédigo binario, pixel, da cdmera
fotografica digital operada; e, além disso, sobre o corpo imagem visual (a escrita) e o aparclho Optico
biolégico de quem a vé/lé. Essa marca produzida pela sensibilizagdo da retina transforma-se em impulso
nervoso eletroquimico dirigido ao sistema nervoso central. Os nervos fazem fluir os sinais elétricos para o
cortex visual, que vai analisar ¢ determinar linhas, bordas, cores do que se vé. Essas imagens sdo figuras
luminosas, blocos de espago-tempo que aparecem a um olho e a um cérebro e os marcam. O olho, ele
mesmo um corpo, dentro de um outro corpo que ¢ também imagem. GONCALVES, Fisica, 1979. SOARES,
Biologia no terceiro milénio, 1999.

183 O evento ouvir ou a audicao, se da pela vibracdo do timpano e a movimentacdo de trés pequenos ossos do
ouvido médio (martelo, bigorna e estribo), acionados pelo movimento ondulatério do som (perceptivel na
frequéncia entre 20 ¢ 20.000 Hz). Eles funcionam como alavancas que aumentam a pressdo das ondas
sonoras para o interior do cranio. A viagem do som pelo ouvido segue com uma vibrac¢do na janela oval que
liga 0 ouvido médio ao ouvido interno, um meio fluido. Na parte mais dura do cranio, fica a coclea, uma
espécie de “microfone embutido”, um 6rgao de corte, que transforma som em impulso elétrico, levado ao
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tornam-se imagens no cérebro. Deleuze!'®t, a partir dos estudos de Bergson, enfatiza que
uma imagem ¢ a marca de um conjunto ou estado de coisas, que se encontra em constante
variagdo, uma “matéria-escorrimento” ou uma imagem-movimento sem ponto de

ancoragem ou de centro.

A fala, assim como a escrita, como um dispositivo ou um agenciamento, compoe
uma maquinaria para fazer ver e para fazer falar. Um sistema multilinear de linhas de
visibilidade, linhas de enunciacao, linhas de forca, linhas de subjetivacao e linhas de fissura
tramadas umas as outras. O ato de fala, como um componente da imagem em movimento,
faz ver duplamente em uma relacdo com as duas funcoes do olho analisadas por
Deleuze!85. Assim como o ver se desdobra entre ler e ver para além do regime linguistico
pela dupla func¢ao do olho ja explorada na analise do Filme surdo, também o ouvir
experimenta uma dupla funcao que se desdobra entre o ouvir linguistico que faz operar
uma significancia e uma subjetivacao pela palavra, e o ouvir nao linguistico, descodificado

e a-significante que expressa um ato de resisténcia'®.

O ato de fala sonoro implica a voz que ultrapassa os limites do linguistico ja que
a voz ¢ da esfera da musica que transborda a lingua. A substancia sonora da voz se
diferencia a cada momento, e essa modulacdao s6 se exprime no movimento doar do
aparelho fonador. A voz embala a imagem-movimento como uma composi¢gao musical. A
modulagado sonora da fala entra em conecgoes, conjungoes e disjungdes com o discurso; as
palavras tonicas reforcam certas ideias contidas no discurso (lingua, gramatica, etc.), mas,
no entanto, elas mesmas, por sua natureza sonora, agem disjuntivamente na medida em
que a modulacao sonora expressa por si, com a sua matéria, e independe do discurso.
Nessa operacao, vazam-se os regimes de significancia e subjetivacdo que instalam a
imagem dogmatica do pensamento, para apreender no mundo o que o senso comun nao

pode extrair.

Nessa zona de indiscernibilidade, produz-se uma passagem no mundo dos
signos. Dos signos escalares do mundo extensivo, das impressoes dos corpos sobre uma

camera com suas ligacdes sensorio-motoras, passam-se aos signos vetoriais que medem

cortex auditivo do cérebro pelo nervo auditivo. No interior da coclea, ha mintsculas cerdas (cilios), as células
ciliadas, que vibram com o toque do impulso material (a onda sonora) carregado de energia, gerando assim
um potencial eletroquimico receptor que percorre o nervo auditivo até o cortex auditivo capaz de analisar a
imagem sonora. SOARES, Biologia no terceiro milénio, 1999.

18+ DELEUZE, Gilles. A imagem-movimento, 2004b, p.86-9.

18 DELEUZE, 4 imagem-tempo, 2005.

186 DELEUZE, O ato de criagao, 1999.
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apenas velocidades, variagoes, intensidades!'®’. Nesse ambito, passamos das afec¢oes do
corpo aos afetos intensivos que se fazem com a matéria. Assim, a fala e a escrita sdo sinais
expressivos, que encarnam os acontecimentos ver, ouvir, perceber, pensar com a matéria
movente do mundo, afetar-se com ele. Do mundo luminoso e sonoro dos signos
audiovisuais, surgem afetos — raios, lampejos, com os quais nos afetamos. Trata-se de um
plano intensivo das forcas vetoriais, fulguracdes que aumentam ou diminuem nossa

poténcia de agir. Assim, afetamo-nos com a matéria cinematografica.

As contacoes em aula, por processos de transdugdo, por acoplagens, infiltragoes,
dissipacdes, transmutam-se em inimeras variagoes narrativas, passando pela narracao oral,

pela narracao em video, pela narragdao escrita a mao, pela narragao digitada no

Fragmentos videograficos do album de viagem mostrando os alunos
lendo suas histdrias reescritas ou escrevendo no Dosvox.

computador pelos alunos videntes, algumas pelos alunos cegos através do programa

DosVox, pela narracao em LIBRAS para a exibicao filmica as turmas de surdos.

Logo que a primeira escrita das historias se concluiu, passamos a realizar circulos
de leitura e contagao oral das mesmas, novamente registradas em video, desta vez pela
pesquisadora, novas transdugdes, quando novos elementos se acrescentam para enriquecer
as narracdes. Essas contagdes ocuparam um momento importante nesse processo de
aprender. Mais que “ensino-aprendizagem”, trata-se de processo de mergulho em que
cada um aprende a seu modo, em torno de um acontecimento cinema. O processo de fala-
escuta-escrita-filagem afeta todos os participantes. As historias de assombracao e

assombrar, afetando e sendo afetadas, marcaram todos os percursores do trajeto.

Quando concluidas as contacdes, propusemos a escolha dos textos que se

tornariam roteiros para filmagem. Porém, a empolgacdao do grupo em ver suas historias

187 DELEUZE, En médio de Spinoza, 2008.



139

filmadas, levou-nos a roteirizar e filmar quase todas. As transcodificacoes expressam, entao,

um devir, o devir-filme das contagoes.

Paralelamente as atividades de escrita e reescrita das histérias, o trajeto bifurca-
se com o planejamento e producio filmica. Este fio emaranha-se a outro. E com fluxos-
cortes que se faz o trajeto. Anteriormente a escrita das historias de assombracao, a turma
305 havia criado personagens que vieram a compor uma familia. Foram confeccionados
bonecos com o uso de arame, retalhos de tecido, 1a e rostos recortados de revistas, que
receberam nome, idade, caracteristicas fisicas, personalidade, descritos por cada aluno. As
relacoes de parentesco foram decididas no coletivo da turma e registradas numa genealogia
que da corpo, entdo, a familia Lima. Porém, como estes personagens interceptam as
contagoes? Como arranjam-se distintos filamentos rizomaticos de uma atividade docente?

O cinema entra ai como intercessor qualitativo.

Mistura-se, entdo, as contacoes, a familia Lima, tornando-se a protagonista das
Historias de susto e assombragdo, dentro do agenciamento filme em devir. As transdugoes que
se dao entre esses melios suscitam outros processos em que um meio nao serve mais de base
para outro; desta vez sao acoplagens, dilui¢des, infiltracdes, metamorfoses, que vao
constituir um novo meio. E o
que ocorre com a familia
Lima que se acopla, se infiltra
nas contacdes. Por isso, a
transcodificacado nao é uma
simples soma, mas a
constituicao de um novo
plano. Com os personagens
que compoem a familia,

. . Fragmento das Historias de susto e assombragdo, mostrando o cenario e alguns

também um cenario foi membros da Familia Lima.
tomando corpo. Num processo exaustivo e ininterrupto, os alunos que ja haviam concluido
seus textos construiam o cenario e objetos de cena em papeldo, buscuit, croché, enquanto os
outros escreviam e reescreviam as suas historias. Definido em coletivo, o lugar onde os
familiares se reinem para contar suas historias é a cozinha. Como um bando, entdo,

reunidos em torno da mesa do jantar, “T'odas as noites a familia Lima se retne para contar

historias. Algumas delas eram de assombracao”.
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Com a primeira versao “concluida” ao final de 2011, o filme com a legenda
textual da oralidade, passamos as exibicoes do mesmo, primeiramente para a turma.
Sabendo da importancia de descrever as imagens visuais para os alunos cegos, L. passa a
fazer a audiodescricao em ato durante a exibicao do filme. Este evento, a descricao oral das
Imagens visuais, age como um intercessor qualitativo, disparando novos agenciamentos
com a assessoria pedagogica dos alunos cegos ou com baixa visao e a parceria com a
Agéncia Mil Palavras!®® que participa deste projeto filmico com a versao digital do filme

com audiodescricao.

Novas exibi¢des do filme ocorrem em 2012, apds a mudanga de prédio do
CMET, contemplando um publico maior de alunos e professores. Sendo o CMET uma
escola também de surdos, a exibi¢do para este publico de alunos e professores, entra como
um novo intercessor a obra. Aciona-se uma nova acoplagem, desta vez a “traducao” para
LIBRAS que se deu em ato durante sua primeira projecao. Neste processo, nasce uma
terceira versao filmica em que se acopla a filmagem das contagoes transcodificadas em
LIBRAS, envolvendo, dessa forma, a parceria com a equipes técnicas de intérpretes da
SMED e de video do PGIE. Assim, a multiplicidade-filme vai mudando de natureza a cada
nova versao que emerge. O inacabamento ou a incompletude da obra expressa a abertura
do corpo ao fora. O inacabamento tem a ver com a variagao continua que toma o0s corpos
sem 6Orgaos. Nesse processo complexo de transducdes dos meios, todos os percursores,
humanos e nao-humanos implicados no projeto, reterritorializando-se na arte do cinema,

expressam a inextrincabilidade entre produtores, producao e produto.

O filme, portanto, torna-se meio de novas transducdes: o filme com legenda em
LIBRAS e o o filme com a audiodescricao das imagens visuais. Todo o meio possui os seus
codigos, e cada codigo vive em perpétua transdugdo, como na contagao, a lingua falada ou
escrita ou em LIBRAS; no filme, o enquadramento da camera, os planos de gravagao, a
iluminagdo, a montagem; no arquivo digital, o cédigo binario. Existe um caso particular de
transcodificacao, que é quando um codigo toma ou recebe fragmentos de um outro codigo,
por exemplo, as acoplagens entre os codigos cinematograficos, linguisticos e digitais que
atravessam o processo filmico. Tudo isso decodificado em zeros e uns, trata-se de uma

implicagao reciproca.

188 Empresa especializada na criagdo de audiodescri¢des de filmes orientada ao publico cego ou com baixa
visdo, fornecendo-lhe maior ou melhor acessibilidade as obras cinematograficas. A audiodescri¢io reporta-se
a inser¢do sobre a montagem filmica, entre os siléncios da camada sonora, de descri¢gdes orais das imagens
visuais de um filme, para apresenta-las ao ptblico cego ou com baixa visdo.
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Isto porque os meios sao comunicantes, porque, atravessados do fora, sao
abertos no Caos. O filme lanca mao de distintos e diversos meios, construindo-se com
porcdes dos mesmos. Assim, diferentes espécies de meios se interpenetram: artesanatos,
pegas industriais, sucatas, personagens, objetos cénicos, narragoes, historias, arame, pano,
recortes de revista dos personagens, papelao do cenario, biscuit, tricot, miniaturas em
porcelana dos objetos cénicos, brinquedos industrializados dos filhos ou netos dos alunos e
das professoras-pesquisadoras, vozes e imagens visuais de corpos humanos narradores,
lanternas domésticas para iluminacao, espelhos para os jogos de filmagem, a matéria-prima
do biscuit, o vidro que faz o espelho, a madeira que o emoldura, o metal que faz o arame,
o papel-celulose que faz o cenario ou as revistas de onde saem os rostos dos personagens, o
plastico dos brinquedos, das lanternas, da filmadora, o silicio que compde os
semicondutores dos equipamentos eletronicos, a silica da porcelana, a fibra do tecido, o
idioma que permite a narragdo, a voz humana que narra, as fontes de energia, o sol que
ilumina algumas gravagoes, a eletricidade que ilumina o set de gravagao com lanternas e
lampadas e que coloca em funcionamento a camera, o computador, a combustdo que
movimenta os veiculos automotores que nos deslocam até o CMET, as cameras que

captam, bioldgicas ou microeletronicas.

Assim, o filme Histérias de susto e assombragdo desliza e deslisa sobre ou recebe o
desli(z)samento dos componentes humanos e nao humanos provenientes de meios
heterogéneos e comunicantes: o agenciamento CMET, a turma 305, O Tesouro de Itapud, as
contagdes de historias, as gravacoes, a familia Lima, os personagens e objetos cénicos, 0s
processos industriais ou artesanais que os fabricam, a microeletronica e a informatica com
sua estética do silicio que viabiliza este cinema, a lingua portuguesa em suas modulacoes orais
e escritas, o processo educacional de aquisicio da linguagem onde se trava a
experimentacdo... Assim, entre meios comunicantes e heterogéneos, fabrica-se um ritmo
sempre em transdugao, sempre desigual. O corpo da obra Histirias de susto e assombragdo

expressa o evento cinear ou cinemar, € o evento embala a diferenca.

Com as contagodes filmadas e refilmadas, textos escritos e reescritos, passamos a
producao das pecas audiovisuais. Decupamos os textos, criando os roteiros de cenas para
gravacao e os platds de filmagem: a sala de aula, a familia Lima em volta da mesa do
jantar, as historias com seus cenarios especificos. Os alunos foram divididos em grupos que

se revezavam entre a filmagem das suas historias, a confecgao de elementos de cena que se
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faziam necessarios para as filmagens e a pesquisa na Internet de imagens que poderiam

compor-se as suas historias.

Na passagem das contacoes para o filme, nasce um ritmo, cujas repeticoes
diferenciais colocam os meios em permanente transdugao. A repeticao das contacgdes tém
por funcao produzir a diferenga: as contagdes, os videos das contagdes, as diferentes
escritas das contagoes, as contagoes em lingua de sinais, o filme das contacdes, as versoes
legendadas do filme, a legenda da oralidade, a legenda ortografica, a legenda em LIBRAS,
a audiodescricdo... Por isso, a repeticao das contacdes em diferentes ritmos institui a

ritmica diferenca, em que o ritmo ¢ o puro diferir-se.

Assim, vai se constituindo, com essas matérias expressivas, um territoério no qual
subsiste o evento fazer cinema. Este territério nao se confunde com os meios, ele é o ato
filmico, o fazer cinema, que afeta os meios e os ritmos. O cnear, encarnado pelo seu
produto filmico, ¢ o que cria o territorio. Este fazer cinema encarnado pelo filme Histirias
de susto e assombragdo aparece no movimento de desterritorializagdo que anima as
transdugoes e no procedimento de reterritorializagdo dos diversos e heterogéneos meios,
citados e nao citados, cujos ritmos se instalam nas passagens entre eles. Por isso, estética do
silicto, capitalismo, educagdo, cinema participam do plano de consisténcia deste cinema. E,
assim, no limite, chegamos ao territorio Tese que fecunda este cinema e é fecundada por

ele.

Na sala de gravacao, com todas as pecgas necessarias para cada cenario,
iniciamos as filmagens. Parte-se de um roteiro prévio para cada episédio-historia cercado
pelo acaso e seus improvisos. Como filmar cada histoéria? Qual ou quais angulos utilizar?
Como trabalhar a luz, e o que é possivel com os recursos de que dispomos (lanternas,
janela e papelao para escurecer a sala)? Nas exaustivas, porém intensas tardes com um
grupo de alunos por vez, filmando suas historias e a de seus colegas, cada historia ndo ¢ de
mais ninguém e passa a ser de todos. Neste processo, nao ha hierarquizacao entre
professoras-pesquisadoras e alunos, todos imersos em um mesmo projeto filmico. Puro

embaralhamento de processos criativos.

Assim, o trajeto errante ramifica-se nas franjas de cada conto, montando uma

b b
cartografia esquizo-analitica das onze historias contadas: “Meu pai e o lobisomem”, “A
carroga e os bois assombrados”, “Um susto”, “A sexta-feira do lobisomem”, “A mulher

bruxa”, “O garrafao de vinho”, “As xicaras andantes”, “Brosuras de um menino com um
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Maverique”, “O homem e o cachorro”, “Eu e o gorila” e “Os queijos da Mansinha”. Cada
conto, muitas historias. Em cada filmagem das contagdes de histéria e sua posterior
montagem em filme, descobrem-se os véus que, por vezes, abafavam a escuta. E a

maquinaria que exprime a estética do silicio facilita o diferir.

Com as cenas de cada historia gravadas, partimos, entao, para as montagens.
Em funcao do tempo de um ano letivo encerrando-se e do tempo de apropriacao de um
programa de edi¢do para este grupo de alunos adultos, dividimos as historias entre a
professora L. e a professora-pesquisadora e cada uma, com sua parcela, se ocupa do seu
processo criativo de montar cada conto. Cada uma das onze histérias que compdem o
filme Histirias de susto e assombragdo advém de um trajeto, com um processo singular de

filmagem e montagem, e suscita seus prolongamentos. Cada conto, um aluno, uma vida.

Nao se trata da vida individuada inseparavel de seus acidentes empiricos. Trata-
se, outrossim, de uma vida imanente, impessoal e singular, na medida em que libera um
puro acontecimento. O conceito de UMA VIDA, em Deleuze, reporta-se a pura imanéncia
da imanéncia. E o puro imanente que nio existe em nada, mas em poténcia. O indefinido
reporta-se aos impessoais que preenchem um plano de imanéncia e que, justamente, ¢ o
que determina uma singularizagao. Por isso, uma vida atravessa os contos, contendo os

virtuais, os acontecimentos e as singularidades que por eles trafegam.

Uma ferida se encarna ou se atualiza em um estado de coisas ¢ em
um vivido; mas ela propria ¢ um puro virtual sobre o plano de imanéncia
que nos transporta em uma vida. Ha uma grande diferenca entre os
virtuais que definem a imanéncia do campo transcendental e as formas
possiveis que os atualizam e que os transformam em alguma coisa de
transcendental!89,

ENTRE MOLDES, MOLDAGENS E DESVIANTES

Esses treze alunos, dos quais onze optaram por filmar suas histérias, sao alunos
de EJA, ou seja, da educacao de adultos. Mas por que haveria educacao de adultos se todos
deveriam “alfabetizar-se em uma idade certa”? Porque estdo atrasados, porque nao
estudaram quando deveriam, porque eram fracos nos estudos e abandonaram a escola,
porque eram pobres e precisavam trabalhar e nao podiam estudar em funcao disso, porque

nao havia escola préxima de onde moravam na roga, no campo, porque repetiram de ano

189 DELEUZE, 4 tmanéncia: uma vida, 1995. Disponivel em: www.dossié_deleuze.blogger.com.br. Acesso em
maio/2013.
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varias vezes, porque nao conseguiam aprender a ler, escrever e fazer contas ..., ou seja, a
proveniéncia rural da maioria deles, a condi¢ao pobre, humilde ou simples, a opgao
religiosa que possa escapar do cristianismo ou do catolicismo, as profissdes de “baixo
valor” social, a satde, por vezes comprometida, o género feminino ou o estigma da
“deficiéncia” imprimem sobre eles suas marcas. Assim, todos, distribuidos pelo estrato
antropomorfico da subjetivacao (buraco negro) sobre o estrato antropomorfico da
significancia (muro branco), compoem esta visagem a margem dela. Em suma, todos
portam tracos que os fazem desviar do padrdo socialmente aceitavel: “Vocé sera
significante e significado, intérprete e interpretado — sendo sera desviante”!?0. Por que
vocé nao fala como deveria falar? Por que vocé nao age como deveria agir? Por que vocé

nao é como deveria ser?

A maquina abstrata da visagem ¢ um sistema buraco-negro em um muro
branco. Buraco-negro e muro branco sao expressoes tomadas por Deleuze e Guattari'?!
para sublinhar o funcionamento dos eixos da significancia e da subjetivacao do estrato
antropomo6rfico. O muro branco do eixo da significancia entalha seus signos a partir da
selecao que o buraco-negro do eixo da subjetivacao aloja numa consciéncia, um sujeito,
uma deidade seletiva, como uma camera ou terceiro olho. Na astronomia, um buraco
negro ¢ uma regiao do espago sideral com uma forca de atragdo tao grande que nem
objetos que se deslocam na velocidade da luz conseguem dele escapar. Ele suga toda a
matéria (massa-energia) em torno de si para seu interior. O muro branco ou tela branca,
alvo, ¢ a superficie onde se inscrevem os tragos selecionados pela camera, como no cinema,
ou pelo buraco-negro, como na cosmologia. Assim, constroi-se uma visagem majoritaria, o

grande rosto modelo de Homem.

A Maquina-Educagdo, da qual faz parte o CMET, é predominantemente
conservadora. Como aparelho de Estado, a maquina abstrata de visageidade dominante,
constitul o padrao: Homem — Branco — Urbano — Educado — Saudavel — Equipado de
cinco sentidos sensorio-motores — Graduado em uma profissio “respeitavel” —
Financeiramente bem colocado. Este Homem majoritario pressupde a imposi¢ao do

padrao que domina.

19 DELEUZE ¢ GUATTARI, Mil plats, v.3, 1996a, p. 22.
191 DELEUZE ¢ GUATTARL, Ml platds, v.3, 1996a.
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A discriminagao contra os devires-minoritarios desses alunos, muito préoxima ao
racismo, quase se confunde com ele, pois o racismo foi o primeiro foco de acao da
maquina despotica. Com ele, ela cria e sofistica seus “elevados e justos procedimentos”,

retomando o fragmento de Joseph Conrad que compde o primeiro capitulo deste estudo.

O jogo modelo-memoéria-lembranca podemos encontrar em, praticamente,
todos os contos que compdem o filme Histdrias de susto e assombragdo. “Os queijos da
Mansinha” é a narrativa de um homem adulto, sobre episddios que viveu aos dez anos de
idade, quando faz a comida, tira o leite da Mansinha, faz o queijo, responsabiliza-se por
suas trés irmas menores enquanto sua mae viaja. E expressa a lembranga de um menino
com suas irmas, sozinhos, num lugar ermo, pelo longo periodo de quatro semanas. A
Mansinha era a vaca que fornecia diariamente o leite, e dele, o queijo com que se
alimentavam. O queijo, guardado com cuidado “que nem joia” para consumo esporadico,
agudiza a relacao de forca entre as criancas. O menino que prové diariamente alimento
para si e suas irmas, em certa ocasiao, ¢ desafiado pela irma menor a cortar o queijo: “tu
nao ¢ home se nao corta esse quetjo e dé pra nds comeé”. Desafiado, ele pega a faca, bate
no peito e diz: “eu s6 home sim”!92. Assim, afirma-se o modelo majoritario homem-macho-
viril-branco, encarnado pelo
menino e pelo adulto que
atualiza a lembranca. Cria-se
um momento de énfase na
narrativa. No entanto, ele
constitui-se minoritario pela sua
proveniéncia rural e nao

urbana, pelo seu poder o . .
Fragmento das Historias de susto e assombragdo, cena do conto “Os queijos

financeiro que imprime nele a da mansinha”, irmao e irmas em torno da mesa para partir o queijo.

marca de classe de baixo poder aquisitivo, pelo seu grau de escolaridade que o marginaliza
sobre uma visagem de atraso escolar. Em “Os queijos da Mansinha”, ha um devir-adulto
do menino que cuida das irmas mais novas e um devir-menino do adulto que recupera e
atualiza um fragmento de uma imagem virtual do passado, conservada na fisiologia
cerebral da lembranca. Na lembranca da crianca que foi, rememora o episodio dos queijos
da Mansinha. Apods o episddio do queijo partido, entdo, em quatro pedacos e dividido

entre irmaos, a contacao corta-conecta a historia passando o foco para a mae. A mae, que

192 Transcri¢oes da fala.



146

retorna a casa com o cunhado, tio das criangas, padece a reprovacao deste: “Lourdes, tu és
louca em deixar estas criancas aqui, neste fim de mundo! Sozinhas!” O retorno da mae,
ap6s quatro longas semanas,
para um menino de dez anos,
permite apreender o assombro
nesta contacao. A fala do tio
expressa o assombro e faz
ressoar o abandono-medo-
solidao, os afetos que se

conservam virtualmente e que,

na sua atualiz acdo, compdem Fragmento das Histérias de susto ¢ assombragdo, cena do conto
) .. . 5 ~ .
“Os queijos da mansinha”, quando a mae retorna com o tio.

um bloco de infancia no adulto

narrador.

Nesta narrativa, a visagem majoritaria da mae-mulher, dedicada, responsavel e
zelosa com seus filhos, incapaz de abandoné-los, acopla-se a visagem da crianca, pequena,
indefesa, pertencente ao mundo adulto, incapaz de cuidar-se sozinha. A mae, que outrora
fora abandonada pelo marido e pai das criancas, ¢ a unica e grande responsavel e, ao
deixa-las sos, ¢ culpabilizada pelo abandono temporario. Sua desterritorializagao do
modelo majoritario, negativa e indesejavel, ¢ tomada como um desvio condenavel da
conduta materna. A desterritorializacdo do menino, por sua vez, colocado
antecipadamente no lugar do adulto cuidador, é consequéncia disso e compde um trago
desviante do estalao majoritario infantil. E na pobreza crescente no mundo, prolifera-se o
desvio em que criangas, cada vez mais, cuidam umas das outras, porém, mesmo assim, ¢

um trago minoritario que independe no namero.

Ao longo das onze historias, outras figuras estéticas entram em cena, encarnando
o jogo modelo-desviante. O trago minoritario da mae que abandona, aparece de outra
forma, no conto “O garrafao de vinho” que narra a histéria de F e seus irmaos que,
deixados em casa pela mae, por algumas horas, abrem e bebem o vinho de um garrafao.
Quando retorna a casa, a mae encontra os filhos embriagados e recorre ao médico da
familia que leva as criancas ao hospital para uma “lavagem” estomacal. No hospital, um
policial questiona a mae sobre o acesso das criancas a bebida, o que indica o traco
desviante do padrao mae-zelosa-cuidadora e, por isso, carrega tragos reprovaveis e

puniveis. No entanto, antes que se transforme em inquisi¢ao materna, o médico toma a
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Fragmentos das Histdrias de susto e assombragdo, do conto “O garratao de vinho”, quando médico e policial entram em cena.

defesa da mae das criangas, atestando sua pertinéncia a esta visagem padrdao majoritaria e

exemplar da mae zelosa cuidadora.

Estes dois personagens coadjuvantes do conto, ocupam duas outras visagens
caras ao poder. O médico, o sagrado cuidador da satde dos enfermos, ocupa-se da
medicina, que ¢ encarnada pelo suposto maior ou principal saber cientifico sobre o corpo-
organismo, de modo a permitir-lhe agir dogmaticamente sobre este. A medicina, como um
aparelho de Estado, ¢ a grande reguladora da gestao da vida do organismo, proveniente do
grande juizo de Deus, na concepgao de um sistema teologico de operacao da visagem que
organiza os 6rgaos a imagem e semelhanca divinas. Contra esta concepgao, Antonin
Artaud langa-se no texto “Pour en_finir avec le jugement de Diew” 93, a partir do qual Deleuze e
Guattari propdem o conceito de Corpo sem Orgios — CsO. Assim, o traco desviante, sob a
censura do pecado capital, faz arriscar o organismo saudavel dos filhos, alcoolizados
mediante um descuido materno. A maquina abstrata da visagem faz da medicina um
conjunto de praticas disciplinadoras e modeladoras de um ideal de satde do organismo,
arrastando um complementar que se define por comportamento saudavel. O outro
personagem coadjuvante, o policial, grande olho pandptico de vigilia da vida, é o grande
cuidador da ordem publica e privada. O policial dos atos humanos. Assim, estes contos
vazam um efeito pedagdgico, na medida em que carregam uma palavra de ordem, que se

reporta a conduta ideal materna.

193 O texto “Pour en_finir avec le jugement de Dieu”, foi emitido radiofénicamente pela Radio-diffusion Frangaise,
em Paris, em novembro de 1947.
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Pela travessura, esta histéria corta-conecta-se a outras duas. Em “Brosuras de
um menino com um Maverique”, o autor, homem-branco-macho-viril-adulto, conta suas
traquinagens, aos cinco anos de idade, aproximadamente, com o carro do avd. Em certa
ocasido, com o Maverique colocado em frente a rampa de elevacao de carros no interior
da mecanica que o avo possuia, o menino “bate a chave, bate o arranque”, ou seja, liga o

carro que, engrenado, da um solavanco e quase sobe a rampa.

Em “Um susto”, a autora, Homem, mulher branca, feminina, adulta, conta suas
diabruras com um despacho “de mentira”, feito por ela e colocado em frente a casa de
uma vizinha que tinha muito medo de “sarava”. A vizinha leva um enorme susto e

desmaia ao chegar em casa e ver despacho a
sua porta. Com o susto e o desmaio da
vizinha, a menina, também, assusta-se e
desmaia. A contadora rememora a fala da
mae ao final da narrativa, reforcando a licao:
“Quem assusta, sai assustado”. E confirma a
funcao pedagodgica da experiéncia: “e ¢é
verdade, porque assim como ela caiu, eu
também cai, desmaiei.” A maquina abstrata
de visageidade seleciona e distribui os tracos
infantis que o padrao molar quer reforcar:
crianca, comportada, obediente, docil que se
desvela nas lembrancas e que, nos blocos de
infancia, os adultos-narradores “trazem
consigo”. Se os tragos de visageidade da
Fragmentos das Histdrias de susto e assombragdo, do conto “Um susto”,
quando a vizinha avista o despacho e desmaia. crianga se desterritorializa deste padrﬁo ao
cometer traquinices, ¢ preciso corrigi-la, educa-la. Os tragos de visageidade homem-
crianca-fémea-travessa sao fixados pela mae: “e a mae ouviu o grito e na hora disse assim:

")

¢ alguma coisa que a A. fez!” A menina travessa, a crianca arteira, tem seus tragos
distribuidos em reportacao ao padrao molar, marcados como desvios a nao serem
reproduzidos. A traquinagem da infincia arranjada ao afeto CULPA explicita outro efeito
pedagogico contido nos contos “Um susto”, “Brosuras de um menino com um Maverique”

e “O garrafao de vinho™: criancas nao devem fazer arte.
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“Um susto” também aborda o traco das religides temidas ou ridicularizadas. O
traco majoritario implicito em muitas historias do filme, mostra a religido crista, cujo
modelo seguro, adequado e aceitavel de religido ¢ a catélica apostolica romana, servindo
de modelo para os tracos minoritarios de religides nao cristas, principalmente, estas
“obscuras” religioes, que se utilizam de “trabalhos”, “feiticos” ou “despachos” e que

podem ser aproximadas das forcas demoniacas.

A religides cristas e, em especial, a catolica, contribuem para a coesdao de
inumeros Estados, fazendo a instituicdo de uma unidade indivisivel, onipresente,
universalizada numa grande superficie capaz de propagar a consciéncia julgadora,
catequizadora ou cristianizadora das imagens desviantes. Para isto, cria-se um ano zero
que marca justamente o nascimento do modelo maior do cristianismo. Os estratos
antropomorficos de significancia e de subjetivagao aglutinam-se para tornar Cristo a
visagem modelo homem-branco-macho-adulto-bom-ocidentalizado e alimenta a seguranga

molar, mundo da estabilidade, na qual fixamos nossas arborescéncias.

O Cristo como molde disciplinar aparece de forma subliminar e no extra-campo
de outras figuras estéticas que perpassam as Histirias de susto ¢ assombragdo. Os tracos de
visagem bruxa, lobisomem, fantasma, que aparecem nos contos “A mulher bruxa”, “A
carroga e os bois assombrados”, “As xicaras andantes”, “Eu e o gorila”, “Meu pai e o
lobisomem”, “O homem e o cachorro”, “A sexta-feira do lobisomem”, marcam o desvio

em reportagao a visagem Cristo e mostram a indissociabilidade bem-mal, bendito-maldito.

“A mulher bruxa”, cuja contadora lembra da histéria, que era contada pela
propria sogra, reporta-se a um periodo da infancia dos filhos (esposo e cunhada da aluna),
marcados por sucessivos episodios de doenca. As duas criancas viviam doentes, em outros
termos, “embruxadas”. Certo dia, limpando a casa, a sogra da aluna contadora depara-se
com uma grande “borboleta”. Nesse ponto, a contacao abre uma ressalva: “ela [a sogra]
dizia que era uma borboleta, mas o falecido meu sogro, também, um dia contando essa
mesma historia, dizia que era uma bruxa”. A bruxa, entdao, espantada com inseticida,
subita e misteriosamente, desaparece. A montagem intercala um intertitulo com
interrogacoes para reforcar o momento intrigante da narrativa. Na davida paira a
suspeita. Simultaneamente ao desaparecimento da bruxa, surge, da mesma forma subita e
misteriosa, uma mulher que sai correndo pela porta da casa. A sogra a reconhece como sua

vizinha. Nesse instante, a sogra toma posse da secreta “verdade” dos fatos: “essa dita ai que
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¢ nossa vizinha, é bruxa, por isso que o C. e a V. estdo sempre embruxados!” A bruxa-

mulher faz o deslizamento para bruxa-mariposa e para a bruxa-feiticeira, evoca as forcas

Fragmentos das Histdrias de susto ¢ assombragdo, do conto “A mulher bruxa”, imagens do arranjo bruxa-mariposa-feiticeira.

do mal que se apoderam das mulheres desviantes dos tracos de visageidade homem-fémea-
adulta-mae-dedicada-boa. A bruxa ¢ a mulher “madrasta”, capaz de maltratar, de fazer
adoecer suas vitimas. O traco bruxa reterritorializa-se sob o modelo classico: mulheres
perigosas e temidas ja que exerciam um poder de fascinio que enfeiticava homens,
mulheres e criancas. Mas o desvelamento da “verdade” enfraquece o feitico e, apds este

episodio, as criangas nunca mais adoecem.

No filme “As Bruxas de Salem” (1996), de Nicholas Hytner, encontramos uma
mostra cinematografica da comocao coletiva em torno da conduta desviante de um grupo
de jovens acusadas de bruxaria. No século XVII, época em que aconteceram os
enforcamentos por bruxaria na Vila de Salem, em Massachusetts, época do puritanismo
religioso, toda a conduta atipica, ou seja, que fugisse as “regras” morais impostas pela

sociedade, era tomada como desvio
moral, e as pessoas, principalmente
as mulheres que cometessem tais
atos eram tomadas por bruxas. Ao
longo da narrativa em torno da
veracidade ou nao da suspeita que
recala sobre as meninas, alguns
habitantes e uma familia, até entio,
bem conceituada na comunidade,

The crucible (As bruxas de Salém) de Nicholas Hytner, 1996. entram em discordancia com a
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tendéncia dominante e acabam sendo acusados de praticar bruxaria e levados a forca,
simplesmente por assumirem um pensamento independente. O filme mostra a evolugao de
um arranjo despotico de relagoes de poder na comunidade, determinando quem é normal
e quem, nao o sendo, ¢ marcado pela bruxaria e pelo pacto demoniaco, merecendo o
julgamento divino, exercido pela visagem modelo capaz de decidir pela eliminagao da

vida.

A figura estética da bruxa aberta a inimeros fluxos transborda uma estranha
poténcia que lhe permite desviar das estratificagdes para viver a deriva. Aproxima-se do
marinheiro pirata que vive a deriva com o mar e o vento numa simbiose que lhe permite

afrouxar as coordenadas que esquadrinham o mar!?*.

A noite, periodo “obscuro” do dia em que a auséncia de luz ou a penumbra nao
nos permitem ver “claramente”, engancha-se a lua cheia que marca essas noites
misteriosas, onde coisas estranhas, terriveis e amedrontadoras podem acontecer. No conto

“A carroca e os bois assombrados”, agregam-se quatro tracos combinados para assombrar:

“numa noite, a partir da meia noite, de lua cheia, de uma sexta-feira”. Nesse agenciamento

Fragmento das Histdrias de susto ¢ assombragdo, do conto “A carroga dos bois assombrados”, imagem da noite de lua cheia.

de clichés: sexta-feira - noite - lua cheia - a meia-noite, hora fatidica as metamorfoses
humanas em devires diversos. A figura estética da noite evocada pela composi¢ao dos
quatro tragos faz a associacao com o mistério, com o estranho, com o desconhecido, que ¢

amedrontador.

194 KROEF, Curriculo ndmade: sobrevdos de bruxas e travessias de piratas, 2003.
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Do mesmo modo, o estranho e o sobrenatural aparecem no conto “As xicaras
andantes”, narrando um episédio da vida de um dos alunos, quando ele, com a mae e o
irmao (autor de “Os queijos da Mansinha”), trabalhavam em uma fabrica de tijolos
enquanto as irmas menores ficavam em casa cuidando do feijao. Coisas estranhas
aconteciam quando a mae e os meninos ausentavam-se. As xicaras mexiam-se na prateleira
assustando as meninas que, com 1isso, salam correndo de casa em busca de socorro com a
mae e irmaos. Mais tarde, a familia descobre que, na casa onde moravam, havia ocorrido,
no passado, a morte de uma menina quando brincava com a arma de fogo do pai. A
travessura da crianga chega ao seu grau maximo, culminando com a morte. A figura da
morte recobre-se de um afeto triste, o julgamento, o julgamento final, o de Deus, e o

fantasma da crianga, que paira na casa, preserva na memoria do mundo a adverténcia.

Os tragos noite e sexta-
feira combinam-se para a aparigao
de assombracao em “A carroca e
os bois assombrados” e, também,
para apari¢ao do lobisomem, em
“A sexta-feira do lobisomem”. A
autora de “A sexta-feira do
lobisomem” conta a passagem de
um homem bonito e misterioso,
com um lenco branco envolvendo o N

Fragmentos das Histdrias de susto e assombragao,
le} pesco(}oj que bate é porta da casa do conto “A sexta-feira do lobisomen”.
de sua irma, onde ela se encontrava, trazendo uma adverténcia ao dono da casa, cunhado
da autora: “o senhor cuida que hoje é sexta-feira, ¢ dia de lobisomem!” No dia seguinte, a
familia depara-se com um cachorro que trazia preso aos seus dentes um “fio” de linha
branco. Da adverténcia, deslizamos para a suspeita reticente que encerra a historia. O fio

de linha branco carrega a suspeita relacio com o homem misterioso e seu lengo branco:

“sera que ele era o lobisomem?”

Em “Meu pai e o lobisomem”, a autora lembra do pai contar que, ao ir para o
campo a cavalo, levando o filho mais novo na garupa, toda a vez que este descia para abrir
a cancela, o lobisomem subia no cavalo e agarrava-se ao pai, tramando suas “pernas
cabeludas” nas pernas dele. Quando o filho retornava ao cavalo, o lobisomem saia

correndo “quebrando mato a fora”.
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No conto “O Homem e o cachorro”, a contadora traz suas lembrancgas infantis.
Novamente a noite, eles escutam o uivo de um cachorro na rua. A mie, entdo, vai até a
porta para ver o que ha la fora. Quando encontra o animal uivando, ela resolve amarra-lo.

No dia seguinte, para o espanto de
todos, no lugar do cachorro havia
um homem peludo. Assim, o traco
lobisomem cola-se ao traco
homem sinistro e, portanto,
perigoso. O traco desviante animal
do lobo-homem ou lobisomem,
homem peludo, é tomado para

classificar os homens anormais.

Fragmento das Histdrias de susto e assombragdo, do conto “O homem e o

cachorro, quando a mae amarra o cachorro. Mas a a_nomaha7 a anomia desses

seres, em relacao ao funcionamento do poder, diz respeito a uma dissolugdo das normas

que delineiam o modelo ideal!?.

“A companhia dos lobos”, de Neil Jordan (1984), explora o traco de visageidade
lobo-lobisomem numa relagao com a fabula do Chapeuzinho Vermelho. O filme, banhado
em uma atmosfera onirica,
reporta-se a uma menina que, em
sonho, perde a irma vitima dos
lobos. No sonho, a menina passa
muitas horas com sua avo que lhe
conta historias sobre lobos e sobre
homens de grossas sobrancelhas
que se unem, a quem deve se ter
muito cuidado. As historias
contadas pela avo, dotadas de
uma moral rigida, advertem The Company of Wolves, de Neil Jordan (1984)
permanentemente a menina sobre certos tracos desviantes, perigosos e dissimulados. Diz a

avo: “Um lobo pode ser mais do que aparenta. Ele usa muitos disfarces. Os piores lobos

sao peludos por dentro. E quando eles te mordem, eles te arrastam para o inferno”. Assim,

marca-se o traco homem-lobo, diferente, estranho, de associacdo demoniaca, em

195 DELEUZE ¢ GUATTARL, Mil plats, v.4, 1997a, p. 18.
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reportacao a visagem molar puritana. A figura estética do lobisomem ¢é tomada como o

anormal, como forma de garantir aos tracos de visageidade dominante sua repulsa.

As figuras estéticas constituidas com tragos como noite, sexta-feira, lua cheia,
meia-noite, xicaras andantes, cachorro com fio branco nos dentes, homem peludo, bruxa,
lobisomem expressam manifestacoes fantasmagoricas, fantasticas, sobrenaturais, e

reforgam o MEDO frente a morte, frente ao estranho e desconhecido.

Em “Eu e o gorila”, a lembranca evocada pela autora, aponta a suspeita do
inapreensivel e estranho. O desconhecido gera a instabilidade que ameaca o sistema da
visagem. Portanto, ¢ preciso barra-lo, controla-lo e, para isso, ¢ necessario agregar a ele a
marca da adverténcia: cuidado, vocé esta desviando! Parece haver uma relagao com o
conhecido jargao “sorria, vocé esta sendo filmado”, na medida em que, amdos, expressam
uma adverténcia e, com ela, inserem a seta que orienta a conduta exemplar, sorria e nao

desvie.

A linguagem, a grande eleita desta pesquisa como modo de expressao dos
enunciados da visagem dominante que queremos analisar, mostra o achatamento de
volumes e o esmagamento das polivocidades. Os tragos indexados como desviantes, tortos,
defeituosos, negro, velho, cego, analfabeto, pobre, em relacao ao conjunto molar, tendem a

ser colados no muro branco e nele desaparecer.

Os tracos de visageidade, dominantes ou desviantes, que vém a tona com as
lembrancgas de infancia, fazem o jogo binario da visagem, é sempre uma relagao modelo-
desvio que se coloca a cada vez. Trata-se de uma maquina binaria que seleciona, elege,
absorve ou rejeita, descarta, discrimina os assujeitados nesse jogo. Assim, vai se dando a
localizagao de cada um desses alunos em espacos estriados. Nesse agenciamento despotico
e autoritario, impoe-se o padrao molar. O desviante torna-se o rejeito, e este evento -
rejeitar e ser rejeitado — subjetiva, sugando em buracos negros os tracos desviantes,

espetando-os no muro branco da visagem dominante, sendo, por esta visagem, tolerados.

Aproveitam-se do MEDO como forma pedagogica; é o efeito pedagdgico do
MEDO; o MEDO do dano gera a CULPA que perpassa algumas historias, e o medo tem
também sua funcao pedagdgica na subjetivagao. O MEDO que toma todas estas intrigantes
e misteriosas Histdrias de susto e assombragdo, a CULPA por fazer o que nao se deve talhada na

mae que abandona ou na crianca travessa, a PENA que nos comove ha crianc¢a vitimizada
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pelo abandono sao afetos que se propagam na memoria do mundo da qual o devir-

humano faz parte. Sio as HERANGAS CAPITAIS que nos encharcam e nos afogam.

A partir do cenario de papelao da grande mesa da cozinha, cada personagem da
Familia Lima serve de apoio para a contacao das histérias que compdem o filme. Desloca-
se o personagem e desloca-se, também, o aluno ao descolar-se da sua lembranca pessoal

para narrar uma historia que se projeta, por vezes, num plano impessoal.

As expressoes linguisticas: “o meu pail contava que...”, “quando eu era

RS . bb ~
pequena...”, “quando eu tinha dez anos...”, marcam os pontos de rememoragao de uma
imagem virtual evocada, permitindo sua atualizacao no processo de atualizacao do filme

Historias de susto e assombragdo dentro do projeto “Docéncia inclusiva”.

Uma imagem virtual que passa a imagem atual nos alunos adultos e suas
histérias. Lembrangas contadas sdo acionadas, para constituir a renovacao de uma
memoria do mundo, em estado de duragdo, cujos corpos encontram-se prontos para se
atualizar. Com a atualizacao dos corpos, o presente cosmico, limitado e infinito ¢é
substituido, instantaneamente, por outro presente em cada contagdo de Histirias de susto e
assombragdo. O presente que passa, torna-se o passado que se conserva momentaneamente

na nebulosidade de imagens virtuais dos corpos.

O filme Historias de susto e assombragdo expressa, em dois ambitos distintos, trajetos
e devires. Os trajetos, os deslocamentos, reportam-se as distribui¢des espago-temporais dos
corpos, enquanto o devir é evento, a transformacao pura. Assim, o filme desliza por linhas
e pontos, pondo em funcionamento, por vezes, um sistema pontual, por vezes um sistema

multilinear.

Mas os blocos de infancia, que se acionam nessas contacdes, podem atribuir aos
pontos molares da infancia histérica uma nova funcao que transforma o filme, por vezes,
na montagem de afetos, perceptos e devires. Os afetos e os perceptos, em distin¢ao as
percepcoes ou afeccoes do vivido humano, tratam do estado de coisas humano imerso num
estado de coisas mundo. Por isso, os afetos sao devires ndo humanos do homem, e os
perceptos sao paisagens nao humanas da Natureza. A paisagem ¢ anterior ao homem, vive
na sua auséncia. O relato das historias, ao provir de lembrancas infantis que expressam o
evento lembrar, pode arrastar consigo blocos de infancia que expressam a crianca nos

alunos-adultos.
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As incursoes pela visagem do mito lobisomem, assim como da bruxa e da
assombracao, nas Histirias de susto ¢ assombragdo, faz correr fluxos de linhas, de vetores, de
velocidades ou de vibragoes imperceptiveis dos devires nao humanos. Para além da
lembranca do lobisomem, do homem peludo, do homem-cachorro, do homem misterioso,
flui um devir-animal que contamina a matilha, propagando-se de um conto a outro. Um
conto dispara outro, criando um ritmo nas passagens. Devir nao-humano nao se instala na

esfera da imaginacao, devir corre pelas veias.

E 0 modo de expansao ou de propagacao com que se alastra pelas contacdes e
pelos contos que conta. Este afeto medo desperta e afeta as contacdes, os contos, os alunos
e as professoras-pesquisadoras, que agem como matilha, por proliferacao, dando vazao a
um dinamismo peculiar, uma forca secreta e subterranea que traga a linha de fuga do devir
animal do ser vivo. Deleuze!?® d4 énfase a suposicao de Duvignaud em que determinados
fendmenos andmicos, ou seja, que escapam aos regramentos sociais, sao dinamismos
irredutiveis que tracam linhas de fuga em uma sociedade. Lobisomens, bruxas,
assombragoes, dizem respeito aos afetos que marcam estilos de vida. Trata-se de um devir-
feiticeiro que comporta devires estranhos, lobo, lobisomem, bruxa, fantasma, gorila ... e
que, ao contagiar, delineia um bando, transformando uns nos outros. Sao estes seres
trazidos pelo vento que fazem rizoma em noés, deslocando-nos dos pontos arborescentes das
lembrancas e das visagens. Os devires nao humanos do homem podem animar uma
maquina de guerra contra os poderes da subjetivacao e da significincia. Uma maquina de
guerra, de desestratificagdo, acionada por esta poténcia estranha do afeto: “efetuacao de

uma poténcia de matilha, que subleva e faz vacilar o eu”!?’.

Assim, um puro evento devir instantaneamente insite na sua efetuacao nos
corpos humanos e ndo humanos envolvidos neste cinear, atualizando-os, fazendo-os diferir
constante e instantaneamente em seu delgado e infinito presente, neste embate de
particula-onda que constitui o fora por virtualidades mais ou menos proximas. Os devires
minoritarios sao vetores de desterritorializagdo que se conectam em niveis moleculares,
escapando dos pontos molares da lembranca. Devir é passagem. O puro acontecimento
devir é a poténcia do esquecimento que arrasta a crianca no adulto, isto é, conserva o

bloco de infincia no corpo que se atualiza.

196 DELEUZE ¢ GUATTARI, Mil platés, v.4, 1997a, p. 18-9.
197 DELEUZE ¢ GUATTARL, Mil plats, v.4, 1997a, p. 21.
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ENTRE CEGUEIRAS,SURDEZES E VIDENCIAS.

As imagens visuais e sonoras construidas ao longo da montagem intercalam o
video da contagdo dos alunos em aula, com as imagens criadas para compor com a
historia. As gravacdes das contagoes de cada um dos alunos sao planos-sequéncia que
foram recortados e intercalados com outras imagens visuais e sonoras concebidas para
cada narrativa. Em alguns contos, os alunos optaram por fotografias ou ilustragoes,
selecionadas por eles e pela professora L., na Internet. Nos outros, foram produzidas
filmagens dos personagens e cenarios de acordo com a decupagem em cenas pensadas para

cada historia.

Muitas horas de edi¢ao transbordam em um tempo de criacado nao mensuravel.
Como montar cada historia? Que efeitos podem compor-se e favorecer cada conto? Qual a
trilha? Qual a tonica e énfase de cada historia? O processo criativo de montagem parte do
roteiro das cenas gravadas, porém, constitui-se escolhas dentro das diversas maneiras de

contar.

Assim, a montagem compode-se de imagens-movimento e imagens-tempo e, por
vezes, reterritorializa-se em imagens ilustrativas, ocupadas com a apresentacao da historia
e funcionando como pontos molares de lembranca por reportagdo a imagem virtual de
particulas que duram na memoria do mundo de um presente que passa. Busca-se avancar
deste ponto, agregando elementos que possam arrancar afetos e perceptos da narrativa,

com imagens que fabulam em parceria com a contagao.

Na historia “Os queijos da Mansinha”, um projeto prévio orientava a montagem

ao jeito “hitchcockiano”, de suspense e tensao, no close da faca na mao do adulto-menino,

Fragmento das Histérias de susto e assombragdo, do conto “Os queijos da mansinha”.
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permitindo a ligacao da historia com o afeto-susto, assombro — que une as onze narrativas.
Na banalidade cotidiana da imagem-agao hitchcockiana de um menino com uma faca na
mao, abre-se um circuito-cristal de uma imagem atual, a partir do jogo de espelho e reflexo
junto a mao que agarra a faca que, instantanea e diretamente, apreende o tempo em torno
de um ponto de indiscernibilidade: cortar o queijo, ferir ou ferir-se, cria-se um instante de
suspense. Uma situacao optica-sonora pura ¢ escolhida durante a realizacao filmica, para

um fragmento de uma narragao cristalina.

A imagem-tempo do brilho da faca faz revirar a histéria dos queijos da
Mansinha para revelar o invisivel, o indizivel da imagem, o afeto que se atualiza no adulto-
menino de dez-cinquenta anos. A desaceleracao da imagem visual em composi¢ao com o
efeito eco na imagem sonora, sublinha, na montagem, um instante afetivo da narrativa: o
afeto-assombro que marca o devir-adulto, ao narrar o desfecho de sua histéria. O gesto do
corpo transborda a lingua e a narrativa organica, prolongando-se em afetos e perceptos. E
o gesto, explorado na analise do Filme surdo, ¢ a teatralizagdo dos corpos, a atitude ou o
modo de expressar de um corpo, que inscreve o tempo no corpo e instala o pensamento no

fluxo presente da vida.

A desaceleracao como efeito sobre a imagem visual, também aparece em “Um
susto” quando, ao final do conto, a montagem corta-conecta para o plano-sequéncia de A.
contando sua historia. O momento de contar uma histéria em voz alta para um grupo de
pessoas e saber apresenta-la em publico faz parte deste aprender. E a formagao linguistica
no ler, no escrever e no falar exerce toda a sua forca de subjetivacdo sobre estes adultos em
processo de letramento. Muitos deles, esmagados dentro desse processo dominante de
visagem, encarnam uma diminui¢ao de poténcia por um “nao saber” falar corretamente

para contar uma historia.

Dessa forma, o instante desacelerado da construgao filmica mostra justamente o
contrario, um aumento de poténcia que apanha e carrega a aluna nesse processo de
contacao. Na trilha sonora, encontramo-nos com o comentario da professora que marca o
processo de contacao dessa historia, onde a aluna, distinta dos demais, primeiro escreve a
historia para depois conta-la. Trata-se de uma conexao disjuntiva que nos abre a um extra
campo do filme, o processo de letramento. A desaceleracao da imagem visual agenciada
sobre esse fragmento filmico da énfase ao instante em que A. é tomada pela alegria da

poténcia: novamente o gesto transbordante, o olhar e o sorriso de A. na cena final
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Fragmento das Historias de susto e assombragdo, do conto “Um susto”, mostrando o instante de desaceleracdo da
imagem sobre o rosto de A. e o jogo de transparéncia compondo contadora e personagem.

acompanhado da pergunta “ficou bom?” E a resposta vem com os aplausos que se ouvem

na linha sonora.

Outros instantes sao marcados pelo jogo de transparéncia e superposicao de
imagens. Duas imagens distintas, por vezes entre personagem e contador, por vezes entre
dois personagens, como na personagem da menina travessa que coloca o despacho
mesclado ao plano-sequéncia da contadora ou no personagem do menino compondo-se
com o plano sequéncia de P, relembrando o episédio dos bois assombrados, ou na
personagem menina assustada em composi¢ao com a imagem indireta do gorila, fonte do

estranhamento, marcam o fluxo-corte que corre entre as duas imagens.

Ja as superposi¢oes de um mesmo fragmento filmico, de forma nao sicronizada,

Fragmento das Histérias de susto e assombragdo, do conto “A carroga dos bois assombrados”, mostrando o jogo de
transparéncia sobrepondo contador e personagem e a superposi¢ao com transparéncia de um mesmo fragmento filmico
de forma nio sicronizada.

geram duplicacdes na imagem visual. Estas duplicagées nao sincronizadas que vemos
acontecer em “A carroca dos bois assombrados”, quando a mae e o pai vao ao quarto dos
meninos para constatarem a assombracao ou em “Sexta-feira do lobisomem” quando, no
dia seguinte, a familia encontra-se com o cachorro misterioso, criam um outro tipo de
situagdao que embaralha a visdo. Trata-se de movimentos aberrantes criados ao longo da

narrativa e que encontramos, também, em outras situacoes, como os jogos de luz e sombra
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que ocorrem quando a personagem da vizinha depara-se com o despacho ou no encontro
da mae e filhos com o homem peludo ou a imagem visual da carroca dos bois assombrados
no espelho ou a sombra do gorila e sua imagem optica virtual no espelho, enfatizando o
momento de suspense da histéria, ou o movimento frenético das xicaras andantes

reforgado pelo rebatimento da imagem visual sobre o espelho.

No movimento dito “normal”, a percepcao repousa na existéncia de centros
apoiados no equilibrio da forca da gravidade sobre os elementos cénicos, no
reconhecimento do objeto moével, como também na concep¢ao de movimento enquanto
deslocamento de um ponto a outro'®. Em distin¢do a este, é a ruptura com tal
centralidade que torna o movimento aberrante, anormal, ou melhor, anomico (fora das
regras). Por aceleracdes, desaceleracdes, inversdes no movimento de deslocamento, mas
também nas duplicacdes citadas, nas ondulagoes sobre as fotos dos meninos embriagados,
causa-se um embaralhamento na imagem visual. O efeito ondulatério, ao mesmo tempo
que se reterritorializa sobre a ideia de embriaguez alcodlica, também desterritorializa-se na
medida em que as imagens agregam ao filme um ponto de humor, fazendo a montagem
brincar com as imagens sensorio-motoras. O movimento aberrante, ao afrouxar os sentidos
sensorio-motores, provoca uma “abertura” no tempo, na medida em que nao o subordina

ao movimento.

Também as mudancgas de escala, situagdes em que a imagem visual joga com a

despropor¢ao mao-cenario, que vemos acontecer quando a mao em escala humana coloca

Fragmentos das Histdrias de susto ¢ assombragdo, mostrando a despropor¢do mao-personagens.
o despacho em frente a porta ou quando coloca a personagem da vizinha e do cachorro no
cenario, mostra-se a filmagem do “teatro” de fantoches. Essas situacOes Opticas presentes

no filme fazem aparecer outras “camadas” filmicas além das encenacdes dos contos,

198 DELEUZE, A Imagem-Tempo, 2005, p. 50-1.
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criando momentos de apreensao dentro do tempo na medida em que essas camadas

tornam-se indiscerniveis.

Pelo choque, pela desconexdao e pelas aberracdes no movimento, criam-se
instantes de indiscernibilidade que carregam o afeto-susto, o assombro, em suas distintas
composi¢oes. Povoadas por inimeros afetos que marcam sua singularidade, cada historia
traz a poténcia do acontecimento assombrar ou assombro impessoal e incorporal, que essas
contacdes e o proprio filme encarnam. Afeto assombro ¢ evento assombrar. Além de
remeter-ns aos antigos presentes das lembrancas historicas e individuadas de cada conto,

trata-se de um mergulho na memoria do mundo, num presente-passado coexistentes.

Com blocos de sensagoes, o filme se torna, ele proprio, um corpo do mundo,
composto de uma estética do silicio, e habita o presente. Molecularmente, o filme Histiras
de susto e assombragdo possibilita criar um alisamento no espaco por linhas de fuga capazes de
fazer expressar minorias. Assim, a imagem-tempo faz os espectadores e, dentre eles, os

contadores e autores das histérias, tornarem-se momentaneamente videntes.

A imagem em movimento, assim como a literatura da palavra escrita tém a
poténcia de produzir narrativas que se instauram pela via da fabulacao, numa lingua
estrangeira dentro da lingua, fazendo com que dela escapem “rasgos de expressao”!.
Deleuze sustenta a ideia de que o devir-cineasta pertence a uma comunidade que pratica e
liberta um modo de expressio. “E a cAmera o tempo todo que vé ou d4 uma vista”20, A
narrativa sublinha a poténcia descritiva das cores e dos sons como modo de expressao de
um pensamento, na medida em que substitui, suprime e recria uma imagem no seu

processo de atualizacdo.

Um fazer cinema experimental — cinear, cinemar, para além da imagem-acao, ¢
capaz de criar imagens provocadoras de um pensar por afetos e perceptos. Os afetos e os
perceptos nao se confundem com afecgdes, sentimentos ou percepgdes, porque
independem do estado daqueles que os experimentam, ja que ultrapassam aqueles a quem
atravessam: "sdo seres que valem por st mesmos e excedem qualquer vivido"?!. Diferente
da filosofia que cria conceitos, tal cinema povoa o pensamento com entidades poéticas,
pictoricas ou musicais. Sao tracos audiovisuais que transbordam ou diferem, via luzes e

sons, a operacao com a palavra. A palavra ¢ uma das forcas, tanto visual quanto sonora,

19 DELEUZE, Critica e clinica, 1997, p.9.
200 DELEUZE, A Imagem-Tempo, 2005, p.227.
201 DELEUZE e GUATTARI, O que ¢ filosofia?, 1996b, p.213.
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contidas na imagem em movimento. Ha sempre uma raridade da matéria sonora e

luminosa nao linguistica, cujos afetos e perceptos margeiam-se com as palavras.

Nas diversas apresentacoes do filme para o publico do CMET, ainda em 2011 ou
posteriormente, em 2012, ap6s a mudancga para o novo prédio, destacam-se algumas
passagens do album de viagem com fragmentos dos depoimentos dos alunos expressando a
fabulacao criadora que marca a poténcia desta experimentacao.

“Foi bacana contar minhas histérias para o grupo. (...) Uma histéria que

estava la no fundo do baa foi para a frente”. (autor do conto “A carroga
dos bois assombrados”) [grifo nosso]

O vidente, o visionario, ¢ alguém que fabula, na medida em que entra em
choque com os habitos perceptivos. A fabulacdo é uma faculdade “visionaria” do
pensamento, ao exceder os estados perceptivos da acao, diferenciando-se, por isso, da

historia factual, facilitando o filosofar com a matéria movente mundo:

“Foi muito gratificante, uma coisa boa. (...) A gente aprende um pouco o
que ¢ fazer um filme, uma novela. A gente ndo tem ideia de como ¢ fazer
uma novela, um filme. Agora eu sei. Tem muita cena gravada até sair
aquela que o diretor quer. Tu tens ideia do que se passa por tras daquela
cena. E tu comecgas a entender como é que eles fazem as coisas na
televisao”. (autor do conto “As xicaras andantes”) [grifo nosso]

Quando a fabulagao destréi qualquer modelo de verdade, torna-se criadora. Tal
fabulagao conectada diretamente com a pesquisa-experimentagdo que se efetua na
molecularidade dos fluxos, na singularidade e heterogénese dos seus agenciamentos,
expressa a poténcia de uma vida emergente. Essa vida emergente mantém constante o
poder de se transformar que nao a deixa esgotar:

“Eu ndo imaginei que fosse ficar assim. Todo mundo se empenhou. (...)

Foi uma coisa diferente que nunca se fez. Eu nem imaginava um dia uma
histéria minha virar filme”. (Autora do conto “Um susto”) [grifo nosso]

A func¢do da fabulagdo faz-se no exercicio de narrar o que esta em vias de se
fazer, em vias de acontecer, com a impossibilidade de fixar-se pontos de origem ou fim,
podendo entregar-se a velocidade absoluta do pensamento. No processo de singularizacao

dos corpos implicados no projeto filmico, os produtores das fabulacoes Histirias de susto e
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assombragdo se contaminam mutuamente, ¢ cada um é “alguém que se torna 2’2 ou que se

inventa:

“Eu gostei desse trabalho, foi tdo bacana! Parecia que nao era eu que
estava contando. Se eu soubesse que ia ser tdo bacana, eu teria
aumentado minha histéria, teria contado mais coisas. (...) Eu ndo
sonhava ajudar a fazer um filme. Entrou coisas novas na minha cabega.
Saiu aquele baixo astral. A gente é velha, mas a gente vira crianca”.
(Autora do conto “O homem e o cachorro”) [grifo nosso]

O bloco de infancia da crianga na adulta narradora do conto vem a tona. Com
seus afetos e perceptos, cada um segue a fabulacao Histdrias de susto e assombragdo, tragando
suas proprias linhas de desterritorializagdo, tanto na fabricacao filmica quanto nos
procedimentos escolares do CMET. Simultaneamente também operam procedimentos de

reterritorializacao sobre contos regionais, situacdes vividas e rememoradas:

“Eu me emocionei porque eu lembrei que era uma histéria do meu
pat”. (Autora do conto “Meu pai e o lobisomem”)

Assim, no fluxo da producao audiovisual, agregado as poténcias das linhas
heterogéneas do texto, da oralidade, da musica, da fotografia, do gesto, do movimento, do
artesanato, etc., produzimos narrativas nao-lineares que se instauram pela via da

fabulacao.

A obra de arte ¢ um ser de sensagdo, ¢ nada mais: ela existe em si.
... Os acordes sao afectos. Consoantes e dissonantes, os acordes de tons
ou de cores sao os afectos de musica ou de pintura. Por isso a arte faz
erigir um monumento. E o ato do monumento ndo é a memoria, mas a
fabulacdo. Nao se escreve com lembrancas de infancia, mas por blocos de
infancia, que sdao devires-crianga do presente. Os afectos sdo
precisamente estes devires nao humanos do homem, como os perceptos
(entre eles a cidade) sd3o as paisagens ndo humanas da natureza. "Ha um
minuto do mundo que passa", ndo o conservaremos sem '"nos
transformarmos nele", diz Cézanne(6). ... Com efeito, o artista, entre eles
o romancista, excede os estados perceptivos e as passagens afetivas do
vivido. E um vidente, alguém que se torna. ... toda fabulacio é
fabricacao de gigantes. Bergson analisa a fabulacdo como uma faculdade
visiondria, muito diferente da imaginacdo, que consiste em criar deuses e
gigantes, "poténcias semi-pessoais ou presengas eficazes". Ela se exerce
inicialmente nas religides, mas desenvolve-se livremente na arte e na
literatura203.

202 DELEUZE e GUATTARI, O que é filosofia?, 1996b, p.222.
203 DELEUZE e GUATTARI, O que ¢ filosofia?, 1996b, p.213-4.
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Este cinema, como experimentacdo inventiva, tem a ver com a vida ou com algo
da vida que passa em nos. Este fazer cinema das Histdrias de susto e assombragdo se efetua em
todos os corpos percursores de trajetos e devires, implicando também a obra. Assim, este
fazer cinema compode-se de singularidades comunicantes, que se conectam
rizomaticamente: todos os percursores, agentes do processo, a professora-pesquisadora L.,
a pesquisadora-professora Elenice, os alunos contadores, as histérias, a turma 305 no
quinto andar do antigo prédio da Rua Jeronimo Coelho, o CMET, as proveniéncias do
trajeto, outros tantos acontecimentos (educar, aprender, pesquisar, expressar) capazes de

construir a singularidade deste cinema movel, nomade, mutante.

Cada acontecimento nos aspira, nos espera ... em seu esplendor incorporal. O
cinema ¢ um esplendor que acontece no trajeto desta experimentagao cinematografica, ele
subsiste nos corpos que o encarnam. Ele expressa o processo de producao de um conjunto
de historias de sustos e assombracdes em seu devir-filme. O cinema, como acontecimento
incorporal, é inseparavel das atualizacoes dos corpos, exprimindo os agenciamentos que se

tornam matéria expressiva.

Este cinema, cartografado na producao e na analise do filme Histdras de susto e
assombragdo, se efetua no conteudo dos corpos implicados e se contraefetua na expressao
artistica audiovisual alcancada. Querer este fazer cinema, tornar-se digno deste fazer e por
ele renascer, eis a ética que permeia esta cartografia. Tal humor comediante ¢ inseparavel
de uma forca seletiva que busca extrair do que acontece, o puro acontecimento, cinear,
cinemar. De um lado, a parte que se realiza nos corpos, de outro, aquela que subsiste

incorporal e infinitiva.

[E] preciso fazer um esforco permanente para que os encontros elevem a
minha poténcia de viver ao ponto que eu possa (...) criar as condicoes
para que cu viva paixdes alegres, porque elas me ddo um sinal de que
minha singularidade, minha esséncia singular, ou, vamos dizer, meu grau
de poténcia se engrene com o aumento do meu poder de ser afetado20t.

O processo de fazer o filme, cinemar, produz uma abertura na visagem dos alunos
e professoras-pesquisadoras. As Historias de susto ¢ assombragdo constituem um pequeno mapa
daquilo que foi recortado de um agenciamento bem maior: os momentos de contagao, a

escrita das historias, a criacao dos personagens, a constru¢ao do cenario, o envolvimento

204 ORLANDI, Etica em Deleuze, 2009. Palestra conferida no Café Filosofico em Campinas, em 29/08/2008.
Disponivel em: http://www.cpflcultura.com.br/2009/01/19/ cafe-filosofico-ctica-em-deleuze-luiz-orlandi/
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com as filmagens ... e a intimidade e cumplicidade que foi se construindo nesse processo.
Os processos de singularizacao disparados por esta cartografia investem nos afetos alegres,
numa pratica da liberdade instalada no embate constante entre as forgas coercitivas de
subjetivacao e de significancia e as poténcias liberadoras de desestratificacao. A batalha

sobrevoa o campo, ¢ a esséncia do acontecimento cinemar.

Trata-se de promover uma estética e uma ética da existéncia, uma arte da
existéncia, que trace um caminho singular cuja a¢do de um individuo, em suas mudancas
processuais, crie um estilo proprio. Trata-se de fazer de uma vida uma obra de arte?®, de
ciéncia e de filosofia inovadoras. Isso implica pensar em uma atividade artistica, operando
em sala de aula, operando na acio docente, operando nos processos do aprender. E a
operacio artista de invencio de novos modos de vida. E fazer do trabalho educacional, da

atividade docente e da atividade discente, uma relagao de forcas autopoiéticas.

Um fazer cinema possivel por uma estética do silicio pode facilitar a busca do devir-
filosofo, do devir-artista-cineasta, do devir-cientista de cada um dos envolvidos em seus
processos fugidios, pode potencializar processos criativos de pensar e de aprender que
atenuem e enfraquecam os efeitos dos modos de subjetivacao que barram a efervescéncia

de um novo devir-homem.

O QUE RESTA PARA CONTAR

cumplicidades de um bando

E, assim, as Histdrias de susto e assombragdo fazem bando. As Historias de susto e
assombragdo constituem-se como um nome proprio a-significante que forma um bando em
torno de si. Ao final da montagem em torno dos contos, o making of vaza o processo de fala-
escuta-escrita-filmagem que afeta todos os corpos. Este bando primitivo que se retne em
circulo ao redor da fogueira atualiza-se na familia Lima em volta da mesa do jantar e,
também, na sala de aula, em torno dos objetos cénicos e das cameras que encenam e

registram nossas historias.

Assim, um aprender que é, em suma, um diferir permanente, escorre por este
processo. Se aprender consiste no encontro de diferencas, ¢ no exercicio da diferenga que

se da o aprender. Aprender nao se reduz a aquisicao de um saber como o cré a imagem

200 FOUCAULT, Histéria da Sexualidade 3, 1985.
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dogmatica do pensamento. Entendemos que aprender tem a ver com alegria, tem a ver
com esse aumento de poténcia que se instala no exercicio do aprender. E se a ideia, como
elemento constitutivo da atividade infinita do aprender, designa uma multiplicidade de
fulguracdes diferenciais, uma intensa composi¢ao de heteogéneos, aprender ¢ algo que
constitul um bando. Aprender, de fato, se d4 em bando, ndo em sala de aula, mas a sala de

aula pode ser territorio poroso a criacao de bandos.

O bando ou matilha tem a ver com este modo impreditivo de deixar-se arrastar
por um fluxo, de reunir-se para seguir um fluxo que incita todos os corpos humanos e nao
humanos em um devir. Os movimentos sao imprevisiveis. Fazer ou seguir rizoma nao ¢ de
fato algo facil. A imprevisibilidade pressupde uma instabilidade que s6 os corpos sem
6rgaos suportam. Um corpo sem 6rgaos nao se opoe aos 6rgaos de um corpo, mas a um
sistema que Imputa uma organizacdo dos 6rgaos para compor com eles um organismo
(corpo organizado)??®. Ao contrario de um corpo organizado, molar, trata-se de um corpo
pleno, fervilhante que desfaz a organizagao estrutural do corpo. Trata-se de um corpo em
que tudo o que serve de 6rgaos (grupo de pessoas contadoras de historias, olhos, bocas,
etc.) se dissemina em multidoes, em movimentos aleatorios, brownianos?’, conforme

multiplicidades moleculares.

Trata-se da apreensao instantanea de uma multiplicidade, um devir-lobo que
contamina a todos, em que o importante ¢ a maneira com que cada integrante se liga a
multiplicidade molecular Histdrias de susto e assombragdo. Portanto, em bando, tornamo-nos
lobos-homens — lobisomens —, correndo em um fluxo rizomatico, alternando as liderangas
da matilha, em torno de um desejo em comum, no caso, uma comunhao em torno de um

cinear.

Para devir lobo ¢ preciso instalar-se numa posicao de periferia que suporte as

mudancas bruscas de trajetos e de devires. Trata-se de uma posicao mutante, em que cada

206 DELEUZE e GUATTARI Ml platés, v.1, 1995a.

207 O movimento browniano ¢ o movimento aleatério de particulas num fluido — liquido ou gas — provocado
por choques entre moléculas ou atomos. Recebe o nome a partir da observacdo do bidlogo Robert Brown do
movimento irregular dos graos de pélen de flores suspensos em agua. Tratam-se de movimentos irregulares
ocasionados por uma distribui¢do assimétrica de colisdes. Este evento pode ser observado, também, quando a
luz é incidida em lugares muito secos, onde podemos ver macro-particulas "flutuando" em movimentos
aleatérios. O movimento browniano refere-se a uma grande diversidade de movimentos de particulas, em
micro até macro escalas, em situagdes de organizagio consideradas cadticas. Mandelbrot encontrou um
padrdo escondido nesse movimento aleatério, classificando-o como movimento fractal. Ver em: e-
fisica.fc.up.pt/edicoes/2a-edicao/projectos/ movimento-browniano/apresentacao;
www.searadaciencia.ufc.br/especiais/fisica/brown/brown.htm;
www.guia.heu.nom.br/movimentos_brownianos.htm. Acesso em mar¢o/2013.
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individuo nunca permanece num mesmo lugar em relacao aos outros. Esse bando ¢ sempre
uma composicao de muitos, uma multidao que, antes de designar um conjunto de corpos,
um coletivo de pessoas, etc., passa antes por cada individuo. Portanto, bando pode ser um

vivendo na borda de um turbilhao.

Assim, chegamos a um fragmento do album de viagem que compde a
multiplicidade-filme Histérias de susto ¢ assombragdo, mas que nao se arranja no arquivo
videografico das contacoes. O filme é enorme, bem maior do que o que cabe no arquivo
digital. O bando retne-se em sala de aula, com as cadeiras e classes dispostas em circulo
pelas extremidades da sala, contendo ao centro os objetos cénicos e as cameras que gravam
o processo, para contar suas historias. O propoésito primeiro eram as histérias que
compuseram o video digital, no entanto este processo consolida uma cumplicidade
favoravel a que intimeros fragmentos de vida venham a tona. Assim, ouvintes e atores,

tornamo-nos um bando em confidéncias.

A escolha deste fragmento de fudo o que resta para contar reporta-se a um plano-
sequéncia acrescido a uma memoria do mundo. Ele nos mostra um bloco de infancia em
meio as lembrancas de uma das contadoras. A autora conta que, quando tinha seus doze
anos de idade e morava com seus pais, ela adorava ir, ou melhor, fugir para a casa da avo,

escapando da mae e das obrigacdes domésticas que lhe eram incumbidas.

Os gestos de A transbordam a narrativa e arrastam-nos num bloco de sensacdes.

Fragmento do plano-sequéncia com o depoimento de A.

Nesse instante, pelo olhar que brilha e pelo sorriso ao lembrar-se da avo, A eleva-se ao
bloco de infancia composto pelo afeto, criado no encontro com o carinho e o “colo” da

avo.
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E toda a vez que fugia para a avo, a mae ia buscar-lhe muito braba. A mae
repreendia a menina, dizendo-lhe que tinha que ficar em casa para cuidar das irmas mais
novas. A menina retrucava, dizendo que nao queria ficar em casa, queria ficar com a avo
que lhe dava o colo que ndo recebia da mae. Expressa-se um corpo infantil que requer
colo. E préprio da infancia, é proprio do homem, almejar colo, carinho, aconchego,

acolhimento.

Da avé, a imagem sonora corta-conecta a mae. Diz A.: “Quando foi um dia, ela

[mae] pegou uma vara [abre-se uma pausa na fala] de espinho [nova pausa] e foi me
buscar”. A voz treme ao mencionar a palavra espinho, o rosto transmuta-se em um olhar

opaco e labios contraidos: “Ela me deu tanto laco ... [pausa], eu cai no chdo ... [novo

siléncio acompanhado de maior tensao nos labios], eu nao chorava mais, nem gritava”. A
narradora toma-se pelo bloco de infancia, marcado pela dor, que expressa o plano fechado

sobre o rosto.

Nao estamos na esfera da lembranga historica de um episodio, mas diante do
puro afeto-dor que se atualiza nesse instante da contacdo. A historia de A. também faz
aceder a violéncia que se distribui como modo amestrador que se torna cotidiano da

infancia de muitas criancas, antonias infancias.
Antonia infancia
(para a A)

Vive essa antOnia infancia, esse risco de ter nascido.

Assim vai antdnia, vivendo e revivendo

em muitas criancas, infancias do mundo.
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Dor, sofrimento, agressao, violéncia, raiva,

terocidade, incompreensao, rejeicao, abandono, tristeza.
DOR, simplesmente.

Vive o impacto do mundo seco onde desperta.

Seco e duro, de afetos tristes.
Sofrida de ja ter sido antonia infancia.

De nao ter sido entendida,

de nao ter sido acolhida.

Mas de ter sido vivida,

do jeito que deu pra viver.

Nao entende, antonia,

nao entende por que, ndo entende de nada.
Mas sabe que precisa viver acuada.

Entende antonia,

entende de muito, entende de vida.

Entende que a vida que insiste,

faz de tudo pra ser vivida.

Assim vai,
antdnia rindo, chorando e rindo,

criando cascas, e esquecendo ...
Vivendo um tanto, morrendo outro.

Sem acalantos, mas com encantos,

antonia vali,

andando.

(Elenice Corréa)

O evento surra ¢ interrompido pela aparicao do tio ou, nos termos da autora, “o

irmao do meu pai”, que pergunta: “O que tu estas fazendo? Queres matar ela?” E a mae

responde: “Eu quero, porque ela ndo quer ir para casa

"’

. O tio toma a menina no colo e a

leva para a casa. Com olhar baixo, A esclarece tratar-se da casa de sua mae. Continua a

narrativa contando que o tio, ao chegar na casa, diz ao irmao, pai da menina: “Olha, ela (a
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mae) estava matando a tua filha, porque ela ndao quer vir para casa”. Abre-se um longo

siléncio com o olhar fixo na camera. “Ai, me botaram na cama. Eu nao chorava. Fiquei

quieta, fiquei pretinha, bem pretinha, eu nao falava mais ... [pausa], levei uns dois dias
assim ...”. Os labios apertam-se um contra o outro fortemente. Abre-se um novo e longo
siléncio acompanhado do olhar opaco fixo na camera antes de seguir a contacao: “... no

bl

quarto ...[pausa], ndo comia ...”. O siléncio, acompanhado pelo olhar fixo na camera,
sem brilho, o aperto dos labios, exprimem a dor. A experiéncia relatada parece ultrapassar
o plano da dor sensoério-motora da surra sofrida. A surra com uma vara de espinhos cobra
o preco de A. entregar-se ao carinho da avé e torna-se uma dor incomensuravel. E este

afeto-dor contamina o bando arrastado pelo fluxo da contagao.

O Documentario Trago comigo, de Tata Amaral, minissérie em quatro episodios
produzida e veiculada pela TV Cultura em 2009, baseado em uma histéria de Mathias
Mariani, conta de um diretor de teatro, ex-ativista politico, membro da luta armada
durante a ditadura no Brasil e ex-exilado politico, vivido por Carlos Alberto Riccelli. O
traco documental do filme traz a tona depoimentos de torturados durante esse periodo da
ditadura e toma a memoria como tema central da narrative, explorando as lembrancas e
os esquecimentos do personagem sobre esse periodo de sua vida que envolve traumas com
as torturas sofridas do qual s6 lhe vem a lembranca uma voz feminina que repete: “trago
comigo toda a luta e toda a traicao”. Assim, “trago comigo” designa as marcas, lembradas
ou esquecidas, o necessario para viver, que compoem uma vida. ““I'rago comigo” expressa
o bloco de juventude que carrega um afeto indizivel, que atravessa uma vida e lhe

arrebata.

Com o olhar baixo, o rosto pende para o lado. A. retoma a narrativa: “Foi, foi,
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foi ... ai eu nao fugl mais, nao fui mais para a casa da vo”. Por um breve instante abre-se
um sorriso seguido do balangar o rosto para cima e para baixo: “foi isso ai.” Assim, A sai
do bloco de infancia e retorna a ser a narradora da lembranca da infancia historica
marcada por uma maquina de produzir culpabilidade que atravessa a menina adestrada

pela licdo: “nunca mais fuja para a casa da sua avo”.

A conversa fia, abrindo-se as intervencdes do grupo: “A tua avo ficou sabendo?”,
“O que ela disse?”. De olhos fechados, girando o rosto de um lado a outro, A reingressa no
bloco de infancia que carrega a dor quando relembra o argumento da mae para justificar o

bal

episodio e complementa: “Se nao fosse o meu tio, eu tinha ...” e a colega completa:

“morrido”. O afeto ¢é intoleravel e dificil de ser tomado por uma palavra.

Na conversa fiada, percebe-se a comunhao que se da em torno do episédio por
corpos que encarnam o evento revoltar-se frente a violéncia que insiste entre diferentes
infancias, provenientes de uma vida dura, rural ou urbana, e que é usada para educar. A

colega, autora do conto “A Bruxa”, comenta:

“Se fosse a minha vo ... eu também fui criada mais por avé e madrinha ... mas
. , . 5 < A 1
ninguém me tirava da casa delas”. E segue: “como elas eram umas avos muito
enérgicas”, dirlam: “tu é que nao vai entrar mais aqui ... Eu, eu me revolto com

1sso ai”.

O colega, autor do conto “As xicaras andantes”, complementa:

“Antigamente eles ndo mediam a consequéncia da educagao ... é que eles
também nao aprenderam nada ... hoje eu falo para os meus irmaos e para as
minhas irmas, eles nao tinham nada para oferecer ... Meu pai nunca me deu um
abraco, minha mae nunca me deu um beijo. Eu agradeco eles por terem me
colocado no mundo, mas no resto ... nunca me deram abraco e beijo, até hoje!

A gente ganhava era laco”.
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A narradora volta a rememorar as lembrancas da sua infancia, contando o
defecho da historia: “Ai, depois, eu fui morar na casa da minha tia em Santa Cruz ... e eu
fiquel com ela até os vinte anos ... Ai depois eu vim embora para Porto Alegre”. Lembrar
e falar de sua av6 e da mudanca para a capital sdo os momentos determinantes de uma
alegria. O olhar retoma o brilho, e o rosto volta a sorrir. Nesse instante, ¢ tomada pelo
afeto alegre, uma sensacao de felicidade e liberdade para tecer seu caminho e reinventar a
vida, longe dos afetos tristes. A poténcia do esquecimento nietzscheano da folego para uma

nova vida fazer-se.

Esquecer é um evento que nao se reduz a eliminacao das lembrancas. Quando
A. relembra o episddio vivido aos doze anos de idade, sua lembranca contrapde-se ao
esquecimento. No entanto, quando consegue, entdo, escapar das amarras familiares de tais
rememoracgoes, toma-se da forca plastica do esquecimento para transformar as
adversidades de uma vida. A fuga para Porto Alegre funciona em A. como dipositivo
disparador do esquecimento. Trata-se do amor fati que libera o homem “de restar
prisioneiro do passado”?%. A, em Porto Alegre, ganha a poténcia de uma liberdade para
tomar posse de si mesma: “foge de si mesma e alcanca a si mesma nos circulos mais
distantes™%. Instala-se no seu presente ja passado para inventar uma vida. Assim, a forga
plastica do esquecimento engancha-se a uma atualizacao dos corpos. Trata-se de uma
coexixténcia de presentes em favor de uma forca plastica inventiva que permite a vida

viver.

A narradora A. conta que nunca mais voltou a casa da avo, a qual pouco tempo
apo6s o episodio veio a falecer. A narrativa é interceptada pela pergunta de um colega: “E
na casa da tua mae tu ia depois? A responde: “E, eu 1a, mas muito pouco”. Logo o colega

complementa: “E. Nao era aquela mae que tu querias ter”. A narradora sorri suavemente.

208 NIETZSCHE, Considérations inactuelles, 1990, p.95-97.
209 NIETZSCHE, Ecce Homo, 2003, p.96,121.
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Neste fluxo, nada se conclui. Esta cartografia, ao tracar os trajetos e devires de
uma pesquisa-experimenta¢do com um fazer cinema, ingressa no movimento
interceptando um fluxo pelo meio e encerra-se, simplesmente, parando o fluxo da escrita.
De que serve este encontro? Esta experimentacao? Que efeitos pedagogicos ou terapéuticos
podem nela haver? Nao se trata de diagnosticar ou buscar efeitos “curativos”, na medida
em que uma cartografia nao visa cumprir uma funcionalidade. Pode-se dizer, apenas, que
este enorme filme, este corpo que se fez na conjugacao de um fazer cinema com um
aprender, montado com episodios que se desenrolam por trés anos, participa do processo
de singularizacdo dos corpos que viveram a experimentacao deste fazer cinema. Através
das Historias de susto e assombragdo, uma obra maior que o filme em arquivo digital, assitimos

a individuacao dos corpos, num eterno retorno da diferenca.

E, na cartografia dos trajetos e devires deste fazer cinema em uma educagao de
adultos, pode-se vislumbrar algumas poténcias do agenciamento cinema-educacio. E no
processo que se mostra o que foi capaz esta experimentacao através das imagens ético-
estéticas que se precipitam no decorrer da pesquisa. As forcas que se apoderam das

maquinas técnicas microeletronicas mostram um traco de uma estética do silicio que investe

na forga dos processos criativos para inven¢ao da existéncia.

Lembrando que toda a for¢a ¢ um embate, uma apropriagao, uma dominagao
ou exploragao de uma quantidade de realidade, aqui visa-se a fabular com os corpos,
abrindo-os ao impensado: “nao existe um acontecimento cujo o sentido nao seja
multiplo”?!%. Um dos problemas ¢é, antes de mais nada, doar outros sentidos aos eventos
viver uma pesquisa-experimentacdo e fazer uma ciéncia para além dos sentidos viver e
fazer. Uma experimentacao ganha forca ao incitar o pensamento. Mas colocar em
movimento o pensamento pressupoe um risco, um desafio, de abrir o proprio corpo
pesquisa-pesquisador, de rasgar as estabilidades e de suportar o instavel e indefinido. E s6

por uma ciéncia menor ou nomade se ¢ capaz de perfurar a estabilidade da ciéncia régia.

E preciso abrir o corpo ao elemento diferencial que discute os valores na
proveniéncia de um acontecimento, de um afeto, de um conceito, de uma imagem. Uma
filosofia nietzscheana, feita a golpes de martelo?!!, ou deleuzeana, feita a golpes de lima,

pode quebrar os significantes que moldam as subjetivagdes e pode dar importancia aos

210 DELEUZE, Neetzche e a filosofia, s/d, p.6-12.
20 NIETZSCHE, Ecce Homo, 2003.
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acontecimentos, as multiplicidades de um processo de singularizagao. Uma forca age sobre
uma outra, constituindo uma forca complexa, para expressar e ser expressada. Uma forca
de afirmar sua diferenca. Assim, os eventos experimentar, cinemar, aprender, encarnam-se
nos corpos em processo de singularizacao, essa multiplicidade em permanentes mudancas
de natureza. Esse tragico fazer cinema pressupde o eterno retorno do diferir que afirma a

diferenca de diferencas.

Se este processo de singularizacdo ganha forca capaz de propulsar os corpos a
invencao de um porvir para além da experimentacdo, nao seria possivel dizer ou prever. As
avaliagoes implicam os modos de existéncia daqueles que julgam. Quem sabe os caminhos
de cada um dos implicados nesta pesquisa-experimentacao? Quem sabe dos novos
processos de subjetivagdo que irromperdo em meio aos procedimentos de visagem desses
corpos? Ser-me-ia possivel apenas dizer: mudei sob a insisténcia do evento cinemar, dentro

de um agenciamento em que me faco.

Assim vai,

antonia rindo, chorando e rindo,
criando cascas, ¢ esquecendo ...

Vivendo um tanto, morrendo outro.

COM acalantos e COM encantos,
antonia vai,

andando.

2001-4 Space Odyssey, de Stanley Kubrick, EUA, 1968.
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