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RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo estudar o narrador do livro Didrio de Uma Viagem ao
Brasil, da inglesa Maria Graham, problematizando como este organiza em forma narrativa o
olhar lancado sobre o Brasil em 1821. Foi feita uma delimitacdo do género do relato de
viagem conforme entendido por Tzvetan Todorov. Em seguida, estudou-se a metodologia da
andlise da narrativa a partir das proposicoes de Walter Benjamin, de tedricos estruturalistas e de
Yves Reuter — as ideias deste dltimo foram empregadas na andlise. Foram discutidas as
observacdes a respeito do impacto do relato de viagem na constituicio de uma nocdo de
“brasileiro”. Também buscou-se esclarecer o contexto histérico e de produgdo editorial do
periodo de producdo. Finalmente, analisou-se fragmentos do livro, particularmente o relato do
periodo de 21 de setembro e 9 de dezembro de 1821. Nos resultados da analise, verificou-se
semelhanc¢a do olhar da narradora com o olhar do naturalista, bem como a tendéncia de descrever
a paisagem e os nativos a partir de critérios europeus, sem relativiza-los. Além disso, detectou-se
a ocorréncia de elementos da representacdo encadeados em um discurso e a presenca extensiva

da funcdo explicativa ao longo de todo o texto.

Palavras-chave: relato de viagem, andlise da narrativa, alteridade, viagem, Maria Graham, olhar

estrangeiro



ABSTRACT

This work seeks to study the narrator in the book Diary of a Voyage to Brazil, by british author
Maria Graham, questioning the way she organizes the narrative form from their perspective upon
Brazilian lands in the year of 1821. We described the literary genre of travel narratives as it is
understood by Tzvetan Todorov. Then, we studied the methodology of analysis of narrative, as
seen by Walter Benjamin, some structuralist theorists and Yves Reuter — the last one whose ideas
were used for the analysis. Besides that, we discussed some writings about the influence that
travel narratives had on the constitution of “Brazilian” as an idea. We also tried to explain the
historical context and the editorial production during the early 1800s. Finally, we analysed some
fragments from the book, specifically the diary entries written between september 21% and
december 9th, 1821. We found out that the book’s narrator was simillar to that of the naturalists
that traveled around Brazil at the time, and she also showed a propensity for describing the
landscape and the people from the country based on European criteria, without any attempt of
relativization. The presence of some representation elements in the structure of a discourse, as

well as the extensive presence of explanative function all over the text was also detected.

Key words: travel narrative, analysis of narrative, alterity, travel, Maria Graham, foreign view
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1. INTRODUCAO

“O relato de viagem ndo é, em si mesmo, o ponto de partida, € ndo somente o ponto de
chegada, de uma nova viagem? O préprio Colombo nao tinha partido porque tinha lido o relato
de Marco Polo?”. Assim indaga Tzvetan Todorov (1996) em A Conquista da América: A questdo
do outro.

E emblematico (e proposital) o fato de abrirmos o presente trabalho com questdes postas
por um pensador franco-btilgaro em um livro sobre a conquista de determinados territérios da
América pela Espanha. A questdo de como a Europa vé e viu a América ao longo da historia €,
afinal, o tema que perpassa como pano de fundo toda a nossa pesquisa. Para ser mais especifico,
nos interessa a heranca de diferentes categorias do pensamento que acabaram por moldar a
propria identidade do americano — e, mais precisamente, do brasileiro.

Para buscarmos compreender alguns aspectos deste fendmeno, decidimos abordar o
género do relato de viagem, assunto ainda longe de ser esgotado dentro do ambito da nao-fic¢ao.
Veja-se o exemplo da obra que constitui nosso corpus: Didrio de uma Viagem ao Brasil, da
viajante inglesa Maria Graham. A decisdo de estudd-lo se deu porque, embora se trate de um
texto bastante utilizado como fonte priméria em trabalhos historiogréficosl, sdo raros os estudos
de outras areas do conhecimento a seu respeito.

No entanto, ¢ importante mencionar que esforcos considerdveis ja foram feitos neste
sentido. O préprio livro de Todorov € um exemplo, ainda que se refira a um periodo distinto
daquele que pretendemos estudar aqui (Todorov foca principalmente nos escritos de Cristovao
Colombo e do frade espanhol Frei Bartolomeu de Las Casas, realizados na primeira metade do
século XVI, enquanto o Didrio de Maria Graham foi escrito e publicado somente no inicio do
século XIX). Outro exemplo, de carater pioneiro e central relevancia, € O Brasil ndo é longe
daqui, de Flora Siissekind. O ensaio da professora carioca esboca um panorama a partir do estudo
de diversos relatos de viagem escritos por estrangeiros que estiveram no Brasil, investigando seu
impacto sobre a constituicdo de uma ideia de “brasilidade” e a manifestacdo desta ideia nos

esfor¢os dos romancistas romanticos por criar uma literatura “genuinamente brasileira”.

! Para ver uma lista bastante detalhada dos trabalhos académicos, sobretudo a respeito do tema da escravidao, que
utilizam Didrio de uma Viagem ao Brasil como fonte, ver o levantamento minucioso realizado por CERDAN (2003).
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Mesmo os estudos sobre ndo-fic¢do a respeito do tema ndo sdo inéditos — partindo dos
preceitos da andlise do discurso, Orlandi (1990) escreveu outro bom exemplo de estudos nesta
area, no qual se debruca sobre aspectos ideoldgicos e relagdes de poder em jogo nos relatos dos
viajantes, que acabaram por influenciar (ou mesmo determinar) a maneira como o brasileiro vé-se
a sl mesmo.

Acreditamos, portanto, que estudar os relatos de viagem € estudar também nossa prépria
constituicdo enquanto pais. Por isso, buscamos estudar parte do primeiro capitulo de Didrio de
uma Viagem ao Brasil — mais especificamente, as anotacdes com datas entre 21 de setembro e 9
de dezembro de 1821 — com o objetivo principal de compreender como o seu narrador-viajante
(para usar o termo proposto por Siissekind) constrdi seu olhar sobre o Brasil, e de que maneira
este mesmo narrador estrutura suas descri¢des, pois partimos do pressuposto de que esta

estruturacdo se dd por meio de categorias historicamente europeias. E um pouco como propde

Sérgio Buarque de Hollanda na abertura de seu Raizes do Brasil (2008):

Trazendo de paises distantes nossas formas de convivio, nossas instituicdes,
nossas ideias, e timbrando em manter tudo isso em ambiente muitas vezes
desfavordvel e hostil, somos ainda hoje uns desterrados em nossa terra. Podemos
construir obras excelentes, enriquecer nossa humanidade de aspectos novos e
imprevistos, elevar a perfeicao o tipo de civilizacdo que representamos: o certo é
que todo o fruto de nosso trabalho ou de nossa preguiga parece participar de um
sistema de evolugd@o prdprio de outro clima e de outra paisagem (p. 31).

Por isso, estudar a constituicdo deste olhar estrangeiro € também problematizar o narrador do
livro na sua relacdo com a alteridade.

Para tanto, buscamos realizar um levantamento tedrico acerca do conceito de viagem,
além de uma definicdo que desse conta de delimitar o género textual do relato de viagem. Este
levantamento tedrico, que constituiu nosso primeiro objetivo especifico, pode ser visto no
capitulo II: O Relato de Viagem, acompanhado de explicacdes acerca do importante jogo de
alteridades que se desenrola na producdo e na leitura das obras pertencentes a este género.
Também neste capitulo estd esbocada uma possivel aproximacao entre o género e as raizes do
jornalismo.

Como nosso interesse central se dirige a maneira como as informagdes estdo dispostas no
texto — em outras palavras, pelo modo como o narrador (e ndo necessariamente o autor) organiza

aquilo que vé — optamos pela metodologia da andlise da narrativa, que adotamos a partir da
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esquematizacdo proposta por Yves Reuter. Nossa intencdo ao adotar tal procedimento
metodolégico € garantir certo nivel de objetivacdo para a andlise realizada. Cabe ressaltar, no
entanto, que ndo nos atemos ao texto, partindo por vezes ao comentdrio do ndo-texto para
compreender as circunstancias daquilo que estd sendo narrado. A transgressao deste limite ténue
era previsto pelo proprio Reuter, e nos parece natural no estudo de uma obra que se enquadra em
um género que € definido por suas condi¢des de producao.

Antes de partirmos para a andlise, julgamos importante fazer um breve apanhado histérico
desse tipo de andlise, resgatando também as ideias de outros pensadores que influenciaram
Reuter. Este foi também um de nossos objetivos especificos, e resultou na apresentacio de ideias
de Walter Benjamin, Tzvetan Todorov e Roland Barthes. Os resultados estdo dispostos no
capitulo IIl: O Narrador e a Narrativa.

No capitulo IV, intitulado Maria Graham: Didrio de uma viagem ao Brasil, apresentamos
o corpus, explicando os critérios utilizados em sua delimitagcdo, além de realizarmos uma breve
contextualizacdo historica e de resgatarmos dados biogrificos da autora. Também neste capitulo,
introduzimos reflexdes de Siissekind e de outros autores acerca da maneira como a visdo do
narrador-viajante se relaciona com a configuracao de uma ideia de “brasilidade”.

Finalmente, no capitulo V — Andlise de Didrio de uma Viagem ao Brasil —, aplicamos as
ferramentas tedricas reunidas durante a etapa de pesquisa nos trechos textuais que constituem o
corpus. Embora cientes das limitag¢des relativas ao tamanho restrito de nosso material de andlise,
esperamos contribuir para o entendimento geral da importancia dos relatos de viagem, com foco
na maneira como esse narrador enquadra o “outro” e nas tensdes surgidas nas relacdes de

alteridade em que ele toma parte.
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2.0 RELATO DE VIAGEM

2.1 A Viagem — Definicao do Conceito
“O que ndo é uma Viagem?> A pergunta em si jd revela a amplitude semantica englobada

pelo termo. H4, afinal, viagens de todos os tipos: materiais, espirituais, metafisicas.

Por menos que se dé um sentido figurado a este termo — e jamais pudemos
deixar de fazé-lo — a viagem coincide com a vida, nem mais nem menos: o que é
esta, além de uma passagem do nascimento a morte? (TODOROYV, 2006, p.235-
236)

Para os fins do presente trabalho, porém, faz-se necessirio uma definicdo mais restrita
deste conceito, afastada de seus sentidos mais corriqueiramente verificados na linguagem
cotidiana. Em primeiro lugar, deve-se distinguir a viagem tradicional do turismo contemporaneo.
No artigo Viagem e Viajantes: uma literatura de viagens contempordanea®, Romano (2013, p. 33)
evoca Hans Magnus Enzensberger para propor uma diferenciacdo que nos parece especialmente
pertinente para nossos fins.

Para o tedrico alemao, a viagem representaria uma modalidade de deslocamento espacial e
cognitivo, especifica de um determinado periodo histérico, cuja pritica se estendeu desde a
Antiguidade até o inicio do século XIX. Sua motivagdo seria proveniente, sobretudo, de fins
praticos. Estes fins poder-se-iam dividir em trés subcategorias: para cumprir razdes do Estado
(um exemplo seriam os registros de missdes diplomadticas da Antiga Pérsia existentes nas paredes
do Paldcio de Persépolis); religiosas (como a ida de Edipo a Delfos para consultar o ordculo); ou
comerciais (sendo um dos casos mais emblemdtico a jornada descrita no Livro das Maravilhas,
de Marco Polo).

O turista contemporaneo, por sua vez, seria um produto do periodo posterior a Segunda
Revolucdo Industrial. As condi¢des que possibilitaram sua existéncia sdo decorrentes das
conquistas trabalhistas ocorridas neste periodo, principalmente a partir do fim do século XIX, tais
como as férias remuneradas e o descanso de fim-de-semana. Os deslocamentos do turista teriam

apenas motivagdes pessoais, como o lazer, a viagem enquanto aventura e a distin¢do social. A

2 TODOROV, Tzvetan. A Viagem e seu Relato. Revista de Letras, Sdo Paulo, v.46, n.1, p.231-244, jan/junho de
2006. (p.231)

3 ROMANO, Luis Antonio Cantori. Viagem e Viajantes: uma literatura de viagens contemporaneas. Estacio
Literaria, Londrina, Volume 10B, p 33-48, jan. 2013.
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motivacdo, portanto, seria a principal diferenca no que diz respeito ao deslocamento espacial.

Mas hé também dessemelhangas no ambito cognitivo, conforme explica Romano:

Enquanto o viajante tenta, diante da obra de arte ou do lugar contemplado,
recriar imaginariamente o mundo da tradicdo em que o objeto estd inserido e por
isso pode evocar uma infinidade de referéncias, o turista provoca o
deslocamento deste para o seu proprio mundo. (ROMANO, 2013, p.43)

Portanto, daqui por diante, a utilizagdo do termo “viajante” fard referéncia a estes individuos
que, como aponta Todorov (2006, p.242) em consonancia com Eizensberg: “Sdo soldados
conquistadores, mercadores, missiondrios, isto €, os representantes de trés formas de
colonialismo, militar, comercial, espiritual; ou entiao se colocam a servico de uma ou outra
dessas trés categorias” (grifo nosso).

Consideramos que esta definicdo caracteriza os autores do relato de viagem, conforme tal

género é compreendido no contexto deste trabalho.

2.2 O Relato de Viagem — Delimitacao do Género
Em Para uma Teoria da Literatura de Viagem, Fernando Cristévao (2002) propde, conforme
citado por Romano (2013, p. 38) a seguinte definicdo para a literatura de viagens, termo que

consideramos andlogo ao de “relato de viagem”:

Por literatura de viagens, entendemos o subgénero literdrio que se mantém vivo
do século XV ao final do século XIX, cujos textos, de cardter composito,
entrecruzam Literatura com Histéria e Antropologia, indo buscar a viagem real
ou imagindria (por mar, terra e ar) temas, motivos e formas. E ndo sé a viagem
enquanto deslocacdo, percurso mais ou menos longo, também ao que, por
ocasido da viagem pareceu digno de registro: a descricdo da terra, fauna, flora,
minerais, usos, costumes, crencas e formas de organizacdo dos povos, comércio,
arquitetura, organizacdo militar, ciéncias e artes, bem como os seus
enquadramentos antropolégicos, histéricos e sociais, segundo uma mentalidade
predominantemente renascentista, moderna e crista.

Outra vez a explanagdo nos parece adequada, mas demasiadamente ampla para nossos fins.
Todorov (1999, p.240) oferece uma investigacdo complementar acerca deste género textual,
buscando elencar suas principais caracteristicas. Para ele, ha duas condi¢cdes fundamentais para o

relato de viagem como percebido pelo leitor contemporaneo. A primeira delas € a existéncia de:
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uma certa tensdo (ou equilibrio) entre o sujeito observador e o objeto observado.
Eo que designa, a seu modo, a denominagdo “relato de viagem: relato, isto &,
narracdo pessoal e ndo descricdo objetiva, mas também viagem, um marco,
portanto, e circunstancias anteriores ao sujeito. (TODOROV, 1999,p.240)

A esta primeira caracteristica juntar-se ia outra:

Mas h4 uma segunda caracteristica do género que a designacdo ndo comporta e
que é também muito importante: a localizacdo das experiéncias contadas pelos
relatos no tempo e no espaco. No espaco, o “verdadeiro” relato de viagem, do
ponto de vista do leitor atual, narra a descoberta dos outros, selvagens de regides
longinquas ou representantes de civilizacdes ndo europeias, drabe, hindu,
chinesa, etc. (TODOROV, 1999,p.240)

A questdo do outro nos parece especialmente reveladora, pois, a0 mesmo tempo em que é
de cardter contra-intuitivo, ressaltando a importancia da alteridade neste tipo de construcdo
textual (algo que serd novamente explorado a seguir, no item 2.4), ajuda a situar historicamente o
género do relato de viagem.

Antes de prosseguirmos, porém, € importante fazer a distin¢do entre o “relato de viagem”
— um género textual dotado de particularidades sécio-histéricas — das narrativas de viagens em
geral. A segunda constitui uma categoria mais ampla dentro da qual, acreditamos, também esta
situado o relato de viagem, mas ndo apenas ele. E dizer: todo o relato de viagem é uma narrativa
de viagem, mas nem toda a narrativa de viagem pertence a esse género. Devido as suas multiplas
manifestacoes, sua categorizacdo nao pode ser feita apenas com base em caracteristicas internas
ao texto, visto que suas manifestagdes nao apresentam uma uniformidade textual, como explicita

Leite (1996, p.15):

O relato de viagem apresentou-se em sua peculiaridade, ou seja, como um texto
capaz de conter muitos outros, de tudo poder abrigar. Nos didrios havia
documentos histdricos e literdrios, em vdarios géneros: didrios, memorias,
testemunhos, entrevistas e, por que ndo, fragmentos ficcionais, as vezes
contestados por outros autores, mas que serviam para dar vigor, emocdo e
aventura, indispensaveis a qualquer viagem.

Acreditamos, portanto, que sua definicdo ndo deve ser feita a partir da utilizagdo (ou nao)
de determinados recursos formais. Mais do que isso, € necessdrio que o seu conteido seja

representativo enquanto produto de uma determinada conjuntura histérica. Todorov (1999, p.
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242) aponta que: “Para assegurar a tensdo necessaria ao relato de viagem, € preciso a posicao
especifica do colonizador: curioso com o outro e seguro de sua propria superioridade’.

Este “outro” constitui-se em oposicdo ao europeu ‘“civilizado”. O género do relato de
viagem, portanto, tem uma restri¢ao de autoria: ele apenas constitui-se como tal enquanto ha um
colonizador (um europeu nascido em algum momento entre os séculos XV e XIX*) que fala sobre
um colonizado (um ndo-europeu). Sem essa pré—condigﬁos, um texto pode até se configurar
enquanto narrativa de viagem — mas ndo pertencerd ao género de “relato de viagem” conforme

este é aqui compreendido.

2.3 Contexto Historico dos Relatos de Viagem — os Séculos Coloniais

Constatamos a importancia de fatores externos ao texto (isto €, do contexto sdcio-histérico
em que o mesmo foi produzido) na configuracdo do relato de viagem enquanto género. Para dar
prosseguimento, parece-nos fundamental explicitarmos qual é esse contexto.

Nao por acaso, os precursores do relato de viagem do século XIX foram os didrios de bordo
da época das primeiras viagens empreendidas por europeus com destinos ultramar.
Originalmente, sua fun¢do era manter o registro das técnicas de navegac¢do, em um trabalho
coletivo de acimulo de informagdes que visava a uma maior seguranga para 0s que tracassem o
mesmo itinerdrio no futuro. Com o tempo, passaram a ser integradas também informacdes sobre
os locais visitados (LEITE, 1996, p.81). Ao término do século X VIII, rotas de transito e comércio
entre regides que um século antes ndo possuiam qualquer tipo de contato ja estavam
consolidadas.

O inicio do século XIX foi marcado pelas ofensivas de Napoledo Bonaparte contra outros
paises europeus, como explica o historiador inglés Eric Hobsbawm (2005). O imperador francés
permaneceria no poder até 1813, quando foi derrubado por uma coalizdo entre os maiores
poderios militares da Europa a época (uma alianca entre Prussia, Suécia, Russia, Gra Bretanha,
Austria e alguns estados da atual Alemanha). Em 1815, voltou ao poder, mas foi derrotado

novamente na Batalha de Waterloo.

* O periodo colonial europeu estendeu-se por um periodo maior do que este na Africa, durando até a segunda metade
do século XX. No entanto, devido a maior circulacdo de informagdes e aos avancos cientificos existentes a época, 0s
relatos produzidos pelos europeus ja assumiam um carater distinto daqueles verificados anteriormente, e por isso ndo
se caracterizam como pertencentes ao género do relato de viagem.

* No item 2.4, veremos que esta condi¢io pode ser desdobrada em dois tipos de alteridade: da leitura e da escritura.
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Em meio as campanhas de Napoledo, houve um incidente decisivo para a histéria
brasileira: a transferéncia da corte portuguesa ao Brasil, que se deu em 1808 e se estendeu
aproximadamente até 1820. Foi este episddio que resultou na abertura dos portos no territdrio
brasileiro, quebrando o monopd6lio até entdo mantido por Portugal. A transferéncia ocorreu em
uma conjuntura marcada pela exigéncia de Napoledo de que os lusitanos aderissem ao bloqueio
continental — isto €, que fechassem seus portos para os ingleses, grandes aliados de Portugal, mas
adversarios da Franga napolednica — e o receio do regente D. Jodo de que, caso acatasse a
exigéncia dos franceses, os ingleses rompessem com Portugal e invadissem o Brasil. Com tropas
de Napoledo posicionadas na Espanha, apontando a possibilidade de uma invasao de Portugal por
parte dos franceses, D. Jodo decidiu transferir a sede da Coroa para a coldnia.

Ap6s 1815, a Europa passou por um periodo sem guerras que perduraria até 1848, quando
teve inicio a Guerra da Criméia. Em 1834, como consequéncia dltima da Primeira Revolugao
Industrial, a Inglaterra aboliu a escravidao em suas colOnias — principalmente nas Antilhas, onde
ainda havia grandes plantacdes de cana-de-agicar com mao-de-obra escrava. Nesse processo,
pesaram igualmente questdes humanitdrias e econdmicas: a escraviddo era considerada a um s6
tempo desumana e economicamente ineficaz. Além disso, a economia no periodo entre 1815-
1848 ja ndo dependia da comercializacdo de homens e agicar — a0 menos ndo aos olhos dos
ingleses.

Apesar da auséncia de guerras, as coisas nao estavam tranquilas no continente: de acordo
com Hobsbawm (p. 159), “nunca na histéria da Europa e poucas vezes em qualquer outro lugar, o
revolucionarismo foi tdo endémico, tdo geral, tdo capaz de se espalhar por propaganda deliberada
como por contdgio espontaneo”. De fato, duas ondas de revoltas, nos anos 1820 e 1830,

marcaram o inicio de século no Continente. Essa onda revolucionaria

marca a derrota definitiva dos aristocratas pelo poder burgués na Europa
Ocidental. A classe governante dos préximos 50 anos seria a “grande
burguesia”, de banqueiros, grandes industriais e, as vezes, altos funciondrios
civis, aceita por uma aristocracia que se apagou ou que concordou em promover
politicas primordialmente burguesas (HOBSBAWM, 2005, p.161).

Essa nova perspectiva teria reflexos nas formas de administracdo dos Estados. Apds a
independéncia de todos os estados da América Espanhola (concluida em 1822) e do Brasil

(ocorrida no mesmo ano), as relacdes entre as antigas colonias e os paises europeus sofreram
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grandes transformacdes, e a influéncia politica e eventuais tipos de dominagdo passaram a estar
relacionados principalmente com as trocas comerciais. Para o estabelecimento e a manuten¢ao
desse tipo de trocas, eram necessdarios novos tipos de relacdes. E, para tanto, tornava-se
necessario um maior conhecimento das coldnias.

Como explica Leite (1996), os governos responsaveis pela realizacdo de viagens, bem
como seus eventuais financiadores privados, passassem a ver os relatos como uma justificativa
parcial para seus investimentos. Havia, afinal, o entendimento de que certo tipo de conhecimento
sO poderia ser obtido por meio das viagens, e viajar para escrever passou a fazer sentido.

Esta mudanca de percepcdo (que se deu de maneira gradual), somada a ampliacdo do publico
leitor e do mercado editorial europeus, conformou a grande ruptura entre os didrios produzidos
até o fim do século XVI e os textos escritos em anos posteriores da era colonial — estes ultimos
constituintes do género “relato de viagem”, que comunicavam descobertas cientificas,
descreviam fatos e transmitiam impressoes de lugares, povos e culturas distantes. Os testemunhos
pessoais, afinal, assumiam cardter de reportagem, ainda que ndo necessariamente da maneira
como esta é entendida a partir do jornalismo.

Para os fins do presente trabalho, é importante compreendermos também o papel
desempenhado pela Inglaterra a partir do inicio da Idade Moderna. O pais viveu um longo
processo de ascensdo politica, tornando-se a poténcia hegemonica do mundo nos séculos XVIII e
XIX (CAMPOS, 1996). Este processo foi acompanhado da expansao de sua frota maritima, o que
se reflete no fato de que grande parte dos relatos de viagem escritos até meados do século XIX
foram escritos por ingleses.

Com a vinda da Corte para o Brasil e a decorrente abertura dos portos brasileiros, em
1808, a influéncia da Inglaterra sobre o Brasil tornou-se também muito intensa - para se ter uma
ideia, em 1812, o Brasil absorvia quatro quintos das exportagdes inglesas para a América Latina
(CAMPOS, 1996). Em 1810, a presenga britanica consolidou-se com a assinatura de tratados
entre o regente D. Jodo, de Portugal, e o diplomata inglés Lord Strangford, ratificando as
vantagens obtidas pelos ingleses desde a chegada da Corte as terras brasileiras dois anos antes.

No capitulo 4, estudaremos as relacdes entre Brasil e Inglaterra de maneira mais detalhada.
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2.4 A Dupla Alteridade — Fator Constitutivo do Relato de Viagem

Para que possa ser enquadrado no género de relato de viagem, um texto deve atender a
uma série de condi¢des histéricas de produgdo. Gostariamos de nos aprofundar em um destes
aspectos. J4 sabemos que as narrativas pertencentes a este género textual foram escritas apds o
periodo das grandes navegacdes, que propiciou o estabelecimento de colOnias europeias nos
demais continentes do globo, notadamente na América do Sul e na Africa.

Além disso, € importante frisar que o género entrou em decadéncia (em um sentido de
diminui¢do de obras produzidas) apds a independéncia de parte dessas colOnias. Mas esse
processo perdurou por mais algumas décadas apds a libertagdo destes paises. Os europeus da
época, afinal, ainda eram oriundos de um contexto ideoldgico colonialista, e isso continuou a se
refletir em suas visdes de mundo e em suas metodologias de trabalho. O olhar para os nativos
continuou a ser vertical, de cima para baixo.

A respeito disso, consideramos pertinentes as observacdes de Leite (1996, p.94). A
antropdloga aponta que as Ciéncias Sociais s6 seriam institucionalizadas enquanto campo
especifico do conhecimento no fim do século XIX. Por isso, os viajantes nio dominavam
ferramentas tedricas que, mais tarde, viriam a ser consideradas fundamentais na interpretacao de
outras culturas. Ainda assim, alguns parametros de andlise ja estavam sendo fixados,
predominando aquele que diz respeito ao grau de desenvolvimento tecnoldgico de cada cultura,
vistos sob um viés positivista como estdgios distintos pertencentes a um processo univoco. Esse
mesmo critério forneceu o principal suporte pra a Teoria Evolucionista, conforme foi aplicada
nas Ciéncias Humanas, e se baseava em nocdes explicitas de superioridade e inferioridade.

Segundo Todorov, € por meio desses critérios que os autores dos relatos de viagem viam-
se a si mesmos (e aos seus paises): como oriundos de um estdgio evolutivo “posterior” e “mais
avangado”, muito embora essa leitura do mundo pudesse ocorrer apenas de forma ideoldgica. A
essa percepcdo de alteridade por parte do colonizador (que relata) em relagcdo ao “outro” (o
relatado), perceptivel no texto, daremos a designacdo de “alteridade da escritura”.

Mas Todorov (2006) aponta também a existéncia uma segunda alteridade, que se
explicitaria no momento da leitura desses relatos, e que ndo abordaremos em maior profundidade
no presente trabalho por julgarmos que sua andlise cabe a drea dos estudos de recepgdo e,

consequentemente, foge de nosso propodsito. De qualquer forma, € importante apresentd-la, uma
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vez que sua ocorréncia é fator definidor do género de relato de viagem. Sobre ela, o pensador

franco-bulgaro aponta que:

nota-se uma diferenca entre os livros publicados nas colecdes usuais de relatos
de viagem e esses textos estritamente contemporaneos. E que falta neles uma
distincia (ndo somente nos meios financeiros exigidos pela empreitada) entre o
autor da narragdo e seu leitor. Penso entdo que, ao lado da primeira relagdo de
alteridade, a existente entre o narrador e o objeto da narracdo, hd uma outra,
mais atenuada, é verdade, entre o leitor e o narrador que ndo devem participar
exatamente do mesmo quadro ideolégico. A descoberta que o narrador faz do
outro, seu objeto, o leitor a repete em miniatura em relagdo ao prdprio narrador;

7

o processo de leitura imita, em certa medida, o conteido do relato: é uma
viagem no livro. (TODOROV, 1999, p.241)

Ele aponta também que € essa segunda alteridade (que designaremos como da leitura)
que, ao permitir a “viagem no livro”, afasta o leitor europeu contemporaneo do narrador desses
relatos. Esse leitor vé€ o narrador de um determinado relato — e, em decorréncia, o seu autor —
também como um “outro” distante, alguém pertencente a outra época € imerso em um sistema
ideoldgico que o leitor europeu contemporaneo ja julga ter superado.

Portanto, para a definicdo do género de relato de viagem adotada no presente trabalho, a

verificacdo da alteridade da escritura e da leitura € fundamental.

2.5 Aproximacoes Historicas e Narrativas: Relato de Viagem e Jornalismo

Além do surgimento embriondrio das Ciéncias Humanas, conforme visto no item 2.4, os
anos transcorridos entre a segunda metade do século XVIII e a primeira metade do século XIX
também testemunharam o surgimento de novas demandas pela informagdo (BERNARDO;
BONFIGLIOLI, 2011). Leite (1996, p. 97) ja chamava aten¢do para o fato de que, neste periodo,
ainda nao havia uma diferenciacdo tedrico-metodoldgica entre a reportagem e a descricao
etnografica. Por isso, aponta os textos pertencentes ao género do relato de viagem como
resultantes de um olhar pré-etnogrdfico. Os trabalhos de cunho etnografico realizados de acordo
com uma metodologia prépria da antropologia, afinal, ndo existiriam antes do século XX.

Bernardo e Bonfiglioli (2011) apontam que estes trabalhos, que refletem a pré-histéria da
etnografia, também cumpriam uma fun¢do que hoje denominamos de jornalistica. A saber: de
informar e contextualizar ao publico mais amplo os acontecimentos factuais oriundos das

exploracdes. Para esses pesquisadores, isso € um indicio de que “o jornalismo também possui na
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sua ‘pré-histéria’ estes mesmos relatos para experimentar a alteridade, cumprindo a fungdo de
tornar publicas as realidades culturais oriundas de outros contextos sociais” (p. 510-511).

E preciso, no entanto, relativizar a utilizacio do termo “pré-histéria”: o periodo de
emergéncia dos relatos de viagem, especialmente os séculos XVIII e XIX, é contemporaneo a
expansdo e consolidacdo do jornalismo como instituicdo social. Burke (2003) aponta que
panfletos sobre eventos da atualidade ja eram comuns no século XVI, enquanto os jornais e

revistas comecam a ser publicados no periodo imediatamente posterior a 1600:

Gazetas de noticias impressas, registradas por primeira vez na Alemanha em
1609, ganharam impulso na Reptblica Holandesa em principios do século XVII
e no século XVIII ja estavam espalhadas pela maior parte da Europa. Os
primeiros jornais a serem publicados em inglés e em francés, em 1620, eram
impressos em Amsterda, sob os titulos The Corrant out of Itali, Germany, etc. e
Courant d’Italie, Aemaigne etc. [Atualidades da Itdlia, Alemanha, etc.]. O novo
género foi um sucesso imediato (...). (p. 152)

Burke aponta também que, no mesmo periodo, os relatos de viagem ja eram vistos como
um produto de féacil comercializagdo. Ao falar sobre o mercado editorial que surgia com forca,
primeiramente em Veneza durante o século XVI e, nos cem anos seguintes, em Amsterda, alega
que “mapas e relatos de viagem constituiam parte importante do repertério dos impressores”. Ele
chega a citar alguns impressores especializados na venda de relatos de viagem.

E importante observar também que, acompanhando a emergéncia do mercado editorial
europeu, comegavam a surgir os primeiros escritores profissionais. Assim, ndo € um exagero
especular que havia interesses também financeiros por trds da producdo de tais relatos — e
também de seu consumo, pois, como o préprio Burke aponta (p. 141), “as rotas de comércio eram
rotas de papel e os fluxos de comércio dependiam de fluxos de informacdes”.

Portanto, acreditamos que abordar o género do relato de viagem como uma das
possibilidades textuais que emergiram paralelamente ao jornalismo e em didlogo com este, é mais
adequado do que ver estes textos como antecedentes ao jornalismo. Nao nos parece correta a
interpretacdo de que os dois géneros integrassem uma mesma cronologia evolutiva de progressao
unilinear.

Para ampliar a compreensao da relacdo do género com o jornalismo, acreditamos que seja
importante remeter diretamente a um dos trechos de Leite que foram utilizados para embasar esta

preposi¢ao:
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Certo da relevancia de suas novas experiéncias e seguro quanto a sua capacidade
editorial em seu pafs, o viajante se preocupava com uma elaboraco criteriosa de
seu didrio, visando ao reconhecimento do publico. Suprimia algumas
observacoes, fazendo selecao dos assuntos; revisava os textos confrontando
os seus dados com os de outros viajantes; dava tratamento e criava enredo a
partir dos dados brutos. Através da sequéncia cronoldgica, organizava os
fatos, os trajetos e os subtemas de maior interesse, criando o “fio de amarracao”
na obra. Uma forma bem elaborada de diario garantia-lhe maior acesso ao
publico e, mais que isto, conferia-lhe credibilidade. O aspecto de reportagem
e o frescor das informacoes serviam sempre para ‘“convencer o leitor”.
(LEITE, 1996, p.83)

Nesta explanacdo, constatamos a ocorréncia nos relatos de viagem de alguns valores-
noticia (TRAQUINA, 2002) préprios a pratica contemporanea do jornalismo: a relevancia, a
novidade, a notabilidade. Além disso, o género possui diversos pontos de contato com as
proposi¢des de Carlos Eduardo Franciscato (2005) acerca do jornalismo. O autor ressalta algumas
caracteristicas que “perpassam a maioria das formas sdcio-histéricas da constitui¢do do
jornalismo” (p.166). Destas, destacamos uma que é comum a todos os textos que compdem o
género do relato de viagem: ‘““adotar como pressuposto a existéncia de uma ideia de verdade
do real”. Verifica-se, também, o esfor¢co por uma reconstrucdo verossimil da realidade, calcada
na fidelidade ao real (no capitulo 3, veremos que esta reconstrucdo € limitada por caracteristicas
proprias a estruturacao do texto).

Por vezes, os autores dos relatos de viagem chegam mesmo a adotar alguns daqueles que
Tuchman (1993) aponta como sendo os ‘“procedimentos estratégicos” para que o jornalista
persiga a objetividade (p.79), tais como a “estruturacdo da informacdo numa sequéncia
apropriada” (conforme visto acima na citacdo de Leite, devido a organizacdo dos fatos
cronologicamente) e a “apresentacao de provas auxiliares” (obtida por meio da confrontacao
de informacdes com os relatos de outros viajantes). Apesar disso, no entanto, os relatos de
viagem diferenciam-se do campo jornalistico contemporaneo por ignorarem um valor crucial
deste ultimo: afastam-se das estratégias de perseguicdo da objetividade, definidas pela socidloga
como uma prdtica ritual caracteristica desta profissao.

A utilizagdo de tais recursos estratégicos nos relatos de viagem se d4 de forma acidental,
tratando-se de um procedimento incompleto. Sua utilizacdo ndo estd ligada aquela verificada no
campo do jornalismo, pois ndo hd um interesse consciente de afirmac¢do social de um campo

profissional, a0 menos ndo da mesma forma como se verifica com o jornalismo. No caso de
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Maria Graham (que serd estudado no presente trabalho, nos capitulos 3 e 4), inclusive, hd uma

rendncia explicita da autora em relac@o a objetividade logo nos primeiros pardgrafos do prefacio.

A autora ndo tem pretensdes a perfeita imparcialidade, pois nem sempre esta
significa virtude. Mas, sabendo que nenhum bem humano pode ser alcancado
sem certa dose de mal, espera ter sempre encarado as questdes pelos dois lados,
ainda que isto lhe tenha custado bastante esfor¢o na composicio (GRAHAM,
1990, p.19).

No presente trabalho, os relatos de viagem ndo serdo abordados como um produto
jornalistico, mas como um género textual que, junto a outros, desenvolve-se em paralelo a

consolidacdo do jornalismo como institui¢do social.
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3. O NARRADOR E A NARRATIVA

No capitulo anterior, estudamos a definicdo dos conceitos fundamentais que serdo
empregados ao longo de nosso estudo. Para prosseguirmos com o nosso levantamento tedrico,
debateremos agora a metodologia de andlise que utilizaremos — a saber, a andlise da narrativa —,
bem como as principais ferramentas utilizadas em seu procedimento. Também discutiremos
ideias de alguns autores de grande relevancia para o assunto, embora nem todos sejam

empregados na andlise do capitulo final.

3.1 O Narrador

3.1.1 O Narrador, de Walter Benjamin

Para situarmos a importancia do narrador em um relato, partiremos inicialmente do artigo
O Narrador: Consideracoes sobre a Obra de Nikolai Leskov, do filésofo alemdao Walter
Benjamin. Antes de comecarmos, no entanto, ¢ importante fazermos uma observagdao quanto as
diferentes ocorréncias do termo ‘“narrador” na bibliografia trabalhada. No caso do artigo de
Benjamin, trata-se de uma traducdo do alemao “erzédhler” — que, no contexto deste trabalho,
poderia talvez ser melhor expresso pela palavra portuguesa “contador”’. O termo empregado pelo
filésofo alemao representa o contador de histdrias tradicional, pré-moderno, em oposicdo aquele
narrador que apareceria nos romances burgueses de sua época. Como comenta Maria Rita Kehl

(2009), € um ensaio cujo

pano de fundo ndo-declarado sdo as drdsticas mudancas na temporalidade
causadas pela predominancia da técnica ndo apenas sobre outras formas de
relacdo com a natureza, mas acima de tudo das relacGes entre os homens. A
velocidade com que as inovagdes tecnoldgicas afetam a relagdo dos homens com
o tempo € analisada por Benjamin tomando como paradigma o impacto das
novas tecnologias da morte introduzidas no mundo industrializado a partir da
Primeira Guerra Mundial. (p.153)

O conceito de “narrador” aqui empregado, portanto, parece ser mais aplicavel ao agente do ato
que Todorov, anos mais tarde, classificaria como narrag¢do, em oposicdo ao agente do ato de
representagdo (ver capitulo 3.2.1) — categoria esta na qual poder-se-ia enquadrar o narrador dos
romances aos quais Benjamin se refere. De qualquer maneira, € importante ter em mente que os

modelos propostos por cada um dos estudiosos ndo sdo totalmente compativeis.
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Desde o inicio de seu ensaio, Benjamin traz a tona sua proposi¢ao de que a arte de narrar,
a sua época, encontrava-se em plena decadéncia (BENJAMIN, 1985, p.197). Para ele, as pessoas
capazes de narrar tornavam-se escassas, € o pedido de que alguém narrasse um evento gerava um
embaraco coletivo. Kehl (1999) explica que esse fendmeno, que classifica como uma “nova
forma de miséria”, seria decorrente do “monstruoso desenvolvimento da técnica” apds a Primeira
Guerra Mundial. A respeito disso, Benjamin postula que é como se estivéssemos perdendo o
contato com algo que, até entdo, parecia uma habilidade segura e inaliendvel da humanidade: a
faculdade de intercambiar experiéncias.

Para compreendermos essa proposi¢do, é necessario investigarmos antes o que o filésofo

entende pela arte de narrar. Para ele:

A experiéncia que passa de pessoa a pessoa € a fonte a que recorrem todos os
narradores. E, entre as narrativas escritas as melhores sdo as que menos se
distinguem das histérias orais contadas pelos inimeros narradores andnimos.
Entre estes, existem dois grupos que se interpenetram de duas maneiras. A figura
do narrador sé se torna plenamente tangivel se temos presentes esses dois
grupos. “Quem viaja muito tem muito que contar”’, diz o povo, € com isso
imagina o narrador como alguém que vem de longe. Mas também escutamos
com prazer o homem que ganhou honestamente sua vida sem sair do seu pais e
que conhece suas histdrias e tradi¢des. (p.198-199)

H4, portanto, uma relagao direta do narrador conforme a sua concepgao e a tradicao oral.
Tanto € que sua proposta de divisdo deste em dois grupos provém do sistema corporativo
medieval, onde a oralidade era o meio principal de transmissdo de experiéncias, e cada um deles
encontra seu correspondente em um grupo social deste periodo. O saber das terras distantes seria
incorporado pelos imigrantes, que o traziam consigo desde suas terras de origem, e os saberes
(locais) do passado seriam dominados pelos trabalhadores sedentérios.

Nesta abordagem, hda um entendimento de que as narrativas tém, ainda que de forma
latente, uma dimensao utilitdria, que pode consistir num ensinamento moral, numa sugestao
pratica, num provérbio ou numa norma de vida. Elas se oporiam a temporalidade veloz e a
sobrecarga de solicitagdes que recaem sobre a consciéncia, como contextualiza Kehl (1999).
Eram, portanto, caracteristicas dos tempos pré-industriais, quando a experiéncia era tecida em um

tempo lento, quando o préprio sentido de praticidade era outro. Kehl aponta que mesmo os

saberes ndo-cientificos desempenhavam fungdes relevantes:
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O narrador pré-moderno nio é exatamente um autor; é o portador de um saber que circula
na coletividade a que pertence. Através das narrativas, as geracdes presentes legam
saberes as geragOes seguintes; tal saber, acrescido das representagdes imagindrias do
passado — aparentemente intteis, do ponto de vista pritico — tem o poder de adicionar
valor e encanto a vida. (p. 162)

O narrador seria, portanto, “um homem que sabe dar conselhos” (BENJAMIN, 1985, p.
200). Dar conselhos, por sua vez, ndo seria o equivalente a responder a uma pergunta, mas sim
“fazer uma sugestdo sobre a continuacdo de uma histéria que estd sendo narrada” (p 200), e
também ai se reflete a concepcdo de Benjamin quanto a utilidade da narrativa: para obter essa
sugestdo, € necessario que o individuo saiba narrar a propria histéria. Dai as conseqiiéncias
negativas de uma suposta decadéncia da arte de narrar, que € associada a um processo de extin¢ao
da “sabedoria” — isto €, do conselho tecido na substincia viva.

Para explicar a decadéncia da arte narrativa, o filésofo contrapunha esta ao formato do
romance conforme este aflorara no periodo de ascensdo social burguesa. O romance se
diferenciaria de todas as demais formas de prosa — como contos de fadas, lendas e novelas — e,
sobretudo, da narrativa, por sua desconexdo com a tradi¢do oral, a qual ele nem precede nem
alimenta. O narrador tira aquilo que conta de sua propria vivéncia, ou daquela relatada a ele pelos
outros, e ao contd-la incorpora-a a experiéncia de seus ouvintes; o romancista, pelo contrario,
segrega-se (p. 201).

Benjamin acredita que, a época de seu escrito, havia um crescente interesse pelos textos
centrados na exposi¢do de informagdes pontuais, em detrimento da sabedoria contida na
narrativa. Ele aponta que “o saber que vem de longe encontra hoje menos ouvintes que a
informacdo sobre acontecimentos proximos” (p. 202-203). Haveria um carater negativo em tal
preferéncia: o saber, mesmo quando ndo controldvel pela experi€ncia, disporia de uma autoridade
vélida. J4 a experi€ncia aspiraria a uma verificacao imediata, e nada mais.

Prosseguindo nesta oposi¢do, verifica que, no romance, “quase nada do que acontece estd
a servico da narrativa, e quase tudo estd a servico da informagdo. Metade da arte narrativa esta
em evitar as explicacdes” (p.203). E importante ressaltar, porém, de que essas “informacdes” nio
se tratam necessariamente de fatos relacionados ao mundo externo ao texto — ele mesmo, afinal,
chamara a atencdo para o fato de que, nas narrativas, predominam os conselhos, as dicas de

utilidade pratica. Parece-nos que ele se refere antes a estruturas que possuem um minimo de
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lacunas, recheadas de dados pontuais que trabalham em prol de um detalhamento proposital e

minucioso. Sua predominancia seria negativa, pois:

A informacgdo s6 tem valor no momento em que € nova. Ela sé vive nesse
momento, precisa entregar-se inteiramente a ele e sem perda de tempo tem que
se explicar nele. Muito diferente € a narrativa. Ela ndo se entrega. Ela conserva
suas forgas e depois de muito tempo ainda é capaz de se desenvolver (p. 204).

O fil6sofo parece referir-se aqui a experiéncias temporais distintas, opondo as narrativas de um
periodo artesanal ao tempo acelerado do capitalismo industrial.

Essa forca da narrativa € o que justifica que seu destinatdrio possa questionar-se: “o que
aconteceu depois?”, enquanto, no romance, seria impossivel dar um passo adiante apds a pagina
final. A narrativa, portanto, seria passivel de ser incorporada a experiéncia, enquanto o romance
se encerraria sobre si mesmo, meramente convidando “o leitor a refletir sobre o sentido de uma
vida” (p.213) —isto €, a vida descrita no proprio romance.

As consequéncias das transformagdes apontadas por Benjamin sdo perceptiveis até hoje.
Kehl (2009) aponta que filésofos contemporaneos, como Jean-Francgois Lyotard, estabelecem
uma relacdo entre o fim das grandes narrativas e a hegemonia de saberes que se liga as atuais
exigéncias da eficdcia da técnica. Embora, para a autora, tal processo s6 encontre seu dpice na
pos-modernidade, sua emergéncia se da a época de Benjamin, quando as narrativas ja passavam a
perder o seio valor enquanto meios de legitima¢do do saber. Essa desconfianca verificada em
relacdo as grandes narrativas verificar-se-ia em relac@o a todos os procedimentos de transmissao

de saber, sendo desencadeada quando

A pretensdo da ciéncia de recobrir todo o campo do saber revela-se va; a ciéncia
nio é o Conhecimento, é apenas um subconjunto dele que exclui, por exemplo,
“o saber-viver, o saber-fazer, o saber-escutar, etc. esses saberes remetem ao que
Walter Benjamin chama de experiéncia, cuja transmissdo depende de formas
narrativas. (2009, p.158)

3.1.2 O Narrador sob a 6tica da Analise Estrutural da Narrativa
Ainda que nos parega de relevancia central, ndo serd ao conceito proposto por Walter
Benjamin que iremos nos referir, daqui em diante, quando evocarmos a figura do “narrador”. A

definicdo que nos parece mais adequada ao contexto deste trabalho € aquela proposta por

Todorov (1971):
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“O narrador € o sujeito desta enunciacdo que representa um livro. Todos os
processos de que temos tratado nesta parte nos trazem de volta a este sujeito. E
ele que dispde certas descri¢des antes das outras, embora estas a precedam no
tempo da histéria. E ele que nos faz ver a acdo pelos olhos de tal ou tal
personagem, ou mesmo por seus proprios olhos, sem que lhe seja por isto
necessario aparecer em cena. E ele, enfim, que escolhe relatar-nos tal peripécia
através do didlogo de dois personagens ou mesmo por uma descri¢io “objetiva”.
(p-245)

Roland Barthes também faz observacdes preciosas para a determinacdo da figura do
narrador (1971). Ele ressalta o fato de que o narrador €, como os personagens que aparecem em
uma narrativa, um “ser de papel”, que ndo pode ser confundido em nada com o seu autor. Os

signos do narrador seriam, afinal, imanentes a narrativa, e

por conseguinte, perfeitamente acessiveis a uma anélise semioldgica; mas para
decidir que o préprio autor (quer se mostre, se esconda ou se apague) disponha
de “signos” com os quais salpicaria sua obra, € necessdrio supor entre a “pessoa”
e sua linguagem uma relacdo signalética que faz do autor um sujeito pleno e da
narrativa a expressao instrumental desta plenitude: a isto a andlise estrutural nao
se pode resolver: quem fala (na narrativa) ndo € quem escreve (na vida), e quem
escreve ndo € quem é. (p. 48-49)

Nao seria correto, portanto, buscar dados concretos sobre o autor a partir de uma andlise
do narrador (e aqui estamos aceitando a acep¢do de Todorov e as observacdes de Barthes). Esta
distin¢ao é fundamental no contexto do presente trabalho. Para compreendermos de que maneira
o narrador se insere na narrativa (e como atua sobre ela), partiremos para uma andlise mais
detalhada dos estudos destes dois tedricos, cruciais na constituicdo de uma metodologia de

analise estrutural da narrativa.

3.2 A Analise Estrutural da Narrativa

A Andlise da Narrativa é um conjunto de procedimentos tedrico-metodoldgicos que serd
utilizado como referéncia para o estudo realizado no capitulo 5, cuja realizacdo constitui o
objetivo principal do presente trabalho. Para uma melhor apreciacio de seus principais aspectos e

categorias, elencaremos a seguir dois de seus principais tedricos (ambos vinculados a escola

estruturalista), bem como suas proposi¢des.
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Antes de prosseguirmos, porém, cabe abordarmos uma definicdo do que seria a Andlise
Estrutural da Narrativa. Conforme um dos tedricos que abordaremos abaixo, Tzvetan Todorov,

propde em seu breve artigo Andlise Estrutural da Narrativa (2003), ela:

Nao se satisfaz com uma pura descricao da obra, nem com sua interpretacido em
termos psicoldgicos ou socioldgicos, ou mesmo filos6ficos. Em outros termos, a
andlise estrutural da narrativa coincide (em grandes linhas) com a teoria da
literatura, com a poética. Seu objeto € o discurso literdrio mais do que as obras
literarias, a literatura virtual mais do que a literatura real. (p.80-81).

Ainda de acordo com ele, seria possivel opor duas atitudes diante da literatura: uma
tedrica, a outra descritiva. A andlise estrutural, portanto, diferenciar-se-4 sempre por seu carater
essencialmente tedrico, e nao descritivo. Ou seja, os estudos a ela vinculados nunca terdo como
objetivo proceder a descricdo de uma obra completa, pois esta “serd sempre considerada como a
manifestacdo de uma estrutura abstrata, da qual ela é apenas uma das realizagdes possiveis”
(p-80). O verdadeiro objetivo da anélise estrutural, portanto, € o conhecimento dessa estrutura —

termo que assume, neste contexto, um sentido 16gico, e nao espacial.

3.2.1 Roland Barthes

Roland Barthes foi um dos pioneiros, e também um dos principais nomes da andlise
estrutural da narrativa. A partir de uma andlise minuciosa de seu texto Introducdo a Andlise
Estrutural da Narrativa, publicado originalmente em 1966, pretendemos extrair algumas
defini¢Ges conceituais e metodoldgicas que serdo tteis no contexto da presente pesquisa.

Barthes (1971) chama a aten¢do, em primeiro lugar, para a extensa variedade de géneros
narrativos em diferentes lugares e tempos, como se todos os assuntos e matérias fossem bons para
serem confiados a narrativa. Sua definicdo de narrativa alude a um discurso que pode ser
sustentado pela linguagem articulada (oral ou escrita), pela imagem (seja ela mével ou fixa), pelo
gesto ou pela mistura ordenada de todas estas substancias. Ela perpassa o mito, a lenda, a fabula,
o conto, a novela, a epopéia, a historiografia, o drama e a tragédia, bem como a pantomima, a
comédia e mesmo a pintura, 0os vitrais, o cinema e as histérias em quadrinhos. De sua
universalidade, poder-se-ia deduzir sua insignificancia, mas o autor € oposto a esta ideia. Para

ele, é importante que se busque um modelo comum que possa ser verificado nas vdrias
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manifestagdes da narrativa, em uma tentativa de compreender “a lingua” que dé origem a essas
diversas “falas”.

Seus esfor¢os para a construcdo metodolégica de uma andlise estrutural da narrativa
partird do empréstimo de um conceito da linguistica o qual ele considera decisivo: o nivel de
descri¢do, conforme concebido por J. K. Halliday. Para ele, este conceito € uma demonstragdo de
que a linguistica teria se dado conta “do que € essencial em todo sistema de significacdo, a saber,
sua organizacdo” (p. 25). Infere-se, portanto, que a narrativa ndo é meramente uma soma de
proposicdes, e procede-se a classificacio do vasto nimero de elementos que entram na
composi¢do de uma narrativa.

Barthes evoca uma distincdo de dois grandes niveis proposta por Tzvetan Todorov que,
segundo o filésofo francés, as havia retomado dos Formalistas russos. Trata-se da proposta de
trabalhar sobre dois grandes niveis, que também teriam suas proprias subdivisdes. O primeiro
deles seria a histéria (o argumento), que compreenderia a légica das agdes e a sintaxe dos
personagens; o outro, o discurso6, referente aos tempos, os aspectos e os modos da narrativa
(todas essas nogdes serdo melhor trabalhadas a seguir, no subcapitulo 3.2.2). A soma destes dois
niveis constituiria a narrativa.

A narrativa, por sua vez, seria composta apenas de funcdes. Nela, ainda que em graus
diversos, tudo significa. Nao se trata de uma questdo artistica (da parte do narrador), mas
estrutural. No discurso, tudo o que pode ser notado €, por defini¢do, notdvel, mesmo quando se
trata de um detalhe “irredutivelmente insignificante, rebelde a qualquer funcdo” (p.29). Mesmo
estes tém a significacdo de serem elementos intteis ou absurdos. Assim, poder-se-ia dizer que a
arte ndo conhece o ruido (no sentido informacional do termo). Ela “é um sistema puro, ndo hi
jamais unidade perdida, por mais longo, por mais descuidado, por mais t€nue que seja o fio que a
liga a um dos niveis da histéria”.

A determinacdo de que a narrativa é composta por fungdes € um aspecto crucial desta
investigagdo, pois € a partir disto que se efetuard a identificagdo das unidades narrativas. Barthes
atenta para o fato de que o cardter funcional dos segmentos que forem examinados ndo
coincidirdo fatalmente com as formas tradicionalmente trabalhadas no discurso narrativo (agdes,

cenas, pardgrafos, didlogos, mondlogos interiores, etc.), tampouco com as classes “psicoldgicas”

® £ importante ressaltar que, aqui, “discurso” nio tem a mesma acepgio que o termo adquire no 4mbito da Andlise do
Discurso; pelo contrério, trata-se de um elemento estrutural interno ao contexto da obra.
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(condutas, sentimentos, intencdes, motivacdes, racionalizacdo dos personagens) (p.29). Diante

deste panorama, o pesquisador oferece outra maneira de organiza-las:

Estas unidades funcionais, é necessdrio reparti-las em um pequeno nimero de

classes formais. Caso se queira determinar estas classes sem recorrer a
substancia do conteddo (substincia psicoldgica, por exemplo), é necessdrio
considerar novamente os diferentes niveis de significacdo: certas unidades t€m
como correlatas unidades de mesmo nivel; ao contrario, para saturar as outras, é
necessdrio passar a outro nivel. Dai, desde o inicio, duas grandes classes de
funcdes: umas distribucionais, outras integrativas (p.30).

Estas fungdes distribucionais receberdo o nome simplesmente de funcoes, e, as
integrativas, de indices. Por enquanto, ndo serd possivel oferecer uma explicacao plena de o que
constitui cada uma delas, pois as mesmas s6 sdo compreensiveis apds o entendimento de todos os
niveis de significacdo, que serd possibilitado em seguida. Por ora, basta saber que cada uma
dessas categorias se desdobrard em outras duas subcategorias (quatro ao todo). A saber: as
funcdes, que sdo saturdveis em seu proprio nivel de significacdo, dividem-se entre as funcoes
cardinais ou niicleos, que sdao as “zonas de risco da narrativa”, e as catdlises, que sdo zonas de
repouso ou de seguranca — tomamos a liberdade de dizer que estas estdo subordinadas aos
nucleos. Os indices, por sua vez, podem ser divididos entre os indices propriamente ditos, que
remetem a um cardter de um personagem, a um sentimento ou mesmo a uma atmosfera, e as
informagdes, que servem para identificar, para situar no tempo e no espago.

Ao encadeamento dos nucleos em uma série ldgica, dd-se o nome de sequéncia. Estes
ndcleos se unem em uma relagdo de solidariedade: “a sequéncia abre-se assim que um de seus
termos nao tenha antecedente solidario e se fecha logo que um de seus termos ndo tenha mais
consequente” (p.39). No contexto de uma obra, € usual que alguns nicleos pertengcam a mais de
uma sequéncia, e que estas se sobreponham constantemente (frutos da deformacdo temporal
inerente a narrativa, conforme explicada por Todorov, que serd abordada abaixo). Os nitcleos,
portanto, sdo organizados de maneira a fazer a acdo se desenvolver, auxiliados pelas catdlises
(acOes de carater secunddrio no contexto narrativo), enquanto os indices implicam uma atividade
de deciframento por parte do leitor.

O primeiro plano da narrativa, portanto, ¢ denominado plano das funcoes. A articulagio
de funcdes, como ja vimos, é chamada por Barthes de sequéncia. Isso nos leva a outra dimensao

de andlise, o plano das acoes: nele, verificamos grandes articulagdes constituidas por sequéncias
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(séries légicas de ntcleos, unidos entre si por relagdes de solidariedade). As unidades do nivel
acional sdo os personagens, que se constituem enquanto agentes de um nimero determinado de

acoes. A respeito deles, afirma Barthes:

O principal, é necessdrio refletir, é definir o personagem pela sua participagdo
em uma esfera de acdes, estas esferas sendo pouco numerosas, tipicas,
classificdveis; € por isso que se chamou aqui o segundo nivel de descricdo,
embora sendo o dos personagens, nivel das Acdes: esta palavra ndo se deve pois
entender aqui no sentido dos pequenos atos que formam o tecido do primeiro
nivel, mas no sentido das grandes articulacdes da prdxis (desejar, comunicar,
lutar)” (p. 44).

A percep¢do da existéncia de trés tipos principais de articulagdo também parece remontar a
Todorov (ver abaixo). De qualquer maneira, Barthes acredita que os personagens “s6 encontram
sua significacdo (sua integibilidade) se sdo integrados ao terceiro nivel de descricdo, que
chamamos aqui de nivel da Narrac¢ao (por oposi¢ao as Funcdes e as Acdes) (p.46).

O plano narracional, o terceiro e ultimo dos que compdem a narrativa, seria ocupado
pelos signos da narratividade. E nele que se verificaria “o conjunto dos operadores que
reintegram func¢des e acOes na comunicagdo narrativa, articulada sobre seu doador e destinatdrio”
(p.51). Em uma simplificacdo, podemos dizer que € ali que se ddo as relacdes entre os
personagens, e onde se saturam por fim todos os indices presentes na narrativa (e que nao tenham
encontrado sua significacdo plena no plano das agées), sejam eles informagcoes ou indices
propriamente ditos.

Barthes acredita que a andlise da narrativa deve parar neste plano, pois “a narragdo nao
pode (...) receber sua significacdio do mundo que a usa, acima do nivel narracional comega o
mundo, isto é, outros sistemas (sociais, econdmicos, ideoldgicos) cujos termos nao sdo mais
apenas as narrativas” (p.52). Transgredir este limite seria transgredir a regra de imanéncia prépria
a andlise da narrativa — assim como a linguistica para na frase, esta para no discurso. Para dar
continuidade a uma andlise acima deste terceiro plano, seria necessario partir para a utilizacdo de
outras semioticas.

Ap6s a determinagdo dos niveis, Barthes ressalta ainda que a narrativa, enquanto objeto, é
alvo de uma relagdo comunicacional. H4 um doador da narrativa e um destinatdrio da narrativa.
Eu e tu sdo pressupostos, como na lingiiistica, um pela presencga do outro. Assim, podemos inferir

que ndo pode haver narrativa sem narrador e sem ouvinte ou leitor (no contexto deste trabalho,
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utilizaremos o conceito de narratdrio para nos referirmos a este “ouvinte ou leitor”). Por fim,

conclui que

A lingua propriamente dita pode ser definida pelo concurso de dois processos
fundamentais: a articulagdo, ou segmentacdo, que produz unidades (¢ a forma,
segundo Benveniste), e a integracdo que recolhe estas unidades em unidades de
um nivel superior (¢ o sentido). Este duplo processo se reencontra na lingua da
narrativa; ela também conhece uma articulagdo e uma integracio, uma forma e
uma significacio (p.53-54).

3.2.2 Tzvetan Todorov

Se Roland Barthes concentrou seus esfor¢os para tracar uma metodologia possivel para a
andlise das narrativas em geral, a pesquisa de Tzvetan Todorov se debruca especificamente sobre
a aplicacdo de seus procedimentos na andlise de discursos literdrios. Abaixo, mapearemos
algumas de suas principais ideias a respeito.

“Estudar a literariedade, e ndo a literatura”. E com esta frase do linguista russo Roman
Jakobsen, talvez o principal expoente da escola dos Formalistas, que Tzvetan Todorov inaugura
seu artigo As Categorias da Narrativa Literdria. Nao é sem propdsito: esta € uma enunciagcao que
traz consigo uma ansia pela redefinicdo de um objeto, em busca de aproximar a andlise da
narrativa de uma ciéncia. E, de fato, é a esse objeto que Todorov se dedicard. “Estuda-se nao a
obra, mas as virtualidades do discurso literdrio, que o tornam possivel: € assim que os estudos
literarios poderdo tornar-se uma ciéncia da literatura” (TODOROV, 1971, p. 209).

Todorov busca abordar o problema posto por Jakobsen a partir de uma 6tica estruturalista,
buscando uma estrutura adjacente que seria prépria a obra literdria, encarando esta como um
sistema fechado (ainda que esteja em relagdo com outras obras constituindo um sistema de ordem
mais geral). Como ele apontard mais adiante (p.221), “o sentido de cada elemento da obra

equivale ao conjunto de suas relacdes com os outros”’. Em outras palavras,

O sentido (ou a fun¢@o) de um elemento da obra € sua possibilidade de entrar em
correlagdo com outros elementos desta obra e com a obra inteira. O sentido de
uma metidfora € o de se opor a outra imagem ou de ser mais intensa que ela em
um ou muitos graus. O sentido de um mondlogo pode caracterizar um
personagem (...). Cada elemento da obra tem um ou muitos sentidos (salvo se
esta € deficiente), que sdo em niimero finito e que € possivel estabelecer uma vez
por todas. (p. 210)
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E importante a contraposi¢io desses elementos da obra 2 interpretagio dos mesmos.
Existiriam indmeras interpretacdes da obra, tdo variadas quanto forem os seus criticos, mudando
de acordo com as suas personalidades, suas posi¢des ideoldgicas, a época em que vivem, etc. A
interpretacdo ndo se incluiria no sistema da obra, e sim na do critico, exterior a ela.

Emprestando conceitos dos Formalistas russos, Todorov apontard que a obra literdria tem
dois aspectos: a histéria e o discurso’. Ela é histéria “no sentido em que evoca uma certa
realidade, acontecimentos que teriam ocorrido, personagens que, deste ponto de vista, se
confundem com os da vida real” (p. 211). Ao mesmo tempo, € também discurso: “existe um
narrador que relata a histéria, hd diante dele um leitor que a percebe. Neste nivel, ndo sdo os
acontecimentos relatados que contam, mas a maneira pela qual o narrador nos faz conhecé-los”
(p. 211). Ainda que esta ndo nos pareca a nomenclatura ideal, o reconhecimento de diferentes
niveis na obra serd fundamental para a nossa andlise no capitulo 5.

A partir dai, procede-se a uma andlise em separado de cada uma dessas dimensdes. Ao
falar sobre A narrativa como histéria (p.219), Todorov aponta também para a existéncia de uma
l6gica interna da narrativa que orientaria a sucessdo de agdes, visto que esta ndo é jamais
arbitraria. Por meio dela se explicariam relagdes como as causais — existentes, por exemplo, no
surgimento de um obstaculo no contexto da aparicdo de um projeto. O pensador franco-bulgaro
levanta a hipétese de que estes “esquemas de base” possam existir em nimero limitado, e que as
intrigas de qualquer narrativa poder-se-iam representar como uma derivacao deles.

Também entram em primeiro plano as agdes realizadas pelos personagens, que “podem
parecer muito diversas, por causa do grande nimero de personagens, mas percebe-se rapidamente
que ¢é féacil reduzi-las a trés apenas: desejo, comunicagdo e participacdo”. H4 um esforco
consciente do autor para resumir de maneira articulada todos os elementos que perpassam tais

acoes no nivel da histéria:

Para descrever o universo dos personagens temos aparentemente necessidade de
trés nocdes. H4 em primeiro lugar os predicados, nogao funcional, tal como
“amar”, “confiar-se”, etc. H4, por outro lado, personagens (...). Estes podem ter
duas fungdes: ou ser os sujeitos, ou ser os objetos das acdes descritas pelos
predicados. Empregaremos o termo genérico de agente para designar
simultaneamente o sujeito € o objeto da acdo. No interior de uma obra, os
agentes e os predicados s@o unidades estdveis, o que varia sdo as combinacdes

de dois grupos. Enfim, a terceira nocdo é a das regras de derivagdo: estas

7 Conforme visto anteriormente na nota 6, “discurso” aqui tem uma acepgio bastante especifica ao contexto.
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descrevem as relagOes entre os diferentes predicados. Mas a descricdo que
podemos fazer com a ajuda estas nogdes permanece puramente estatica; a fim de
poder descrever o movimento destas relagdes e, por ai, o movimento da
narrativa, introduziremos uma nova série de regras, que chamaremos para
distingui-las das regras de derivacdo, regras de acgdo (p.226).

E crucial esclarecer quais seriam tais regras, embora as mesmas ndo sejam utilizadas em
nossa andlise futura. As regras de derivagdo sdo duas: a regra de oposi¢cdo, que presume que cada
predicado possui um predicado oposto (nao no sentido de negacao, ressalta Todorov — de acordo
com nossa interpretacdo, € no sentido de que se espera uma ‘“‘reagcdo”, ainda que esta se dé pela
ndo concretizacdo), e a regra do passivo, que diz que “cada a¢do tem um sujeito e um objeto”. Ha
ainda o que o tedrico chama de O ser e o parecer, que postula a existéncia de dois niveis para
uma agao.

As regras de agdo, por sua vez, nos parecem de cardter mais arbitrario do que aquelas
expostas no paragrafo acima. Elas sdo quatro:

* R1: Se A ama B (sendo A e B dois agentes), age para que a transformacao passiva deste
predicado (“A € amado por B”) se realize.

*R2: Se A ama B ao nivel do ser, mas ndo do parecer, e A toma consciéncia disso ao nivel
deste ser, age contra este amor.

*R3: Se A e B t€ém uma relacdo com C, e A toma consciéncia de que a relacdo B-C ¢
idéntica a relacdo A-B, ele agird contra B.

*R4: Se B é confidente de A, e A torna-se agente de uma acdo como a exposta em R1, A
troca de confidente.

Cabe dizer que somos da opinido de que tais regras sdo demasiadamente arbitrdrias, e que
em nossa andlise ndo partiremos de pressupostos referentes ao modo de ac@o das personagens que
integram a narrativa. Nossa opcdo por manté-las se deu porque acreditamos que a teoria
estruturalista € melhor compreendida em sua totalidade.

No que diz respeito a Narrativa como discurso, Todorov propde a separagdo dos
procedimentos deste discurso em trés grupos (p. 231-232): o tempo da narrativa, “onde se
exprime a relagdo entre o tempo da histéria e o do discurso”, os aspectos da narrativa, isto €, “a
maneira pela qual a histéria € percebida pelo narrador”, e os modos da narrativa, que “dependem

do tipo de discurso utilizado pelo narrador para nos fazer conhecer a histéria”. Consideramos esta
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separacdo bastante pertinente (vide seu resgate por Yves Reuter no subcapitulo. 3.3.1).

Estudaremos cada uma delas, portanto, de maneira separada.

3.2.2.1 O tempo da narrativa

A base do problema da representacdo do tempo na narrativa surge da dessemelhanca
existente entre a temporalidade interna ao nivel da histéria e a temporalidade do discurso. O
tempo do discurso é, de certa forma, linear (I€-se uma frase apds a outra), enquanto o tempo da
histéria se apresenta em carater pluridimensional (podem haver acdes simultdneas na existéncia
feitas por cada personagem). Aceita-se, portanto, o discurso como provocador de uma
deformacdo temporal em relagdo a historia.

Desta deformacgdo, surgem trés fendmenos: o encadeamento (presente na simples
justaposi¢ao de histérias distintas), o encaixamento (que consiste na inclusdo de uma histéria
dentro de outra, como ocorre nas Mil e uma Noites) e, por fim, a alternancia (que consiste em
contar duas historias simultaneamente, interrompendo ora uma, ora outra para posteriormente
retoma-la a partir do ponto de interrup¢ao). Esta tltima € a tinica que ndo remonta a tradi¢ao oral,
e caracteriza géneros literdrios que perderam toda a ligacao com ela.

Finalmente, existe a diferenciacdo entre o tempo da escritura e o tempo da leitura (isto €, a
oposi¢do do tempo da enunciacdo e o tempo da percep¢do). Para Todorov, o tempo se torna um
elemento literdrio “a partir do momento em que € introduzido na histéria: caso em que o narrador

nos fala da propria narrativa, do tempo que tem para escrevé-la ou contd-la” (p. 235).

3.2.2.2 Os aspectos da narrativa

A percepgdo que o leitor de uma obra de ficcdo tem dos acontecimentos nela descritos ndo
se dd de maneira direta. Os acontecimentos, pelo contrdrio, sdo percebidos ao passo em que
percebemos a maneira como o narrador os percebeu. A partir dai, pode-se inferir a existéncia de
diferentes tipos de percepcao, aos quais Todorov se refere como aspectos (tomando a palavra em
uma acepg¢ao “préxima ao seu sentido etimoldgico, isto €, ‘olhar’” (p.236)).

Para ser mais preciso, o aspecto reflete a relacdo entre um ele (na histéria) e um eu (no
discurso). Isto €, entre o personagem e o narrador. Explicita-se, portanto, a existéncia de trés

aspectos:
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1) O narrador “maior” que o personagem: caracteriza-se pela narracdo com uma visao
“por tras” dos personagens. Neste aspecto, o narrador sabe mais do que os personagens, podendo
mesmo entrar em seus pensamentos — € o narrador onisciente.

2) O narrador ‘“igual” ao personagem: caracteriza-se por um narrador que sabe tanto
quanto os personagens, € ndo pode oferecer explicacdes dos acontecimentos antes de que estas
sejam descobertas pelos proprios — € a visdo “com” os personagens. Pode, ainda, tratar-se de uma
narrativa consciente por parte de um dos personagens.

3) O narrador “menor” do que o personagem: caracteriza-se por um narrador que sabe
menos do que qualquer um dos personagens — € a visdo “de fora”. Descreve o que se V€, mas ndo

tem acesso a nenhuma consciéncia.

3.2.2.3 Os modos da narrativa

Enquanto os aspectos da narrativa diziam respeito a maneira pela qual o narrador percebe
a histéria, os modos concernem a como este narrador opta por expd-la a nés. Quando se diz que
um narrador, ao invés de dizer as coisas, mostra-as, nos referimos a estes modos. Ou seja,
existem dois modos principais da narrativa: a representacdo (mostrar) e a narracdo (contar). Para
Todorov, em um nivel mais concreto, estas duas no¢des referem-se, em um nivel mais complexo,
a duas nogdes que ja foram trabalhadas anteriormente: o discurso (no caso da narracdo) e a
historia (no caso da representacdo).

Em sua investigacdo, Todorov supde que estes dois tipos de narrativa contemporanea
teriam duas origens diferentes: a cronica e o drama. A cronica seria uma pura narragdo: “o autor €
uma simples testemunha que narra os fatos; os personagens ndo falam; as regras sdo as do género
histérico” (p. 240). O drama, pelo contrario, seria o local onde a histéria ndo € relatada: ela
desenvolve-se diante de nossos olhos. “Nao ha narragdo, a narrativa estd contida nas réplicas dos

personagens’.

3.3 Yves Reuter

As andlises de Barthes e Todorov nos parecem de especial relevancia devido a introducao
de conceitos basicos que ajudaram a fundamentar a andlise da narrativa enquanto, para utilizar os
termos de Barthes (1971), uma semidtica independente. Devido a isso, o estudo de seus escritos é

fundamental para a compreensdo da disposi¢do interna dos elementos que compdem um texto.

37



No entanto, para a andlise do capitulo 5, nos basearemos nos estudos de Yves Reuter — um
tedrico posterior, bastante influenciado pelas ideias de ambos, que conciliou no livro A Anadlise
da Narrativa, publicado em 1997, as principais ideias de diversos pesquisadores que o
antecederam.

Em primeiro lugar, Reuter (2007) julga fundamental a distin¢do entre o texto e o ndo-
texto — que €, de certa forma, uma maneira de tracar o limite existente entre o plano narracional
(conforme proposto por Barthes) e as semidticas que existiriam para além dele. O texto, para
Reuter, consiste em um enunciado, em oposi¢do ao ato de enunciacao (isto €, no texto enquanto
objeto, e ndo no seu processo de produ¢do); em uma ficcdo (trataremos mais desta definicdo no
subcapitulo 3.3.1), em oposicdo ao referente (os objetos do mundo nos quais as palavras e as
unidades narrativas buscam sua significacdo); em um narrador, em oposi¢do ao autor (conforme
visto no subcapitulo 3.1); e num narratdrio, em oposi¢ao ao leitor (isto é, em um receptor
presumido, e ndo no leitor de carne e 0ss0).

A andlise narrativa, por se deter ao texto, seria uma abordagem interna — isto é,
consideraria o texto como uma unidade lingiiistica fechada. Essa estratégia metodoldgica se faz
necessaria devido a intencdo de centrar a andlise nos processos de construcao e funcionamento do
sentido da obra no fexto. No entanto, o proprio Reuter admite tratar-se de uma posi¢dao
metodoldgica que ndo se alinha totalmente a realidade da totalidade dos funcionamentos textuais.
Ele mesmo sublinha que essa abstracao em relacdo ao “ndo-texto” encontra limites distintos em
cada objeto de estudo. Acreditamos que, no caso do relato de viagem — um género definido,
sobretudo, pelas suas condi¢cdes de produgdo, esse limite se torna ainda mais ténue. Portanto,
tomaremos a liberdade de encarar essa separagdo, como sugere Reuter, “mais como uma vontade
de basear sistematicamente a andlise sobre fatos textuais precisos e verificaveis do que como uma
cegueira em face do mundo, assim como dos receptores e produtores das narrativas” (pp 14-15).

Esta ressalva nos parece extremamente importante, e foi um fator decisivo em nossa
opc¢do tedrica pelas propostas de Reuter no presente trabalho. Trata-se, afinal, de uma ideia
conflitante com as proposi¢des dos estruturalistas, mas que nos parece fundamental para o estudo
dos relatos de viagem. Nao fosse por isso, ndo seria possivel o estudo das relagdes de alteridade
que constituem o género enquanto tal.

Em segundo lugar, é necessdrio fazer uma distin¢cdo dos niveis de andlise. Estes seriam

trés: a ficgdo, ou diegese, que “remete aos conteidos reconstituiveis, que sao postos em cena: o
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espaco-tempo, a histdria, os personagens...” (p.21); a narracdo, que “remete as escolhas técnicas
— e de criacdo — que organizam a producdo da ficcdo, seu modo de apresentacdo, o tipo de
narrador, o tipo de narratdrio, a perspectiva escolhida, a ordem adotada, o ritmo, etc” (p.21); e,
por fim, a producdo do texto, que remeteria a escolhas lexicais, sintdxicas, retoricas e estilisticas
utilizadas como meio para a realizagdo da fic¢do e de sua narracdo. Este tltimo nivel englobaria
ainda os termos-chave, os jogos de tempo, a designacido das personagens, as figuras de estilo e
outros elementos. Por julgarmos que a producdo do texto é mais particularmente analisada pelos
linguistas, semidlogos e estilistas, como admite o préoprio Reuter (p. 97), nos dedicaremos

exclusivamente neste trabalho ao estudo dos dois primeiros niveis.

3.3.1 A Ficcao (ou Historia)

Na compreensao de Reuter, ficcdo € todo o universo que € encenado pelo texto. Isso inclui
a histéria, os personagens e o espago-tempo. Trata-se de uma construcdo progressiva, que se
desencadeia de acordo com o fio do texto e de sua leitura. Em uma aproximagdo, poderiamos
dizer que o conceito de “ficcdo” coincide com aquele que Todorov chama de historia, da mesma
maneira como a nocdo de discurso do tedrico franco-bulgaro contemplaria a narracdo e a
producdo do texto conforme descritos por Reuter.

Podem-se detectar diferentes componentes da ficcao. Abaixo, trataremos de cada um deles
individualmente.

3.3.1.1 A Histéria

A Histéria é composta pelas agdes, pelas sequéncias e pela intriga.

As agoes podem ser numerosas ou ndo; de natureza interna ou externa a psicologia do
personagem; e de cardter explicito (isto é, de facil identificacdo e assinalagdo por parte do leitor)
ou ndo. Para explicar sua organizacdo interna, Reuter evoca o teérico Claude Brémond (1973),
que propos a distincao de trés fases que seriam constitutivas de quaisquer acoes: a virtualidade, a
passagem ao ato e o acabamento.

A virtualidade existiria em todas as situacdes, podendo se caracterizar pela passagem ao
ato ou pela ndo-passagem ao ato. No primeiro caso, ela se desdobraria em duas outras situagdes:
o acabamento (o sucesso do ato) ou o ndo-acabamento (caracterizado pelo insucesso). Para

Reuter “essa formalizacdo apresenta, entre outras vantagens, a de determinar sobre o que é que
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um texto se detém e sobre o que ele passa em siléncio (devido a tabus ligados a época ou efeitos a
serem produzidos) e a de melhor cercar o cardter de certas personagens’ (p.30).

Existiriam trés formas fundamentais de relacdes entre as agdes:

1) as relacdes logicas (a acdo A é causa ou conseqiiéncia da a¢do B);

2) as relagcoes cronoldgicas (a agdo A precede ou sucede a acdo B);

3) as relagoes hierdrquicas (a acdo A é mais ou menos importante do que a acdo B).

A intriga foi o objeto de estudo de vérios teéricos. Alguns deles (notadamente Greimas,
Adam e, sobretudo, Larivaille) tentaram resumi-las em modelos mais abstratos e simples. O mais
conhecido e divulgado de todos eles € aquele que Reuter denomina esquema candnico da
narrativa, ou esquema quindrio. De Acordo com esse modelo, hd cinco estigios distintos que
compdem a intriga: o estado inicial, os trés englobados pelo processo de transformagdo (a
“complicagdo”, ou “forca perturbadora”, a “dinamica” e a ‘“resolu¢do”, ou “forca
reequilibradora”) e o estado final. Aceita-se que “em geral, as narrativas e os romances
combinam vdrias narrativas minimas, analisdveis segundo esse modelo, que se encadeiam e se
combinam” (p. 37).

Por fim, as sequéncias sao “unidades de andlise intermedidrias, mais curtas do que as
etapas, mais longas do que as a¢des” (p. 38). Pode-se considerar que as sequéncias existem desde
que uma unidade textual manifeste o esquema quindrio (conforme visto acima), ainda que isso se

dé de maneira minima ou muito “eliptica” (p.39).

3.3.1.2 As Personagens

A andlise das personagens se desdobra em duas etapas. A primeira delas € a de distingdo e
hierarquizacdo, que se desdobra em seis categorias:

1) a qualificacdo diferencial: concerne a natureza e quantidade de qualificagdes atribuidas
as personagens;

2) a funcionalidade diferencial: diz respeito ao papel das personagens na a¢do, se mais ou
menos importante, portando ou nao sucesso;

3) a distribuicdo diferencial: se as personagens aparecem mais ou menos frequentemente,
por mais ou menos tempo;

4) a autonomia diferencial: quanto mais importante € a personagem, mais possibilidades

ela tem de aparecer sozinha em certos momentos;
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S5) a pré-designagdo convencional: combina o fazer e o ser das personagens em referéncia
a um determinado género;

6) e o comentdrio explicito: diz respeito ao discurso do narrador a propdsito da
personagem.

A segunda etapa diz respeito as agdes dos personagens. Reuter propde a utilizacdo do

esquema actancial proposto por Greimas:

Segundo suas andlises, existiriam seis categorias de actantes participantes de
toda narrativa definida como uma busca. Essas seis categorias se agrupariam
duas a duas, segundo eixos fundamentais, para definir as condutas humanas. No
primeiro eixo — o do desejo, do querer — o sujeito procuraria se apoderar do
objeto. No segundo — o do poder — o adjuvante e o oponente ajudam ou se
opdem a realiza¢do da busca. No terceiro eixo — o do saber e da comunicacdo —
o destinante e o destinatdrio determinam a a¢do do sujeito, encarregando-o da
busca e designando os objetos de valor. Eles sancionam essa a¢do ao reconhecer
seu resultado e o sujeito que a realizou (p.46).

3.3.1.3 O Espaco

O espaco se divide em quatro eixos fundamentais:

1) as categorias de lugares convocados, que correspondem ao nosso mundo ou nao;
podem ser exdticas ou ndo; mais ou menos ricas; urbanas ou rurais, etc.;

2) o niimero de lugares convocados;

3) o modo de construgdo dos lugares, que pode ser explicito ou ndo, mais ou menos
detalhado, facilmente identificavel e estavel ou nio;

4) e a importancia funcional dos lugares, que podem servir de simples moldura para as
acoes ou ndo, pode servir de elemento determinante em diferentes momentos do desenrolar da

historia e etc.

3.3.1.4 O Tempo

O tempo, por sua vez se divide em trés eixos fundamentais:

1) as categorias temporais convocadas, que podem corresponder ou ndo as utilizadas em
Nnosso universo (ou seja, no nao-texto);

2) o modo de construgdo do tempo, que pode ser explicito ou ndo, detalhado ou ndo, e

identificado de maneira clara ou “embaralhado;
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3) e a importancia fundamental do tempo, que pode servir de simples moldura, de fator de
importancia varidvel de acordo com o momento da histéria ou mesmo como uma personagem

constante.

3.3.2 A Narracio
A narracdo se caracteriza por designar as grandes (em um sentido de amplitude) escolhas
técnicas que regem a organizacao da fic¢do por meio de uma narrativa. Estas escolhas podem ser

divididas em seis subgrupos, que serdo estudados individualmente a seguir.

3.3.2.1 Os modos narrativos

Os modos narrativos coincidem com a distin¢gdo proposta por Todorov entre mostrar ou
contar. Ele diz respeito as cenas e aos sumdrios (ou seja, as descricdes de um determinado
contexto em oposi¢ao ao relato ndo-minucioso de como seria este contexto), a maneira como se
aborda a fala dos personagens (que podem ser escritas sem a mediacdo do narrador ou, pelo
contrério, por meio de falas narrativizadas ou transpostas), a escolha de perspectiva e as fungdes
do narrador. Sobre essas dltimas, Reuter aponta:

Em todas as narrativas, o narrador, pelo préprio fato de contar, assume duas funcdes
basicas: a fungdo narrativa (ele conta e evoca um mundo) e a fungdo de dire¢do ou de
controle (ele organiza a narrativa, na qual insere e alterna narracdo, descrigcdes e falas das
personagens). Mas, conforme o modo escolhido, ele poderd ou ndo intervir de maneira
mais direta e segundo modalidades complementares. Assim ocorre no caso do modo do
contar (ao contrdrio do modo do mostrar, no qual tenderd a ocultar os sinais de sua
presenca), em que o narrador podera, com maior ou menor freqii€ncia, assumir sete
funcdes complementares e intercombindveis. (p. 64)

Essas fungdes sdo:

* fungcdo comunicativa: “dirigir-se ao narratdrio para agir sobre ele ou com ele manter
contato” (p.65);

* funcdo metanarrativa: “consiste em comentar o texto apontando para sua organizagao
interna” (p.65);

* fungdo testemunhal: “centrada na declaragdo, manifesta o grau de certeza ou de

distancia que o narrador mantém em face da histéria que conta” (p.66);
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* funcdo modalizante: “centrada na emocao, este tipo de fun¢do manifesta os sentimentos
que a histdria ou narragdo suscita no narrador” (p.66);

* fungcdo avaliativa: “centrada nos valores, esta fun¢do manifesta o julgamento do
narrador sobre a histéria, as personagens ou o relato” (p.67);

* fungdo explicativa: “interrompendo o curso da histdria, esta funcdo consiste em dar ao
narratdrio as informagdes consideradas necessarias para compreender o que vai se passar” (p.67);

* fungdo generalizante ou ideoldgica: “manifesta a relacdo com o mundo do narrador”

(p.68).

3.3.2.2 As vozes narrativas

A andlise das vozes narrativas diz respeito a determinagao de quem fala e como fala, bem
como das relacdes entre o narrador e a histéria que ele conta. Para Reuter, “essa distin¢do
fundamental vai acarretar (...) a dominacdo por uma ou outra das duas grandes formas de
organizacdo da mensagem: o discurso ou a narrativa’. (p.70)

No discurso, hda uma predominancia dos pronomes “eu, tu, nés e vos” e dos tempos
passado perfeito, futuro e presente. E o que chamamos de narracio homodiegética. Na narrativa,
por sua vez, hd uma predominancia de “ele e ela” e de tempos verbais que ndo se relacionam

diretamente a enuncia¢do. E uma narra¢do heterodiegética. Essa categorizacdo coincide com os

modos da narrativa conforme propostos por Todorov (3.2.2.3).

3.3.2.3 As perspectivas narrativas
Assim como a questdo das vozes narrativas concerne ao ato do contar, a das pespectivas
concerne ao ato de perceber. Elas coincidem com os trés aspectos da narrativa detectados por

Todorov (ver 3.2.2.2) e se dividem na visdo com, de trds e de fora.

3.3.2.4 Instancia narrativa

A instancia narrativa “articula as relagdes entre as formas fundamentais do narrador
(quem fala, como...) e as trés perspectivas possiveis (por quem se percebe, como...) para
apresentar de maneiras diferentes o universo ficcional e produzir efeitos sobre o leitor”

(REUTER, 2007, p.75). Ao todo, ha cinco combinacdes possiveis:
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* narrador heterodiegético e perspectiva passando pelo narrador;

* narrador heterodiegético e perspectiva passando pela personagem:;
* narrador heterodiegético e perspectiva “neutra;

* narrador homodiegético e perspectiva passando pelo narrador;

* narrador homodiegética e perspectiva passando pela personagem.

3.3.2.5 Os niveis

Os niveis sdo um meio suplementar que pode enriquecer os dispositivos de narragdo-
perspectiva vistos acima. O primeiro deles consiste nas narrativas encaixadas, que, assim como o
encaixamento conforme explicado por Todorov, sdo narrativas incluidas na estrutura de outra. O
outro é a metalepse, que “designa um outro tipo de mudanca de nivel, quando se produz uma
aproximacao furtiva entre a narracdo e a ficcdo” (p. 86). Em outras palavras, é o fendmeno
verificado quando um narrador exterior a ficcdo intervém nesta por alguns momentos como se

estivesse no nivel dos personagens. De maneira simétrica, as personagens também podem vencer

a fronteira entre a ficcao e a narragao e, por vezes, dirigir a palavra ao leitor.

3.3.2.6 O tempo da narracio

O tempo da narracio subdivide-se em quatro aspectos fundamentais. O primeiro deles é o
momento da narragdo, que ‘remete a0 momento em que a histéria € contada, em relacdo ao
momento em que supostamente ela se desenrola” (p.88). A narrac@o pode ser ulterior, simultinea
ou anterior.

O segundo aspecto € a velocidade da narracdo, que “designa a relacdo entre a duracdo da
historia (calculada em anos, meses, dias, horas) e a duragdo da narracdo (ou, mais exatamente,
da passagem para o texto, expressa em nimero de paginas ou linhas)” (p.89).

O terceiro aspecto € a frequéncia, que “designa a igualdade ou a auséncia de igualdade
entre o nimero de vezes em que um determinado acontecimento se produz na fic¢do e o nimero
de vezes em que € contado na narracdo” (p.91). A partir dai, podem-se estabelecer relacdes de
igualdade (modo singulativo), inferioridade narrativa (modo repetitivo) ou superioridade
narrativa (modo iterativo).

O quarto e ultimo aspecto é a ordem, que ‘“designa a relagdo entre a sucessdo dos

acontecimentos na fic¢io e a ordem na qual a historia € contada na narracao” (p.93).
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4. MARIA GRAHAM: DIARIO DE UMA VIAGEM AO BRASIL

Tendo descrito os principais procedimentos e ferramentas tedricas envolvidos na anélise
da narrativa, partiremos agora para a apresentacdo de nosso corpus. Seguindo os preceitos de
Reuter, segundo o qual ndo se deve fechar os olhos para aquilo que se encontra no universo do
ndo-texto, apresentaremos uma breve biografia da autora do relato, bem como uma
contextualizacdo histérica do periodo em que o mesmo foi escrito e publicado. A descri¢do do

corpus permitiu a realizacao de novos debates tedricos, que sdo apresentados ao fim do capitulo.

4.1 Maria Graham — uma Breve Biografia

“‘Quem viaja tem muito que contar’, diz o povo, € com isso imagina o narrador como
alguém que vem de longe”, afirmava Benjamin (ver capitulo 3). A primeira vista, esse mesmo
povo ao que se refere o filésofo alemdo concordaria que Maria Graham foi alguém com muito
que contar. Seguindo com a analogia as ideias de Benjamin, Graham era descendente do grupo de
narradores simbolizado pelo imigrante que vinha de longe, ou mesmo pelos navegadores
comerciantes (BENJAMIN, 1985).

Pois era, afinal, de uma familia de navegadores que Maria Graham provinha — muito
embora ela fosse proveniente de uma circunstincia histérica distinta daquela narrada pelo
filésofo alemdo, vivendo em uma era capitalista que testemunhava a emergéncia do livro-
mercadoria. Nascida Maria Dundas, no dia 19 de junho de 1785 em Papcastle, na Inglaterra®, ela
era filha de George Dundas — vice-almirante e comissario do Almirantado Britanico. Tendo
recebido uma educacao privilegiada — principalmente em se tratando de uma mulher, se levarmos
em conta as condicdes de gé€nero da época —, gracas a presenca de uma ‘“‘governanta
‘extremamente iluminada’” (PRATT, 1999, p.171), Maria tinha conhecimentos apurados de
literatura inglesa e estrangeira — algo que € facilmente perceptivel devido as diversas citagdes que
inclui em seus livros —, bem como das artes em geral. Ela foi também uma desenhista razoavel, o
que lhe permitiu registrar diversas das coisas que viu em suas viagens por meio de ilustracoes.

A primeira grande viagem na qual tomou parte ocorreu em 1808, quando tinha 23 anos e
acompanhou seu pai em uma jornada 2 India. Desta experiéncia resultou o seu primeiro livro de

viagens, Journal of a Residence in India, publicado em 1812. Um ano mais tarde, casou-se com o

¥ Exceto quando explicitado, todas as informacdes biograficas de Maria Graham foram retiradas do material de apoio
de LACOMBE (1990).
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capitio Thomas Graham, membro da marinha de guerra. Os dois viajaram para a India poucos
meses depois. Em 1919, o casal visitou a Itélia.

A viagem de vinda para o Brasil, a bordo da fragata Doris — um navio-escola da marinha
britanica comandado por seu marido (CERDAN, 2003), teve inicio no dia 31 de julho de 1821.
Ao longo da viagem, ela desempenhou a fun¢do de professora de literatura para uma das turmas
de guardas. A estadia no Brasil ao longo de parte daquele ano incluiu passagens pela Bahia, pelo
Rio de Janeiro e por Pernambuco.

Em abril do ano seguinte, quando o navio se dirigia ao Chile (viagem esta que também
serviria de base para um livro — Journal of a Residence in Chile during the Year 1822. And a
Voyage from Chile to Brazil in 1823, publicado em 1824), seu marido faleceu em decorréncia de
uma forte febre. Assim, Maria acabou por estabelecer residéncia em Valparaiso, onde
permaneceu ao longo de um ano. Acompanhando de perto a vida politica do pais, chegou a
receber em sua casa San Martin (PRATT, 1999), general de grande importancia histérica e
politica, cuja atuacgdo foi decisiva nas independéncias do Peru, da Argentina e do préprio Chile.

Durante o periodo em que esteve no Chile, Maria Graham foi acolhida por Lord
Cochrane, seu conterraneo. No ano seguinte, acompanhou-o em nova viagem ao Brasil, onde o
persuadiu a aceitar o convite do Imperador D. Pedro I para que ajudasse a estruturar a marinha
brasileira. Nesta segunda estadia, Maria visitou os arredores do Rio de Janeiro e realizou diversos
desenhos da cidade. Tornou-se amiga proxima da Imperatriz D. Leopoldina, com quem manteria
intensa troca de cartas (SUSSEKIND, 1990). Foi convidada para trabalhar como governante dos
filhos do casal imperial — especialmente de D. Maria da Gléria (anos mais tarde, ela se tornaria
rainha de Portugal), que a época contava cinco anos de idade, e aceitou o convite.

Com o objetivo de preparar material didatico para a educagdo da princesa, Maria partiu de
volta a Inglaterra. Mandou imprimir versdes de alguns dos livros didaticos mais famosos do
periodo e retornou ao Brasil com eles em sua bagagem em 1824 (este novo retorno ja nao figura
da obra que aqui estudamos). Encontrando Pernambuco em situacdo de revolta e seu amigo,
Cochrane, como lider do bloqueio que impunha a cidade um estado de sitio devido a
reivindicagdes politicas, serviu de intermedidria para as negociacdes com o presidente dos
revoltosos.

Seu retorno a Corte, porém, foi infeliz: encontrou um grande nimero de empecilhos e

criou-se uma incompatibilidade com o Imperador. Apesar disso, sua amizade com a Imperatriz
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nunca foi desfeita, como testemunham as cartas anteriormente citadas (hoje, os originais integram
o acervo da Biblioteca Nacional). Em 1825, voltou para a Inglaterra em carater definitivo.

De volta a sua terra de origem, Maria casou-se pela segunda vez com um pintor de
renome, Sir Augustus Calcott. Ja assinando como Maria Calcott, escreveu livros sobre histéria da
arte. A partir de 1831, problemas de saide fizeram com que ela ndo mais pudesse viajar, mas ela

continuou a escrever até o ano de seu falecimento, 1842.

4.2 O Didrio de Uma Viagem ao Brasil

O Didrio de uma viagem ao Brasil — e residéncia ld durante parte dos anos de 1821, 1822
e 1823 foi publicado pela primeira vez em Londres no ano de 1824 (durante a viagem de Graham
a fim de coletar material didatico para a filha de Pedro I) e é composto por trés grandes partes.

A primeira delas, de caréter introdutdrio e intitulada Esbog¢o da Historia do Brasil, esta
repleta de erros factuais. A propria narradora apontava que se tratava apenas de um extrato
ligeiramente modificado da obra History of Brazil, de autoria de Robert Southey e publicada pela
primeira vez em 1810, e que seu objetivo era simplesmente ajudar o leitor estrangeiro (que, a
época, tinha pouco acesso a informacoes a respeito do Brasil) a contextualizar sua leitura.

Concluida a introdugdo, tem inicio o capitulo intitulado simplesmente Didrio, que abrange
toda a viagem de Maria Graham, desde que deixa a Inglaterra (passando por Madeira e pelas
Ihas Candrias) até sua primeira temporada no Brasil. O trecho, que inclui relatos de sua chegada
a Recife, sua viagem posterior a Salvador e sua estadia no Rio de Janeiro, onde alugou uma casa
para sua residéncia, encerra-se com a partida do Doris ao Chile.

Entre o fim desta segunda parte e o inicio da dltima, Segunda Visita ao Brasil, hd uma
lacuna referente a um episédio dramdtico da vida da autora, marcado pelo falecimento de seu
marido e pelo estabelecimento de Maria no Chile. Nenhum desses episddios é citado em Didrio
de uma Viagem ao Brasil, uma vez que o periodo passado por Maria no pais sul-americano esta
detalhado, como j4 foi dito acima, na obra Journal of a Residence in Chile during the Year 1822
and a Voyage from Chile to Brazil in 1823. Curiosamente, a terceira parte de Didrio de uma
Viagem ao Brasil € cronologicamente posterior a esta outra publicacdo, como se o relato do Chile
pudesse ser “encaixado” entre os dois capitulos da obra que trata do Brasil. A prépria autora

justifica essa estruturacao atipica no prefacio da obra:
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Tao graves foram os acontecimentos dos trés ultimos anos no Brasil que se
julgou melhor nao interromper-lhes a narrativa com a intercalacdo do que se
poderia chamar a histéria pessoal da autora enquanto foi ao Chile. Assim é que
vao impressas juntas as narrativas das duas estadas no Brasil (...). Uma noticia
acerca dos acontecimentos publicos no ano de auséncia serve de ligacdo entre as
duas viagens. (GRAHAM, 1990, p. 20)

O terceiro capitulo, Segunda visita ao Brasilg, portanto, funciona de maneira autonoma,
mas acreditamos que ainda assim sua compreensdo fica limitada se comparada a leitura que
poderia fazer deste capitulo um leitor que estivesse familiarizado também com a obra sobre o
Chile. Por isso, no presente trabalho, concentraremos nossa atencdo sobre o capitulo
anteriormente descrito, intitulado Didrio. Mais precisamente, nossa atencdo se voltard para o
periodo transcorrido entre 21 de setembro de 1821 — a data de chegada a Salvador, apds breve
descri¢do das passagens do navio por Madeira e pelas Candrias — e 9 de dezembro do mesmo ano,
quando foi feito o dltimo registro anterior a chegada no Rio de Janeiro.

A opg¢do por excluir este ultimo trecho do corpus de nosso estudo, para além das
limitacOes espaciais, se d4 pelo carater distinto que ela apresenta em relacdo as passagens de
Graham por Salvador e Recife. Afinal, ela estabeleceu residéncia no Rio de Janeiro, ainda que de
carater provisério. Por outro lado, ela ndo habitou im6veis em nenhuma das duas cidades do
nordeste brasileiro, passando todas as noites a bordo do Ddris. Acreditamos que este € um
aspecto que destacava sua condicdo de viajante.

Pois, como aponta Pratt (1999, p. 274) ao falar de Maria Graham e de outra viajante da
mesma época, Flora Tristan, “o mundo do interior de suas casas € o lugar de seus ‘eus’; ambas
privilegiam suas moradias, e acima de tudo, seus aposentos particulares, como refugios e fontes
de bem-estar”. Por isso, acreditamos que o estudo do periodo em que Graham estabeleceu
residéncia no Rio de Janeiro, embora tao pertinente quanto aquele de seu periodo como viajante,

deve ser feito a partir de um viés distinto.

4.3 As Relacoes entre Brasil e Inglaterra a Epoca
Em sua Histéria do Brasil, Boris Fausto '°(1996) explica que o periodo transcorrido entre

1777 e 1808 foi marcado por tentativas continuas de Portugal de se adaptar a crise do Antigo

° E importante observar que essa “segunda visita” a que se refere o titulo ndo seria a tltima que Graham faria ao pais
— ou seja, € anterior ao seu retorno a Inglaterra motivado pela busca de material didatico para a filha da Imperatriz

' Todas as informacdes relativas ao contexto histérico do Brasil contidas no subcapitulo 4.3 foram retiradas de
FAUSTO (1996).
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Regime, um longo processo desencadeado pelas transformacgdes decorrentes da Revolucdo
Industrial e da progressiva substituicdo da mao-de-obra escrava por assalariados, motivada por
revoltas sociais e pelo interesse da Inglaterra em ampliar seu mercado consumidor.

As reformas realizadas durante o reinado de Dona Maria I e do Principe Regente Dom
Jodo em Portugal, visando sempre a um abandono gradual do sistema politico absolutista,
beneficiaram-se de uma conjuntura que era favoravel a recuperacdo das atividades agricolas na
Colonia brasileira. A produg¢do do actucar, valorizada, expandiu-se rapidamente, tomando
proveito da insurreicio de escravos em Sao Domingos, que refreara a produgdo naquela
localidade. O algodao, por sua vez, ganhou for¢ca em decorréncia da guerra de independéncia dos
Estados Unidos, e foi gracas a ele que o Maranhdo se tornou, por algum tempo, a zona mais
prospera da América portuguesa. Paralelamente, no Brasil, houve uma proliferagao de revoltas
regionais, dentre as quais se incluem a Inconfidéncia Mineira (1789), a Conjuracdo dos Alfaiates
(1789) e a Revolugdo de 1817, em Pernambuco.

Com cautela em delimitar um momento especifico, Boris especula que foi ao redor destas

décadas que surgiu uma ‘““consciéncia de ser brasileiro”. Para ele:

A consciéncia nacional foi se definindo na medida em que setores da sociedade
da Coldnia passaram a ter interesses distintos da Metrépole, ou a identificar nela
a fonte de seus problemas. Longe de constituir um grupo homogéneo, esses
setores abrangiam desde grandes proprietérios rurais, de um lado, até artesdaos ou
soldados mal pagos, de outro, passando pelos bacharéis e letrados. (1999, p.113)

Esses grupos eram influenciados por “ideias francesas” e pelo liberalismo da revolucdo norte-
americana, mas eram refreados pelos setores dominantes da sociedade brasileira a época — estes
temiam que a aboli¢do da escravatura ferisse seus interesses econdmicos e politicos. Os
dominados, por sua vez, acreditavam que a ideia de independéncia deveria vir acompanhada de
propositos igualitarios e de uma reforma social.

Como vimos no subcapitulo 2.3, o inicio do século XIX testemunhou a vinda da familia
real ao Brasil. Naquela época, Napoledo dominava quase toda a Europa ocidental e imp6s um
bloqueio entre o continente e a Inglaterra. Portugal era uma excecdo a este bloqueio, e o lider
francés logo percebeu a necessidade de acabar com esta situacdo. Por isso, em 1808, tropas
francesas cruzaram a fronteira da Espanha com Portugal e avancaram rumo a Lisboa. Poucos dias

depois, o Principe Dom Jodo (que regia o reino desde que sua mae fora considerada louca, em
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1792) decidiu transferir a Corte para o Brasil em uma tentativa de solucionar a situacdo. Em
seguida, um nimero de pessoas entre 10 e 15 mil embarcou em navios portugueses em direcdo a
coldnia, escoltados pela marinha inglesa (aliada dos portugueses). Dentre eles estava todo o
aparelho burocritico de Portugal: ministros, conselheiros, juizes da Corte Suprema, funcionérios
do Tesouro, etc., além de bens como uma mdaquina impressora e diversas bibliotecas, que
serviriam de base para a criagdo da Biblioteca Nacional no Rio de Janeiro.

Quando chegou a Bahia, Dom Jodao decretou imediatamente a abertura dos portos
brasileiros as na¢des amigas, no dia 28 de janeiro de 1808. “Nacdes amigas”, naquele contexto,
era sindbnimo de Inglaterra. Em outras palavras, pode-se dizer que este foi o ato que marcou o fim
do sistema colonial, pois decretou o término do monopdlio da Metrépole sobre o comércio com o
Brasil. Em seguida, o principe regente seguiu para o Rio de Janeiro, onde revogou os decretos
que proibiam a instalacdo de manufaturas na col6nia. De maneira pragmadtica, essas decisoes
foram impulsionadas pelo contexto histérico — com a ocupagdo de Portugal pelas tropas
francesas, ndo seria possivel estabelecer quaisquer tipos de comércio por meio do pais europeu, e
tornou-se preferivel legalizar os contrabandos ja existentes entre a Inglaterra e o Brasil, tirando
proveito dos decorrentes tributos.

A Inglaterra foi, portanto, a principal beneficiada por tais medidas. O Rio de Janeiro
passou a ser o principal porto de entrada dos produtos manufaturados ingleses. Como registra

Fausto (1996):

Ja em agosto de 1808, existia na cidade [do Rio de Janeiro] um importante
nucleo de 150 a 200 comerciantes e agentes comerciais ingleses. Descrevendo as
arbitrariedades da alfindega do Rio de Janeiro, um desses agentes — John
Luccock — relatava aliviado, em 1809, “que os ingleses tinham-se tornado
senhores da alfandega, que eles regulavam tudo, e que ordens tinham sido
transmitidas aos funciondrios para que dessem particular atengdo as indicacdes
do consul britanico”. (p.122)

Esse depoimento mostra uma imagem da forte influéncia que a Inglaterra passou a exercer sobre
o Brasil a partir daquele periodo.

Outros acordos politicos tornariam essa relagdo ainda mais forte. Um exemplo de especial
importancia € o Tratado de Alianca e Amizade, firmado em 1810, que obrigava a Coroa
portuguesa a limitar o trafico de escravos aos territérios sob seu dominio (como convinha aos

ingleses). Mas talvez nenhum outro caso seja tdo explicito quanto o Tratado de Navegacgao e
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Comércio, que estabelecia que as tarifas a serem pagas pelas mercadorias inglesas ao entrarem no
Brasil em 15% de seu valor (contra 16% dos produtos portugueses).

E importante ressaltarmos o contexto em que se deu a assinatura de tais tratados: a Coroa
portuguesa tinha pouco campo de manobra, pois dependia de resultados positivos na guerra
contra Napoledo para recuperar o territdrio metropolitano — e, para tanto, era fundamental a
protecdo e o apoio da esquadra britdnica. As consequéncias, no entanto, foram graves: Portugal
possuia uma economia pouco desenvolvida, e ndo tinha como competir em preco e variedade
com os produtos ingleses, cuja base industrial havia se consolidado anteriormente com a
Revolucdo Industrial. Na década de 1810, o imposto sobre os produtos portugueses igualou-se
aquele aplicado sobre os ingleses, mas a medida foi insuficiente para dar qualquer vantagem
competitiva.

Antes da chegada de Maria Graham, outro episddio ainda alteraria a situa¢do socio-
politica brasileira: a crise politica que se instaurara em Portugal devido a auséncia do rei gerou
uma inquietacdo crescente, € em 1820 reivindicou-se o seu retorno ao pais. No fim daquele ano,
revoluciondrios estabeleceram uma junta proviséria na metropole para governar o pais, e
decidiram convocar Cortes (a serem eleitas em todos os territérios de dominio portugués) para
redigir e aprovar uma constituicdo. Mas havia uma questdo a dividir opinides: afinal, Dom Jodo
IV retornaria ou ndo a Portugal?

Este, temendo perder o torno caso ndo retornasse ao continente europeu, decidiu fazé-lo.
Em abril de 1821, acompanhado por quatro mil conterraneos, embarcou para cruzar novamente o
Atlantico. A ideia de que o Brasil, entdo governado por Pedro I, pudesse se tornar um Estado
independente ganhava forca. Assim era o contexto politico e econdmico no Brasil na época da

chegada de Maria Graham a essas terras.

4.4 O Olhar Estrangeiro na Constituicao de uma Identidade Brasileira

Em O Brasil Nao é Longe Daqui, Flora Siissekind realiza um dos mais detalhados e
abrangentes ensaios acerca da importancia do narrador de viagem e de sua influéncia sobre a
literatura brasileira. Trata-se, sobretudo, de uma obra que busca resgatar a importancia da
“origem” (uma origem imaginada e construida) na tentativa de constituicdo de uma literatura
brasileira por parte dos romanticos, em meados do século XIX. Embora sua investigacdo tenha

como centro de referéncia a producdo ficcional de determinados autores do romantismo, seu
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levantamento histérico do género do relato de viagem € de valor inestimdvel para o presente

trabalho. Observa ela que

E, em especial, com dois géneros diversos e as vezes associados, a literatura
nao-ficcional de viagens — sobretudo a que se refere ao Brasil — e o paisagismo —
sobretudo o que tematiza vistas e exuberancias tropicais ou cenas pitorescas do
cotidiano ou da “histéria” local — que se constréi essa figuragdo inicial do
narrador de ficcdo na producdo literdria da primeira metade do século XIX
(1990, p. 20).

Siissekind propde que o didlogo constante destas narrativas ficcionais com o relato de
viagem e o paisagismo fazem com que seus narradores encontrem a necessidade de assumir um
“olhar de fora e de uma exibicdo — consciente ou ndo — de certa ‘sensa¢do de ndo estar de todo’
na sua composi¢do” (p. 21). E interessante notar que no presente trabalho, cujo foco é um relato
nao-ficcional, hd uma convergéncia no que diz respeito ao interesse por este “olhar de fora”, pois
¢ justamente a tentativa de compreendé-lo o que justifica a relevancia de estudar tal relato. Para
Siissekind, que explora o assunto por um viés distinto, € na incorporac¢do (€ mesmo na subversao)
desta mirada estrangeira que se busca ndo apenas compreender a origem do narrador de literatura
no Brasil, mas também a identidade e a origem da prépria ideia de “brasileiro”. Por isso, convém
analisar este olhar de maneira mais aprofundada, sempre a luz do conceito de alteridade que é
marca constitutiva do género do relato de viagem (conforme Todorov — ver capitulo 2.4).

A ideia de que a vis@o do estrangeiro é relevante porque, dentre outros fatores, influencia
diretamente nossa origem e identidade é compartilhada também por outros autores. Um exemplo
€ Eni Pulcinelli Orlandi (1990), que em um estudo de andlise do discurso referente aos discursos
de estrangeiros durante o periodo colonial aponta que o brasileiro tenta conhecer a si mesmo
“conhecendo como a Europa conhece o Brasil”. Para ela, somos produzidos por uma fala que
“nd3o tem um lugar, mas muitos”. O discurso de nossa origem, assim, seria em grande parte

proveniente do que os europeus dizem a respeito de suas “descobertas:

Fazemos falar os outros. O brasileiro se cria pelo fato de fazer falarem os outros.
E ndo € por assimilacdo mas, ao contrério, pela distancia, pela instauracdo de um
espaco de diferenca, de separacdo, que construimos nosso lugar “préprio”. N6s
ndo temos o lugar do centro preenchido, em um movimento de assimilagdes. Em
nosso imagindrio, nao nos identificamos ao indio, mas também ndo
reivindicamos o portugués como igual. (1990, p. 19-20).
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Assim, a propria no¢do de uma “origem brasileira” surge a partir da maneira como o
viajante estrangeiro percebia os que aqui residiam. Se, por um lado, essa percep¢do se da por
meio da diferenca, também ¢é verdade que essas diferencas se ddo dentro de categorias de
conhecimento que sdo dadas pelo viajante que vem de fora. O brasileiro seria fruto da alteridade,
neste caso da escritura (para usar a nomenclatura proposta no subcapitulo 2.4); fruto de um olhar
que, ainda que por vezes repleto de boas intencdes, era o olhar colonialista lancado por um
observador proveniente de um meio ideolégico que o situava como alguém pertencente a um
estagio evolutivo mais avancado do que aquele dos individuos observados (TODOROV, 2007).

Esse olhar era, muitas vezes, o olhar do naturalista, calcado nas descri¢des de pretensdo
cientifica (com forte influéncia positivista) e em observacdes que visavam a categorizacdo dos
elementos encontrados nas visitas ao Brasil. Mas que Brasil era esse? Como diz Siissekind (p. 24-
25), “ndo é qualquer lugar que se pode chamar de Brasil”: por vezes, hd uma incongruéncia entre
aquilo que se vé (ou se 1€) e a paisagem imaginada, gerando uma sensacdo de que aquilo “ndo é
tipicamente brasileiro, ou, bem mais inquietante, que hd um descompasso entre o que se define
como Brasil e o que se vive como tal”.

Siissekind utiliza como exemplo um trecho do préprio Didrio de uma viagem ao Brasil,
de Maria Graham, para exemplificar a ocorréncia disso. Ela cita um episddio narrado pela inglesa
no trecho de seu didrio referente ao dia 27 de setembro de 1821, quando se depara por acaso com
uma familia de sertanejos que deixava o Recife com destino ao interior do pafs. Graham, apds
descrever a cena minuciosamente, escreve: “Fiquei decepcionada porque a mulher do grupo
vestia uma roupa evidentemente a moda francesa”. A respeito desse trecho, aponta a estudiosa

carioca:

(...) 0 que interessa nesse caso € o seu aborrecimento com a figura destoante da
mulher, vestida a europeia, sem couros ou tonalidade castanha como os demais.
Um quadro tipico, original, cuja homogeneidade se v€ subitamente quebrada
pela presenca indisfar¢dvel de tracos urbanos, europeus, corriqueiros. E como se
o simples registro visual de tais diferencas causasse inevitdvel irritacdo a quem
desejaria ver reafirmada a cada momento uma imagem — preferencialmente
dominada pela cor local — dos brasileiros do interior, do préprio pafs.

De exemplos como esse, € possivel inferir que existe um ponto de vista pré-dado, um
modo de ver previamente determinado “por toda uma série de cronicas, relatos, noticias,

romances, por uma sucessao de miradas, estrangeiras ou ndo, que lhe demarcam os contornos,
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tonalidades, sombreados” (p.32). E € isto o que torna dificil olhar para a paisagem brasileira
“real” — ou seja, que 14 esta de fato — e compreendé-la em sua plenitude. Aqui, fazemos a ressalva
de que “o que estd de fato 1a” é sempre algo construido a partir de fatores histéricos e culturais,
um processo que se dd de forma imersa em um contexto ideolégico.

A ideia de Brasil que se configura a partir deste olhar do estrangeiro, ainda para
Siissekind, estd “mais para a miragem que para a paisagem” (p. 33), para o qual se olha como se
olharia para um 4lbum de curiosidades, a serem ping¢adas e classificadas com maos de naturalista.
A autora acredita que esta era uma caracteristica dos textos de viagem aqui produzidos, e que

acabou refletindo na busca literdria por uma “origem de Brasil”:

O que importa fundamentalmente? O fato de o viajante ensinar a ver, organizar
para olhos nativos a prépria paisagem e definir maneiras de descrevé-la. E
desenha-la. Lembre-se, nesse sentido, a histéria do paraibano Pedro Américo de
Figueiredo e Melo, que aos dez anos, em 1853, depois de convidado a
demonstrar habilidades desenhando uma espingarda apoiada numa cadeira, a
pedido do naturalista Louis Jacques Brunet, viajaria por dois anos como
desenhista da missao cientifica chefiada por ele. Aprendendo, assim, a observar
o interior do pais segundo a perspectiva do “viajante ilustrado”. (1990, p. 40)

E importante lembrar que livros como Didrio de uma Viagem ao Brasil também
circulavam entre a elite local, da qual muitos membros dominavam o inglés e/ou o francés
(CAMPOS, 1990). Portanto, ndo seria um exagero conjecturar que a influéncia dos relatos de
viagem sobre a maneira como o Brasil era percebido por sua populagdo letrada nao era apenas
indireta. Dessa maneira, configura-se um dos principais efeitos ideolégicos da colonizagdo — que,
de maneiras distintas, persiste por meio de reminiscéncias discursivas até os dias de hoje.

Conclui-se que o estudo desses relatos e da maneira como eles constroem determinadas
“paisagens” do Brasil € também um esfor¢co no sentido de descolonizar o conhecimento que

temos acerca de n6s mesmos. Como bem aponta Pratt (1999):

A descolonizagdo do conhecimento inclui a tarefa de chegar a compreender os
caminhos pelos quais o Ocidente (a) constréi seu conhecimento do mundo,
alinhando as suas ambicdes econdomicas e politicas, e (b) subjuga e absorve os
conhecimentos e as capacidades de produgdo de conhecimentos de outros (p.15)

Vimos, portanto, que o narrador-viajante poderia estar “ensinando” de alguma forma o

nativo a organizar (e descrever) a propria paisagem e o proprio pais. Mas como o narrador

54



organiza em forma de narrativa este olhar que lanca sobre o Brasil? Em udltima instancia, € essa a

pergunta que nos orienta no proximo capitulo ao analisarmos a obra de Maria Graham.
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5 - ANALISE DE DIARIO DE UMA VIAGEM AO BRASIL

Concluida a apresentacdo do corpus, partiremos agora para a andlise de seu conteudo.
Para tanto, utilizaremos os conceitos estudados no primeiro 2, a metodologia apresentada no
capitulo 3 e os tensionamentos tedéricos debatidos na capitulo 4. Lembramos que nao ha uma
descri¢cdo completa do texto, tendo em vista que a andlise da narrativa, conforme proposta por

Reuter e abordada neste trabalho, ndo se propde a realizar este processo.

5.1 Aspectos Gerais do Narrador — Aplicacao da Categorias de Yves Reuter

Antes de investigarmos o que € peculiar a esta narradora, no entanto, acreditamos ser
importante analisd-la a luz das categorias propostas por Yves Reuter e estudadas no capitulo 3 —
estas ferramentas tedricas permitirdo uma melhor compreensdo de sua configuracdo, além de
reduzirem os riscos de uma abordagem excessivamente subjetiva e arbitraria. Cabe ressaltar que,
aqui, a narradora € vista como o sujeito da enunciacdo no contexto da obra, conforme proposto
por Todorov. Além disso, apesar da dificuldade de dissocid-la de sua autora — visto que as duas
sa0 homonimas e que, além de uma obra de ndo-fic¢do, o que temos em maos € um texto em
formato confessional —, ressaltamos que a narradora € compreendida apenas como um “‘ser de
papel”, e que as duas ndo devem ser confundidas.

Cabe também destacarmos que a andlise da narrativa € de cardter tedrico, € nao descritivo
(conforme visto no capitulo 3). Por isso, ndo temos a pretensdo de resumir o trecho estudado —
mas isso ndo impede o fato de que diversos trechos serdo evocados para exemplificar nossas

proposicoes.

5.1.1 Ambito da Histéria

Comecaremos nossa andlise pelo que concerne ao ambito da histéria ou fic¢do (ver 3.3.1)
—isto é, o que diz respeito ao universo encenado pelo texto, incluindo sua sucessdo de acdes, seus
personagens € a representacao do espaco-tempo no interior do texto. Parte-se do entendimento de
que estes sdo fatores resultantes de uma construcdo progressiva, € por isSO nos parece pouco
produtivo o estudo dos personagens e da histéria como um todo, uma vez que nosso estudo se
atém a um determinado trecho da obra, e isto comprometeria seu entendimento global. O espaco,
porém, encontra-se em constante transformacao ao longo de todo o texto. Trata-se, afinal, de um

relato de viagem, e viagem implica deslocamento — neste caso, de carater espacial.
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Conforme vimos, o estudo do espaco pode ser dividido em quatro eixos fundamentais. O
primeiro deles diz respeito a correspondéncia dos espacos expostos no texto com os do nosso
mundo — que, neste caso, pretende-se exata. Nao sdo poucos os esfor¢os da narradora em situar a
regido do Brasil, a cidade especifica e o local especifico onde se desdobram as acdes. A
importancia destas descri¢des é tamanha que serd explorada no subcapitulo 5.3. E importante
ressaltar ainda que surgem intercalados no texto espacos urbanos e rurais, de variados niveis de
prosperidade.

O segundo eixo diz respeito ao nimero de lugares convocados — aqui, mais do que
precisar um numero preciso, convém ressaltar que estes aparecem as dezenas, mesmo em nosso
corpus restrito. A variagdo de espacos de acdo € tamanha que se torna impossivel delimiti-la,
uma vez que ha um transito constante entre arredores da cidades, comodos de residéncias em
Pernambuco e na Bahia, propriedades no campo, diferentes ancoradouros pelos quais passa a
embarcacdo na qual a narradora chega ao Brasil e mesmo embarcacdes diversas na qual esta
percorre determinados trechos. Assim, conclui-se que o espaco da narrativa no trecho estudado
encontra-se € de cardter permanentemente transitério. Esta transitoriedade pode ser percebida, por

exemplo, no seguinte trecho:

Cachoeira, a cerca de cinqiienta milhas da Bahia, ¢ uma boa cidade, onde ha
somente um comerciante inglés residente (...) Sua igreja matriz é dedicada a N*
S* do Rosdrio. Tem dois conventos, quatro capelas, um hospital, um chafariz e
trés pontes de pedra sobre os rios pequenos Pitanga e Caquende, nos quais hd
muitos e grandes engenhos. H4 cais dos dois lados do rio. As ruas sdo bem
calcadas, e as casas feitas de pedra e telha (p.190).

Quantos locais de acdo devem ser contabilizados em uma descri¢gdo como essa? Isso para
ndo falarmos em situagdes nas quais os locais sequer sao especificados, como neste, observado na
continuacdo do trecho anteriormente citado: ‘“Nossa expedicdo exploradora desembarcou em
diversas ilhas ao subir o rio, e foi em toda parte recebida com grande hospitalidade” (p.190).

O terceiro eixo diz respeito a0 modo como os locais sdo construidos. Como acabamos de
ver no exemplo acima, esta constru¢ao se da sempre de maneira explicita e com absoluta riqueza
de detalhes, por vezes acompanhado de esbocos realizados pela préopria narradora. Finalmente, o
quarto eixo diz respeito a importancia funcional dos lugares. Aqui, ndo sdo os lugares que servem
de moldura para as acdes — antes, as acOes sdo utilizadas quase como pretextos para a

apresentacdo dos lugares, que sdo a propria razdo de ser do livro (como seu préprio titulo ja
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explicita). Mais do que servir de determinante para o desenrolar da histéria, € o proprio lugar a
razdo de ser da histdria; afinal, se ndo houvesse a viagem ao estrangeiro, nao haveria o relato — ao
menos ndo da maneira como ele nos € apresentado.

Para além do espago estd o tempo. Seu modo de construgdo € completamente explicito — é
ele que configura a disposi¢dao do texto em formato de didrio. Sua correspondéncia com o tempo
do ndo-texto € total: a narradora situa a narrativa ndo apenas em relacdo as datas, meses e anos,
mas também ao tempo histérico. Aqui, impdem-se uma distingdo: enquanto o tempo cronolégico
(isto €, o do calenddrio) aparece apenas como moldura — uma casualidade no contexto da viagem
da narradora, o periodo histérico é uma referéncia determinante, que se reflete mesmo no estado
de sitio verificado pela autora em seu desembarque. Tratava-se, afinal, de um momento

conturbado da histéria do Brasil — e isso determinard constantemente o desenrolar das agdes.

5.1.2 Ambito da Narraciio

No ambito da narracdo, analisam-se as escolhas técnicas de cardter mais amplo assumidas
pelo narrador (ver subcapitulo 3.3.2). Em primeiro lugar, podemos estabelecer que a narradora de
Didrio de uma viagem ao Brasil opera em diferentes modos narrativos. O primeiro deles é o da
funcdo testemunhal, no qual manifesta um absoluto grau de certeza em face daquilo que conta ao
narratdrio. Esta é uma caracteristica determinante da nao-ficcdo, que se define, dentre outros
elementos, pelo grau declaratério assumido pelo narrador. Na obra de Graham, tal

posicionamento da narradora pode ser exemplificado no seguinte trecho, dentre inimeros outros:

N

Nas mulheres bem vestidas que vi a noite, tive grande dificuldade em
reconhecer as desmazeladas da manha de outro dia. As senhoras estavam todas

N

vestidas a moda francesa: corpete, fichu, enfeites, tudo estava bem, mesmo
elegante, e havia uma grande exibicdo de jéias (p.175 — os dois primeiros grifos
SA0 NOSs0S).

Quando a narradora diz “reconhecer”, refere-se a encontros prévios, ocasidoes na qual escreveu a
respeito das mesmas que “ dificilmente poder-se-ia acreditar que a metade delas eram senhoras
de sociedade”. (p.168) Acerca deste tipo de julgamento, em que critérios estéticos e de adequacao
tipicamente europeus sdo empregados como absolutos, trataremos no subcapitulo 5.3. Por hora,
nos atemos ao fato de que o grau declaratério da autora se manifesta as vezes por oposicao,

quando a narradora se refere aquilo que nao viu:
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Dizem, mas creio que infundadamente, que ha cartazes pela cidade, ameacando
todos os europeus, especialmente os portugueses, que ndo deixarem a cidade
antes de 24 de dezembro, de serem massacrados. Dou ouvidos a estas cousas
porque os boatos, mesmos falsos, sempre revelam alguma coisa do espirito dos
tempos. (p.192 — grifo nosso).

Repare-se que, mesmo em dita situacdo, ha um destaque do cariter testemunhal, expresso na
justificativa da inclusdo daquilo que nao foi visto.

Prosseguindo em nossa andlise, debrucamo-nos sobre a funcdo modalizante, que diz
respeito aos sentimentos que a narragdo suscita no narrador — e, nos parece, confunde-se por
vezes com a funcdo avaliativa, que estd centrada nos valores e manifesta o julgamento do
narrador sobre a histéria. Um tipo de episédio emblematico, no qual ambas parecem se fundir e
que se repete ao longo do texto, sdo as situacdes em que a narradora testemunha a venda ou a

utilizacdo de escravos, como no seguinte trecho:

Nao tinhamos dado cinqiienta passos no Recife quando ficamos inteiramente
perturbados com a primeira impressio de um mercado de escravos. Era a
primeira vez que tanto os rapazes quanto eu estivamos num pais de escravidao,
e por mais que os sentimentos sejam penosos e fortes quando em nossa terra
imaginamos a servidao, ndo sdo nada em comparacido com a visdo tremenda de
um mercado de escravos. (...) O espetdculo nos fez voltar ao navio com o
coracdo pesado e com a resolu¢do “ndo ruidosa, mas profunda” de que tudo o
que pudéssemos fazer no sentido da aboli¢do ou da atenuagdo da escravatura
seria considerado pouco. (p. 134)

Além das anteriormente citadas, existem a funcdo explicativa — que consiste em fornecer
ao narratario informagdes consideradas necessdrias para compreender o que ocorrerd — e a funcao
ideoldgica, que manifesta as relagdes estabelecidas pelo narrador com elementos do mundo
exterior ao texto. Ambas nos sdo de grande interesse, e por isso serdo estudadas a parte, cada uma
em um subcapitulo (func¢ao explicativa em 5.2 e fun¢ao ideoldgica em 5.3).

Outro aspecto apresentado por Reuter é o das vozes narrativas, que ird determinar a
predominancia do discurso ou da narrativa. No texto estudado, hd uma hegemonia incontestavel
do emprego do pronome “eu”’, enquanto o tempo verbal predominantemente utilizado é o passado
perfeito. Somados, estes dois elementos apontam para a configuracdo de uma narragdo
homodiegética — que, por sua vez, caracteriza o discurso enquanto forma predominante de
organizacdo da mensagem. Todorov, cujas proposi¢ao acerca dos modos da narrativa coincidem

com as vozes da narrativa conforme descritas por Reuter, explicou que no discurso hd uma
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prevaléncia do “contar” sobre o “mostrar. Neste sentido, a narradora do relato de viagem se
caracteriza de maneira sui generis, pois, ainda que suas observacdes sejam provenientes do
empirismo (caracterizando o ‘“contar’’), as mesmas sao apresentadas com o objetivo de “mostrar”
— uma heranca do olhar naturalista, como veremos abaixo. E possivel que esta seja uma
caracteristica recorrente no género do relato de viagem (discutiremos mais a respeito logo abaixo,
no subcapitulo 5.2).

Ja a perspectiva narrativa existente no texto é a narrativa com o personagem, fenomeno
que ocorre sempre que hd um narrador-personagem. Utilizando as palavras de Todorov, onde
Reuter busca essa categoria, a narradora € “igual” aos personagens, no sentido de que seu acesso
as informacdes nao € privilegiado em relacdo a este. Afinal, narrador e personagem aqui sdo um
s6. No entanto, como o relato foi editado a posteriori pela propria autora, e tendo em vista que
esta coincide com a narradora (trata-se, afinal, de um relato assumidamente autobiografico), ha
certas excecdoes no sentido de que a narradora estd por vezes ciente do futuro, ainda que
raramente o antecipe em sua narrativa — algo que ela explicita desde as primeiras pdginas do
livro, ao justificar a inclusdo de material pretensamente historiografico para direcionar e
qualificar a leitura a ser feita dos fatos narrados: ‘“Para melhor compreensdo dos acontecimentos
politicos de que fui testemunha ocular, julguei necessédrio antepor o seguinte esboco da Histéria
do Brasil ao meu didrio de viagem” (p. 23).

Em conjunto, o narrador homodiegético e a perspectiva passando pelo narrador
constituem a instancia narrativa a partir da qual o texto de Didrio de uma viagem ao Brasil é
apresentado ao seu narratdrio.

Finalmente, o tempo da narracdo € de carater ulterior. O tempo da narragdo é contado em
dias, meses e anos, em total consonancia com o tempo da histéria (conforme visto no subcapitulo
5.1), e contribuindo para o efeito de verossimilhanga ao qual o texto de ndo-ficcdo almeja, visto
que sua ordenagdo absolutamente linear possibilita que se estabeleca um paralelo com o universo
do ndo-texto. Além disso, 0 modo temporal predominante € o singulativo — isto €, o nimero de
vezes em que uma determinada agdo € verificada coincide com o nimero de vezes que esta

mesma acao € narrada.
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5.2 Descricoes Minuciosas - 0 Olhar de Naturalista

Ao chegar ao Brasil, a narradora de Didrio de uma viagem ao Brasil encontra Recife em
estado de sitio. Aquilo que poderia parecer um impeditivo para o seu desembarque serve de
pretexto para uma frase que revela a um sé tempo sua ansia aventureira e certa vocagao
cientifica: “mas eu nunca tinha visto uma cidade em estado de sitio e por isso resolvi
desembarcar”.

Ao longo de todo o seu relato, a narradora de Maria Graham demonstra grande
preocupacio em fornecer descri¢des de cardter objetivo daquilo que via a sua frente — ou seja, ha
um uso extensivo da funcio explicativa em seu texto. O grau de minucias remete ao olhar do
pintor de paisagens, conforme proposto por Siissekind (ver subcapitulo 4.4). E um “olhar de
naturalista” que surge a partir da utilizacdo extensiva de elementos de fungdo explicativa. A
julgar pelos apontamentos da autora carioca, € bastante plausivel que este seja um traco
recorrente nos relatos de viagem. O primeiro exemplo, atribuido a data de 23 de setembro de
1821, surge antes mesmo de Graham desembarcar no territério brasileiro. Ela explica que, desde

0 navio,

Divertimo-nos bastante ao observar os pequenos € curiosos barcos, canoas,
catamarans e jangadas, que navegam, remam e vogam em torno do navio. A
jangada ndo se parece com coisa alguma do que jé vi antes. Seis ou oito toras
sdo ligadas por meio de traves transversais; em um extremo ergue-se um banco
elevado, no qual se coloca um homem para dirigi-la, j4 que é dotada de uma
espécie de leme. As vezes o assento é bastante grande para admitir dois
ocupantes. Outro banco ao pé do mastro, imenso para o tamanho da embarcagdo,
contém as roupas e as provisdes, ou hd um poste fixado numa das toras e dela
pendem estas coisas. Uma grande vela triangular de tecido de algodao completa
a jangada, na qual os intrépidos marinheiros brasileiros se aventuram ao mar,
com as ondas cobrindo-os constantemente, transportando em seguranga cargas
de algoddo, ou outras mercadorias, e ainda, em caso de necessidade, cartas e
despachos, a centenas de milhas. (p.128)

Salta aos olhos, mais do que o inventdrio de embarcagdes vistas pela narradora, o grau de
mintcia com que descreve aquilo que para ela € inédito — uma habilidade que ela certamente fora
desenvolvendo ao longo do tempo, conforme empreendera novas viagens e escrevera seus

primeiros livros. Estabelece-se ai uma relacdo com o narratdrio (para utilizar o termo de Reuter),

que estaria interessado no exoético, caracterizado pela oposicdo aquilo que se verificaria na
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Europa. Assim, desde as primeiras linhas escritas a respeito do Brasil, pressupde-se um narratdrio
europeu para um enunciado proveniente de um local de fala caracteristicamente europeu.

Além dos objetos de cardter antropolégico, como é o do exemplo acima, esse olhar
também se d4 em relacdo a geografia do pais — dai a possibilidade de se tracar um paralelo entre o
relato de viagens e a “pintura de paisagens”, caracteristica das expedi¢des de interesse cientifico
realizadas a época, quase sempre sob patrocinio de governantes europeus. Pode-se colher um
exemplo algumas péaginas adiante, quando a narradora descreve o mar em torno da praia de

Recife:

A rocha de que é formado o recife, diz-se que é de coral. Mas esta tao revestida
de ostras e lepas, camada sobre camada, que nada posso ver sendo os restos das
conchas por muitos pés de profundidade, tdo fundo quanto possam penetrar
nossos martelos. Prolonga-se por um bom pedaco, desde o norte da Paraiba até
Olinda, onde mergulha sob a 4gua e depois surge abruptamente no Recife e corre
até o cabo de Santo Agostinho, onde € interrompido pela cabeca lisa de granito
que se atira através dele no oceano. Reaparece entdo e continua, sem
interrupc¢do, para o Sul. A largura do ancoradouro aqui, entre o recife e a terra
firme, varia de algumas bragas até trés quartos de milha. A dgua é funda junto a
rocha e ali costumam os barcos fundear. (p.130)

E assim ela prossegue com a descricao do local por mais de duas pdginas. A extrema aten¢do
com os detalhes ressalta a ansia figurativa do texto, compreensivel, sobretudo, se levarmos em
conta o fato de que a narradora € também uma desenhista (diversos de seus esbogos acompanham
a obra, e ndo raras vezes ilustram exatamente aquilo que estd sendo descrito).

Afinal, a certa altura do texto, a narradora chega a se queixar da impossibilidade de parar
para desenhar o que via: “Quanto lamentei ndo ter meios de esbocar nenhum fragmento do

1%°

panorama!” (p.147). Como esta impossibilidade € suprida com uma descri¢do de uma pégina
inteira do cendrio, podemos conjeturar quantas vezes a falta de condi¢cdes, ou mesmo de
disposi¢do, para desenhar ndo foi substituida por descri¢gdes que, aos olhos da narradora, talvez
desempenhassem no texto funcdo equivalente aquela que em outras situagdes era suprida pelos
desenhos.

Pois até mesmo as refeicoes sao descritas de maneira objetiva, como se fossem elencadas

por um inventarista:

Cada pessoa recebeu um pequeno prato fundo de bom caldo de carne bien doré.
Quanto ao resto todo o mundo pds a mio no prato. Dois pratos principais
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ocupavam o centro da mesa. Um deles, uma terrina contendo farinha de
mandioca crua. O outro, um [sic] pilha de peixes preparados com azeite, alho e
pimenta. Cada pessoa comegava por derramar uma quantidade de farinha no
caldo até ele atingir a consisténcia de um pirdo, depois, servindo-se do peixe,
que estava partido em pedagos convenientes, mergulhava-os no mingau e comia
com os dedos. Em volta dos dois pratos principais havia outros da mais saborosa
natureza: enguias fritas com ervas aromadticas, mariscos preparados com vinho e
pimenta e outros da mesma espécie. [p. 152-153]

Essa busca pela objetividade reverbera as questdes propostas por Leite (1996), e
discutidas no capitulo 2, acerca da ocorréncia de um olhar pré-etnogrdfico nos textos
pertencentes ao género do relato de viagem. Lembrando que, a época, ainda ndo havia uma
diferenciacdo tedrica entre os formatos da reportagem e da descri¢do etnogréfica, e nos
permitimos especular que esta busca por uma objetividade se dava por duas razdes principais,
ambas de ordem pragmatica. A primeira seria o interesse em fornecer informacgdes de utilidade
para os conterraneos da autora — e assim, de alguma maneira enviesada, assemelha-se de alguma
forma ao narrador perdido de Benjamin, que teria sido alguém que dava conselhos. A segunda
seria o interesse de produzir um livro-mercadoria que tivesse boa aceitacdo enquanto literatura de
nao-fic¢do (esta segunda razdo € o porqué de termos dito que, se ha semelhancas com Benjamin,
ela se da de “maneira enviesada’).

H4, ainda, outro aspecto interessante neste olhar, que igualmente se relaciona as
proposi¢des de Leite (1996): trata-se a uma auséncia geral de dividas da narradora em relagdo
aquilo que descreve — muito embora, como vimos no capitulo 2, ela chegue a mencionar que nao
se pretende “imparcial” na apresentacdo de seu livro. Esta seguranca na objetividade e no cardter
cientifico das observacdes da autora € fruto de uma abordagem positivista do mundo, condizente
com a linha de pensamento hegemonica do inicio do século XIX.

Por fim, juntam-se as descricdes de geografia, refeicdes e hdbitos e aparéncia da
populacdo local os trechos de descricdo da fauna e flora local, que também ndo raro estdao

acompanhados por esbogos realizados pela narradora:

Olinda jaz em pequenos morros, cujos flancos em algumas dire¢des caem a
prumo, de modo a apresentarem as perspectivas rochosas mais abruptas e
pitorescas. Estas sdo circundadas de bosques escuros que parecem coevos da
propria terra: tufos de esbeltas palmeiras, aqui e ali a larga copa de uma antiga
mangueira, ou os ramos gigantescos de copada barriguda, que se espalha
amplamente, erguem-se acima do restante terreno em torno, € quebram a linha
da floresta (p. 139).
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5.3 O Olhar de Fora - Classificacio da Paisagem a partir de Parametros Europeus

Alguns dias apds a ancoragem do Doris em Recife, incomodados com o estado de sitio
que era imposto a cidade pelo grupo politico dos patriotas (isso €, dos que defendiam a
independéncia brasileira), uma comissdo de tripulantes do navio desembarcaram com o objetivo
de entregar aos rebeldes uma carta reivindicando o acesso a alguns servigos basicos dos quais
vinham sendo privados, como a lavagem de roupas em terra. Sobre o encontro com um dos
lideres rebeldes, a narradora anota em seu didrio: “Em vez de tomar qualquer conhecimento do
conteddo, o secretario comecou um longo discurso, expondo a injustica do governador portugués
e do governo em relagdo ao Brasil em geral e aos pernambucanos em particular”.

Esta situacdo € representativa da maneira como, pelo que podemos inferir do relato, o
estrangeiro europeu era visto pelos habitantes do Brasil. Mais do que um conjunto de individuos,
a comissao do Doris foi vista como um grupo de representantes do governo inglé€s, ao qual poder-
se iam fazer reivindicacdes diversas — o governo inglé€s, afinal, mantinha-se neutro em relagdo
aos movimentos separatistas brasileiros. Ou seja: atribuia-se a este grupo de estrangeiros uma
importancia que este ndo gozava em sua terra de origem. O viajante ingl€s era visto ndo como um
individuo, mas como um representante pleno de seu pais em terras estrangeiras. Qual a opinido da
narradora a respeito? Embora nunca de maneira explicita (0 mais perto que chega disso é
mencionar os governistas como sendo “a pior causa” das duas envolvidas no embate), a narradora

deixa, por vezes, transparecer sua simpatia aos patriotas, como no seguinte excerto:

Deixamos Pernambuco com a firme convic¢ido de que pelo menos esta parte do
Brasil nunca mais se submeterd ao jugo de Portugal. Se a firmeza de
comportamento de Luis do Régo falhou em manter a capitania em obediéncia,
serd indtil a outros governantes tentd-lo, especialmente enquanto o estado da
metrépole for tal que ndo possa lutar com as coldnias, nem por elas, e enquanto
as considerar simplesmente como regides tributdveis de seus territdrios,
obrigados a sustentd-la em sua fraqueza. (p.163)

Correndo o risco de nos afastarmos um pouco da metodologia da andlise da narrativa,
desejamos fazer uma andlise de cardter possivelmente hermenéutico de o que representava a
figura do europeu neste contexto. Acreditamos que tal estudo € relevante porque determina
ativamente a construgio do narrador. E, afinal, desta distingdo atribuida pelas relacdes dialéticas

com 0s nativos que surgia a legitimacdo para que o narrador-viajante compusesse o cendrio do
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Brasil a partir de critérios estrangeiros, prescindindo de qualquer tipo de problematizagcdo
metodoldgica. A legitimacdo também se daria pela ocorréncia da fun¢do ideoldgica da narrativa,
conforme a nomenclatura proposta por Reuter — e era refor¢ada pelo fato de que o narratario era
também europeu. E nessa conjuntura que se constitui a alteridade da escritura (conforme vimos
no subcapitulo 2.4) — aquela que Todorov explicava constituir-se por meio da diferenciagdo que o
narrador dos relatos de viagem estabelece voluntariamente em relacdo aos individuos e aos
elementos sociais que descreve, calcando-se em uma posicao eurocéntrica.

Nao sdo raros os trechos em que esta relacdo se manifesta. Um exemplo explicito € a

descricdo que a narradora faz de uma familia de nativos brasileiros (os grifos sdo nossos):

O ar e as maneiras da familia que visitamos, ainda que ndo fossem ingleses nem
franceses, eram de perfeita educagdo, e os vestidos mais belos que da Europa
civilizada, com a diferenga que os homens usavam jaquetas de algoddo em vez
de casacos de casimira e estavam sem colarinho. Quando saem, porém, vestem-
se como ingleses. (p. 159)

Descri¢des com as mesmas caracteristicas se repetem ao longo de todo o corpus. As
no¢des estéticas empregadas pela narradora sdao sempre eurocéntricas, além de serem
apresentadas como critérios absolutos e incontestiveis. E o que ocorre no seguinte comentario
acerca de mulheres de Salvador, onde o nao-cumprimento de pardmetros ingleses de vestimentas
€ visto como uma incompatibilidade em relacdo a sua condi¢ao de “senhoras de sociedade” (uma
condi¢cdo que se dd em oposi¢do a populagdo nascida no Brasil, reproduzindo novamente uma

categorizagdo tipicamente europeia):

Quando apareciam, dificilmente poder-se-ia acreditar que a metade delas eram
senhoras de sociedade. Como ndo usam nem coletes, nem espartilhos, o corpo
torna-se quase indecentemente desalinhado, logo apds a primeira juventude; e
isto € tanto mais repugnante quanto elas se vestem de modo muito ligeiro, ndo
usam lengos ao pescoco e raramente os vestidos t€ém qualquer manga. (p.168)

Em outra ocasido, em uma festa realizada na casa de um consul, ndo parece questiondvel a
narradora que, segundo seus proprios critérios, as inglesas “ainda que de segunda categoria, ou
mesmo da nobreza colonial, arrebatem o prémio de beleza e da graga” (p.176).

Por vezes, chega-se ao extremo de dizer que certos produtos sdo incompativeis com o0s

consumidores locais devido a sua qualidade: “Eu vi um jogo de cristal lapidado enviado a Calcutd
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para esse fim [ser comercializado], bonito demais para os compradores brasileiros” (p. 190). E
interessante perceber como a narradora intui esta incompatibilidade, ainda que a atribua a valores
estéticos que julga objetivos. Nado passa pelo raciocinio apresentado pela narradora a
possibilidade de que tais mercadorias ndo sejam “bonitas demais” para os brasileiros, mas sim de
uma simples falta de interesse por produtos que, na Europa e sob critérios europeus, sdao
considerados belos — em detrimento de outros que, certamente, atraiam o interesse da populacao
média a época.

Evidentemente, deve-se relativizar essa “incapacidade perceptiva”. Tratam-se, afinal, de
valores estéticos cuja universalidade sé seria questionada décadas depois, devido em grande parte
aos avancos das Ciéncias Sociais, mas que se encontra inserido em uma conjuntura que inclui
grandes transformacgdes histéricas e geopoliticas, orbitando em torno do desaparecimento das
coldnias americanas. Por outro lado, também ndo devemos subestimar a capacidade avaliativa da
narradora. Ela prépria busca se diferenciar dos viajantes de épocas anteriores a sua, 0 que se torna
evidente em uma passagem na qual descreve uma cena de mulheres que vendiam frutas e dgua
fresca em Pernambuco. Ali, ela aponta que “Era um quadro tal como os antigos espanhdis
imaginariam o Eldorado” (p. 147), situando-se como integrante de uma nova classe de viajantes,
que se diferenciaria, sobretudo, pelo seu olhar de pretensa objetividade — uma distin¢ao
caracteristica de alguém nascido e educado durante o “século do positivismo™.

E inegdvel e compreensivel, porém, que esta objetividade esteja imersa em uma ideologia
eminentemente etnocéntrica, que torna a narradora incapaz de abarcar a subjetividade do outro. E

isto ocorre apesar de suas vocacdes humanistas, como se torna evidente no seguinte trecho:

“(...) voltamos ao Recife quando os negros e mulatos nas ruas cantavam, dspera
e pouco musicalmente, as ave-marias. Porém tudo que retine os homens num
sentimento comum € interessante. As portas da igreja estavam abertas, os altares
iluminados, e o préprio escravo sentia que se estava dirigindo a uma divindade,
com o mesmo direito que o seu senhor. E uma tarde que nunca hei de esquecer.”
(p. 136)

Perceba-se que, apesar de sua boa vontade, a narradora € incapaz de se dar conta de que esta
divindade ao qual se expdem os escravos ¢ uma divindade que, para eles, provavelmente
careceria de significados. Longe de representar um momento de contato com o sagrado, os

escravos, ao ‘“‘se dirigirem a uma divindade”, participam de mais uma etapa de um processo
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continuo de aculturagdo. Em sua incapacidade de superar esta visdo etnocéntrica, a narradora nao
parece tao distanciada dos viajantes espanhdis do século X V1.

Mas nao € apenas em relagdo aos viajantes de épocas remotas que a narradora busca se
diferenciar. Ela também o faz em relacdo aos seus companheiros de viagem, como no trecho em
que diz observar “uma porcao de coisas banais, mas novidades para olhos jovens e ndo viajados,
como eram os da maior parte do bando” (p. 155).

De qualquer forma, o que se verifica ao longo do texto como fruto da relagdo de alteridade
da escritura € um grande descompasso entre as expectativas da narradora e aquilo que ela narra.
Trata-se, sim, de um tipo de arrogincia — mas uma arrogancia que ndo deve ser atribuida a
questdes psicoldgicas ou de temperamento (Maria tantas vezes se mostra aberta ao novo e
deslumbrada com a natureza brasileira), mas a fatores determinantes de cardter ideoldgico. A
narradora parte de critérios europeus, € os critérios europeus tendem sempre a serem menos
satisfeitos nas regides externas a Europa Central.

Assim, conforme vimos acima, a imagem de Brasil por ela construida tende sempre a
assumir um tom de geral inadequagdo. E a propria narradora sente os reflexos dessa inadequacao,
que pode se expressar pelo pressentimento um deslocamento de si prépria em relagdo a paisagem,
ou por um sentimento de intrusdo. Toda essa relacdo de alteridade que se configura entre a
narradora e aquilo que narra se deve ao fato de que o préprio meio ideolégico do qual ela provém
impossibilitar a sua inser¢do — algo que apenas posteriormente as Ciéncias Sociais tentariam
resolver, a partir da criacdo da prépria ideia de “etnocentrismo” e de ferramentas tedricas que
permitissem supera-la.

Porém, esses procedimentos ainda ndo existiam no século XIX, e o sentimento de intrusao
experimentado pela narradora de Graham é extremamente compreensivel — se ndo inevitavel —
neste contexto. Pois mesmo enquanto territério exdtico o Brasil parece inadequado, uma vez que
ndo estaria a altura de “outros exoticos” observados em regides distintas do mundo, que seriam
mais aceitdveis aos olhos da narradora, ainda que de maneira inconsciente, porque possuem um
longo e duradouro passado histérico de contato com sua terra de origem. E o que podemos

observar no seguinte trecho:

“No jardim da Ro¢a [uma casa de campo nos arredores de Salvador], cada
arbusto de valor, seja pelos frutos seja pela beleza, estava assim cercado [por
pequenos muros de massa para protegé-los das formigas], e havia bancos, canais
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Nao ha surpresa nesse

de 4gua e jarros de porcelana que me faziam quase julgar-me no Oriente. Mas ha
uma nota de novidade em cada coisa aqui, uma falta de interesse em relagdo ao
que ja foi, que se sente visivelmente. No mdximo, podemos ascender ao
selvagem despido que devorava seu prisioneiro e se adornava com 0SSos €
penas. No Oriente a imaginagdo se liberta para divagar pelas grandezas
passadas, na sabedoria e na polidez. Monumentos de arte e de ciéncia
encontram-se a cada passo. Aqui, cada coisa, a propria natureza, tem um ar de
novidade e os europeus ficam tdo evidentemente estranhos ao clima, com seus
escravos africanos, - que repugnam a quaisquer sentimentos saudaveis - que
assumem claramente o tom de intrusos, € em desacordo com a harmonia da
cena. [p. 182]

“desacordo” do europeu com a cena. Afinal, sob os critérios da narradora,

o Brasil se revela inadequado justamente porque nao coincide com parametros europeus. Nada

mais 1égico, portanto, que o europeu seja igualmente inadequado ao Brasil.
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6. CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo de nossa pesquisa, tivemos sempre em mente que pisivamos em um territério
instavel. Afinal, quando Todorov se refere as relagdes de alteridade existentes na producdo (em
um primeiro momento) e na leitura (em um segundo) dos relatos de viagem, ndo levava em conta
o fendmeno decorrente do contato de um leitor nascido em um dos paises retratados nestes textos.
Podemos dizer que existe ai um terceiro tipo de alteridade, que igualmente apresenta riscos de
que se incorra em leituras pré-concebidas.

Pois, quando lemos em nosso tempo um relato produzido a respeito de nosso pais por um
viajante estrangeiro ha cerca de dois séculos, € tentador descartar todo o seu contetido como um
mero produto ideoldgico e etnocéntrico. Tal atitude, porém, seria reflexo de uma ideologia
igualmente etnocéntrica. Por isso, acreditamos ao longo de todo o processo que era preciso ter em
mente as transformacdes pelas quais os diferentes campos do conhecimento passaram ao longo
destes duzentos anos, bem como suas consequéncias sobre 0 nosso exercicio hermenéutico.

Foi com isto em mente que optamos por partir da andlise da narrativa, que nos permitiu
iniciar a andlise do material a partir de um viés majoritariamente objetivo. No entanto, o
levantamento tedrico nos revelou que seria impossivel abordar os textos pertencentes ao género
do relato de viagem como sistemas fechados, visto que sua propria classificagdo como tal estd
ligada ao seu contexto de producdo. Por isso, parece-nos agora que teria sido ainda mais
produtivo combinar as ferramentas tedricas proporcionadas pela andlise da narrativa com uma
contextualizacdo historiografica da epistemologia, para que melhor situdssemos a narradora e
seus conhecimentos em relagdo ao seu objeto. Esse é um esforco que poderd ser feito no
prosseguimento da presente pesquisa.

Além disso, os resultados propiciados pela andlise revelaram no relato estudado a
predominancia de um olhar claramente pré-construido. A relac@o estabelecida entre a narradora e
a terra que visitava era de verificacdo, onde se elencaram diferentes aspectos encontrados no
Brasil para, em seguida, determinar sua compatibilidade (ou ndo) com parametros europeus.
Como estudar o impacto que este olhar tem sobre a constru¢do da identidade brasileira se, como
citamos na introducdo, tudo comeca com o relato? E ndo julgamos exagerada essa pressuposicao
— afinal, a impressao da narradora de que aqui “hd uma nota de novidade em cada coisa” nao se
deve justamente a auséncia de registros historicos na forma da escrita? Tendo em mente essas

indagacdes, acreditamos que também seria de grande relevancia pesquisar os aspectos envolvidos
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no processo da formacdo identitdria de uma nag¢do — uma necessidade que ndo haviamos
verificado a priori.

Outra hipétese surgida a partir da andlise é a da possivel recorréncia de determinados
modos de estrutura¢do da narrativa nos relatos de viagem — ao contrario do que acreditivamos no
inicio da pesquisa, quando se especulou que o formato textual talvez ndo fosse um fator relevante
na delimitacdo deste género. Destacamos a apropriacdo de elementos da representacdo em uma
narrativa organizada como discurso (conforme a nomenclatura de Reuter, cabe ressaltar) e a
presenca extensiva da fung¢do explicativa como dois aspectos que, possivelmente, se repetem em
todos os relatos de viagem. Outro possivel desdobramento de nosso trabalho seria verificar a
ocorréncia (ou nao) destes fendmenos em outros textos pertencentes ao género.

Por fim, esperamos ter colaborado de alguma maneira para a contextualizacdo da
importancia dos relatos de viagem. Consideramos que seria significante para a compreensao da
formacgdo identitdria de nosso pais (e também de outros paises latino-americanos) o estudo
detalhado dos diferentes relatos produzidos ao longo do periodo colonial — algo que j& vem sendo
feito em diferentes ambitos do conhecimento. A partir dai, serd possivel apontar suas principais
caracteristicas e as transformagdes pelas quais passou ao longo do tempo com o objetivo de
propor critérios de classificagdo que nos auxiliassem a perceber seu impacto sobre a ideia atual
do que constitui a ideia de “brasileiro” (ou de ‘“latino-americano”). E claro que esta é uma
empreitada de grandes propor¢des, que jamais poderia ser alcancada individualmente em um
unico trabalho — e nem sequer ao longo de toda uma carreira de pesquisa. Ainda assim,

esperamos que nossos esfor¢os aqui possam contribuir para este objetivo.
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