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Visualizando a guerra no mundo antigo: o caso de Homero e da Lirica Grega
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Resumo: O texto busca analisar as primeiras representac@es literdrias da guerra na literatura ocidental.
Concentra-se primeiramente na lliada de Homero, oferecendo um panorama do sistema de valores que a
enforma e enfatizando o forte carater imagético de suas descri¢des, que intentam delinear uma visdo
idealizada da guerra. Em seguida, considera exemplos da lirica grega arcaica, a fim de atestar que,
embora situados em outro género, os expedientes utilizados na épica para representar a guerra também se
encontram na poesia lirica, sobretudo a enargia.
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Abstract: This text aims to analyze some of the earliest literary representations of war in western
literature. It focuses first on Homer's lliad, offering an overview of the values that shapes the epic world;
and emphasizing the strong imagery of its descriptions, which attempt to delineate an idealized view of
war. Then it considers examples of the archaic Greek lyric in order to attest that expedients used in epic to
represent war are also found in lyric poetry, mainly enargeia.
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Pretendo, com este artigo, analisar as representacGes poéticas e o estatuto da
guerra sob a lente dos dois primeiros géneros literarios no Ocidente a cultiva-la: a épica
de Homero, sobretudo a Iliada (séc. VI a.C.), e a poesia lirica grega arcaica (séc. VII-V
a.C.). Nesse sentido, argumento que, apesar de circunscritos aos propositos e as
circunstancias de cada um destes géneros basilares, expedientes afins perpassam as
representacdes da guerra em ambos.

Segundo Reinhardt (1960, p.13), a lliada €, do comego ao fim, “Todesdichtung”
(“poema de morte™). Tal afirmacéo, como defendem alguns estudiosos (Schein, 1984, p.
67; Tsagalis, 2004, p. 2), é correta e compreensivel do ponto de vista literal: 0 poema
comecga com a invocagdo a Deusa para cantar a ira de Aquiles, “que langou ao Hades

incontaveis almas de her6is” e se encerra com o funeral de Heitor. A maior parte da



Iliada consiste de Gregos e Troianos matando-se uns aos outros. Nesse contexto, a
guerra emerge como o0 meio definidor da natureza humana, e os herois da lliada pautam
a sua existéncia unicamente pela guerra. As palavras do her6i Odisseu sdo exemplares
deste conceito (lliada, 14.86-87):

€k vedT0G £dmKE KOl G Y|P TOAVTEVELY
apyoréovg Torépovs, depa pOdpesha EkacTos.

Da juventude a velhice deu-nos Zeus arrematar
arduas guerras, até perecermos, cada um.!

O verbo grego polupeuein, que pode ser traduzido por “urdir” ou “arrematar”
reaparece na Odisseia, mas desta vez proferido pelo filho de Odisseu. Telémaco revela
preferir que o pai ndo estivesse desaparecido, mas tivesse morrido em Troia, em
consonancia com uma vida vivida pela guerra e conforme os parametros esperados de
um hero6i homérico (Odisseia, 1. 234-240):

viv d' €tépmg EPOAovTo Beol Kakd PNTIOMVTES,

ol keivov pev diotov €moinoav mepl mhvtov
avOpOTOV, £l 0D ke BavovTL TEp (S drcoryoipmy,
&l petd oic' Etdpoict daun Tphov evi Suw,

¢ eilav &v yepoiv, &nel TOAEUOV TOADTTEVGE.

@ K€v ot TopPov pev Emoinoav Mavayaoi,

M08 xe kai @ mardi péya Khéog fpat' dmicow.

Mas outro desejo foi o dos deuses, maquinando males,

ao tornarem desaparecido aguele mais que a todos

0s homens, pois até com ele morto ndo me afligiria assim,

se, entre seus companheiros, tivesse sido subjugado em Troia,
ou nos bragos dos seus, ap6s arrematar a guerra.

Entdo todos os aqueus lhe teriam erigido um tumulo,

e a seu filho teria granjeado grande fama para o futuro. 2

A passagem da Odisseia acima alude ao ideario que permeia o género épico, no
qual viver integralmente segundo ideais heroicos e marciais significa obter kleos,
“fama” ou “gloria”, e timé, honra, para si mesmo ou, como é no caso de Odisseu nesta
passagem, para os filhos e as geracGes no porvir. Alcancar kleos, portanto, configura-se
na poesia épica como aquilo que confere significado a breve existéncia humana, um ato
que, segundo Schein (1984, p. 68), é eivado de tragicidade, pois esta imerso em um
paradoxo: a acdo de maior valor e que ratifica a existéncia humana no mundo se d& na

guerra e envolve, portanto, a supressao e a destrui¢éo de tudo o que ha de humano.

! Nossa tradugéo. Exceto quando sinalizado o contrario, todas as traducdes sdo de nossa autoria.
2 Traducdo de Christian Werner (2014).



O paradoxo jamais se resolve, uma vez que a guerra faz parte do codigo de
valores que os herois do poema compartilnam. Eleva-se a tragicidade na medida em que
ndo ha outra alternativa sendo viver segundo o cddigo, obtendo o renome advindo de
grandes proezas. Viver o codigo, contudo, leva eventualmente a prépria destruicao.

A lliada ndo se furta a refletir sobre o paradoxo e a tragicidade deste sistema de
valores. A mais notavel passagem a explicitad-los estd no discurso do heroi licio
Sarpédon, aliado dos troianos, que declara ao seu amigo-de-armas Glauco que, se por
um lado, o codigo sob o qual vivem confere kleos e time, manifestos nas honras
materiais que recebem e os destacam acima do povo, por outro lado, os forca a guerrear

para fazer jus a estas honras recebidas (lliada, 12.310-321):

TMadke ti 1j o1 vdi tTeTyunpesdo pdota (310)
£0p1 te kpéaoiv te 16 mAgiolg demdecov

&v Avkin, Tavteg 8¢ Beoc iOg eicopdmat,

Kol Tépevog vepopeota péya Edvboto map' dybag
KOAOV QUTOALTG Kai dpovpne TupoeopoLo;

T vV xp1n Avkiowot péta Tpdrotoy £6vtag (315)
éotdpev o€ payng kavoteipng dvtiPoiiioar,
d0pd Tig 0" gty Avkiov moka dwpnkTdov:

o0 pav arieéeg Avkiny KATo KOpavEéovoty
nuétepot Baotriieg, £dovoi te Tiova P

oivov T EEontov pekmdéor AL’ Epa kod ig (320)
€001, Emel Avkiolol péTa TPATOIGL LiYOVTOL.

Glauco, por que n6s dois somos honrados ao maximo (310)
com trono, carnes e calices repletos na Licia?

Por que todos nos admiram como Deuses

e ocupamos vasto dominio as margens do Rio Xanto,

belo em videira e de seara dotada de trigo?

Ora cabe a nds, estando entre os dianteiros dos licios, (315)
ficar firmes e encarar a batalha ardente,

para que nenhum dos licios de espessa couraga diga:

“Nao sem gloria na Licia governam

nossos reis, eles que comem gordas ovelhas

e bebem vinho distinto e doce-mel; a sua forga (320)
também é boa, pois lutam entre os dianteiros dos licios!

O argumento de Sarpédon ostenta as honras materiais recebidas pelos herdis e
pressupde uma equacao entre elas e a nog¢do de kleos, essencial no cédigo de valores
homerico e que s6 se demonstra com exemplos de exceléncia (arete) em combate. Esta
em jogo, ao guerrear, a prépria existéncia humana e o lugar de cada um no mundo. Por

esse motivo, a continuacdo do discurso de Sarpedon se abre para enfatizar a



mortalidade, aspecto que define a poética iliadica e a sua caracterizacio do ser humano®
(lliada, 12. 322-328):

@ TémoV &l HEV Yap TOAEPOV TEPL TOVE PUYOVTE
aiei on pérdotpey aynpo T dbavato te

£€00ecb)’, 0UTE KEV ODTOG VI TPMTOLGL OOV
0UTE K€ 6€ GTEAAOYLL LNV € KLSAvEIpOV:

viv d' Eumng yap Kijpeg Epectdoty Bavitolo
popia, dg o0k 6Tt UYEIV BpoTOV 008" VakvEL,
fopev Né T edyog OpéEopey Né TIg NUiv.

Meu amigo, se desta guerra préfugos pudéssemos

ser para sempre sem velhice, sem morte,

nem mesmo eu lutara entre os dianteiros,

nem te mandara a luta glorificadora de homens.

Mas, agora, que sobre n6s estacam espiritos de morte,
miriades, dos quais ninguém foge ou escapa,

avante! Concedamos gléria a outro ou ele a nés.

Outra maneira de elevar a tragicidade deste sistema de valores enformado pela
guerra esta nas descricGes poéticas de batalhas individuais. Tais cenas, denominadas
androktasiai, compdem a tessitura da lliada como cena tipica, expediente formal
caracteristico da poesia oral, em que uma acao recorrente é descrita valendo-se sempre
de uma mesma linguagem e estrutura base que pode ser levemente alterada conforme as
necessidades ditadas pelo contexto.* Hainsworth (em KIRK, 1993) assim detalha as

androktasiai:

“Em confrontos individuais desenvolvidos, a vitima é descrita no assim chamado
padrdo ABC. A: uma informacdo bésica (seu nome, patronimico, cidade); B: uma
informacdo particular, muitas vezes patética (ex. ele é rico e hospitaleiro; ele é filho
Unico; ele é filho bastardo); C: retomada e detalhes da morte (ele foi morto desta ou
daquela forma).”® (KIRK, 1993, p. 25)

As cenas de androktasiai trazem em sua estrutura a ambivaléncia que permeia a
Iliada. Além de evidenciar as proezas militares desempenhadas pelos herdéis épicos, em
contrapartida exaltam como um espetaculo tragico o sofrimento das vitimas. Embora
presas a uma estrutura tipica, estas cenas buscam a variagdo a partir de descri¢es que
sdo eminentemente gréaficas, antecipando um procedimento que seria denominado mais

tarde como enargia, do grego enargeia. Citemos algumas destas cenas apenas para

3 Esta tese é levantada, entre outros, por Schein em seu Mortal Hero: An Introduction to Homer’s Iliad,
(1984).

4Ver De Jong, 2001, p. XV—XiX.

5 “in developed individual contests the victim is described in the so-called ABC pattern: A- Basic
information (his name, patronymic, city); B, anecdotal information, often pathetic (e.g. he is rich and
hospitable, or an only son, or a bastard); C — resumption, and details of death.
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exemplificar a qualidade grafica e variedade que as androktasiai podem assumir. A
primeira est4 presente no Canto 16 da lliada. Trata-se da morte do combatente troiano

Erimante, com a boca trespassada por lanca (lliada, 16. 345-350):

‘Idopeveng o' 'Epbuavta katd otopa VNAET oAK®
vOEe® TO d' AvTIKpY 60pY YaAkeoV EEemépnoe

vépbev O’ Eykepalolo, kéaooe &' dp' doTéN AsvKd
€k d' étivoBev 000vTEC, EVETANGOEY 06 ol GUP®
aipotog 0@BaApol To &' dva oTopa Kol KoTd Pivag
TpRoe yovov: BavaTov 8¢ pElay VEQPOG AUOEKCGAVYEY.

Idomeneu estocou Erimante na boca com o bronze renitente.
Trespassou-lhe completamente o cérebro a lanca de bronze,
estilhagando-lhe os brancos ossos. Para fora, sacudidos,

saltaram os dentes e ambos 0s olhos se encheram de sangue.
Cuspiu através da boca e das narinas com expressdo de pasmo

no semblante, mas depois veio encobri-lo a nuvem negra da morte.®

A segunda cena, ainda no Canto 16, mostra Patroclo assassinando o cocheiro de
Heitor, Cebriones (Iliada,16. 733-743):

[ézporhog &' Etépmbev 4’ inmwv drto yopdle
okatf] &yxog Exov: ETépnet 8¢ Aaleto TETpov
péppoapov OkproevTa TOV ol mepl yeip ExdAvyey,
fke &' éperchuevoc, ovde dnv yaleto PwToC,

o0d' dAlwoe BErog, Pare &' "Extopog nvioyia
Kefpiovny vobov viov ayaxAiijog [Ipiapoto

innov Nvi' Eyovta petdmiov 0&ET Aal.

apeotépag &' 0epdg ovverev AiBog, 006E ol Eoyev
00TéoV, 0pOoALL0L O Youal TEGOV €V KoVinoY
010D PO TOdDV' O d' Gp' APVELTIIPL E0IKMG
Kanmes' an' depyéoc dippov, Aine &' doTéN BUNoG.

(...) Patroclo saltou do carro para o chéo,

uma lanca na mdo esquerda, enquanto com a direita

pegou numa pedra coruscante e lacerante, que sua méo escondia.
Posicionou-se e atirou-a sem acertar no homem certo;

mas o arremesso ndo foi em vao, pois acertou no cocheiro de Heitor,
Cebriones, filho ilegitimo do glorioso Priamo: acertou-lhe na testa
com a pedra lacerante, quando segurava as rédeas dos cavalos.

A pedra estilhacou as sobrancelhas e o 0sso ficou mole,

pois os olhos saltaram para fora e cairam no chdo na poeira,

a frente dos pés do préprio. E semelhante a um mergulhador
tombou do carro bem trabalhado e a vida deixou-lhe os 0ssos.”

No seio da tradi¢do retorica, a enargia integra a écfrase. Martins (2016, p. 175)
chamaré descrigdes como as presentes em Homero “écfrase pragmatica”, uma vez que

“independe de uma doutrina retorica que a regule, a delimite em seu uso e lhe organize

® Traducdo de Frederico Lourenco (2013).
" Traducdo de Frederico Lourenco (2013).

11



0s modos (...); sdo aquelas que chegam até a doutrina da écfrase trazendo consigo
marcas das leituras que precederam a sua propria normatizacdo retérica e atras de si as
marcas que deixaram na cultura ou nas culturas que atravessaram”.

Se a écfrase € definida como o discurso que pde o0s objetos, pessoas e
circunstancias “diante dos olhos” da audiéncia ou leitor (ver Martins, 2016, p. 180, para
um resumo das definicGes em antigos rétores), poderiamos extrapolar e defender que,
em esséncia, toda a poesia homérica é ecfréstica, na medida em que se coloca como um
testemunho ocular de Deusas Musas que “a tudo veem, em tudo estdo presentes”
(lliada, 2. 485: Ouegig yap Ogai éote mhpeoté te 10T€ T€ MAVTA).

A representacdo da guerra na poesia grega passa a assumir outro foco na lirica
grega®. Como bem nota Swift (2015, p. 93), hoje estdo ultrapassadas as correntes
criticas que defendiam o surgimento da poesia lirica como uma antitese a épica
porquanto ela representaria uma descoberta da subjetividade®. No entanto, a poesia
lirica distingue-se da épica por, de fato, concentrar-se na experiéncia subjetiva ou,
melhor, na voz do “Eu lirico”: mesmo quando relata episédios mitoldgicos ou
pertencentes aos ciclos épicos, a eles subjaz um discurso, ndo raro com funcdes
pragmaticas e especificas. E, como enfatiza Swift (2015, p. 93), para 0os homens
aristocratas que formavam a audiéncia da poesia grega arcaica, a guerra era um ponto
central de interesse.

Como pretendo mostrar, citando alguns exemplos, embora a poesia lirica
discrepe da épica nos propdsitos, na forma e na elocucdo, ela utilizard frequentemente
0s mesmos expedientes para retratar a guerra. Tal fato ndo surpreende, pois a lirica
grega antiga é afeita a fazer com que a audiéncia interprete 0s cenarios e as situacdes
que descreve a partir de estimulos visuais e metaforas. Nesse sentido, pode-se dizer que
a lirica pde em primeiro plano, a enargia. *°

A poesia de Calino de Efeso, poeta possivelmente atuante nos anos 650 do
século VII a.C., se aproxima da épica iliddica ao retratar a guerra, mas num contexto
distinto daquele dos herdis homeéricos. Seus versos sdo enderecados a uma audiéncia
contemporanea com tal vividez que ja foram considerados discursos marciais cuja

funcdo principal ndo era poética, mas pragmatica: estimular os interlocutores a guerra.

8 Entendo por “lirica grega” a totalidade das poemas gregos elegiacos, mélicos e jambicos, considerados
géneros distintos na Antiguidade. Ver Ragusa (2014, p. 11-35).

® A leitura mais influente é a de Bruno Snell (2012). Em lingua portuguesa, podemos ler a critica a tese da
“descoberta do espirito” na lirica em Corréa (2009).

10Ver Peponi (2016, p. 3).
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De sua obra, restou-nos apenas um fragmento mais extenso, que se abre com

uma exortacdo direta (Fragmento 1 West!!, versos 1-4):

péxpig téo katdkelote; kOt dAkipov EEegte Bopdyv,
@ véor; 008" 0ideich' dupimepikTiovag
Ode Ainv pebiévteg; &v eipvnt 8¢ Soxelte
No0at, drap mOepog Yooy dmacay Exel

Até quando ficareis recostados? Quando tereis um valente animo,
jovens? Nao tendes vergonha dos vizinhos a volta,
assim relaxados em demasia? Na paz acreditais
VOs assentar, mas a guerra ocupa toda a terra.

Estes quatro versos iniciais nos transportam para o ambiente do simpdsio. As
palavras sdo escolhidas cuidadosamente para remeter a esta festividade do mundo
grego, marcada pela bebida e pelo prazer. Seu carater déitico, apontando diretamente
para a circunstancia de sua recitacdo, sugere que 0 poeta estimulard 0s seus
interlocutores a visualizarem imagens de guerra remotamente. Para tanto, faz da guerra
uma ficcdo poética persuasiva, para o qual colaboram o recurso a uma linguagem
tipicamente homérica, a enargia e a transposicdo do sistema de valores heroicos para o
ambiente do simpdsio.

Com isso, a guerra € retratada de maneira amplamente positiva, pois, conforme o
cédigo homeérico que Calino transpbe para seus préprios versos, morrer em combate
significa se tornar maior do que a vida, coroar uma existéncia pautada pelos ditames do

kleos (fragmento 1 West, versos 5-9):

Kot TIG AmoBvioK®V HOTAT AKOVIIGAT®.
TWTEV T€ Yap €Tt Ko dyAaov avdpl péyecot
Yii¢ Tépt Kol Taid@V Kovpding T aAOY oL
dvopevéoty: Bavatog 8¢ TotT' Eooetal, OTmOTE KEV oM
Moipat ENKAOCOG'.

E cada um, mesmo morrendo, atire a langa no fim.
Pois é honroso e espléndido a um varao lutar
pela terra, pelos filhos e pela esposa legitima
contra inimigos: entdo a morte vira, quando
Moiras a fiarem. (...)

A estes versos que transmitem um idedario similar ao discurso de Sarpédon na
Iliada visto acima, em que morte, guerra e honra aparecem conjugados (lliada 12.310-

328) Calino sobrepde uma exortacdo (Fragmento 1 West, 9-11):

11 Ao fragmento, apde-se 0 nome do seu editor, no caso, West (1992).
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(...) @G Tig 100¢ Tt
&yyog Gvaoyduevog kel v’ domidog dhkipuov fiTop
EAoac, TO TPMTOV LELYVOUEVOD TOAELLOV.

(...)que cada um va direto
brandindo a lanca e sob 0 escudo um valente peito
resguardando, tdo logo a guerra se misture.

A exortacdo é fortalecida pela enargia presente na descricdo do guerreiro
avangando a luta “resguardando o peito valente sob o escudo” ¢ pela inusitada imagem
verbal da guerra “se misturando”, que pde vividamente diante dos olhos o entrechocar-
se de tropas adversérias no inicio do confronto.

Ao final do poema, temos os relaxados interlocutores simposiais dos versos
iniciais transformados em herdis homéricos no apice de seu valor, capazes de desbaratar

sozinho exércitos inimigos (Fragmento 1 West, versos 18-21):

Aadt yap oopmovtt 1600 KPOTEPOPPOVOS AVOPOG
Bvnoxovtog, {dwv &' d&loc Nubémv:

domep yap pv Topyov v 6pBadpoicy OpdoY:
Epdet yap ToAA®dV G HoDVOS V.

Todo o povo tem saudade de um forte vardo

gue morre, mas em vida valia por semideuses.
Em seus olhos veem-no qual uma torre,

Pois realiza feitos dignos de muitos, embora s0.

Desse modo, ¢ a articulacdo entre a exortacdo e imagens carregadas de enargia
(igualmente presentes na diccdo homérica) que constitui o hic et nunc da guerra na
poesia lirica. Esta articulacdo desempenha uma funcao retérica, uma vez que minimiza
0S aspectos negativos da guerra e incita a vé-la como palco de atividades virtuosas. Um
poema de Mimnermo de Colofon (632-629 a.C) traz maiores evidéncias disso quando
em um poema que contrapde a debilidade do presente, Mimnermo oferece a descrigédo

fortemente imagética de um guerreiro do passado (fragmento 14 West):

00 H&v O keivov ye pévog Kol aynvopa Bopov
ToloVv €U<é0> mpoTépmv Tevbopar, of pv idov
AVODV ImTopdy®V TUKIVAG KAOVEOVTO PAAayYag
“Eppuov ap mediov, AT Pepeppeiny
70D pev dp' ob mote mapumav Epuépyaro Iailag ABvn
Spywd pévoc kpading, €00' 8 ' avéL Tpopdyovg
6€0010" alpatdEV<TOg V> VGUIVIL TOAENO10,
mkpa Prafopevog duopevémv Pérea
00 Yap Tig Keivov dninv ET' AueEVOTEPOG PO
gokev €moiyeoBarl LAOTISOG KpaTEPTIC
gpyov, Ot avyfow eépet’ dkEog NeLiolo
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O ardor daquele homem e seu heroico animo néo é como
ouvi falar dos mais velhos, que o viram

romper dos cavaleiros lidios as solidas falanges

na planicie do Hermo, homem porta-lanca.
A ele nunca de todo reprovou Palas Atena

0 pungente ardor do peito, enquanto a frente
ele avangava no combate da sangrenta guerra

repelindo afiados dardos de inimigos.
Nunca os inimigos eram melhores do que ele

ao atacar, na tarefa da violenta guerra,
quando ele langava-se aos raios do rapido sol.

Swift (2015, p. 101) observa que Mimnermo vale-se de um lugar-comum da
poesia grega, segundo o qual as geracGes atuais séo retratadas sempre como inferiores
as passadas. Se na lliada as Musas sdo as testemunhas oculares a quem o poeta pede
ajuda para visualizar uma era de herois perdida, no fragmento em questao elas ndo sédo
mais necessarias: basta o testemunho dos mais velhos, que viram (v. 2) as proezas de
um guerreiro de uma geragdo anterior e a relatam. Aqui, a poesia deixa de ser relato das
musas e torna-se pystis, informacéo ou relato que advém da tradicdo. O poeta organiza
este relato da tradicdo como uma narrativa visual repleta de detalhes, que cumpre a
fungdo retérica de magnificar a guerra, avivando o passado e contrastando-a com a
guerra presente, mais real e possivelmente menos idealizada.

Mas sdo nos versos de Tirteu, poeta espartano contemporaneo a Calino, que as
descrices visuais surgem como aspecto relevante e constitutivo da representacdo da
guerra. Trata-se de um poeta que compartilha a mesma visdo de mundo de Homero,
como se pode notar no foco dado ao guerreiro individual que subverte falanges inteiras
e obtém kleos para si e para 0s seus gragas a sua coragem (fragmento 12 West, versos
21-26):

oy 8¢ Suouevinv avopdY ETpeye eaAayyag
tpnyeiog omovdit &' Eoyebe kdpa paymg,

a0TOG d' &v Tpodyolot TEGMV QiAo dAece Bupov,
doto € Kol A0S Kol TaTEp' EDKAEIGOG,

TOAAQ 10 0TEPVOLO Kol AGTIO0G OLPOAOEGTTG
Kai 816 Odpnkog Tpdobev EAnAduevog.

Subito, dispersa de vardes hostis as falanges
brutais, célere detém o vagalh&o da guerra.
Caido na vanguarda, ele proprio perde a sua vida,
mas glorifica a cidade, as tropas e seu pai,
muitas vezes no peito, no escudo umbilicado
e na couraca golpeado de frente.
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Contudo raramente a poesia de Tirteu argumentara sobre os conceitos que
enformam este ideario compartilhado, como faz Calino em diversos momentos de seu
fragmento (por exemplo, fragmento 1 West, v.5: “Pois € honroso e espléndido ao vardo
lutar...”). Em vez disso, o espartano deixa que suas imagens falem por si e sejam o

unico argumento necessario para suas exortacdes (fragmento 11 West, versos 21-34):

BAAG TIC €D S10Pag LEVET® TOGIV AUPOTEPOIGT
ompydeic Eml yig, ¥€Th0G 050DGL daKMOV,
UNPovG TE KVILLOG T€ KAT® Kol 6TEPVa Kol DIOVG
aomidog gvpeing yooTpl KaALVYAUEVOS
dekrtepijt 8' &v yepi Tvaccéto SPpyov Eyyoc,
KIWVEIT® 0& AOPOV deVOV VTIEP KEQUATG'
gpdav o' 6Ppua Epya ddackésOm mohepilety,
und' €xtog Peréwv Eotdtm AoTid' Exmv,
GALG TIG £YYVG 1MV 0DTOCYEOOV Eyyel pakpdL
1| Elpet ovtalwv dNiov avop' EréTm,
Kol Toda wap Todi Oeic kai €' donidog domid' Epgicag,
€v 0& AOQOoV 1€ AOQM®L Kol KUVENY KUVENL
Kol OTEPVOV GTEPVML TEMANUEVOS AvOpl LayEoB®,
1 Elpeog kO 1} d0pL HakpoOV Eywv.

Vamos! Cada um fique bem firme, ambos os pés
fixos ao chdo, mordendo os I&bios com os dentes!
As coxas e as canelas abaixo, o peito e 0s ombros
cobrindo com o ventre do largo escudo,
empunhe na méo destra a forte langa
e a crina temivel agite sobre a cabeca:
fazendo fortes facanhas, aprenda a lutar
e, sustendo o escudo, ndo fique longe dos dardos!
Que cada um avance ao corpo a corpo e mate
o0 inimigo ferindo-o com longa haste ou gladio,
pé colocado junto a pé, escudo a escudo
apoiando, crina a crina, elmo a elmo
e peito a peito, lute perto de um varédo
com cabo de espada ou grande lan¢a em maos.

A descricdo é exemplar por mostrar a refinada utilizacdo da enargia na lirica
grega para construir a visualizagdo da guerra na mente da audiéncia. A exortacao para
manter-se firme, “mordendo os labios” centraliza o guerreiro individual, evocando
termos também presentes na poesia épica’2. A descrigdo que segue detalha o guerreiro e
0 seu armamento e se torna ainda mais vivida pelo uso de imagens inusitadas (no v. 24
0 bojo do escudo ¢ chamado “ventre do largo escudo”).

O poeta desloca-se entdo do guerreiro singular para mostrar um panorama da
guerra. Enquanto descreve o herdi avangcando em combate para matar seus inimigos,

desenha para a sua audiéncia a falange, na qual um guerreiro posiciona-se ao lado do

12 por exemplo, na Odisseia, 1.381-382 = 18.410-411 = 20.268-269: &g &pad’, oi 8’ &po mavteg 63GE &v
yeikeotr povteg / Tnhépoyov Bavpalov, & Bopoarémg dydpeve. “assim falou; e todos eles cerraram o dente
nos labios/ surpresos com Telémaco, que audaz arengava”).
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companheiro em formacdo compacta (v. 31-33: “pé colocado junto a pé, escudo a
escudo/ apoiando...”). Tirteu ndo fala da necessidade tatica de organizar soldados em
falanges; em vez disso mostra a falange e seus guerreiros em acdo, criando um vivido
icone verbal.

Todos estes exemplos servem para mostrar que entre os gregos floresce uma
representacdo que tratara, nas palavras de Swift (2015, p. 110), a guerra como
espetaculo, tanto ao mostrar familiaridade com o codigo veiculado pela poesia homérica
como conhecimento de estratégias poéticas, sobretudo a enargia, que visam trazer a

guerra para diante dos olhos da audiéncia.
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