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RESUMO

O presentdrabalho aborda a critica de atteRaul Pompéia (18@895) sobre pintura de
paisagem, entre 0os anos 1888 e A3%4rtir de expressdes usadas pelo critico, @soola de
pai sagi st,prgonhoa analisdo aenasidartistico da épgaaa que essa ideia fosse
elaboradae tambéma configuracdo textual de Pompigaalmente, @esentoo interesse do
critico pela paisagenpeosfendmenos da natureza, que revembeeasua producao textuol
diferentes géneros literariosmo a crita de artddesse mod@xaminws aspectasonstitutivos

da escrita pompeana referentes a critica de arte sobre pintura de ¢aisiigemnso sobre
identidade naciongue se formava como estratégia cultural com o intuito de instauracal
tanto pelos tedricos quamelos artista.ambém é interesse da pesquisa apontar as semelhancas
e diferencas do critico com o0s seus pares, quanto as reflexdes emergejuetidaartistica
da épocacolocanda no estudo da historiografia da arte no Brasil

PALAVRAS CHAVE: RAUL POMPEIA:CRITICA DE ARTE: PINTURA DE PAISAGEM:;
SECULO XIX



ABSTRACT

This thesis analyzes art criticism texts by Raul Pompedd 88868n landscape painting between
1888 and 1891. Taking as a starting point some expressions used by Pompeacalactieas
paisagistas nacifBagzilian] national landscape pairtieoal), | investigate the artistic scene at

the time that allowed this idea to emerge,

Pompeiads interest in | andscaping and naturt
different geres, such as art criticism. Following this approach, | examine the key aspects of
Pompeiads written works regarding | andscape

identity, which took shape as a cultural strategy with the goal of ingrodatcoloased by both
theorists and artists. This thesis also focuses on showing the similarities and differences betwe
Pompeia and other critics regarding the emerging ideas about the artistic scene at the time, placi
him in the overall conteaf Brazilian art historiography.

KEYWORDS: RAUL POMPEIA; ART CRITICISM; LANDSCAPE PAINTING; 19
CENTURY
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INTRODUCAO

O interesse nessa pesquisa € a leitura das criticastohrde paisagem e a observacao
enfatica de Raul Pompéia em relacdo a escola de paisagistas nacionais. Enquanto que Pom|
categorizava aqueles paisagistas como os formadores da paisagem nacional, o curso da histori
arte no Brasil mostrava que hawma discussao de nacionalidade nas artes plasticas diferente
daquela elucidada do periodo imperial. A identidade nacess segundo momense,
apresentava pelo seu grau primario: olhar diretamente o entorno e captar a paisagem vernacular
Brasilsem o contorno ufanistasivel das pinturas de historia.

Além d discurso plastico, o textual também centi as linhadcriticos. Sao alguns
0s criticos de jornais que absorviam essa discusséo e o principal deles foi Gonzaga@&uque, cor
publicaéo do livroA arte brasileiem 1888. Essa publicacdo que abrange a arte produzida no
pais, desde a chegada da Misséo Artistica Francesa, até a contemporaneidade do autor, conter
a producdo dos artistas@mpo Grimr® critico dedica nas suas paginas elogios ao mestre alemao,
gue apesar de qualidades no seu oO0saber ol nh
através das suas pinturas. Sensacao que alguns de seus discipulos conquistaram, por exemp
pintor de paisagens marinhas: Giovanni Castagnetto. Apesar dtetdw@oGrupo Grimm
Gonzaga Duque alerta na Conclus«o de seu |
na arte brasileira, devido a conformidade dos alunos para com 0s mestres europeus, ja que aqu
insistiam em pintar o cenario brasileiom as caracteristicas do cenario eur@mu a
publicacdo da Arte Brasileir&onzaga Duque retoma a discussao sobre a identidade nacional no
ambito artistico que havia iniciado com as reflexdes de ManudPér@ifdegre, ainda durante
o lI° Império,periodo em que dirigivAgademia Imperial de Belas Artes, na década de 1850

Considerando essa conjuntura tracada: a publicadaArtie Brasileirale Gonzaga
Duque e a organizacdo@mpo Grimmomo estava estabelecida a ideia de pintursalgepai
nacional no cenario artistico brasileiro entre as décadas de 1880 e 1890 para que Raul Pomg
imprimisse pelo menbsezee X pr ess»es C€cO0OmMO 0 e s cnaslsaas dlitcasp ai s
Essa aquestagueserve como mote para as discusp@eproponho nessa pesqulsatamente
com uma outra indagacado, a de Sonia Gomes Pereid@VicCBHA , em 20150 [ . . . ] s e
arte brasileira reconhecivel apenas na escolha de temas ou de um determinado tipo c

representacdo? Seria possivel definir tragos de uma linguagem pléstica reconhecivel como pect
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dos arti st'dAspartio dessas prepostasleelas a dissertacdo toma forma
desenvolvendse pelos 2 dltimos capitulos.

A partir, tambémde outro artigo publicado nos anai€BélA desenvolvo a dissertagao
tratase deCritica de Arte: uma nova forma de escrever o séculod¥IXarilBraskzi, no ja
longinquo ano de 200£sse texto surge como semente em meio as pesquisas sobre a critica
oitocentista no século XXI. Posto que a autora elenca alguns pontos que podem sugerir bases
pesquisa na area: a figura do critico cofhenniador tanto para o artista, quanto para o
comprador de arte;atestado publico de legitimac&o que o critico dava ao artista iniciante ou na
promogdo de artistas consagrados, visto que se tratando de um homem das letras podet
reconhecer as competirs estéticas as discussdes quanto a identidade nacional do pais. Dazzi,
identificandoa importancia dessa figura no meio contemporaneo do oitocentos, constata que
OEsses escritos, verdadeiros testemuncbhos d
brasileiro, nos permitem um novo olhar sobre esse periodo, e uma compreensaadiferente d
no Bftasilbé

Portanto, os pontos elencados por Dazaiquestdo de Pereira, estabelecem algumas
indicacdes para o rumo desse trabalho, que se atenta as particularidades da critica de arte de |
Pompéia. Em trés capitulos, o objetivo é discorrer sobre os aspectos constitutivos da critic
pompeana concoraittea Historia da Arte do Brasil, especialmente.

O primeiro capituld?aisagem natural e ilustracdo: veredas para a critica de arte de Rau
foi pensdo para articular o interesse do critico pela pintura pafsatggrtando vincular a sua
estima nd somente porque o0 género artistico estava&®emamento eminente, mas também
porque se sensibilizava pelo ambiente nafarakld ao longo da sua producdo literaria em
formato de romance, poema em pexgantosquea natureza aparezmmo ferramenta para criar
estimulos na personagem e no leitor.

Observacdes quanto aos fendmenos da natureza, e a propria natureza no seu estac
tangivel aparecem na novtaa Tragédho Amazon&erenga®s poemas em prosaCagdes
senMetrpe no romanc® AtenelPara tanto, desfaeialguns trechos que ficam mais evidentes
essa compreensao.

Neste mesmo capitulo ejeri as produgbes plasticas do critico fluminense que
correspondem aos trabalhos realizadosCQaaredes sem Maifbicados originalmente e
Gazeta Aillustrada Parana@ AtenelD interesse pelas artes plasticas trespassava a veia de critico

de artemesmo que néo tenha se consolidado como artista ou por nao ter tido a oportunidade de

! PEREIRA, 2015, p. 30
2DAZZI, 2004 p. 1
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produzir mais imagens, Pompéia era um entusiasta das artes ivifgliaimentedeixou isso
para segundo planainda que tenlmoduzidoilustracéegpara si propri@ para publicactes de
amigos. Uma redmlaborativaentre os homens de letras @iada naquele Rio de Janeiro as
vésperadaBelle Epogaitnham como ponto de encontioua, os cafés e as exposi¢des de arte
para trocarem ideias e fomentaseogrojetos.

No segundo capityl@om o titulo em inspiragdo benjamini&naitica de arte como
fisionomia para as dptasentale fato as criticas de arte sobre pintura de paisagem que o critico
escreveu ao longo dos anos de 1888 a P&8ed.melhor acompamhanto das criticas
selecionadas, contextualizo esporadicamente aquele momento do texto critico com situacoes
cotidiano basileiro da época. @ppor recortar trechos dessas criticdsilas por inteira ha
secadnexodeste trabalho, com o intuito de que os destaques pudessenocatecimento
tanto da configracdo textual de Pompéia, quanto de apmtaemiss de escola de paisagistas
nacionais e dmr local

Em um segundo momento desse capitulo apresento a congruéncia do papel de critico d
RaulPompéia com outros criticos de arte e com a prograartstiza do pais. Do mesmo modo,
apresentdrechos das criticas a fim de demonstrar esse aspecto posgreamoentusiaséa
reflexivodas artes visuatara finalizar esse capitulo dedicado a critica, desenvolvo um subcapitulo
para identificar o trabalhde Raul Pompéia de seus contemporaneos na construcdo da
historiografia da arte brasilgisto €a necessidade de reconhaséborda$ para a construcao
da historia da artas criticas de arte escritas em colunas rarefeitas nos jornais ptasaticulis
homens de letras que ndo tem o reconhecimento de critico de arte

O dltimo capituld'A branda respiracao da terra no descanso da hora": a pintura de p;
nacionak dividido em 3 subcapitulos dedicadas pintura de paisagerpensanda
Oburocraticamented a par,juntamenteecadn o @mofessorestques ¢
ministravam as cadeiras que absorviam a paisagem. Nesse, penteatgue as dificuldades
i que iam desde o estabelecimento das regras até a disparidadsaepmdea ministrar as
aulas do génerd institucionais desestabilizavam a criacdo da pintura de paisagem como
desejavam os proprios professores e diretores. E visivel que somente a partir da reunido de artis
fora do reduto académico foi possivelisurga pintura de paisagem com o carater nacional de
maneira mais genuina e original, no caso, Grapo Grimm

No segundo subitem desse capitulo, abaéguns aspectos que a pintura de paisagem
absorveu do programa impepata aconstrucdo de identidade nacional. A paisayeraua
maiorigaparece em telas @ayo historico ou com artistas que aportavam nq Biesificados

com vertentes artisdis europeias de carater classico ou moderno, como a escola dearbizon
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pintura de paisagem representando o Brasil, portanto, ainda néo recebia a configuragao que est
prestes a captar a partir da década de 1880.

Concluindo o percurso desssbalhojntitulo Corra e olhe o céu que o sol vem trazer bom ¢
reverenciando a cancéo popular, na voz de Cartola. Como se 0s paisagistas mencionados |
Pompéia tivessem a partir daguele momento corrido e olhado o céu, o céu brasileiro, como ¢
tivessem dispost@ pintar a paisagem brasjlgiia estavam acostumados pela sua banalidade.
Destacando os artistas@lupo Gimmaponto que o interesse desses aréitasda plasticidade
e do métoden plein atambémeraa capacidade de captamoa logajue tanto desejavam 0s
criticos oitocentistas seesquivada ideia de represegéia @s indices tematicos da nacéo de
maneira ufanist&, cas@sses indicegpareessemserviam como um elemento que contribuia

para a composicao ou para a pesquisaigaceém desenvolvimento.

A pesquisa para a dissertacao tevalprimeiramenteem destacar as criticas de arte
sobre pintura de paisagem escritas por Raul Pdaggéiaestaque se deu primeiro na selecao de
criticas entre os volumes organizados fieia#Literaria Afranio Coutinho, ainda da década de
1980 A tarefacontou com a buscarsite da Hemeroteca DigitalRialioteca Nacipeal quéoi
possivel ler em fonte primaria as criticas no seadsdion observar como estawgresentad
no formato do jorndl em qual pagina, qual a dimeneéda busca foi realizada somente entre
as criticas sobre pintura de paisadg@@upnhecendo os atecimentos apontados por Pompéia,

a coleta bibliogréafica se fez necessaria para ratificar ou contrapor alguns fatos da Histéria da Al
no Brasil.

Lendo diversos trabalhos académicos percebo que o apontamento de Tadeu Chiarelli, n

introducéo dé\ arte Brsileirade Gonzaga Duque, teve éxito:

Repleta de consideracBes pertinentes sobre alguns dos principais artistas brasileiros
do passado, a reedicddAdarte brasileifgor sua vez, aponta para a possibilidade de se
ampliar os estudos ndo apenas sobre a producgéo artistica brasileirastn#edords
mas, igualmente, sobre a proépria critica e histéria da arte do pais no sétulo XIX
estudos que necessitam ser urgentemente intensificados, se quisermos estabelecer ur
guadro mais precioso das bases remotas do debate artistico brasilaw® moder

Tendo em vistaquantidade de dissertacdes relacionadas ao século XIX apresentadas ern
Programas de R@raduacao em Historia e Artes Visukasde a década de 20i@d, evidente
que o debate tenha se intensificado e contribuido denfidtoea na Academia. Como é o caso
desta pesquisa, passfantes bibliograficasais recorrentesadas aqtoramos trabalhos como
dissertacOes, teses e artigos apresentados em eventos ou publicados Eemdevdifasiidade

3CHIARELLI, 1995, p. 11
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em encontrar referénce® livros sobre o aspecto da identidade nacional em (somente) pintura
de paisagem, o cotejamento dessas pesquisas universitarias foi essencial para o desenvolvimen
pesquisa sobre a critica de arte de Raul Pompéia. Posto que um assunto abralgeniiea,omo

no sentido de abarcar diversas obras de arte e artistas, foi importante constatar informagoe
fundamentais acerca daqueles elementos.

A pesquisa universitaria, atualmente, tem recebido a desaprovacgéo e o rechaco por par
do governo, sucateandoeducacdo desde o ensino basico até o-geagdacao, acusada de
partidaria e ideoldgjcsofre consequéncias de curto e longo prazo. Fs@Eémensino e o
investimento intelectual e financeiro por parte do governesdgarar o entrecruzament® d
pesquisa e conhecimento. Os trabalhos académicos aqui utilizados séo a prova dessa disposicé

Além dessas fontes, airfdapossivel realizgesquisas via meio digital de estatutos,
regulamentosiocumentos em gergltacas Hemeroteca digital d&blioteca Naciaal Museu
Dom Jo&o Yue comporta os arquivos da Academia Imperial de Belas Artes e da Escola Nacional
de Belas Artes.

A organizacéao da obra literaria de Raul Pompéia por Afranio Coutinho, em 1981, motivou
0 interesse pelas croénicas e criticas do escritor por pesquisadores de Historia e Literatura que
dispuseram a escrever artigos, dissertacdes e teses sobre esses géneros da produgédo pompear
area da Historia, as crbnicas escolhidas para pesguisaeladioaadas a veia politica de Pompéia
e 0 seu envolvimento nas causas republicanas e abolicionistas. Enquanto que @0 campo ¢
Literatura o interesse surge pela literariedade, julgada pelos textos em geral, ou seja, sem um f
espeifico nos assuntosreque Pompéia escrevia, que vao desde artigos politicos, textos sobre o
cotidiano das cidades, 0s assuntos mais insurgentes até os referentes as artes: o interesse para
pesquisadores, até entdo, é relacionar as crénicas de maneira geral coa) aditetahdo a
linguagem e o tratamento textual com o perfil do escritor.

Concentrase nos textos sobre artes plasticas de Raul Pompéia € suprir a lacuna de
investigacdo da sua extensa e plural producéee Vigatanto, contribuir para duas areas de
estudo: a Literatura e a Historia da Arte. Posto que para a Literatura seja interessante menciona
analisar essa particularidade de Pompéia no género da critica de arte,-ibferacéndos de
linguagem hibrida; e, para a Historia da Arte a padadibitle mais um olhar sobre as artes do

periodo, além dos ja conhecidos nomes como Gonzaga Duque, Felix Ferreira e Angelo Agostini
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1. PAISAGEM NATURAL E ILUSTRACAO: VEREDAS PARA A CRITICA DE
ARTE DE RAUL POMPEIA

Raul Pompéia parecasconhecer o tempo do reldgio e valorizava o tempo orgéanico,
aguele tempo necessario para captar cada fracdo de segundo gasto pglaraaia&da banais,
mas que para o escritor se transformavam em segundos ou minutos extraceginaessle
descricbes minuciosas e sensoriais. Os criticos das obras de Pompéia elegem o tern
microscopicdspara caracterizar o estilo da sua producao literaria: a escrita e o olhar sao
impressionistas, miniaturistas, detalhistas; escreve aquilo que vé ersemias gahsacoes. O
que lemos € aquilo que o autor percebeu, aquilo que ele interpreta. Essa avaliagdo da produc
literaria de Raul Pompéia colabora ggpansar a sua trajetoria de escritor de romance e poema
em prosa a critico de arte, e, principaleo interesse em refletir a pintura de paisagem no Brasil.
Nede capitulo, busco tracar o interesse de Raul Pompéia pelas artes visuais, apresermdando
artista plastico e fomentador das discussfes artisticas; e 0 seu entusiasmo pela paisagem ¢
aspectos da natureza. Posto que nessa pesquisa o foco @paigsiem, ndo analistrabalho
de Pompéia como caricatufistautras producdes literarias que o tema ou a forma nédo perpassem
pelosinteresses da pesquisssim como ndmu meater as discussdes analiticas e interpretativas
caras a area da Literatura. Importa aqui perceber o quanto a natureza e a paisaROEBRRESSIM

suas ilustra¢dasontribuiram para o perfil de Raul Pompéia na critica de arte brasileira.

1.1 o0£ UM MENI NO DE GRANDEASTREEFIRRMOERAIS 6
POMPEIA

Raul D6¢vila Pomp®i a nasceu em 12 de ab
do Reis, no estado do Rio de Janeiro. Mais tarde, junto a sua fdomdarmas mais novas, a
m«e Rosa Teixeira Pomp®i a e @6 nudaseparadaCortg,a d o

4 O termomicroscoépicos alude tambémiaroscopjdésilo que Raul Pompéia nomeou para seus textos curtos que
segundo o bi-grafo do autor Cami/l Capaz 0S«o0 histor
emocao, com um fio quase imperceptivel de fabulagdo e que mais tarde ganharam definglas n&ancdes

sem Mefnmoemas em prosa muito do agrado do autor, que via nelas a forma ideal desaguitgtamente, sem

as amarras da m®trica e da rimad6. (CAPAZ, PMARC@éHi, p. !
e no carioc&azetinha

5 A producéo caricatural de Raul Pompéia, que tive acesso, é fundamentalmente de cunho politico e satiras anticleric
6 Consta no boletim de Raul Pompéia, em 1873, como aluno do Colégassditibservacio escrita pelaepsoir

e diretor da institui-«o Dr. Ab2]lio Cezar Borges: 01
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entdo Rio de Janeiro. Enquanto aluno do Colégio Abilio comeca a sua atividade literaria rediginc
e ilustrando o jornal interno da escola chaf@adochoteNesse jornal, sob o pseuddénimo de
Fabricius, aludindo ao titulo da obra, pretendia iluminar e até mesmo inflamar os animos d:
instituicdo de ensino ao denunoi@spancamento de funcionarios da escola em um aluno e
injusticas tomadas por professores rgie ofereciam prémios ouie por falta de lisura os
entregavam aos alunos filhos de pais abastados. No Colégio Abilio permanece como aluno até
ano de 1876, pois, em 1877 é transferido para o Colégio Pedro Il greeleand880.dNPedro

II, frequentaal pela elite imperial e pelos membros da familia imperial, escreve pecas literarias pal
jornais das associacgdes escolares e se mostra um jovem de futuro brilhante, devidamente de acc
com os interesses daquele colégio: ambicionava ao colégio formsubhoheéis e politicos.
Durante esse periodo se dedica a visitas a Academia Imperial de BElBAdrtssse para

olhar, fosse para realizar esbocos das obras la préesga®poca, em 1878, segundo 0s seus
bidgrafos, escreudma Tragédia no Aomasnovela que seria publicada em 1880, aos custos
financeirosle seu pai.

Seguindo os pasgmernosPompéia comeca o curso de Direiiese modo, em 1881
mudase para Sao Paulo para estudar na Academia de Direito. Noepegicelseguea capdl
paulistacolabora para jornais locais e também p@ezeta de Noticjamal carioca, em que
publica o romancas Joias da Coft882). Entre publicacdes de cunho abolicionista nos jornais
do Rio de Janeiro e S&o Paulo, segue,guntivos colegade curso, para Recife, posto que
reprovados em massa fizeram greve contra os professores e decidiram finalizar osagstados na
pernambucand&m umacronica em virtude da formatura do amigo Luiz M{t&8611929)
Pompéiacomenta o ambientaquela instituicdo com desprezo, charrandad e o0 f 8§ br i
i ni qui guaamecsnmparacdo com as outras escolas que sdo amaveis, para ele, a Acaderr
de Sao Paulo [ . santb ofigiaulista € a encarnacdo da fatuidade descortés, antipatica e
emprod &. Apbds a passagem por Recife até 1885, aonde obteve o titulo de badhaitd,em
retornaao Rio de Janeiroo®ntinua publicando em jornais créniiasunhabolicionista.

O ano de 1888 se torna especial ndo somente para Pompéia, mas taahéeratura
Brasileira, posto que € public&daAtenelentreos dia$8 de abril a 18 de maio jornalGazeta
de Noticias que em seguidseria editado em formato de livro. Nesse mesma aBaleria
Aillustradgornal paranaense, putilitntegalmente dez poemas em pribsstradosque estao

apresentados nos subitérs2e 1.3.2desse trabalho.

7 Segundo o Dicionario Aurélio: ARCHOTE:1) Pedaco de cabo de esparto alcatroado que se acende para alumiar.
Haste que tem uma extremidade com substanciairdlausada para iluminac&o ou sinalizag&o. 3) Copéazio de vinho.
8 PONTES, 1935, p. 145
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Raul Pompéia, artir de 188&assa a se dedicar, moderade aos assuntos sobre
artes plasticaBm 1888aparecem 7 criticas: 4 delas p&&imo de Minate Minas Gerais e as
outras 3 para @azeta de Noticissa quantidade de criticas permane@no seguinte, nos
anos de 1890 e 1895, €l 16 criticas respectivamersi@&o escritagpds esses picos, em 1892
somarssesomente Zriticas e em 18%®enad critica sobre artes plasticas. E possivel que a
disposicdo de Pompéia para discutir artes visuais nos anos de 1889 e 1890 se deu em razdo de s
anos agitados para a seara das @ésticaslevido as discussdes e praticas da reforma de ensino
na AIBA.

As relagdes de Pompéia com a AIBA se estreitam em 1890, durante o governo provisoric
de Deodoro da Fonseca, quando o jovem € nomeadérgedeeinstituicdo. Ja em 1891, o seu
posto é alcado para professor da cadeira de Mitdibgtaalizada Escola Nacional de Belas Artes
(ENBA).

Atuandocomo criticale artesalgumas caracteristicas sdo marcantes em seusléextos:
ndo se demorava em algum quadro especificamente e raragremava o titulo da alwa
seu interesse era informar os artistas presentes na mostra e fazer um panoramaasescritivo

neste trecho de critica pardomnal do Comgéean30 de marco de 1890

Ali ha todos os géneros, ha para todos os gostos. Ha a paisagem metalica do Sr.
Fachinetti a folhas de uma em uma, contadas a binoculo, desde o primeiro plano até o mais
distante, estilo de composicdo que parece destruir a teoria Otica da perspectiva aérea
reduzindo os panoramas da natureza a uma sucessao igual e nitida de primeiros planos; he
a paisagem a largas manchas dulcissimas de Amoedo, nos seus dois quadrinhos da:
margens do Paraiba, ha a paisagem de sol sanguineo de Hipdlito Caron, céma da nature
brasileira em plena orgia de sol de-aeimza, requeimada por meses de seca ha paisagem
de Visconti, misto prodigioso, de largueza de pincel e perfei¢do de detalhes; ha a paisagem
de Henrique Bernardelli realizada ao capricho do seu talento mimucaseata de
Petropolis, de luminosas manchas nos arredores de Capri; ha os frutos de interior de
Estevao Silva, de colorido espesso, h& os frutos de ar livre de Luis Ribeiro; h& as flores de
Rafael Frederico e as flores de Mme. Marie Buchillon emrgga dagmé&o de mulher
dedilha as pétalasm um banho de frescor matinal através de um jardim; h& os séis de
estilo dos espetaculos da natureza da Italia, copiada por Bernardelli e ha os céus de inverno
de Antbnio Parreiras, tempestuosos e revoltos emnta;nou frios, desfazendo em neve
e neve 0s altos nevoeiros; ha os interiores opulentos e alegres de Medeiros e Pedro Peres
ha os interiores tristes e pobres de Henrique Bernardelli e Weingartner; ha o processo de
retratos de Sr. Petit, que faz a tioladp e dos seus retratos figuras rijas de marfim; ha o
processo de Amoedo, que faz de um modelo, quenuguseja, um idilio de cores finas

9 De acordo com os seus biégrafos Eloy Pontes (1935) e Camil Capaa@0Rajnpéia por ato do governador
provisério Marechal Deodoro da Fonseoa188%acumubu as funcdes de secré e professor de Mitologia da
Academia de Belas Artes e da ENB#ém, conforme o Decreto n° 983, de 8 de novembro de 1890, além do novo
termo para a Academia de Bélidss que passou a se chamar Escola Nacional de Belas Artes, ndéstgo 63 O
secretario terd a seu cargo especialmente a secretaria e a inspeccao do archivo e d@ thasaag® e
incompativel com o de professr de qualquer disciplina . (mzey. Aiida no document@ B virtude do
decreto da mesma data de 30 de dezembro, deixou o bacharel Raul d'Aviladzogmpdéasecretada Academia

das Bellas Artes, que, por haver sido exonerado o professor Jodo Maximiano Mafra, aquelleonfadadéar se
decreto de 30 de dezembro de GSEELATORIO DO DIRECTOR DA ESCOLA NACIONAL DE BELLAS
ARTES, 15 de maio, 1891) Portanto, Ponmd&acumulou a funcdo de secretario e de docente da ENBA, mas sim
nas atividades de docéncia da cadeira de Mitologia e da dire¢do da Biblioteca Nacional.



22

gue se aproximam, que se casam, que se divorciam, que fogem como uma imperceptivel
crispacao da vida, ha vibragdadsangue a flor da pele; ha o desenho de Vale e Braz de
Vasconcelos; ha os gouaches de Pagani, as aquarelas e pastéis de H. Bernardelli. Ha n
secéo de escultura os bustos de Benevenuto Berna e os de Rodolfo Bernardelli, poemas em
bronze.

E chegar e prefir. Ha para todas as preferéncias.

O publico veja, admire; sobretudo, compre, encomende, pague. A arte pode ser
gue muito se desvaneca com o que lhe critica e com o que se lhe admira, mas o artista vive
exclusivamente do que se lhe paga

Pompéia famm grande panorarsmdpticodas obras na exposi¢ao realizada no espaco
da Academia de Belas Artésmoobserei, 0 seu interesse nas obras ndo € demorado, porém,
essas descricfes conjugam as caracteristicas que Pompéia ja diagnosticava comadaerentes a
artista e que seria reconhecivel pelos frequentadores da exposicdo. Essa proposta do critico se
presente em outras criticas para outras exposicdes, porém, difafilmenteo titulo das obras
o quedificulta atualmente reconhecer qual é o trabalho artistico do qual ele resenhava.

Conforme oCatalogo da Exposicdo Geral de Beles1830s percee que Pompéia
deixou de mencionara critica acimama grande porcentagem de artistas, inclasigtas
europeuscomo as copias e originais de Peter Paul Rubens §48Y,7Tiepolo (1696r70),

Rafael Sanzio (148320), entre outros e, curiosamente, artistas e professores da Academia de
Belas Artes, como Victor Meirelles (1B323), ou seja, partouse em trazer 0s novos artistas e
alunos da instituicdo artistica, marca do pensamento de renovacgéo que estava sendo absorvido |
projeto de reforma do ensino.

Em 1895 éemitido do cargo de diretor da Biblioteca Nacional apds realizar um discurso
inflamado contra o entdo presided#e RepublicdPrudente de Moraiso sepultamento de
Marechal Floriano Peixoto. Esse episddio rende ciititasa ddPompéiainclusive, dseu
préprio amigo Luis Muraue tentou desmoraliltd perante a opinido pida. No natal do
mesmo ano, Raul Pompéia comete suicidio.

1.2 O PRESTIGIO DA PAISAGEM E DOS FENOMENOS NATURAIS NOS
ESCRITOS DE RAUL POMPEIA

OA paisagem al. ® msedlizetr que o pequend Raul akriy asg e r
olhos paraavidanomhi® | o r ecant o & &ssapassagem dé Elaymofitee n s e
em que cria uma suposifasobre a infancia de Raul Pompéia demonstra que a paisagem natural

foi umacatalisad@apara os escritos do critico.

10 POMPEIA, 1983ap. 3(%-306
11PONTES, 1935, p. 11
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Em Impressionismo: reflexdes e |pemcelechleyer Schapiro, no capitoipressionismo e
literaturap autor associa a escrita com o pictorico e reconhece que no periodo do Impressionism
a literatura e as artes visuais se harmoniZanatondo,faz o alerta que para melhor compreensao
sera melhor dizer em relacdo a escrita de aspectos impressionistas. Para tanto apresenta Gust
Flaubert, que em 1847 escréae les champs et par |éspyigliesda em 1886, e, tambdm,
Educacdo sentimgh@80), que apresenta artificios imprestierpara descricdes de cenas do
romance; e as producodes literartssiaindosEdmond e Jules Goncourt, na década de 1850.
Porém, enquanto que a escrita de Flaubert era independente do grupo impressionista, inclusive |
guestOes temporais, a escrita dodds Goncourt recebeu influéncia dosops Esses trés
nomes franceses sao lembrados pelos criticos de Raul Pompéia por servirem de referéncia par
escritor fluminense. Arthur de Almeida Torres, ndRsell Pompéia: estudo psico@Qifia}ico
comenta que QAtendur echos dbo

[...] podemos apreciar a perfeita harmonia entre significante e significado: as palavras
desempenham a sua dupla finalidade de expressar ideias e transmitir emocdes, recursos qu
fazem de Pompéia um verdadeiro poeta da,prm impressionista a moda dos Goncourt,
gue Obescreviam para o0os ol hosd.

Sons, luzes, cores e ritmos séo, pois, 0s ingredientes que valorizam a sua prosa
admiravel e formam o seu universo eststinsorial3

Percebo essasiracteristicas, como sera apresentado nas paginas seguintes, em outra
producdes de Pompéia que vao além da suprishea Nos poemas em prosa encesgrana
percepcao apurada entre 0 simbolismo e o impressionismo, e nas criticas sobre artes visuai
escritor procura valorizar as sensac¢des que as obras lhe incitam.

Na crbnicaéSerenagmr exemplo, Raul Pompéia absorveu a licdo da pintura, em especial
a pintura de paisagem, pois a natureza se faz atuante na historia em que conta. Schapiro exp
essatendéncia de integracdo que a literatura e a pintura impressionistas realizam a partir C

natureza:

Comum ao impressionismo e a literatura € o interesse no ambiente como um
fator que influencia o estado dos personagens. O ambiente ndo é apenaseowanario d
acdo, como nas breves descricbes do dramaturgo que servem como instru¢cdes para o
produtor arrumar o palco. Os escritos descrevem uma paisagem com clima em
transformacgé&o, nuvens em movimento, chuva, vento, umidade, luz do sol, sombra, cores
salpicadas agitacdo da natureza em sua totalidade, reag6es em cadeia de toda a paisagen
ao movimento de um simples elemento; todos esses efeitos fornecem um contraponto

12Segundo Schapiro (2002, p. Z8t)|es chamipsarlesgréves. . . ] ® um regi stro das sen
de [Gustave] Flaubert durante uma viagem de trés meses pelo oeste da Franga, na companhia de Maxime Du Cat
outro escritor, que com Flaubert alternou a redacao dos capitutngifeo comum. Os dois amigos propuseram

se a uma descri¢cdo franca de suas impressfes de uma viagem, escritas tanto para aproveitar as férias quanto para t
experi®°nciasé6.

BTORRES, 1972, p. 48
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dindmico ao fluxo do sentimento, ao desejo, as respostas dos individuos aos estimulos
mutaveisaos efeitos difundidos de uma mudanca subita na consciéncia. A natureza visivel,
em suas interagfes instaveis e ilimitadas, € uma metéfora grandiosa do instavel e ilimitado
no sentimento e pensamento do eu inconsciente. Nada pode se igualar a paisagem, ¢
seu impacto multissensorial sobre o obserdadeus ruidos, cores, odores, pressoes,
movimentos, textura®, como uma analogo do informe, fluido e emergente, o
infinitamente sensivel e responsivo na vida psfyuica.

Nas obras escolhidas de Raul Fsmpara esse trabalho encontro a valorizacdo que o
escritor deu a natureza e seus aspectos fenoménicos combinados a uma escrita artista, preocuy

em transmitir ao leitor aquilo que viveu ou imaginou, a generosidade de um olhar.

1.2.1UMA TRAGEDIA NO AMAZONAS e SERENADE

Perceb ja no primeiro trabalho publicado de Raul Pompéia, emUB&8(0;ragédia no
Amazonds mas escrito ainda no periodo de Recife, enfil&/8ntusiasmo pela paisagem. A
novela sendo ambientada no Amazonas sem qtar tivesse viajado para essa regido do pais,
contém descri¢cdes da mata virgem e selvagem, de floresta densa, relva Umida e animais autdctc
como onga, macacos e botos; porém, além de remontar o cenario dadlgmastipalmente
o0 interesse pelésndmenos da natureza.

Para melhor compreensao do que prbpanalisar, transciea seguir alguns trechos
da obradJma Tragédia ho Amazonas:

"No meio da escuriddo de uma noite sem lua, mais sombreada ainda pelos rolos
tempestuosos de grossas nuvensejestendiam pelo firmamento, prorrompeu o soldado em
imprecacdes contra Eustaquio, causador da morte do seu amigo e em blasfémias contra Deus, ¢
ndo o fizera chegar a tempo de a evitar."

"O céu estava limpido, mas, de um instante para outro, comecaram a aparecer grande
moles esféricas de nuvens, deslumbrantes de brancura, que nasciam detras da montanha, tornar
lhe nitido o perfil verde escuro da crista, e subiam majestosamente em amamitque,
declinando para o ocaso, as bordava de fulgente prata.

Ja algumas chegavam ao zénite encobrindo o sol, ja as mais baixas tomavam a cor
chumbo.

A aragem que soprava deixou de baloucar as folhas da mata e, na ocasido em que

natureza enaecia, rolou ao longe um trovao. Prenuncio da tempestade. Ela ai vinha.

14SCHAPIRO, 2002, p. 307
15POMPEIA, 1981, p.70
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Meia hora depois, uma tira de fogezamgueou no espago, seg@wm trovao, menos
remoto que o primeiro, que percorreu o céu ja todo riégro."

"A julgar pela forga com que ossale sol enchiam a atmosfera, sob o azul puro e claro
do céu americano deviam ser nove horas, quando menos."

"A natureza no norte do Brasil e, em geral, nessa zona ardente que afronta os dardos c
fogo, caidos verticalmente de um sol intertropicalf@disa.

Por ai corre cAmazonas As suasaiadese as dos seus numerosos tributarios,
deslizando serenas, beijam com indoléncia os ramos floridos das seculares arvores que se debru
sobre elas. Tocando apenas as duas margensr@gsixampregnadas dagtilidade; e realizam os
belos sonhos de Orellana, encheawdde riqguezas que sé esperam o braco diligente e ativo para
se transformarem em ouro.

Entretanto s6 rasganas esses rios, correradolentamente para tirarem por unico fruto
0os belos madeiroug sdo vomitados no Oceano, e todas essas magnificéncias naturais Sac
contempladas somente pelos olhos luminosoagdarainha dessas matas, ou pelo selvagem

feroz e altivo, que as despré%a."

Raul Pompéia reproduesses trechos escolhidos da noeisodios espontaneos da
prépria natureza, mas que sao fenbmenos de ocorréncia em qualquer espaco natural. Somente
dltima transcricdo o autor caracteriza a natureza amazoénica com espedficidadeadne s 6 @
tipo de vegetacao encontrada na regiaaGmica. Em um processo de imaginacdo, Pompéia cria
um cenario que a paisagem € importante para o enredo da histéria sem ao menos ter visitadc
local, ja que ele nunftdao estadoa@Amazonas, como declara o amigo e colega Capistrano de
Abreu (185392%) em uma criti€aescrita para@azetinha

SuaTragédia no Amaz{asomance de que falei) € um esfor¢o audacioso. O
autor ndo é nortista; nunca foi ao Norte; é provavel mesmo que nunca tenha lido viagem
ao Norte. Entretanto, com@eografike Abreu e com o Atlas de Candido Mendes, meteu
ma&os a obra e levaua termo

Notem bem este titulo: Tragédia. O talento de Raul Pompéia é ultratragico.

N&o ha uma s6 pessoa que ndo morra na Tragédia.

Por qué? Dissme um seu companheiro que para demonstrar que nado ha
Providéncia. Dissme ele que por ser a morte a Uoitsa séria da vida

16 POMPEIA, 1981, p. 72

171bidem p. 86

18 Ipidemp. 106, grifaneu

19Na biografia de Eloy Pontes (1935), o autor transcreve apenas um trecho dessa critica e ainda aponta como publicz
no jornalGazeta de Noticeagjuanto que na biografia de Camil Cap@z)(20autor afirma que foi publicada na
Gazetinhaetirada do livr&nsaios e Estudesl975, do préprio Capistrano de Abreu. Portanto, preferi transcrever o
trecho que tem a fonte.

20 ABREUapudCAPAZ, p. 34, 2001
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Uma Tragédia no Amazpaods ter sido inspiradaos romancistase poetash
principalmente nas figuras de Gongalves Dias e José defAldagaimeira geragdo romantica,
cujo aspectos literarios conduziam para a formacéo eciimato da identidade nacional,
estabelecendo o indio como o herdi nacional.

A natureza para o escritor apressata partir de entdo como uma constante nos seus
escritos. Em 1880, aos 17 anos, também publica para Asésestasio Colégio Impeti&edro

[I, uma croénica intituladderenadgie reproduzabaixo:

As irradiagbes solares acabavam de morrer na ultima linha do horizonte, por
um lampejo palido...

Uma vibracdo suave agitava o ar, que passavseripgiomeio das ramas do
bosque nunfarfalhar harmonioso... Uma espléndida entrava.

O firmamento, ja clareado pela lua ainda abaixo de nascente, tinha uma
transparéncia... vaporosa como as roupagens do sonho. Umas estrelinhas no alto queriam
brilhar, mas como que tinham medo... Somenteaso @dgia, licida como um olhar de
donzela inocente, curioso, a estrela da tarde, Vénus...

Elaestava a janela.

Com os olhos semicerrados, via aquelas rosas embaladas nas hastes pela brisa;
ouvia com enlevo aquela musica... a vir de longe, da flooestanao o concerto de mil
beijos, prolongada como um suspiro amoroso...

Achava alguma cousa de semelhante dentro de si. Os primeiros momentos da
noute, com as suas sombras azuladas e transparentes; $ALg0IPTICO COMO Vacuo
de pureza que Ihe moravacoracéo... Aquela estrela que expandia pelo firmamento uma
clariddo cor de pérola melancdlica e doce paeectan o ponto luminoso que, Unico,
resplendia na deliciosa noute das suas cismas.

Ela pensava em alguém que |he dissera: olha para a ewtrd@a elalous
olhares se cruzardo no céu.

Ela olhou...

Vénus apagase num vaporzinho prateado que dormia sobre um outeiro ao
longe...

Dos olhos da jovem desprengeuuma gota cristalina, que foi num raminho
de violetas do jardim confurd& com a umidadio orvalho.2!

A natureza, nessa cronica, € uma personagem da histoéria, ela ndo serve somente cor
pano de fundo ou cenario, aqui a paisagem e os fendmenos da natureza tém a funcéo ativa, inclus
o fendmeno astronémico € determinante para o fiod@rmeaEm ambos os trabalhd@ompéia
se beneficia de metéforas para poetizar a natureza, ou seja, ndo sdo meras descricdes formais ¢
descricOes de expressao e de sentimento. As figuras de linguagem serdo muito utilizadas pelo at
gue segundo Ant de Almeida Torr&sao fazer um estudo psicéesico da obra pompeasa
atertandoespecialmenso livroO Atenelwafirma que essa € a maneira que 0 autor encontra para

odi zer o indiz2zvel, colorir o estil o, embel

21POMPEIA, 1983bp. 3345, Originalmente publicado ek LetrgsRevista do Externato do Colégio Pedro I, RJ,
em 15 de novembro de 1880, p. 24.
2TORRES1971, p. 49
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1.2.2CANCOES SEM METRO

A obraCanc¢bes sem matica foi concluida e editada como livro pelo propriofautor
suaprimeira edicdo compilada em livro teve publicacdo pdstysoés segundo seus biografos
atestados por declaracbes de amigos e colegas, 0s poemas em prosa eram sistematicam
alterados e corrigidos. Inclusegse € um quesito que a critica aponta como desfajfocpueel,

o retalhamento da escrita perdeu o tempetareea emocao visiveis mais tardéOeAteneu
Conforme o compéndio da recepcao critica solfargdes sem Mestzado pelo professor
Marciano Lopes e Silva no li@dal de Dom Quixote: romantismo e filosofia da histéria na obra de
Pompé{@008), somente Lédo Ivo se interessa com mais entusiasmo por apsa ahaloriza

pelos seus elementos intrinsecos. Lédo Ivo dedica no dapdsinologia maldgumda analise

dos poemas em prosa que para ele

[...] Pompéia interroga o univeles@rocura criar um mundo verbal que corresponda ao

ritmo cosmoldgico e vital. O tempo, que estabelece a duragdo, domina essa composi¢ao.
O ritmo as estacgles (registrado em poemas sobre o Inverno, a Primavera, o Verdo e o
Outono), o dia e a noite, o tempa eternidade, o sonho e a vigilia, a terra e o mar, a
alegria e a tristeza, a vida e a morte, a liberdade e a escravid&o, o trabalho e o dcio, a paz
a guerra, 0 amor e o odio, o infinito e o finito, a cidade e o campo, a floresta e o deserto,
0s minera e 0s animaistodos 0s elementos e ingredientes que compdem o ritmo binario

do universo e da vida estédo presente€aragdes sem Megrtencam eles a ordem dos
mundos ou ao mais intimo da consciéncia hudhana

Antes de comentar esses poemas ema prpseferivel apresetdd. Escolh2 como
exemplo que contribuem para a intencao de observar as reflexdes da natureza e da paisagem

producbes de Pompéia. Eles seguem abaixo:

INVERNO

Inverno! inverno! inverno!

Tristes nevoeiros frios negrumes da longa treva boreal
descampados de gelo cujo limite esuapaempre, desesperadamente,
para la do horizonte, perpétwdidao in6spita onde apenas se ouve a

voz do ventogue passa uivando como uma legido de lobos, através da
cidade de catels e timulos de cristal na planicie, fantasmas que a
miragem povoam e animam, tudo isto: decepcfes, obscuridade, solidéo,
desespero ehmra invisivelque passa como o vento, tudo isto € o frio
inverno da vida.

23No anexo do livr@ Universo Poético de Raul ,Rionmpgise contém esse capitulo, também esta aaagie

sem Metneorém, Lédo Ivo ndo incorporou os 10 poemas em prosa publicadas originainEatiendillustrada

e que levavam o titulo homénimo. Esses poemas em prosa foram arranjados em outra parte dos Anexos sob o titu
deTextos esparsudusive ndo vieram com as ilustracdes, serawistadianteno proximo subcapitulo.

241VO, 1963 p. 8283
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Ha no espirito o luto profundo daquele c@bmima dos lugares onde
anatureza dormepor meses, a espera do sol avaro que nao vem.

Nem ao menosa letargia acorda ao clardo de falsas auroras, nem uma
vez ao menos a cupula unida das névoas abre um postigo para o outro
céu, a regido dos astidada! Nada! Procuramos encontrar fora de

nés alguma coisa do que nos falta e os pobres olhos cansados néo vao
além dos cabelos brancos que caem pela frontesesofiesengano do
invernado que da fria choupana contasse ver a seara loura dos bons dias
por entreas franjas de neve que os tetos babam ao frio.

Tudo sombrio e triste. Triste o derradeiro consolo do inverno que
embriaga entretanto como o Ultimo vinho dos condenados: a recordagéo
dos dias idos, a acerba saudade da pritffavera

A FLORESTA

A florestal! Visitse de perto a tribo dos troncos viris e rudes, retesando
musculos de colosso sob o coértex empedernido, para suster o0s
espantosos ramos, e essas terpghagitas hostis agachadas na treva,
guardando a fronteira a republica das aremstimidos arbustos
perecendo miseraveis, estiolados e raquiticos, imersos na exuberancia da
grande vegetacdo.-8& o conflito silencioso e formidavel da selva na
ascensdo para a luz; bragos convulsos, torcidos como serpes, aferrados
uns aos outros etimanias de esfor¢o, desesperados na extrema tenséo;
garras coléricas no ar; frontes furadas de Polifermo; torsos e quadris,
nodosidades que mostram vagamente ombros enormes na sombra;
joelhos de atleta, dorsos fenomenais de fera, perfis de humano espanto,
dragbes de pesadelo eshocados na escuriddo. E sobre o tumulto escuro
das ambigGes, coroando a vitdesol, a desejada luz brilhante e pural

E traicdo luminosa das floridas lianas que se elevam gracis e envolvem
no carinho, e cingem, enlagam, cativasntramas de flores o mais
véalido madeiro, o grande patriarca de toda aquela geragéo de troncos;
surpreendamtias, traidoras abracando o colo ao gigante, amoras e
mortiferas, haurindo, insaciaveis, o esplendor masculo dos ramos,
vicejando, ridentes, soloreronco vitimado que vai tombar ao primeiro

abalo da invernia.

A florestal Quando vier a borrasca, veremos a fantastica turba
debatendae, esporeada pelo granimyjremos o vasto gemido das
arvores arquejantesentando derrancae a fixidez fatal slsaizes sob

o flagelo das rajadassse gemido singular, humano, de nf&éria!

Nos dois poemas em prosa acima pemsemuitos exemplos do uso de figuras de
linguagem como a prosopopeia e a sinestesia: Raul Pompéia personifica e sensexbza a natur
seus fendbmenos. Elmverno criticopoeta descreve um ambiente em que a atmosfera invernal
testemunha e reforca sentimentos e estados de espirito tristes. Caracteristica comum de alg
poemas em prosagquj Pompéia revela o pessimismo em relacdo a vida ao se utilizar de
comportamentos extremos, fracassados e de obstaculos que se amalgamam na ambiéncia

inverno. A natureza aqui € uma vitima que sofre junto ao poetaA Bdmsta natureza toma

5 POMPEIA, p 7576, 2013Grifos meus
261dem, ibidemp.9192, Grife meus
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mais foma e a descricdo do ambiente é petsgualidades materiais, ou seja, sdo mais palpaveis
e visiveis, ainda que em alguns momentos o0 poeta também a sensibilize com sensacdes e forr
pr-prias do ser humano, C o mo OAs dendricbessquea r b L
Pompéia fazseja uma descricdo mais subjetiva, seja a descricdo de aspectgdofisicos
dependentes do seu processo intelectual e constituem a sua estética.

Observase portanto, 0 quanto a percepcao da paisagem, da natureza®efegaseu
naturais afluem para a producéo textual de Raul Pergpéiae alargara no seu interesse pela

discusséo da pintura de paisagem no Brasil, por exaotplo maior desse trabalho.

1.2.30 ATENEU

Raul Pompéia escrev@l\teneentre janeiro marco de 1888 e publicou como folhetim
no carioc&azeta de Notialesmaneira parcelada entre os dias 8 de abril a 18 de maio. No mesmo
ano o romance ganhawedica@m livro com algumas alteracdes textuais e sem ilustragdes feitas
pelo préprio autofi a respeito das ilustracdes € dedicado o subgeh$omente em maio de
1894 o autor vendeu os direitos autorais para aAfivesa& Ciatambém do Rio de Janeiro que
a publicou em 1905, pela primeira vez com as ilustracfes do referido autor. Porém, conforme ates
Afranio Coutinho, essa edicdo de ¥Xdabelecidao mo odef i ni ti vaod, na
considerada assim, ja que pagslaurevisdo de um portugués, enquanto foi enviaddvpsl&

Cia para a EuropaegunddCoutinho, esse revisor passou por cima da figura do Autor, como
desobedecendo as indicacfes de Pompéia e introduzindo indmeras modifica¢des no texto de 18

A obraO Ateneé material de estudo e de critica até os dias atuais e seu texto é discutidc
tanto no que concerne ao estilo quanto a tematica. Marciano Silva realiza uma cartografia
recepcao critica desse romance, que por vezes € classificado comoaatistalmaturalista ou
simbolista/impressionista. Para Marciano Silva, enquanto que alguns criticos analisam a obra s
0 viés realistaaturalista pelos aspectos tematicos e ideoldgicos; svigkeoificam com o
impressionismpela valorizacamsd elenentosde narracéo subjetiva e os elementos formais do
estilo, como ascriture artisteuso de analogfas.

A escrita impressionista de Pompéia se da pelas descricdes, muitas vezes sensoriais
pessoas, dos ambientes construidos pelo homem e éososl@aturais da paisagem. A paisagem
natural € circundante tanto como enredo, quanto como cenario, visto que o colégimidterno
Ateneg muito préximo aos morros da Mata Atlantica, local rico de flora, por exemplo. Logo no

inicio do livrcse 1é

27 SILVA, 2008passim
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O Ateneu estava situado no Rio Comprido, extremo, ao chegar aos morros.

As eminéncias de sombria pedra e a vegetacao selvatica debrucavam sobre o
edificio um crepusculo de melancolia, resistente ao proprio sol a pino ddaseées
novembro. Esta melan@okra um plagio ao detestavel pavor monacal de outra casa de
educacédo, o negro Caraca de Minas. Aristarceedpadmas desta tristeza adraa
atmosfera moral da meditac@o e do estudo, definia, escolhida a dedo para maior luxo da
casa, como um apéndm&imo da arquitetura.

No dia ddfesta da educacacchismarezava o programa (programa de arromba,
porque o secretario do diretor tinha o talento dos programas), nao percebi a sensacgéo de
ermo tdo acentuada em sitios montanhosos, que havia deepoisr Al galas do
momento faziam sorrir a paisagem. O arvoredo do imenso jardim, entretecido a cores por
mil bandeiras, brilhava ao sol vivo com o esplendor de estranha alegria; os vistosos panos,
em meio da ramagem, fingiam flores colossais, numareaex@hvagante de primavera;
os galhos frutificavam em lanternas venezianas, pomos de papel enormes, de uma uberdade
carnavalesca. Eu ia carregado, no impulso da multiddo. Meu paingeptidcamente o
pulso, que me ndo extraviddse.

Percebee nesg trecho inicial da historia do menino Sérgio que a natureza toma o0s
sentimentos e sensacdes hanabaracteristica comum nas producdes textuais de Pompéia
uso de prosopopeia humaniza o ambiente e contribui para uma leitura impressionista&lo livro. Jo:
Augusto Avancini erA paisagem em O Ateneu: a visdo pictérica da natureza no texto de Raul
propde uma leitura em que a paisagem mimetiza os sentimentos do personagem. Para Avancin

escritor cria uma polarizacdo entre a natureza bruta e zartedbeghada pelo homem:

A massa bruta da serra da Tijuca, com sua vegetacdo cerrada e luxuriante, com
grandes pared@es de rocha, com caminhos tortuosos de dificil acesso, servia para Sérgio
como a materializagdo das dificuldades que tinha na essojardias sédo vistos como
locais de prazer e desregramento, duplos de jardins das delicias e par&#so terrestre

A natureza, como analisa Avancini, aparece por vezes inclinada para uma visdo pessimis
e determinista do individbmmomentos de ternura e comprazimento, tanto do menino Sérgio
quanto da memoria do narrador Sérgio, a paisagem se torna um cenario idilico. No trecho a segt
Sérgio relembra 0s momentos que passava com o amigo Egbert, com o qual conheceu pela prime

veza amizade:

Entravamos pelo gramal. Como ia longe o burburinho de alegria vulgar dos
companheiros! NGs dois sBshtdvamoosa relva. Eu descansando a cabeca aos joelhos
dele ou ele aos meus. Calados, arrancavamos espiguilhas a grama. O pradoosra imenso
extremos escapavam ja na primeira solugao de crepusculo. Olhdvamos para cima, para o
céu. Que céus de transparéncia e de luz! Ao alto, ao alto, deenairsd@, em cauda de
ouro, uma lembranca de sol. A clpula funda descogpasa as montanhesuicao
vasta, tenuissima de ait® Brandos reflexos de chama; depois, o belo azul de pano;
depois a degeneracao dos matizes para a melancolia noturna, prenunciada pela Ultima zonze
de roxo doloroso. Quem nos dera ser aquelas aves, duas, quaas/isidaléura, amigas,

28 POMPEIA, 2008, p.489, grifo do autor
29 AVANCINI, 2006, p.131
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declinando o voo para o ocaso, destino feliz da luz, em pleno dia ainda, quando na terra
iam tudo por tudo as sombpas!

Mais uma vez atento para esse reconhecimento entre individuo e natureza que s
amalgamam na interpretacdo dé¢ Rampéia a partir do seu olhar subjetivonémassubjetivo
desconectado da realidade e sim no sentido de que faz parte da estética do autor. Sonia Bray
considera que o[ .. .] 0sS objetos do mundo e
exsténcia independente: estardo sempre na dependéncia das condi¢cfes intelectuais e afetivas
seus interpretes,*® narrador ou personagemob

Nesse recorte do texto de Raul Pompéia, principalmente nas ultimas linha®, observ
quanto ele promove a paisagem como pintura. As descri¢cdes que ocorrem no texto de Pompéi
como alerta Avancini, presumidamgmeemser vindas das pinturas de paisagem produzidas
pelos artistas contemporaneos ao critico, que majoritariamenteregqgoemaddo a Academia
Imperial de Belas Artes e estudado com o professor Georg Grimm, que mais tarde ficou conhecid

comoGrupo Grimm

1.3 RAUL POMPEIA COMO ARTISTA PLASTICO

1.3.1 A esculturaCocotte-Coquette

Incumbido de fazer caricaturaitustracdes para as publicacbes dos meios académicos
desde os 11 anos de idade Raul Pompéia desenvolveu ao longo dos anos o interesse pelo dese
Conforme atesta seu primeirégbafo Eloy Pontes (1935), em 1883, o critico também seguiu 0s
passos da edtura, embora por pouco tempo e de escasso trabalho que pudesse chegar até os di
de hoje. O que se salvou para posteridade, mesmo que someiféogoafiia foi a escultura
Cocotteoquett#883]Imagem 1], que impression@msamigos e a expuseranvitidne da livraria
Faro e Lin@o mesmo tempo em qué@sana critica para o joridzeta da Tandgproduzia
abaixo:

A delicada miniatura que tem o titulo acima, feita em talho, e que esteve exposta
em uma vitrine na rua do Ouvidor, trabalho iadisie uma correcdo admiravel,
representando uma rapariga em posicao encantadora e com olhar esperto fitando alguma
cena interessante, que a fantasia de seu autor, Raul Pompéia, criou, acaba! de partir
Cinzelada durante a temporada toda das férisacpdmicpoeta, a obra apresentava
todos os encantos de uma arrancada do marmore pelo cinzel de um Fidias. Foi recortada
pacientemente, delicadamente a canivete e, sem ter um palmo de tamanho, o desenho
estava feitbors ligeecom muito boa anatomia. Quando vimos pela primeir&oeate

30 POMPEIA, 2008, p. 206
31BRAYNER, 1979, p. 133
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Coquetti® nosso companheiro, demos uma noticia que sé teve um defeito: néo fazer ouvir
o ruido das nossas palmas. Hoje, que damos a noticia de que-sta pavimmos os
nossos pésam ao amigo que perdeu tdo linda filha e pellimggie continue, em S.
Paulo, a derramar no marmore as cintilagdes de seu talento, do mesmo modo que derrama
na imprensa os caudais do seu espirito
O proéprio Eloy Pontes ressalta que a nota critica gouoo exageradpanto aos
elogios mas que Pompéia por ndo ter frequentado cursos de artes plasticas e sim visitad
constantemente a lBA contribuiu para a sua habilidadcontrase essa evidéncia
principalmentenas ilustracdes para alguns de seumsgsoem prosa, publicados primeiro para a

revista paranaendeGalerid\illustradam 1888 no livroO Atene(1.888).

Cocotte - Coquette
(escultura de Raul Pompeia, feita a
canivete)

IMAGEM 1

Raul Pompéia (184895)
Cocotteoquete

Fonte: PONTES, 1935

1.3.2 Os desenhos e@angdes sem Metro

Os poemas emprosa confeccionados e reelaboréidgsosto que o escritor retificou
diversas vezes 0s mesmos poemas em prosa até o seu fafeaiieseal 88®rampublicados

esparsamente nos jorraiério Mercant8P) elornal do Commg@Rdio No entanto, somerete

32 PONTES,1935p. 118



33

1888 que Pompéia publica 10 poemas em prosa com ilustracdes feitas por ele mesmo, con
afirmado anteriormente, na revist&alerid\illustrad@bservase nas 10 imagemstraco fino e
meticuloso do desenho, ideia de luz e sombra e, ezobo@separacdo de imagemnto, a
ilustracéo, algumas vezes, ultrapassa um pouco a parte destgrerl®s poemas em prosa
publicados originalmenteneaista paranaens#o: IO Ramo da EsperéngaA s F | or s d 6 A
[1l' A Morte de RoSjtd/ As Violetas de Afihd/ Para o Suff;. VI A Bandeira Bratfcdll Noutes

Pretd% VIII Minhas HelleffabX Victima do IncttoX Alma Especfrglmagens 2, 3, 4, 56, 7,

8, 9 e 105omente e@bras: Miscelania e Fotohieghafie X, organizado pela equipe de Afranio
Coutinho, que os 10 poemas em prosa foram reunidos e publicados como originadmente na
GaleridAillustradaNa edicdo de 2013 @ancdes sem Metganizado por Gilberto Aradjo,
somente 3 poemas em prosa foram apresentados conforme a publicagdo original. Outra
publicacdes, como a de Lédo @dJniverso Poético de Raul P96BEi@m que &ancdes sem
Metresao apresentadas no apéndice, apdaam em si sem as ilustracdes aparece. Visto que as
imagens impressas @hbras: Miscelania e Fotobityafan boa qualidade, preferi blssdo

préprio peridédicoO resgate e compilacédo de texto e imagem em qualidade superior s foi possive
em virtude de pesquisa virtual no portal de peridédicos da Hemeroteca Digital Brésitele;ata

Biblioteca Nacipgat disponibiliza acesso livre aos peridédicos nacionais.

33 A GaleriaillustradaParand, 20 de novembro de 1888. Disponivel em
http://memoria.bn.br/DocReader/759090/169

34 A Galeria Aillustrgd@aranda, 30 de novembro de 1888. Disponivel em
http://memoria.bn.br/DocReader/759090/12

35 A Galeria Aillustrgd@aranda, 10 de dezembro de 1888. Disponivel em
http://memoria.bn.br/DocReader/759090/19

36 A GaleridillustraddParana, 20 de dezembro de 1888. Disponivel em
http://memoria.bn.br/DocReader/759090/28

37 A Galeria Aillustrad@aand, 30 de dezembro de 1888. Disponivel em
http://memoria.bn.br/DocReader/759090/36

38 A Galeria Aillustrgd@arana, 10 de janeiro de 1889. Disponiveterimemoria.bn.br/DocReader/759090/44
39 A Galeria Aillustrad@aran&0 de janeiro de 188disponivel enmttp://memaoria.bn.br/DocReader/759090/51
40 A Galeria Aillustrgd20 de fevereiro de 1889. Disponiveh#py//memoria.bn.br/DocReader/759090/61

41 A Galleria Aillustrad20 de m@o de 1889. Disponivel drttp://memoria.bn.br/DocReader/759090/75

42 A Galeria Alllustradd) de abril de 1889. Disponiveltetp:/memoria.bn.br/DocReader/759090/83
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[Imagens 10 e 11]

1.3.3 llustrac¢des para as publicacdes de amigos

Raul Pompéia atuando como ilustrador também concentrou sua arte para publica¢cbes d
amigos. llustroalapis o livro de poemas do amigo Rodrigo Oc&mpan(386)Imagens
12, 13, 14, 15, 16,:Jgra cada uma das 47 poesias Pompéia dedicou umo,dam@iorme o
livro Obras: Miscelania e Fotobiggcaliaentre as 47 imagens, somentaedgreferéncia para
as imagens gque fazem referéncia a paisagem. Nesse conjunto de imagses|jefeebmpeia
e Rodrigo Octavio trabalharam de maneira independente com seus respectivos trabalho
possivelmente, entdo, foi uma escolha do editor da publicagéo.

Vale a pena reproduzir este trecho de Mario BE9a&1983) posto quse ténpoucas
recegdes criticas acerca dessa atividade de Pompéia; aqui o autor trata das il@stnagasesle
e O Ateneu

Em ambos os conjuntos existe a delicadeza caracteristica de Raul Pompéia, mas
seu naturalismo entdo é mais estatico. Evidentemente o artista enpoeitm e pouco
para uma nova compreensao estética, valorizando os elementos de diluicdo das formas na
luz ou na distancia, que o Impressionismo francés havia crescentemente destacado. Sua
maior aceitacdo nos fundos de paisagem era a maneira paydasitsapelas condicdes
histéricasociais nacionais, de aproxiseaum brasileiro da nova tendéncia de vanguarda
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da pintura coeva europeia, ha qual o naturalismo vinha em alguns setores se transformando
no chamado Impressionistio.

E evidente mmudancadtracado de Raul Pompéia entre as duas obras, enquanto que em
Pampanosdesenho é carregadoedéumacdoeemO Atene(visto adiante) o tracado ndo é so
mais firmecomo também polido.

Pompéia se encarregou de outras ilustracées na déta@8afde a capa d€asa de
Pensaale Aluizio de Azevedbmagem 18] e a capa do livrdergastasle Lucio Mendonca
[Imagem 19] Ambas as capas sdo muito diferentes entre si, erQasatde Pens@&@enche
basicamente todo o espaco da capa com fldreigmstas uma capa masslida,mostrando
apenas a silhueta de uma cena, detsamigieriosa.

IMAGENS 12 e 13

Raul Pompéia (188895)

Desenho parBampan(386), de Rodrigo Octavio
Fonte: POMPEIA, 1991, p. 393 e 395

43 BARATA, 1991 p. 443



IMAGENS 14e B

Raul Pompéia (188895)

Desenho parBampan(386), de Rodrigo Octavio
Fonte: POMPEIA, 1991, p96 e 404

IMAGENS 16e 7

Raul Pompéia (188895)

Desenho parBampan(E386), de Rodrigo Octavio
Fonte: POMPEIA, 1991, p07e 409

38
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IMAGENS 18e ©

Raul Pompéia (188895)

Capa parA Casa de per{¢890) deAluisio Azevedo
Capa par¥ergast§$889), de Lucio Mendonca
Fonte:CAPAZ, 2001

1.3.4 | laXenava- «o do

Ograndepr obl ema d a® Aténééuasseparaciosde sextadedimagem que
algumas edicdes do livro realizaram ao longo de anos. Conforme Afranio Coutinh@laesditora
& Ciafi primeira editoradolivib f e z n o0 v aGAteaedom-assilasgracibdHeépm nos
anos de 1912, 1921, 1923, 1926, 1936:1988em 1944, 194¥1949 as ilustracbes apareceram
emtom depreto. Na edicdo de 1956 a editora fez uma ultima edicdo antes que o livro ficasse er
dominio publico, madessa vealém de uma edicdo com ortografia simplificada as ilustracdes
ndo apareceram. A partir de 1955 o romance saiu por diversas editoras, algumas edi¢des man
em variados tamanhos as ilustracdes e em outras edi¢des as ilustracdes ndo sao encontradas.
Jodo RAulo Paes (1985)&m br e as i | fasuma andliseelas iludtidgies Ae e n
Pompéia, que ele chama de vinhaetase r t a par a o gr an ©étereque o de
ou suprimem as ilustrac6es do préprio autor ou convida outros ilustead@izarem a tarefa.
Antes de comentar por blocos as 44 ilustracdes, Paes faz uma breve andlise do texto de Pomp
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identificandeo como um texto caricatural e metaférico, compaaraton outros autores

brasileiros, como Euclides da Cunha e Augastdrjos Paes obser @Atenewos d
0o naturalismo algo sensabor«o do anti,go co
masconfere tambémaos desenhos a legitimidade entre texto e imagem, como na passagem ¢

seqguir:

Asvinhetasdo omance de Pomp®i a n«o 6écontam
no texto. Nem por isso sdo redundantes ou supérfluas. Se por mais nao fosse, teriam
servido ao autor para focalizar a atencéo do leitor em certos pormenores, personagens ou
incidentes mais mart¢as do texto, funcionando assim capetliglate teatro. [...] Com
isso, as vinhetas passam a funcionar como verdadeiras setas de orientacdo de leitura,
entendida esta, especificamente, como o esfor¢co de interpretar, de decifrar, de buscar, para
além do sentido 6bvio ou imediato, um sentido sulgacentirtual mais profundo.
Conforme vai fixando a atencéo nelas, em fun¢éo das areas do texto onde incidem,

o leitor comeca a perguntaise por que teria o autor escolhido exatamente aquele

ponto para iluminar. A partir desse momento, as ilustracbeseggant no corpo do

texto; ndo sao mais mera redundancia ou ornamento, mas acrescentamento de significado,
especialmente no nivel de conotagfes. Nivel que se enriquece sobremaneira quando o
leitor, além de estabelecer o nexo de cada ilustracdo com edegtreds nexos das
ilustracdes entre si, num como efeito de ressonancia a-lateriigéa sintaxe proptfa

Contudo essa analise de Paes, no que confere ao grifo, é rebatida por Mé@o Barata
texto citado anteriormerf@sicéo Estética dos BeleRaol Pompésto que ndo se pode afirmar
gue a colocacao das imagens entre o texto seja escolha de Raul Pompéia naquela edicao de 1
Observando os desenhos originais que se encontBanliataca Nacipaalinicas inscricdes nos
cantos infedres ou superiores das paginas enaestraomente as referéncias de capitulo e o
namero do desenhgue segundo Barata ndo foram escritas a méo do ilustrador. Subtraindo esse
conclusédo de Paes, € valido pensar que existe uma relacdo entre o conjunto de desenhos como
todo e que nao € subordinado ao texto, mas sim uma interlocucao.

Escolh 6 imagerfs[Imagens 20, 21, 22, 23, 23, 24, Aafuele conjunto de ilustracdes
do livro para analidds. Netes originais guardados p&ildioteca Nacippaicebee que o traco
desaparece, principalmente na imagem 23, em que qeasexgigaarvore que o joverapaz
admira. Observse,tambéma preferéncia pelo lapis esfumacgado do ilustrador, o contorno fino
do traco e tnvachuraddeve e discreto marcando o jogo de luz e sombra.

As diferencas entre a ilustragéo Pafdenea pardPampanndo é somente em relagéo
a fatura do desenho, mas também quanto a representa¢@mpand3ompéia nao procura
interpretar os poemas descritivamente, ele alude aquilo que |é com imagens independentes do te:

nao existe uma fidelidade de oagta escrito com o representado; e isso € natural, especialmente

4“4 PAES,1985p. 54, grifaneu
45 Disponivel enmttp://objdigital.bn.br/acervo_digital/div_iconografia/icon530901.pdf
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guando se trata de poesia. Enquanto que na ilustrac@oAtaregalém de ser uma producao

prépria, ou seja, imagem e texto seus, as imagens funcionam mutuamente com a escrita.
Identifico, a partir das ilustracdes do crjtipe a sua producatagticando é constante

e integral. Diferente da producéo textual que € uniforme quanto as ideias politicas e-manifestar

se no pensamento artistico do critico fluminense.

[Imagens 20e 21

[Imagens 22e 23



[Imagens 24e 2§

42



43

2. A CRITICA DE ARTE COMO FISIONOMIA PARA AS DATAS

A pesquisa tem como foco apenas as criticas de arte referentes a pintura de paisagem ¢
se completam com 13 textos publicados nos anos 1888, 1889 e 1891, nos jornais do Rio de Jane
e de Minas Gerais. Especificamente 5 textos publicados no ano deat8&8azeta de Noticias
(RJ), na se¢c@andora 2 para Diario de Min@dG); 4 textos no ano de 1889: 3 pdbéono de
MinagMG) e 1 para dornal do Commaexcio ano de 1891 publica 4 textos somenternal do
Commer¢RJ). Netecapitulm interesse € apresentar 0s aspectos particulares de cada secao escrit
pelocriticofluminense Raul Pompéia. Embora o nome dado a quem escreve crénicas seja cronist:
pretend, ao longo deste capitufarincipalmenteno subcapitul®.2 confirmar o epiteto de
critico; posto que Pompéia expde um pensamento reft@avente firme a respeito das artes
plasticas e apresenta influéncia no seu meio intelectual de literatos e artistas a partir da publica
em jornais.

Na Historia da Ad brasileira é convicto Gonzaga Du#631911)ser qualificado
como critico de arte. Certamente, o seu padifitingue de outros autores: critico cultural, textos
focados no meio artistico cultural e autor de livros sobre artes visuais. Outs@Eoiensegados
a partir dos anos 2000 com trabalhos acadéroaus Angelo Agostin{18431910) Oscar
Guanabarin@18511937)e Arthur Azgedo (18551908} que,por exemplo, sdo incluidos na
categoria de criticos de agendaalguns mais lembrados pelas criticas em jornais comentando
teatro e musicé perspectiva, com esse trabalho, é observar nas bordas ndo somente o que ja
legitimado pela Historia da Arte, mas também capturar no cotidiano um discurso de uniformidade
entreos criticos e artistas quaatpintura de paisagem nacional. Interessa gomée Raul

Pompéia contribyaara a discussao historiografica da arte.

2.1 O FENOMENO SOCIAL DA CRITICA DE ARTE

A apresentacao das criticas de arte de Raul Pespeéiaassobre pintura de paisagem
tem como interesse apontar um discurso instauradoagemtbsasileirpque tinha como ponto
de reverberagdo na politica e na cultura (literatura e artes dastag®) da identidade nacional.
Nas artes plasticas esse discurso peraténeula propria producao plasbazaminho da escrita,
Ou seja, entre os criticos de arte, que escreviam especialmente para jornais ou publicavam liv

(nesse caso especifmpenas Gonzaga Duque e Félix Ferrdisautindo e promovendo a

46 Angelo Agostini, Oscar Guanabarino e Arthur Azevedo forasdemiasertacdes e teses apresentadas em PPGs
de Universidades pelos alunos Rosangela de Jesus Silva, Fabiana Gesngedd Frederico Souza,
respectivamente. Mais informacdes ao longo do capituRetezéncias
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nacionalidade em artenquanto que o livro era restrito aos interessados por artes, o jornal tinha
a poténcia de eleger maior quantidade de leitores, visto que porventura seus ridinoascruza
colunagie Oscar Guanabarino, Arthur Azevedo e Raul Pompéia.

O leitor oitocentista era recepcionado por jornais dispostos a-liofsohre noticias
estrangeiras, noticias sobre a balanca comercial, acontecimentos militices, assuntos do
cotidiangcomo mortes, funerais e crimes e, claro, informes publidtérés, esses contetdos
tinham um publico direcionado, os alfabetizados da elite econémica: militares, membros do cler
aristocracia cafeeira, funcionarios do estado e os comerciantes, ou seja, também no caso da leit
havia uma desigualdade tanto @llgwanto econdmica. Certamente, os meninos vendedores de
jornais e outros vendedores ambulantes retratados pelo fotégrafo Marc Fer1623),84@
exemplo, estavam distantes em serem avidos leitores dos jornais naqueabecpetiado dos
assinares que eranproprietarios de fazendasmoradores de cidades mais distantes da Corte
gue recebiam o jornal de acordo com a disponibilidade de linhas férreas, que a partir da década
1870 passaram a se desenvolver em maior quardaldeler reflexasobre artes, naquele
momento, seria uma conversa com pouca reverberacdo entre a populacdo de trabalhador
informais ou de baixa rengartanto, embora os locais de visitacdo fossem publicos, 0 consumo
de arte ainda estava restrito a um publico elitizado.

Os jornais somente da cidade do Rio de Janeiro contabilizavam juntos uma tiragem de
150 mil exemplares, entre eldsroal do CommexGazeta de Noticiadrnal do BrasilCorreio
Mercantd O PaizSendo o terceiro elencado como 0 mais papuolgue mais vendia darnal
do Commerimpresso mais caro e com menos tirdgens

As colunas de PompéfaVida na Corteembrancas da Seowahas DomingoBandora
respectivamente dos jorraiario de Mina®rnal do Commeféazeta de Notitaasam parte de
uma linha editorial para estabelecer o habito do leitor em se manter como publico daquele jorn:
oferecendo informacédo e entretenimento, como as de natureza literaria: folhetins, poesias, pec
teatrais e, no caso, cetide exposicées que também serviam como divulgacdo. Com o intuito de
informar e instruir a sociedade, o jornal normatizava no leitor um certo ideal do que gostar, quer
ler, 0 que assistir, que por sua vez passava adiante a partir de uma leitueatroldi@veagda ou

nas ruas. Seriam, portanto, os homens dé®|ettarles que exerciam um dominio amplo das

47 Para maiores informacdes a respeito da imprensa neBBARBOSA (2010)

“4Conf orme EAGLETON (1991, p. 37): 0Como os periodis
portador e disseminador de um conhecimento ideolégico genérico que exponente de uma habilidade intelectu:
especializada, alguém cuja visdo sindgtactyrvada por qualquer interesse estritamente técnico, e capaz de abranger
toda a paisagem cultural e intelectual de sua ®pocabd
em Direito, ou seja,sua formacao académica dava a comdicéssaria para ser um poedada elite.



45

discussBes na sociedade brasileira do periodo. Em estudo sobre a imprensa brasileira no séc

XIX, Barbosafirma,

Como monumento de memodria, diarios centram a sua andlise e a difusdo das
informacgdes em eixos preferenciais, criando uma imagem preferencial da cidade, do pais,
identificado com uma ideia preconcebida de nacao; e de si mesmos.

Ao construirem identidades, os periddimedsrendam ideias que também sao
correntes entre escritores, jornalistas e demais intelectusése@iria os letrados uma
espécie de consenso sobre o papel privilegiado da imprensa, ao mesmo tempo que ha a
transformacao dessas ideias em docurrertogiate.

A pesquisadora no trecho acima reflete como o papel da imprensa exerce influéncia n;
vida prética dos seus leitores a partir de uma discusséo simbolica criada entre grupos prestigia
da sociedade, como politicos e escritores. As ideias s8¢ pridanadas e retidas no imaginario
daqueles individuos que receptam as informacfes como leitores ou ouvintes.

Raul Pompéia nas criticas sobre pintura de paisagem repercute uma ideia forjada nes
nucleo intelectual que se tornaria emergente nomBoasihtista da segunda metade: a construcao
da identidade nacional. A partir da influéncia do jornatismese uma estratégia cultural em
gue os criticos ou legitimariam o conhecido ou autorizariam o novoulaoresenso entre 0s
criticos de arteodperiodo, como Gonzaga Duque, Arthur Azevedo, Oscar Guanabarino e Raul
Pompéia em instituir uma defesaatdocahs artes plasticas, o que seria a forca motriz de discurso
pré salvaguarda da nacdaor locara amplamente discutida entre os literatos romanticos no
Brasil, que exploravam a partir da escrita a esséncia do povo e do territério com o que Ihe el
especificoA literaturaantecipava e dominava as discussfes culturais no século XIX; dessa vez,
aquio que ja era discutido desde pelo menos a década de 1850 na literatura, parecia querer tor
um lugar nas artes plasticas 30 anos depois.

A construcdo da identidade nacional trespassou na area da cultura pela literatura, com
em romances e poesias e pdleca em jorndl como o caso de Raul Pompéia e os criticos que

defendiam aor locahntonio Candido aponta que

[...] a constituicAo do patriotismo copmetext@® a consequente adogdo pelo escritor do papel didatico de quem
contribui para a coletividade, devem ter favorecido a legibilidade das obras Egivat pelo conformismo aos
padrées correntes; exprimir os anseios de todos; dar testemunho debexpripair oweproduzr sua realidade

[...J0

Acima o autor se refere a literatura, porém, o que Pompéia faz também seria literatura
estava em conformidade com essa perspectiva de educar o gosto do publico, em torne

compreensivel a proposta dista.

499BARBOSA, 2010, p. 132
50CANDIDO, 2006, p. 96, grifos do autor
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O texto para se referir as artes pladiicpsblicadogeralmentea primeira pagina de
todos os jornais que escreveu e selecionados para essaipésguigaa linguagem que difere
daquela dos assuntos comerciais ou de interesse juridicos. Esse tipofileaatsgintpermite
ndo somente o didlogo com o interlocubmmo também um texto de nuances liricas que
permitem a fuga da realidade em meio aquelas noticias burocraticas. MarialvanBataosa

abordando a configuragéo textual dos impressos em sua pesquisa quando afirma que,

A tipologia de textos existentes periddicos da virada do século XIX para o século
XX &, portanto, também determinado por esses protocolos de leituras. A informacao
revestida com cargas de teatralidade; a opinido construida de maneira retérica, como 0s
discursos difundidos pelas tribsirpoliticas; os textos de entretenimento falando para
um imaginario e sonho. As informacdes que, porventura, contém, devem ser repetidas
varias vezes no texto, de forma a facilitar a memorizacdo. A forma discursiva é
dependente da formulacéo textual ddadmpor um leitor ndo apenas imaginado, mas
realk!

Ainda que as criticas fossem exibidas na primeira pagina do impresso, em alguma
ocasifes a critica sobre artes ficava em segundo plano: Pompéia primeiro esclarecia o leitor so
alguma mazela da sdeigeou sobre acontecimentos politicos, para depois comentar alguma
exposicao artistica na Academia Imperial de Belas Artes (posteriormente Escola Nacional de Bel
Artes) ou em galerias pela cidade do Rio de Jaessoassunto se resolvia em poucas linhas.

Uma vez que Pompéia ndo escrevia Unica e especificamente sobre unsepodendo
direcionar um estere6tipo hermético do seu leitor: 0 seu publico era abrangente e, inclusive, muit
vezes surpreendido pelosuatss que o autor trazia a baila. Portanto, comsldas visdes a
partir disso, uma pessimistaoaitra otimista: a primeira, dificulta o enderegcamento e a recepc¢ao
guando néo existe um interesse concreto por parte do leitor ao se tratar de @nths, @ \&@6§0
otimista, é a possibilidade de angariar aquele leitor disposto a frequentar as exposicées
acompanhar a reflexdo que o critico realiza sobre arte visuais.

A seguirapresemt o formato e o conteldo dessas colunas que interessam agsgema
antesdestacoo quadro que identifica uma cronologia esquematica dasdeistasipéias

exposicoes:

51BARBOSA, 2010, p. 206
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QUADRO 1:Tabela esquematica de exposi¢cées acompanhadas por Raul Pompéia

ANO/PERIODO LOCAL ARTISTA
Junho/1888 Galeria de Wilde Aurélio de Figueiredo
Julho/1888 (Galerias publicas) Giovanni Castagneto
Setembro/1888 Tipografia Nacional Novak
Setembro/1888 Galeria Insley Pacheco Pedro Weingartner
Dezembro/1888 Galeria de Wilde Hipdlito Caron
Fevereiro/1889 Glac&legante Franca Junior
Fevereiro/1889 Galeria de Wilde Aurélio de Figueiredo
Margo/1889 Narciso & Napoledo Antonio Parreiras
Setembro/1889 Atelié Moderno Ribeiro
Janeiro/1891 Diorama na Praia do Pejl Victor Meirelles e Langeroc
(RJ)
Agosto/1891 ) Henrique Bernardelli
Outubro/1891 ENBA Aurélio de Figueiredo
Dezembro/1891 Galeria de Wilde Hipdlito Caron

2.1.1 Rra aGAZETA DE NOTICIAS

Para &azeta de Noti@ase 1° de junho a 18 de setembro de B28B Pompéia tinha
oespac®Pandora em que as s’ apaecendoan agurmascolundda primeira pagina
do impresso. Para cada secao ele intiAlioélio de FiguejregiturgsA propdsito de um projeto na
CamareCrise de inve@utoCoroa de poblistaqg13/jul/1888),Um dia de esperahgiismdim
povo extin@ircolmpeniténdiotag09/set/1888) eGloria latefiteDe maneira geral esses textos
apresentam uma linguagem diferenciada da que era comum encontracoiagastas vez
de assuntos de ordem administrativa ou podtitava ali impresso um texto de carater mais

reflexivo e literario, que oferecia ao leitor e aos ouvintes das leituras coletivas um desprendimen

52 Em Obras. Volume VIfranio Coutinho (org.) informa que na sefsawmorRaul Pompéia assinava com o
pseud?! ni mopudeRobferir no site dllemeroteca da Biblioteca Nacianale a gr afi a corr e
informacdes sobre o volumieReferéncias

53 Aurélio de Figuejiddtag13/jul/1888) eNotag09/set/1888) por se tratarem de critica de arte estéo repreduzido
emAnexosgesse trabalho.
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da ordem do ordinéario. Os jornais, canstituicdo, estavam naquele periagumrtir dos anos
1880, interessados em promover esse tipo de leitura.

Em Pandor&ompéia realiza ensgiogticosseleciona um tema por semana e escreve
ndo apenas como um texto informativo,tarabéntomo momento de reflexao poética e afetiva
em mei 0o aos assuntos corriqueiros do cotidi
sugere sua intencdo deibair a secdo um carater especial, torrandm espaco de
experimenta-«o e renova-«o0 |iter8rias®™capa:
Atentoque o0 ano de 1888 era especial para o critico, posto quedsm®@azeta deoticiague
ele havia publicad® Ateneam forma de folhetim, assim como foi o amaue ele publicou a
obra em formatdelivro. Portanto, as intencdes literarias e poéticas de Pompéia estavam a flor da
pele.

Em 14 de junho de 1888 a secdo é tomanlagminto do artista Aurélio de Figueiredo
(18541916) e a exposicao@aleria de Wildiessa critica inaugura uma ideia que sera frequente
para Raul Pompéia e a que projeta essa pesquisa: a formacao da escola dos paisagistas nacit
Além disso, nessdtica algunpos deapontamentos seréo recorrentes nos textaefbekntes
a pintura de paisagem, como local da exposicao, rechaco a paisagem europeia, questao de cor
e venda de obras, alerta para a formacé&o da escola de paisagistas nigsongi®g@anoramjica
englobando as caracteristicas paradigmaticas do artista, frequentemente sem dar o titulo da ot

Nas primeiras palavras do dia, Pompéia descreve o local em que ele esteve:

Galeria de Wilde. No meio do acervo tumultuariard@mzém, telas em branco,
manequins a venda, vestidos de papel pardo, parvissimos cromos deslavados a espera d
engodo da moldura bonita, molduras vagas, frisos de ouro enquadrando fundos
poeirentos de prateleira e potes alinhados de cores de coméparaumaplicae a
encaixotar pinturas.

A Galeria de Wifdera, na verdade, um espaco reservado na loja de venda de artigos pare
pintura e decoragédo do belga Laurent de Wilde, localizada na Rua 7 de setemhac;idad62
cariocaEsse tipo de espaco, assim como ¥lej@msEspelho Fi€aleria Monca@éacé Elegante
e oAtelié Insley Pachece r am os chamados oO0sal »es ao ar
localizados na Rua do Ouvidor e se estabeleciam como um cireutes daspecificamente, a
Galeria de Wildrifruiade acordo com Couto e Silvde um saldo comodo para a exposicédo dos

trabalhos dos artistas, pois proporcionava uma iluminacdo mais adequada. E o que se pot

54 _LOPES E SILVA, 2008

55 POMPEIA, 1983 p.99100

56 A Galeria de Wiltfmrece bastante em criticas de jornais ao longo da década de 1880, com textos dgtiAigelo Ag
Gonzaga Duque e Frangmidr, conforme Flavia Garboggini atesta em sua disséftacitbum laginario: Insley
Pache(2005).

57SILVA, 2014
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observar a partir de um trecho escritdqpanca Juniof) Paiz19/jan/1885), em virtude de uma

exposicao em 1885 naquela galeria:

Eis a razdo porque venho hoje dizer algumas palavras acerca de um estabelecimento
particular que muito podera contribuir para o desenvolvimento da pintura esdas arte
plasticas entre nés.

Tratase de uma sala, uma simples sala.

Os artistas aqui ndo tinham um lugar onde pudessem expor convenientemente 0s
seus trabalhos.

As duas casas da rua do Ouvidor que se prestam a esse mister, ndo satisfazem as
condi¢cdeexigidass

Faltamlhes a luz e o espaco.

A luz é a vida dos quadros; um quadro sem luz é um pulméo sem ar.

Pois bem, essa lacuna acaba de ser preenchida pelo Sr. de Wilde.

Em sua loja de artigos de pintura e desenho a rua Sete de Setembro, n.ld#2, ele aca
de abrir um sal&o especial para exposi¢c6es de obras de arte.

O saldo é um quadrilongo (sic), que ocupa parte do pavimento superior da casa.

A luz que o ilumina vem de cima e € modificada pabatijour

Ela distribuise igualmente por todosqsadros ali expostos.

Um vizinho néo tera o direito de ques&aro outro, como aconteceu na Ultima
exposicdo da Academia das Belas Artes, em que algumas telas brilharam a custa do
sacrificio de outras.

Conforme Garboggini, esses locais supriam aadateixadas pelas exposi¢des oficiais
da AI BA e posteriormente da ENBA servindo
poder d @&, ekEecettagardbén, que as galerias apresentavam tanto artistas conhecidos do
publico quantalesconhecidos.
Naquele trecho selecionado de Pompéia, o critico descreve o cendrio de um armazém e
seu cotidianca continuacao do texto sendérecho abaix@m quesle @osta na descricdo das

telas expostas no local:

E bem a floresta brasileira, a grande natureza, que, desde a mentira tedrica de
Buckle, até a simples inspecadodwisteparece opriminos com as propor¢des da
exuberancia, a mata solene, desafjérao, vasta como as ambi¢des, com as academias
de troncos e as tintas indescritiveis, flores de sangue, flores de neve, ou esmeralda
transparente dos brotos e o0 verde dos ramos antigos e o tenebroso verde das abertas de
folhagem, profundas, devorandostayie o episddio inesperados das borboletas, flores
errantes, flores libertaélas

Nessa passaggemncritico exalta a natureza brasileira pela sua flora e fauna exuberantes
construindo um imaginario em que explora as qualidades da paisagem que &g afiestr
habil que é capaz de retlatéPara isso ele rebate a ideia que estava em voga no pais pelas letra

58 As casas do Ouvidor, seriaf@aeria MoncadaGlacé Elegam@nforme aponta Couto e Silva (206¥heta de

rodapé do artigdnclusivesalienta que a luz elétrica era uma novidade na cidade e aquelas casas que ndo possuia
uma boa iluminacao se utilizavam de janelas enormes para utilizar a luz natural.

59 GARBOGGINI, 2005p. 89

60 POMPEIA, 1983 p. 99
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do determinista histérico, o inglés Henry Thomas Budi8211862): o tedrico acreditava ser

impossivel a ideia de uma nacéo civilizada nos Tropicos, visto que goatueza 0 gener o
ela se encarregaria de prover as necessidades e o homem n&o precisaria aplicar qualquer enet
engenhosidade comabgevivéncia; e, em vista disso, a Europa, por ndo ter uma natureza tao feértil
seria 0 exemplo de civilizacdo pela sua capacidade de engenho. O pensamento de Pomp
tangencia a ideia de Buckle somente quando este afirma que o solo europeu nae seria fértil
exuberante, pois para o critico brasileiro ndo ha a necessidade de buscar a paisagem do ve

continente enquanto se tem a propria terra que serve de modelo:

E vao o0s nossos artistas mendigar paisagem aos panoramas da Italia, solo de enxofre
e lavaa Europa, onde a floresta autéctone sucumbiu, diante da inundagédo das searas
cultivadas.

N&o todos. Comecaf@mase a escola dos paisagistas Aaemerdis exposicdo De
Wilde foi mais um passo. Quadros de um valente pintor, dotados como poucos da
faculdade de ver, representando a cores cruas, energicamente, o anil violento dos nossos
céus de marmore, a eflorescéncia das nossas primaveras, que adornam a selva comc
jardins, a humilde vegetacdo dos muros, o veludo dos limos substituindo a calica
esbooada?

Em contraste com a paisagem europeia, Pompéia apresenta a brasileira como um
natureza que mesmo selvagem é disposta naturalmente de uma maneira que agrada aos olhos, c
um jardim; diferente da paisagem na Europa caso, em especial, na Ifaligue & rendeu as
grandes plantacdes. Esse argumento se tornard marcante nos textos do critico: a oposicao ao est
da paisagem estrangeira. Outro aspecto recorrestiliju® nessa critica do dia 14 de junho de
1888 ¢é a ideia inaugural sobre a formac&uala dos paisagistas nacionais: é a primeira vez que
aparece essa nogao nos seus textos sobre artes.

Em Notasdo dia 13 de julho de 1888, Pompéia faz seu comentario sobre as exposi¢des
que ocorrem no Rio de Janeiro dos artistas Décio Vilared43851A. Duarfé Auguste Petit
(18441927), Estevao Silva (184891), Eduardo de S& (1:86844) e Firmino Montei (1855
1888)Desse ultimo, o critico realiza uma péstuma homenagem em formato de elegia para o artis
gue ndo estava expondo em alguma galeria da magéieconta da sua visita ao atelié do
jovem artista, em Niteroi. Com 0s outros artistas Pompéia faz aquilo que seria comum nos sel

escritos: um breve apanhado da exposessaltando os pontos positivos e negativos de cada

61 Para Buckle quatro fatores serimterminantes para influenciar a raca humana: o clima, a nutricdo, o solo e o
aspecto geral da natureza. Assim o tedrico explicava que o meio atuaria sobre a sociedade e a sociedade reagiria att
sobre 0 meio fisico. Esse tedrico teve suddidt@iala Civilizacdo na Eufd@a7), publicada no Brasil e comentada

com frequéncia na década de 1870 por Araripe Juanior e Silvio Romero, contemporaneos de Raul Pompéia. (SOUS
2013)

62 POMPEIA, 1983 p.99100, Grifosneus

63 Possivelmente o artigtartugués Augusto Rodrigues Duarte (1888).
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artistaPorém, ao se tratar des@gneto (1851900) ele se permiscrever mais e de maneira

mais poética sobre a sua obra, coonmechaebaixq

De Castagneto. Quatro painéis. Um estudo bem acabado de rochedos. Bem se podia
dizer natureza morta. Nenhum perfil humano, nenhuma asssdeo animando a
atmosferaO sol cai sobre as pedras, branco, como um bando de faivesr cansadas
estendese uma toalha de mar manso.

Os outros quadros sao pequenas marinhas. Um panorama de montanhas elevando
se sobre amdagjue desarmaatddras de espoamra as praias do primeiro plano.

Duas vistas originalissimas da baia inspiradas por um desses dias fantasticos de
névoee luz, dias elétricos que baixam decémde vidro fddapde leite, céu de leite e
no centro a manchmarda, sonolenta das embarcatoes.

Acima Pompéia pouco diz de efetivo sobre as obras do, pdistampregiguras de
linguagem, como as prosopopeias grifadas ndgiteadmando seres que ndo sao animados. O
criticg logo no inicipaponta que uma obra exposta seria um estudo do artista, ou seja, Pompéia
ainda nao se deu conta que aquela seria a fatureagee@smas que mesmo assim estava bem
acabad referese também as obras como originalissimas. Ndo ha duvidas que Pompéia gostol
daquilo que viu, tanto que usufruiu das imagens para criar um texto de carater lirico.

Para o domingo de 09 de setembro 88,18 leitor seria surpreendido por uma dupla
critica de arte, posto que Pompéia visitou duas exposi¢cdes de arte no interim entre as suas colu
no jornal. Uma delas no edificio da Tipografia Na€iooal a exposicdo de Nota|{853s.d).

Essa criticado € exatamente sobre pintura de paisagem, e, sim, sobre um retrato da Princesa Isal

em que ao fundo é retratada uma paisagem e que, segundo Pompéia, seria a melhor parte da te

O canto de paisagem é feliz. Montanhas ao fundo, tintas diluidasraazsohun
alvorecer. Uma fazenda branqueja adormecida numa colina de contraforte; na chaminé
vai despertando o primeiro fumo, leve, elevemdalém das montanhas, no céu baixo,
sangram as cores de uma aurora apoplética.

Para o primeiro plano, quadro desmerece. Impressiona logo aquele raio de sol
meridiano, que vem expressamente sobre a coroa alegdrica, como indicando: aqui esta
ela.

As flores da coroa ndo tém a mesma verdade da natureza do fundo, da prépria
vegetacao mais proxima e dasfftas.

Pompéia aponta os defeitos que o artista fez transparecer ao pintar uma natureza artificis

da coroa da princesa que nem mesmo demonstra naturalidade do corpo humano.

64POMPEIA, 1983 p. 108. Grifosneus

65Em 1888, ano de publicacdo dessa critica, a Tipografia Nacional j& havia mudado de nome, a partir do decreto
381, de 21 de fevereiro de 1B88sa a se chanhaprersa Nacional. Raul Pompéia deve ter usado o nome antigo
pelo motivo de ser recorrente & época o prédio ser reconhecido por Tipografia Nacional.

66 Tratase do artistauigcoErnst Cesar Spayni Novak.

67 POMPEIA, 1983 p. 119120
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A outra exposicao que o critico visitou é a de Pedro Weiig@@5@1.929), n&aleria
InslelPacheddessa ele contrapde o seu pensamento com a obra de Novakl[18&3mo nao
de maneira explicita. Porque enquanto que a Princesa Isabel) de fétnak, ndo demonstrou
naturalidade nos seus tra@#iz e a natureza do primeiro plano eram artfjficassobras de
Weingrtnerele percebe um acordo entre desenho, cor e luz, pelo menos nas cenas de género, Vis

que as paisagens desagradam ao critico:

As telas de céu e paisagem ndo agradam Rantce que as proprias figuras
ressenterse da deslocagéo do talento do artistig,argosto nas perspectivas limitadas.
N&o se destacam os planos de verdura, graéuamouico os tons de sombras, mesmo
levando em conta a limpidez do dia italiano, de que nos mandou Henrigue Bernardelli,
nao ha muito, tdo boas copfas.

Pompéia compara paisagem italiana pintada por Weingartner com a de Henrique
Bernardelli (1858936) e utiliza o céu de Bernardelli como contraponto positivo ao do artista
gauchoComo € observado em obras posteriores a essa data, a producdo paisagistica ¢
Weingartneresdestaca pela paisagem em transformacao: agricultores aparecem domesticando
natureza em contraste com a natureza intocsdadtimos planos, que quadeaacao céu.
Segundo PaulBomes, aartista promovela partir da producéo plastiaaconstrucdo de uma
identidade visual no Rio Grande do Sul e Santa Cadbqiniar as paisagens dos estados sulistas
vinculada™ i magem do povo ocentrad[ o] no trabal
pel o dom2ni o da ™ semidenlizagdo & sem saaes anddditfzaisagesno
regionalista do artista comeca a tomar suas caracteristicas, inclusive estéticas, a partir de 1
guando Weingartner retorna da Europa e passa a se dedicar a essa configuracao plastica. Porta

em1888, ano que Pompéia escreveu a critica acima, a producaoalndadistaecente.

2.1.2 Rra 0 DIARIO DE MINAS

Ao escrever e assinar com seu nome completo ao final de cada texRigaral®
Mina$, entre 22 de julho de 1888 a 28atembro de 1889na secad vida na cqritompéia

68 Pedro Weird@itnernasce no Brasil, mas faz sua formacao artistica no Europa, passando por cidades da Alemanha
Franca e Italia, entre os anos de 1878 e 1920. Conforme o historiador da arte Paulo Gomes (2016), € a partir dos al
1885 que o0 arti st apacrotnisctuiltaurio ,u na po vsédcpddbseslaam Pagisor e x e
69 POMPEIA, 1983 p. 121

OGOMES, 2012.

71 No site daHemeroteca Digitdabm uma pasta com o ano de 1888, porém, somente entre os meses de julho a
setembro, e, ainda com-&iniles berdeteriorados. Portanto as criticas publicadas em 02 de dezembro de 1888 e 16
de dezembro de 1888 ndmlpram serisualizdas Desse modo contedm a organiza¢&dranscricddos volumes

de Afranio Coutinho.

72 Raul Pompéia continua escrevendo pBiarm de Mingaando este se funde@d-argle passa a ter uma coluna

entre 08 de outubro de 18897 de novembro de 1889. Entre 26 de novembro de 1889 a 26 de janeiro de 1900 a
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apresentou uma linguagem mais enérgica e pontual, visto que ele era um correspondente da caj
Rio de Janeiro para o estado de Minas Gerais, especificamente a cidade de Juitodal Fora

que o impesso era editado. Ele precisava, entdo, trazer os assuntos mais interessantes que foss
relacionados a politigegconomia @ vida sociakomoasestreias nos teatros, lancamentos de
livros e exposicOes de artes abertas ao publico. Tiseatid® asstos de artes visuais séo 7
textos no total e 5 especificos que ele comenta sobre obras de arte em que o género de paisac
aparece. Sao nas datas de 02 de dezembro de 1888, 16 de dezembro de 1888, 03 de fevereir
1889, 03 de marco de 1889 e 22 de lseteta 1889.

No dia 02 de dezembro de 1888 os apontamentos de Pompéia trazidos para a populacga
mineira se dava por vezes em tom irbnico, por exemplo, ao debochar dos passageiros das linf
férreas que acabaram desenvolvendo a preguica por conta doinal® tnaasporte es
imbroglios entre a ala militar do governo; além, de um breve comentario sobre o artista fluminens
e que mais tarde morreria na cidade de Juiz de Fora, Hipdlito CarbB892B6%essa ocasizo
Pompéia lanca aquilo doteressa para a pesquisa, o caso de problematizar a paisagem brasileire
OQue v«o fazer ° Europa o0s paisagistas br as
importacdo de verdura e de sol? Edueggemo estrangeiro os outg@neros. Entre npe
pai sagista tem duas coisas a faz®&MNasdbreveent e
linhas sobre a exposicdo de Caron, que o critico acusa ter 28 obras, e@istdemonstra a
sua preocupacao com a pintura de paisagem braaitgirgue sera recorrente ao longo dos anos,
como o rechaco a paisagem europeia.

Para o dia 16 de dezembro de 1888, o critico prepara a coluna para escrever somen
sobre as exposicoes correntes daquele momento que eram a exposicdo do artistaddipoélito Ca
(18621892), n&saleria de Wildeexposicdo de méveis em madeira do industrial Moreira Santos,
no Saldo ddeatro Sdo Pedro de Alcantaexposicdo naceu de Artes e Ofigiesseria a
preparatoria paraBExposicao Univedgall889, em Pariomo afirmado no final do seu texto,

Pompéiaescreveuu m oOcat 81 ogoo ocol hido em r 8pido

secdo troca de nome pBra Capal devido a palavra Corte ndo fazer mais sentido, visto que o pais passou para o
regime republicano a partir de 15 de novembro de 1889.

73 No mesmo ano, porémo més de junho e no jorrahzeta de Noticiasritico ja teria lancado essa indignacéo

diarte da paisagem europeia nas pinturas de paisagem dos artistas que apontam o solo brasileiro.

74POMPEIA, 1982, p.116

75 Ana Carla de Britto aponta €@amadas do olhar: a pintura de paispgéito @Gafddn (18692) (2017, que a

mostra, naerdade, contar@m?27 telas expostas e somente Raul Pompéia, entre a fortuna critica do momento, teria
contado 28 telaBssa dissertacdo foi gentilmente cedida pela autora.

76 Hipdlito Caron nascido em Resende (RJ) em 1862, ingressa emAtag8emimperial de Belas Adeigna a

partir de 1882 noiceu de Artes e Oficine professor de desenho. Em 1884 segue com o Grupo Grimm para Niter6i.
Nessa década faz sua carreira entre o Rio de Janeiro e Minas Gerais com exposi¢fes individuRistecdB&bva

e 1888 viaja a Europa realizando estudos com orientacdo do pintor de paisagens francés Hector Charles Hanote
(18231890). Em 1890 fixa residéncia no estado de Minas Gerais e em decorréncia da febre amarela falece em 189:
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preparat-riao6, ou seja, em poucas | indgms, o
suamaioria itens como design e farmacélitiespecificamente sobre Caron, Pompéia arranja a

sua critica para alertar e criticar o publico visitante da expoSigBsiade Wilsigbre a compra

el

de obras de arte. Pri mei r oridoed @a, mas abstéa e ,
escrupul osamente de comprar6é e, ao final: ¢
bolsa para satisfazer a grita dos reclames que favorecem obras sem merecirseradeitajt
comumsimplescartdodetviasi os esf or - os e d’. Nessdcetisado@logibe Hi
ao artista toma conta das letras de Pompéia. Para ele, mesmo que o modelo ndo contribua pe
aspectos desfavorecidos, como € a visao do critico sobre o continente eutispegpasegue
realizar um bom trabal ho devido 0ao escr Ypu
a copia, mas o talento de artista soube suprir a insuficiéncia do modelo, inventando a graga on
faltava a grandeza, harmonizando matizastadores, onde a variedade selvagem da vegetacao
a que estamos habi®tuados n«o podia brilhare
O rechago a paisagem é registeadague vem junto a essa caracteristica do critico é
transferir a rica poténcia da paisagem brasileira nas represerdagaisagims escolhendo

diversos adjetivos e prosopopeias:

Nos primeiros planos, o artista alisa t
de folhas verdes, redondas, que boiam, erigindo em haster, como uma eflorescéncia de
astros, flores estrelad#e viva brancura; ou entdo expande uma varzea de trigos verdes,
gue o vento penteia e inclina; ou estende uma ala igual de arvecaweatds, dentre
cujas copas esféricas, parecendo aparadas a tesouraseessp@ctralmente outras
arvores comiorres altas sobre a idade dos pas®aros.

Na secao para os dias 03 de fevereiro de 1889, Pompéia aproveita o espaco para comen
sobre o0 que sobressaiu durante a semana na Corte: reclama ao governo uma salvacao public:
grande surto de febaenarela e informa sobre a ajuda humanitaria por parte da igreja catélica para
receber os adoentados e a indiferenca da populacdo com a epidemia. E, para concluir aquilo ¢
el e chama d e, dédicaum psquemo espago panaddladbsobre ag@epdsi arte:
naGaleria De Wilcem Aurélio de Figueiredo, eGlacé Elegaruen os quadros de Franca Junior.

Na ocasido, o critico escreve,

Franca Janior tem na Glace Elegante duas representacbes de pedreiras, faces
soberbas de granito, iluminadoyorcolorido audacioso e forte. Aurélio de Figueiredo
d&nos a ver no De Wilde quatro magnificas paisagens do seu género especial de verdura,
gue, estudado até a perfeicdo pelo talentoso artista, podera um dia instruir, independente,
original enossa escola dos paisagistas brasiféiros.

7POMPEIA, 1982, p. 126121

78|bidem, idemp. 120

79ldem, ibidemp. 120

80 POMPEIA, 1982, p. 156157, grifo do autor
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E evidente o interesse e entusiasmo de Pompéia com a escola nacional de paisagisi
brasileiros e Aurélio de Figueiredo € mais uma vez enaltecido pela sua fatura que tanto lhe agra
No domingo do dia 03 de madm 1889, Pompéia inicia a se¢cdo comentando a exposicao
de Antonio Parreird§18601937), na saNarciso & Napolekealizado no reduto dos intelectuais
e boémios cariocasRua do Ouviddf. Curiosamente, o texto para esse dia gira em torno apenas
sobre arte e sobre sua viagem como convidado para a inaugWac&@rmea do Sapt)eh
que aproveita para nao apenas informar sobre os acontecimentos desastrosos, como a cht
torrencial ga deixou o chdo em lamasjando os convidados, mas também para enaltecer a
paisagem da serra da Mantiqueira. Aproveitando a oportunidade, Pompéia alia o comentario sok
a exposicao de Parreiras com a vista da natureza exuberante da Serra dadvidedigobnas
do Caxambu, regido do sul de Minas Gerais. Informa o leitor e alerta os pintores paisagistas ¢
variedade de pontos que poderiam ser repres
c- pi a da s*Prireipaimentey prsdauan sabater da sua opinido desmerecer a paisagem

estrangeira em prol da brasileira, por exemplo, quando afirma:

Nos quadros de Parreiras expostos na sala Narciso & Napoledo, da Rua do Ouvidor,
a nota geral é a grande caracteristica das pinturas de paisagens do Velho Mundo. A
variedade pitoresca das suas paisagens de inspiracédo brassieide fagscura virgem
e vigo selvagem; nos quadros que agora nos remete da Eusepde faztenuamento
e de miséri&.

E continua apontando que o artista precisou intensificar efeitos dramaticos como
ventania e folhas caindo de arvores, ou seja, inventando situagde yaopa seria uma regiao
monotona e que ndo apresentaria variedades em cenas. Essa é a maneira que Pompéia cria
apontar os defeitos da producdo esiaoge Parreiras e o que parece € que o critico abre mao de

criticar negativamente o artf$tafinal ele é brasileiro e pinta a paisagem brasileira muito bem

81 Conforme Stumpf (2014), Antorfarreiras segue em viagem de estudos para a Europa em 1888 com recursos
financeiros advindos da venda dasAelemdee Efeitos de Tempgsaade AIBA. O seu destino europeu é italiano,

em Veneza, tendo aulas com Filippo de Carcanel@B4)0 Suaoita ao Brasil se da em 1890.

82 A Rua do Ouvidor, com menos de 1km de extenséo era nivelada ao Palais Royal, na Franca. Servia como ponto
consumo de artigos de luxo europeus e ponto de encontro da elite politica, comercial e de literatos. Ségundo Need
(1993, p. 194), o0s grupos se encontravam em confeite
o local publico para a expresséo da fantasia de identificacéo da elite, ndo somente pela participhg&my como no
CassinduminensaocJockey Clubas pelaaviod ent i fi ca- «0 e dramati za-«0 que
assim chamadas as lojas de artigos que emprestavam um espago para as exposicdes, seriam 0s locais ideais |
apresentacéo de obras de ewnin a finalidade de compra e venda e, também, de fruicdo por parte dos frequentadores
do logradouro.

83 A estrada tinha como intuito a conexdo da Estrada de Ferro Minas e Rio até os limites de Minas Gerais e Sao Pau
O primeiro trecho construido s6 agnaugurado em 15 de marc¢o de 1891. Para maiores informac6esssahte

ver: CASTILHO, Fabio Francisco de Almeida. As Estradas de Ferro do Sul deeMistasde Historia Econdmica &
Economia regional Apliadan 12, jajun, 2012,

84POMPEIA, 1982, p. 174

85|dem, ibidemp. 172
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paracriticar o motivadl a paisageti , ou seja, aquilo que ndo é do seu agrado, come destac
nesse trecho:

No género paisagem, nao &, porém, de grandes resultados o belo miseravel, como em
qgualros de interior, de figuras, em que o grandioso pode mesmo avultar. A mesquinhez
do modelo acaba por vencer o artista. Antdnio Parreiras, diante da vegetacéo doentia dos
campos europeus, ha de se lembrar com saudade do que aqui deixou, ndo tendo para
con®lo sendo uma rara primavera anémica, talvez simpética, de olblasazoisno
uma belpoitrinaireomovente até, mas incapaz de acordar os entusiasmos foie da arte.

A Ultima critica que Raul Pompéia escrei®ano de Mingse faz referéncia a pintura
de paisagem é publicada no dia 22 de setembro de 1889. Para esse dia, além das notas sobre pc
e assassinatos na Corte, comenta sofatremganizada por beoldo Miguez e Araujo Porto
Alegre da Opera de Carlos Gomes que foi arrebatadoramente aplaudida; um pequeno comenta
contrario ao ultimo lancamento a época de Meddinoguerque(18671834) Cancdes de
decadéneiada exposicdo de Ribgk8551900) no AtelEModernéd\qui, Pompéia alerta o leitor:
ON«o se tem iludido o p¥%blico, cumpre acres
um daqueles retalhos vibrantes de tela, animados por uma apresentacdo assim de verdura e de
aut ° n®t Sobre@edsa mesma exposicdo, Pompéia escreve tambdormardaCommaueio
seria publicado no mesmo dia, inclusive. No entanto, para o impresso carioca, o critico dispen:s
muito mais linhas ao fazer uma reflexdo, novamente, sobrgénicigode representar a paisagem
brasileira.

2.1.3 Rra o JORNAL DO COMMERCIO

Para aJornal do Comm@&aid Pompéia escreve em duas secdes diferentes, primeiro na
seca®dos Domingestre 18 de agosto de 1889 a 15 de junho de 1890, e, depoid, eralsegigas
da Semanantre 28 de julho de 1890 a 09 de maio de 1892; sendo as duas assinadas pe
pseud!®ni mo 0YO. So mesDRomingavapara o dhjetivocdessddhlbo s e - «
a do dia 22 de setembro de 1889jornal cariocteve seu texto disposto espaco chamado

folhetint® e logo na primeira pagina, junto aos assuntos de primejr@onooanoticias

86]dem, ibidemp. 173

87 POMPEIA, 1982, p. 292

88 Conforme SOARES (2014, p-38), ofeuilletdrancés recebeu a alcunha de folhetim no Brasil, especialmente no
Jornal do Commegaotir de 1839. O folhetim aparece em um espaco reservado do jornal: todo o rodapé dividido por
uma linha horizontal. Os editores ofereciam ao leitor esse espagmmeofoma de félego entre as noticias
burocr8ticas e cotidianas; al ®m eeadaipoesodeuiletod impticavda d e
tentativa consciente dos periddicos do século XIX de ampliar o publico leitor: por meiaciaoeetitid especificas
modalidades textuadeterminada disposicao grafica das paginas, a diversidade de interesses de um mesmo leitor
dos diferentes leitores aparecia materialmente de forma setorizada e segmentada, todavia disponivel em um obj
Gnicode | ei turad.
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estrangeiras, assuntos comerciais e militares e notas de falecimento e epidemias. Nessa data o :
faz um jogo de ideias entre os dias nubfadagie lhe causam tédio e os poemas lidos de
Cancodes de Decadinpaeta pernambucano Medeiros e Alrgge (1861934): aqui Pompéia

se mostra muito sutil e ir®nico®Airondaesmeique s
seu texto, por exemplo, quando comenta em tom debochado a presenca de um dos membros ¢
Instituto Histérico em uma solenidadternacional, e, também, alfineta a soltura de um padre
acusado de roubo enqguanto que um outro indi
noite temerariamente, entre um gr i®Contudee Vvi v
pardafalar em pintura de paisagem, ele escolhe a exposicao do artiSt4IRbEI&00), nd\telié

Moderndlotivado pelas telas do artista, Pompéia escreve:

Nesta desagradavel semana, antes do sabado, para vermos o sol, era preciso subir ac
AtelierModerno e olhar pelas telas do Ribeiro.

Que delicioso conforto, no elegante saldo! Os crétons do diva central sentiam
salutarmente a respiracdo do bom tempo.

E realmente, como ndo vibravam as telas, de veréo e de luz!

Diante daqueles quadros peresbben que 0s nossos pintores, insistindo ao estudo
fiel, imediato, sincero da naturd#m de fundar uma escola nacional ,dpasageh
nenhum outro género conseguira apostar siigesso.

O artista mencionado por Pompéia € Francisco Ripedto goracaspo critico afirma
que o pintor € um dos fundadores da escola nacional de paisagem, pois ele € um dos integran
do Grupo Grimou pintores de Boa Viagem, discipulos do mestre Georg Grimrig§88%6
Com esse grupo, como sera melhor abordado no capitulo seguinte, a proposta do professc
consistia em levar os alunos da AIBA para os recantos naturais da cidade parpl@imitar
fazer dessa atividade ndo um esboco ou estudo, mas sim o trabalho final. A configuracdo des
texto daJornal do Commaaicioo texto do jornal mine@iario de Min@ddastante diferente, posto
guenesse é uma breve netaquele o critico dispea mais linhas para falar do artista e enaltecer

a paisagem brasileira, assim como faz uso de um texto com figuras de linguagem e descricfes

89 POMPEIA, 1983 p. 154

% |bidem, idemp. 159

910 perfil de Francisco Ribeiro @rGrupo Grimm: paisagismo brasileiro no K809, eXCarlé®berto Maciel

Levy, é controverso, pois em um primeiro momento o autor afirma que o artista nascido em Portugal chegou ao Bras
guando crianga e matricusiem 1882 na AIBA abandonaadem 1884 para seguir viagem pela costa maritima
fluminense com o @po Grimm. Faz algumas exposi¢cdes em galerias, como no atelié fobagreicm & Tavares

(RJ), nAAtelié Moder(iJ) e n&lace ElegafRd). Em 1892 passa a lecionar no Liceu de Artes e Oficios (RJ) até o
ano de 1896 e depois disso ndo é maionaldoiao contato artistico. Porém, Levy, ao comentar as consequéncias
do Grupo Grimm, afirma que Ribeiro abandona a pintura, o que seria no ano de 1887, quando o professor Grimm
parte para a Europa novamerifecontroverso o comentario do autor pois tistarcontinua expondo pelos anos
seguintes da partida do professor, como é caso dessa prépria criticaldaceRifessarabalho.

92 POMPEIA, 1983 p. 155, grifmeu
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todo o conjunto de obras. Na critica para o jornal carioca, o critico, inclusive, faz apontamento:

insatisfatos em relacdo a uma ou outra tela de Ribeiro quando afirma,

O paisagista Ribeiro ndo podia ser mais feliz nesta escolha. Excetuado um quadro ou
outro, em que parece que a iluminacdo excessiva da vista preferida iludiu o artista,
fazendeo destacar vivaante fundos que deviam escapar para a coloracdo esmaecida da
distancia, é bem dificil realizar com mais vantagem a copia da excursao de um raio visual
através do ar liveé.

Ainda tratando como novidade aqui no Brasil a pratica ao ar livre da piatisegeen,
Pompéia analisa como algo a ser mais trahafltadparte do artistaa representacdo dos
fenbmenos da natureza.

Para esse mesmo dia, pareaparado por um tracejado, Pompéiarfaalertao leitor
sobreospai sagi stas brasileiros que est«o prest e

Antonio Parreiras, Aurélio de Figueiredo, Hipdlito Caron e Francisco Ribeiro:

Em uma sucesséo de intervalos relativamente breves tem o Rio de Janeiro festejado
os triunfos de uma boa conta de paisagistas: Parreiras, Aurélio de Figueiredo, Caron,
agora Ribeiro, que ja tem dado provas do seu talento em outras exposi¢cdes menos
importantes.

Estimulerasse mutuamente esses ilustres artistas e um concurso de atdedade e
entusiasmo, animem com o seu exemplo, aqueles que aspirardmssegUPASSOS €
realizem a escola brasileira de paisagem, a escola americana de pintura, com o sol do
Nnosso céu, com a pujanca da nossa floresta, apresentando ao velho mundo uma amostra
de americanismo diferente do conhecido americanismo impassivel da devastagéo
industriaP4

Curiosamente, Pompéia néo fala em outros artis@siplo Grimmomo Castagneto,
Thomas Georg Driendl8491916), Domingos Garcia y Vazquez (1832) e Franca Junior
(18381890), mas cita Aurélio de Figueiredo que atualmente € mais lembrado pelas suas pintur
de género.

Apbs esse texto, Pompéia retornaria a comentar especificamente sobre pintura de
paisagem somente em 1891 e em outra segamdbdo Commémmbrancas da SerNandia
12 de janeiro de 1891 seu texto € publicado na oitava coluna dagqoégimaa2do na pagina
seguinteEle abre a sua cronica semanal falando favoravelmestditetlade religidsae

depois langca um longo comentario solitarmrama da Cidade do Rio dgMAGHN 26] , de

93|dem, ibidemp. 155

%4POMPEIA, 1983 p. 156

95 A Constituicao de 1891 foi assia somente em 24 de fevereiro (a crénica de Pompéia foi escrita em 11 de janeiro
e publicada em 12 de janeiro de 1891), que se confirmou a separa¢do entre a Igreja e o Estado, contudo, em 07
janeiro de 1890 pelo Decreto-Bl9%ssinado por Ruy Barbpgahavia se estabelecido a laicidade do Estado.
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Victor Meirelles (183203) e do artista belga Henri Charles Lan&§gi8$031915).A obra se

trata de uma vista panoramica da cidade do Rio de Janeiro pintada a partir da vista do morro «
Santo Antonio e executada na Europa entre 1887 e 1888qrastiucao em formato de rotunda

com as medidas especificas da obfaan@ama da Cidade do Rio ddalaraimia nalornal do
Commergama secagorrespondénp@asum correspondente de Péris ano antes de Pompéia

comentdo) quando foi avisado aos brasileiros que,

O Panorama da Bahia e Cidade do Rio de Janetiadlo por Victor Meirelles de
Lima e Henrique Langerock, e premiado com a medalha de ouro pelo jury internacional
da Exposicdo de 1889, ja foi desmontado, enrolado, encaixotado e embarcado com
destino no Rio, onde deve ser exposto este anno. VictdleBleige presidia a todas
estas operagdes com a sua costumada actividade, segue nestes dias para o Brazil, po
Genova, onde embarcara de modo a chegar ao Rio de Janeiro antes da sua vasta tela, qu
foi embarcada em Antuérpia.

Pompéia ncentiva o |l eitor a visitar esse ¢
otimo trabalho realizado pelos artistas. Embora, conforme no trecho a seguir, o critico distinga a

partes em que cada artista trabalhou:

Um defeito relativamente generalizatdeselhe primeiro e que ndo é pequeno: a
desigualdade da méo de obra. Em seguida;setasrdefeitos parciais inerentes a essa
desigualdade. Realizada a sua execuc¢éo por dous artistas de temperamento dissemelhan
e mesmo como se pode depreenderathalho, de aptidées técnicas desiguais, conhece
se logo que um dos lados do circulo de perspectiva é pintura de palheta muito diferente
da que deu as cores a banda em frente e que um desses lados é de trabalho muito superio
ao do outr@®

A parte que &mpéia acredita ser superior € o lado ocidental da vista panoramica e pintada
pelo brasileiro Victor Meirellésr al t ecendo o pintor e a natur
lado do ocidente é belissimamente acabado. A natureza ai representadaaénaansssade
montanhas, o crespo da vegetacao, a suave flutuacdo da neblina que astaudie svaobre

as casas, por entre os contrafortes verdes das colinas, tudo ai é feito com raro-gxiteirdente

% angerockiasceu na cidade de Gand, na Bélgica e se formou em Belas Artes na Universidade de Gand. Porém, s
carreira ficou estabelecida praticamente na Franca em que se destacou como pintor de paisagem e fotografo. Publi
alguns albuns de fotografia de paisdgecdlicas e cidades em ruinas, na década de 1870. No periodo em que esteve
no Brasil montou junto com Victor Meirelles a empresa de panBranzbleirelles & LangeAypés a exposicao

do Panoranrea Bélgica, em 1888, a sociedade entre os artidiesfdita judicialmente, pois, segundo Meirelles, o
artista belga queria receber mais do que estava no contrato. Portanto, a construcaoglee redniadalocado o
Panoramem ocasido dxposicao Univetsdl889 e a rotunda construida no Rio @& daseria um empreendimento

solitério do artista brasileiro. Para saber mais ver: COELHO, MéaridO8d3anoramas Perdidos de Victor Meirelles:
aventuras de um pintor académico nos caminhosRizutooaido(ieademn Histdrig)Centro de Filoda e Ciéncias

Humanas da Universidade Federal de Santa Catarina, 2007.

97 JORNAL DO COMMERCIO, 06 de fevereiro de 1890, p. 2

9%8POMPEIA, 1982d, p. 162
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a v Engpdigado pelo que analisaitico aproveita para expor a sua linguagem mais literaria
e poética continuando,

A folhagem, amortecida dos calores do dia, dobsentis peciolos, vacila ao afago
da brisa da tarde e mostra em doce palpitacdo, a cor dupla, que as folhas tém em uma
face e noutra. Senge a neblina variar de forma, m®era medida que o solo a
desprende por haustos brandos, como a branda respiracdo da terra no descanso da
hora100

Apds o momento em que descreve o fendbmeno das folhas se serpenteando, portanto
algo nais lirico do texto, Pompéia faz apontamentos que cabem mais a um ponto de vista objetiv
da tela:

A perspectiva aérea desse lado, apesar de ser do lado da sombra, porque 0s raios
obliquos do sol poente vao se ficando ja para além das grimpas dau@ijsea, g
desenham ao longe, apesar de existir mergulhada na quase uniformidadeaoalaro
aprofundase com exatiddo, verdade e sentimento. Por honra da arte brasileira, é esse
exatamente o lado em que trabalhou o pincel do artista nacional Vita!Meirele

Quer dizer, mesmo que a paisagem fosse prejudicada pela falta de luz da hora escolhi
para pintar, o artisia e sublinha ele ser brasiléiraonseguiu provocar a sensacao de verdade.
Ao contrario do que realizou o artista belga e sécio da empresaramagdangerock, que
trabalhou o lado oriental anorama da Cidade do Rio dedafwire atesta o critico:

[...] se ha expressivos golpes de luz, dessa luz enferrujada das Ultimas horas do dia, se h
uns longes de serrania muito bem feitowadeliciosa vista de Niter6i, enconsam
insuportaveis durezas de execuc¢dao, verdes falsos, arestas vivas impossiveis de se acusare
assim na distancia, seres de mar nunca existidos, as espumas absurdas, crispadas n
superficie absolutamente tranquak&buas, e mesmo palmares de perspectiva de linhas;
como por exemplo no desenho da Igreja de Sao Francisco de Paula, que ndo ha meio de
se ajustar em projecdo com as casas do quarteirdo fronteiro do largo, incorrecdes que
guebram o efeito tdo agradadelprimeiro exame, tdo habilmente sustentado, alids, no
hemiciclo da perspectiva do ocidéfite.

Para Pompéia, Langerock ndo conseguiu acertar no desenho, na cor e na perspectiva
paisagem que se prestou a representar. E interessante observar tqubetgartambém era
fotégrafo eportantqg um provavel conhecedor de linhas, ou seja, ndo estaria o critico sendo muito
implacavel com o artista, apenas para corroborar a sua ideia de que um artista nacional pode

melhor pintar o pais? Pois, em parat@io a critica de Pompéia, ebamma critica de Gonzaga

99 |dem, ibidem

100]dem, ibidem

101POMPEIA, 1982d, p. 162
102POMPEIA, 1982d, p. 1663
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Duqueil enquanto assinava como Alfredo Palheta, para aAeS&taan@J), em 11 de julho
de 18851 em que diz,

LANGEROCK fi Seis encantadores quadros, tocados com muita seguranca,
executados comna habilidade de perspectiva3ogo de belasna pescaria no reinado de
Luis XIV, Paisagem de Framgetro estudos da natureza do Brasil.

[...]

Nos estudos da natureza brasileira o artista mostra que tem empregado muito
trabalho parancontrar a cor local da paisagem.

A paisagem do Brasil ® um escol ho para
fi Cuidado, cuidado com este maldito verde que tantas rusgas e céleras tem
provocadd??

Véseque Gonzaga Dugque indica que Langetmadlalha muito bem a questdo de
perspectiva dos espacgpera concordancia com Pompéia, pensa que em se tratando de cor ele
ndo convence. Esse breve paralelo entre os dois criticos tem como interesse mostrar que o discu
elaborado por Pompéia, especifarate nesse caso, € uma construcdo deliberada pelo paradigma

de enaltecer a paisagem, o artista, a obra nacional em detrimento do que é estrangeiro.

IMAGEM 26

Victor Meirelles (183203)

Estudo para Panorama do Rio de Janeiro: entrd885la Barra

Oleo sobre tela, 195,3 x 57 cm

Museu Nacional de BelasRAH&R
Fonte:https://artsandculture.goagkom/asset/estudparapanoramalo-rio-de-janeireentradedabarra
V% C3%ADtormeireles/1AHdsMkeYtJQXA

Raul Pompéia passaria algueses sem tocar no assunto de pintura de paisagem no
jornal, retornando apenas em 24 de agosto de 18@inbnancasStanarfa dessa vea secao
aparece como folhetim do impresso, ou seja, em um espaco reservado. Para esse dia, comen

13PDUQUE, 2001, p73-74


https://artsandculture.google.com/asset/estudo-para-panorama-do-rio-de-janeiro-entrada-da-barra-v%C3%ADtor-meireles/1AHdsMkeYtJQXA
https://artsandculture.google.com/asset/estudo-para-panorama-do-rio-de-janeiro-entrada-da-barra-v%C3%ADtor-meireles/1AHdsMkeYtJQXA
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qgue os jornais ingleses e franceses publicam: o convencimento das suas regides a ndo imigra

para o Brasil. Pompéia, em tom irbnicma

Com um sabor agridoce, logo as descomponendas das folhas francesas e londrinas,
contra nés e pregando a fidigracdo para terras brasileiras.

Jamais nos soou tdo bem aos ouvidos 0 manifesto ardente das simpatias em que
somos tidos por muita genteeb mundo afora.

Abengoadas mas lingifds.

Essa postura de averséo ao estrangeiro regraeda o critico defende ferrenhamente a
paisagem brasileira em detrimento da @argpe, segundo ele, seria raquitica. Para esse dia
apresenta um comentario sobre a expo®giaima das salas da Escola Nacional de Belas
(ENBA), de Henrique Bernardelli (18B836), que fazia parte do corpo docente da instituicéao, e

fala especificamente sobre um quadro do artista:

Uma grande tela de paisagem sobretudo, mereceu altissimos aplausos. Uma planicie
verde, onde se aveludam rebentos tenros de feno e vao muito longe acabar contra uma
floresta de escasso arvoredo, através do qual transparece uma claridade de crepusculc
vespetino. Alguns campdnios passam. Nao € um simples quadro esta pintura: é uma
verdadeira escola de paisagem. O artista, com a mais nobre audaesa, pirapie
verdadeiro problema de habilidade de fatura e de talento, e o resolve, de modo incrivel.

No trecho acimaPompéia conclui de imediato que o artista conseguiu superar 0s
problemas de modelo, pois audacioso e habilidoso na fatura da tela, capaz de transformar aqu

paisagem em algo organico, como na continuidade do texto:

Rapidas modulacdes dedeesobre a terra, matizes de imperceptivel transicdo no
colorido vegetal; a mais disso, uma estrada rasa que abraca em curva um canto da tela
estrada tdo verde alias como o campo e disfarcada em um rebrotar da relva dos caminhos
mal batidos, e ainda ursup de cerca e um distante monte de feno seco que mal se
acentuam em uma tonalidade do crepusculo sem relevo. S6 com iSso a paisagem anima
se, palpitagalizadédo sedutoramente, tdo interessante, tdo véria, como se a povoassem
mil incidentes, como seeparassem mil efeitos, com todo o sistema de planos de
bastidores, que de costume se armam.

E a habilidade do artista se sobrepde a deficiéncia que a floresta europeia propde, segun

O critico:

E, talvez principalmente, por efeito do contraste Wiplgut destaca a animacéo do
campo mais proximo de uma floresta europeia, espectral, raquitica, fumacenta, cuja
ramaria ao longo esbats quase se difunde nas sombras do céu; o panorama foge diante
do espectador, escaggaa si mesmo, enche e aprofunéspaco com uma impressao

104POMPEIA, 1984, p. 345
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de ar, de verdade, de existéncia que perturba, despaotaadoastinto de palpar a tela,
a ver se ha mesmo entre a moldura algum obstaculo de paréfe tinta.

O que fica claro na posicédo de Pompéia diante da producéo deeHBammgrdelli, além
da estratégia em definir de antemédo a paisagem brasileira como melhor que a estrangeira,
capacidade do artista em representar a natureza do Brasil pela sua espeadficidadigpda
sua individualidade como artista. Camila Dazzi comenta que Bernardelli teve uma grand
repercussao no meio da critica de arte exatamente por essas condicfes que ele apresentav:
producdo plastica e, inclusive, porque o artista ndo foi parpa ¢umo pensionisggnhador
do Prémio de Viageda AIBA®e isso era visto como algo moderno, como algo que devesse ser
buscado para o artista moderno: a distancia da Academia e daquilo que lhe pudesse fazer referér
como, por exemplo, o trabalho sisiico baseado em regras herméticas de composicao, cor e
luz.

Ao final de uma cronica longa tratando sobre a imigragdo europeia no Brasil,
especificamente de judewsdia 26 de outubr®ompéiaetorna a falar de Aurélio de Figueiredo.
Em exposicao janeerrada que durou cerca de duas semanas na ENBA, Pompéia ndo poderia
convidar o leitor a visita, entdo, tece seu comentario de maneira que o seu foco principal remete
diretamente ao artista, posto que nas ultimas linhas propde quese adigiamais no género

de paisagera,mais uma vez, sublinha que o artista € um original paisagista nacional:

Nas paisagens, apresergeuainda uma vez de acordo com trabalhos seus
conhecidos, como o0 mais original dos contempladores da nossa natureza. Aurélio de
Figueiredo é, com efeito, o mais original dos nossos paisagistas: ninguém como ele
enfrenta o verde cru dos nossos panoramas de atmosferas limpidas e de longe tdo vivos
quase como o primeiro plano.

E aqui, entdo, argumenta a necessidadeadistaotem em se disciplinar quanto a no¢ao

de perspectiva:

Parecanos, entretanto, que o artista carrega demais a sua impresséo, em prejuizo da
perspectiva e do bom efeito. dmdo sest4d marcado decididamente no seu pincel de
paisagista, e o artista pode gabadisto como raros outros. Qeenos afigurar,

porém, se permite que o digamos, que esta qualidade precisa um pouco rsaieducar

Utilizo o proprio grifo do autor para chamar a ateqiganto a@sse aspecto que interessa

a Pompéia e aos outros criti€bessa nova circunstancia que os crititegate aos artistas que

10sPOMPEIA, 1982dp. 348

106 Henrique Bernardelli segue para a Europa em 1879 com a ajuda financeira da Escola de Musica (que pertenci
AIBA), visto que Henrique e seus outros irméos, Oscar, Rodolfo e Félix tocavam instronsisdis. Henrique
permanece na Italia até o ano de 1888, como é confirmado por documentos analisados por Camila Dazzi.
107POMPEIA, 1988, p. 412413, Grifo do autor
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se propdem a pintar a paisagem brasileira: ndo apenas a iconografia tipica dos trépicos, come
geografia, fauna e flora, mas a atmosfera captada pela luz e cor locais em conjunto com
individualidade do artista.

A Ultima criticara que se refere a pintura de paisagem € publicada no dia 07 de dezembro
de 1891. Fhessa datas primeiras notas tratam do lamento pela morte de Dom Pedro II, ocorrida
dois dias anteem Parise dos Ultimos acontecimentos sobre a Revolta da Armada (1891
1894)niciada um més antes e que levou a cedmuiaciado presidente da Republica Marechal
Deodoro da Fonseca (182392), que havia dissolvido o Congresso. Apds esses comentarios de
orientacdo politica, Pompéia costura um outro assunto de interesse nacional, a questado da a
nacional.

Sutilmente o critico faz uma ressalva ou uma sugestés qaeescrevem sobre artes:
0ODuas parece que s«0 as maneiras de ser C
explicitamente os criticos, para se ndo cair mais no erro alids nobremente intencionado da literatt
dosborés tangaperd¥$ E interessate, e serve para a discussdo do proximo subcagitalo
Pompéia chama autrade critico, ou seja, ndo se considera um critico de, ageipre que
necess8rio ele chama o seu texto de crt!nicsza
vai atropelada de novidades, e ndo somente os artistas se apressam em produzir, como o publ
em visitdos e festeji 0'8 A alteridade que se propde Pompéia pode estar rekaoiopada
ndo se comprometer ou porque o julgamento para ser critite dagaele momento cabia
somente aqueles que escreviam exclusivamente sobre artes. Outro fator relevante € o s
apontamento critico se tratando da tematica indigenista muito em voga'avegiocque
Ot angagpeimacrd®s 6 s « o0 woresgebtivamente dd¢ wnpipo deearntare am a
instrumento musical feito de bamBqui, o critico quer dar um basta a essa representa¢do, como
se fossem aguas passadas e ndo mais necessaria para a construcao de uma arte nacional.

Em continuidadaessa critig@ompéia faz uma distingéo entre as artes plasticas e a arte
da musica e poesia elencando quais seriam as maneiras para se destacar uma obra de arte de c
nacional. Primeiro ele afirma ser o assunto, ou seja, 0 motivo da producad astissisian
pens:senos indices identitarios da nacédo, como a topografia e a flora tipicas do Brasil. Porém
essa seria a maneira mais facil ou menos importante de se reconhecer em uma obra de arte, v

gue a mais importante € a originalidade do autor:

108 POMPEIA, 1984, p. 448, Grifos do autor

109POMPEIA, 1984, p. 359

110 O romantismo brasileiro elegeindigengara realizar a aspiracao de mito de fundacdo na@iamdiigena

aparecera na literatura e nas artes plasticas a partir da década de 1850, com o projeto politico de D. Pedro Il €
conjunto com o meio cultural.
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A outra maeira € a da maior ou menor originalidade do carater artistico dos autores,
0 que pode oferecer fundamentos profundos para a distincdo de uma escola nacional,
classificada segundo aquilo que de mais sério existe na cultura artistica, que é a
organizagao goldgica de cada artista o temperamento, ou mais claramente, a indole das
almas.

[...]

Esta segunda maneira, pois, mesmo porque oferece a contraprova da primeira, € a
mais importante e a mais de se ter em conta. A primeira es¢retenuma critica de
superficie; a segunda abstrai de quanto haja de superficial na indagacédo artistica, pare
gprofundar a contextura e estrutura intima da obra de arte. E assim o processo mais Ssério
de reconhecimento do nacionaligtho.

A concepgdo que Pompéia cria a partir dessa ideia de temperamento do artista est
vinculada diretamente as caracteristicas dotismo e vai de encontro com o entendimento de
obra de arte neoclassica, por exemplo. Ainda no século XVIII, alguns autores como Schaftesbu
(16711713) e William Hogarth (168761) buscavam renunciar a critérios predeterminados pela
Academia Francesaleger a experiéncia e a originalidade como o papel categérico da obra de
arté’2 Essas novas modalidades influenciaram tedricos e artistas que seriam reconhecidc

decididamente como romanticos no século XIX. Conforme Norbert Wolf,

Em vez de uma estétlz@seada nos valores inevitaveis, desengeleeuInglaterra
e em Franca uma doutrina do belo, baseada no gosto individual e na sensibilidade. A
sensibilidade e o O0sentimentod dosei ndi v
agora um factechave. @Gnsequentemente, isso implicou uma viragem para uma
abordagem psicolégica da arte, a qual, por meados do século XIX. se comecou a
concentrar nos seus aspectos mais sensaéfonais.

Pompéia estimulado por esses fatores defende uma obra de adéorqee a
subjetividade, ja que é ela quem suscitara a originalidade a partir da individualidade de cada arti
E no quinto paragrafo que o critico sinaliza, porém, a distin¢céo e a dimens&o para as artes plasti
oque vivem da exéteaipoedandeéserat m¥asi carepr
Enquanto esses 0T°m de f azer sassuntog domaeipelosv ar
a s s u'f issw poéque, pensando ao moelBampéia, na poesia, mesmo traduzida, uma palavra
terd 0 mesmo sentido: se um francés escrever sobre solidao, sera compreensivel para um brasil
em tradugdo para o portugués sobre o que o francés se refere; entretanto, o modo como o franc
tratara a peito da soliddo que sera capaz de se fazer contemplar o sentimento do autor. Par
contrapor essa configuracdo na muasica e na poesia, 0 critico expde de poageénto ser

importante nas artes plasticas,

111 POMPEIA, 1982, p. 448449
112KULTERMANN, 1996 passim
113WOLF, 2008, p. 9
114POMPEIA, 1984, p. 449
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Nas artes concretas ndo € assim, muitoyt@miente na pintura. A variedade das
impressdes a reproduzir é tdo extensamente consideravel, tdo impressionante de
novidade a cada passo, tdo absolutamente diferente, segundo as diferencas de povo pare
povo, diferencas geograficas, diferencas nacipmass,variedade dos temperamentos
nao é suficiente critério para que se classifiquem as composi¢des é preciso considerar
entdo mais que tudo o assufito.N&o pelo que vale o assunto em si como elemento
de artei mas porque nas artes plasticas, do teatertios assuntos, nascem aptidoes
novas; como que um novo temperamento, um novo talento resultante da préatica, uma
espécie nova de originalidade, que sem ser a originalidade superficial do tema, ndo é
também a originalidade do temperamento; sendo emnsai@amais do que a
originalidade do temperamento, adaptada e educada pela originalidade &8 assunto.

Mas também propde uma nova compreensdo baseada no seu interesse que € a defesa
nacional na arte:

Do trato constante de paisagem por exeagsgenvolwse, como que se cria o
talento especial, o temperamento do paisagista.

O assunto, em um caso desses, € um documento da maior consideragéo para o estudo
da originalidade de um artista; e o assunto nacional uma caracteristica muito importante
de racionalismo em artt.

O critico explora um recurso comum no que foi visto entre todas as criticas elencadas
nesse capitulo: pintar a paisagem brasileira com a sua cor e luz locais. Em um outro momento, ar
antes, el e indaga: paBagistas \brasileirdsa & & América el eles p .
pretenderéo trazer uma importacdo de verdura e de sol? Edequemstrangeiro 0os outros
géneros. Entre nds, o paisagista tem duas cousas a fazer somente, para vir a ser completo: fic.
ol har 6. &aemadhmar eeduear 6 temperamento do artista para ocorrer a originalidade
do assunto o seu intento é que o pintor escolha um motivo e trabalhe arduamente nele, qu
comungue a verdade da matéria.

Ainda naquela seguA@&ra do dia 07 de dezembro del1®®mpéia confessa ao leitor
gue essas elucubracdes sobre temperamento, originalidade e assunto foram decorrentes de L
exposicao n@aleria De Wilde artista Hipdlito Caron, que cogita ao artista a mencao de ser um
dos fundadores da escola brasiei@aisagenComo de costume nas criticas de Pompéia, nessa
também nao é possivel saber de quais telas ele se refere. Contudo, conforme a historiadora da
Ana Carla de Britt, podese confirmar que se trata da exposi¢éo aberta no dia 30 de novembro,
com 23 quadros da paisagem mineira. Para o critico:

A paisagem brasileira, surpresa e decepc¢do para um artista preparado apenas no
estudo das perspectivas mansas da paisagem europeia, vai encontrando entre nds,
intérpretes cada vez mais perfeitos. E Canbre esses vencedores, € talvez quem mais
se tem distinguindo. Na realizagdo dos primeiros planos, de incidentes asperos de verdura

11SPOMPEIA, 19848, p. 449
116|dem, ibidem, p. 450
17 BRITO, 2017
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violenta, de folhagens brugtsimultuosas, Caron ndo consegue ou nao conseguiu ainda
fazer o que tem feito outrd8.

Raul Pompéia estabelece que Caron ainda ndo conseguiu se desfazer do olhar refletido
paisagem europeia, Vvisto que logo na primeira frase assinala a paisagem além oceano como me
enquanto que a paisagem brasileira seria enérgica e diufatnida, Caron ja teria voltado da
Franca, em 1888 cenformeo trabalho de Brito (2017), em que a pesquisadora arrola uma grande
guantidade de obras do artista, as paisagens mineiras a partir de 1890 (e provavelmente as
estariam nessa exposicadjaen seéevelam mais trabalhadas a partir da mancha, de uma fatura
menos preocupada com a linha e mais com a cor e luz. E, pumsévgbque Pompéia tenha
se referido a essa configuracdo paulatinapre@minhamna producdo do artistApos asa
mini ma desaprova-«o por parte do cr2tico, e |
distantes, neeproducéo palpitante das cenas da nossa natureza, transfiguradas da perspectiva d
no que constitui o principal da composicapaiaagens, como fica provado pela exposi¢éo, sera
bem dif2cil, n«o que o0®%excedam, mesmo que o

Os apontamentos de Pompéia sobre Ghroem ser relembradus distante exposicao
que o artista fez em 1888 e escritos pelo critico no ja mencionado dia de 16 de dezembro pare
Diario de Minasaquele dia, em especial, Pompéia ja aludia a questdo da pérsgestiva

horizontes coloridos e bem propostos,

E salvase sempre a perspectiva vantajosa, a felicidade de colocacdo do espectador,
de maneira que agrada tanto o conjunto de composi¢cdo como aquele jeito de dar as tintas
do cuidadoso paisagista, uma combinacao habil dos toques do colorido.

[..]

Mais do que emenhum dos outros, a firmeza da execuc¢&ealigle com a beleza
comovente do panorarta.

Raul Pompéia aparenta estar congruente com o passar dos anos em relagcéo ao que prior
ou elege como apropriado e agradavel em uma paisagem. E a reprodiigéezadorasileira

disposta em cor e luz genuinas do pais seria a totalidade da escola de paisagistas nacionais.

18POMPEIA, 1984, p. 450
1SPOMPEIA, 1984, p. 450, grifos meus
120POMPEIA, 1982 p. 121
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2.2 ALEM DA PINTURA DE PAISAGEM: ACOMPANHAMENTO DA LINHA DO
TEMPO DA HISTORIA DA ARTE NO BRASIL OITOCENTISTA

A critica de arte esparsa de Raul Pompéia ceajpgta linha do tempo da Histéria da
Arte no Brasibo critico deixa em pequenas notas ou em reflexdes maiores 0 seu testbneunho
os fatos que sdo matéria de discuessgidados importantes para Ealiuma historiografia.

A primeira nota do critico em jornais sobre artes plasticas data de 18&eyata a
lllustrad@m secdo chamada @enica FlumineRsea o dia 17 de abril daquele ano, Pompéia
escolheu falar de Rogbd Bernadelli?*(18521931), apontando seu juizo sobre obras de cunho
biblico e em tom irénicpcritica o assentimento dos professores da AIBA quanto aos defeitos

apontados por um advogado, o senhor Siz N:

Chegou para a Academia de Belas Artes mais um trabalho fie Beodatdelli:
estatua representando Santo Estevao apedrejado.

A mim, ndo me agradam o0s assuntos sacros, conforme os livros santos. A arte
ilustrando a Biblia, torsg cumplice de muito anacronismo, e ndo é certamente essa a
sua nobre missdo; mas conexeaxdo é cumprimento do muito que nos prometiam o
talento e aplicacdo do artista. E um belo trabalho de apurada perfeicdo. Discutem o
género, é uma inovacao; discutem a corre¢do; o Sr. Siz N., advogado bem conhecido,
descobriu enormes defeitos de pramrgnedind® a cordel. A cordel!... Pobre
Bernardelli! e tu que passaste os teus melhores dias no mais acurado estudo da propor¢éo
gue sonhaste as noites as durezas da geometria humana, quélifostndirar a arte
em suas expansdes mais deslumelsraque estiveste em Paris bebendo a nova
inspiracdo, que frequentas os mestres e 0s museus, ndo tiveste um cordel, um admiravel
fio de algodao para medires as pernas do seu santo Estevao!

E os professores da Academia aplaudiram essa medicao do advogildo S é

Beata géms

Segundo Silva (2009), a escufardo Este(@879)IMAGEM 27] do artista causou
grande polémica devido a expresséo do rosto do santo, que para os professores era muito reali

visto que os martires deveriam ser representados com uma expressao méis ascética

121 Rodopho Bernardelli ingressou na AIBA em 1870 e emVi&8@u a Europa gracas ao Prémio de Viagem
concedido pela instituicdo. Retarao Brasil em 1885 e no mesmo ano € aprovado para o cargo de professor de
estatuaria da AIB&em 1891 é nomeado diretor da ENBA.

122POMPEIA, 19843 p. 1516

23Maria do Carmo Couto da Silva (2009) reproduz o p:
Jesus Cristo esta moribundo, o excesso das dores que lhe causa o martise pedeiteamente na fisionomia, e

em todas as fibras de seu oanda jovem, neste transe supremo ele volve para o céu olhos repassados de mais
pulsante angustia, e a dor fisica, e [ilegivel] da esperanca da gléria, que se desenha com rara perfeicdo, em toda
estatua, desde os cabelos desalinhados e revaiiosgdeans dedos encolhidos dos pés. Esta expressédo, por demais
realista, substitui aqui aquela de sentimento ascético que deveria predominar na alma dos martires cristaos
principalmente na do Santo, escolhido pelo pensionista por ter sido o primééoagueu seu sangue como

confessor de Jesus Cristo. Na opini«o da Se-«o0o dO6Es
pensionista na escola realista, escola que actual Congregacéo da Academia Imperial das Belas Art@®ndo aceita, ¢
guarda fi el das boas tradi-»es da arte cl 8ssica, qu

da Secéo de Escultura sobre os trabalhos de Rodolfo Bernardelli, estudando em Roma, 13 jan. 1882. Arquivo Histori
do Museu Nacional dlas Artes / Arquivo Pessoal de Rodolfo e Henrique Bernardelli. APO 196)
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IMAGEM 27

Rodolpho Bernarde(L8521931)

O protmartir Santo Estevao, apedrejado pelos judeus nos ultimd8¢has do ano 33

Bronze fundidp166 x 67 x 58 cm

Museu Nacional de BelasRAHBR
Fonte:<https://artsandculture.google.com/assepimtom%C3%Alrtirsanteestev¥%C3%A3apedrejado
pdosjudeusnos%C3%BAltimosliasdo-ane33/6 AEpdtWsMwBEYA

Apébs a passagem de oito anos, Raul Pompéia volta a escrever sobre artes visuais n
jornais e a primeira nota apos esse interim € a do dia 05 de agosto de 1888 para o periddico mine
Diario de Min&ara esseth ele informa quBedro Américo (1841305) estava de volta ao Brasil
apos sua estadia na ltalia para comporladefzendéncia ou ¥¢1@88), que Pompéia a chama
de o Grito do Ipiranga. O seu breve comentario € atestado a partir de uma fotografia da tela, vist
que a obra foi direinentep ar a S«o Paul o, nNn«o passando pe
composicao de efeitos audaciosos de colorido, como o0 € de desenho, repsedazitaleira
teatral a Gustave Dor® que ®'tNapatagrafodseguinfeo s t o
ele avisda partida para a Itdlia de Belmiro de Almeida-{B&5). Era a segunda vez que o artista
seguia para a Europaesavez,o artista teve ajuda financeira de RpdddBernardelliSegundo
Pompéia, Belmiro era uma preszeartistica, pois a oBraufo¥°(1887) teria sido de grande valia
par a o p asesgualmerfRee gypartida deaBelmiro de Almeida para a Italia, uma viagem
que equivale a promessa dos triunfos para a arte nacional que o pkrtoifatpsde bem,
decert &, Cordoente Capichii aGazeta de NotieiaDiario de Notigiambos do Rio
de Janeiro, também anunciaram a viagem do artista. Ou seja, Pompéia, estava em conformide

124 A tela encomendada em 1886 era destinada paravuagiaPauligiaUniversidade de S&o Paulo.

125POMPEIA, 1982, p. 49

126 Arrufopor se tratar de uma cena de género, abrindo mao dos temas candnicos como pinturadedtest@ria

0 pais diante de novas buscas tematicas. A dissertacdo de mestrado de Capichoni (2016) apresenta toda a discu
envolvida que a tela trouxe parardedo artistico do periodo.

127POMPEIA, 1982, p. 49

128CAPICHONI, 2016


https://artsandculture.google.com/asset/o-proto-m%C3%A1rtir-santo-estev%C3%A3o-apedrejado-pelos-judeus-nos-%C3%BAltimos-dias-do-ano-33/6AEpdtWsMwBEYA
https://artsandculture.google.com/asset/o-proto-m%C3%A1rtir-santo-estev%C3%A3o-apedrejado-pelos-judeus-nos-%C3%BAltimos-dias-do-ano-33/6AEpdtWsMwBEYA
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com a programacao dos outros jornais e criticos do periaddo noticias que promoviam 0s
artistas brasileiros que se deslocavam entre a EarBpasé.

Assim Pompéia segue, algumas vezes, anunciando ora a chegada, ora a partida dos arti
brasileiros. E o caso do estimado artista Henrique Bernardelli: apés a sua chegada da Italia em 1¢
o artista ainda retornaria ao pais italiano empb88ando pelas cidades de Veneza e Roma, além
de aparicdo na Franca, quando participdixgasicdo UnivezsalParis. Pompéia anuncia no dia
08 de dezembro de 1889 Jwnal do Commequm o artista estava de volta ao Rio de Janeiro,

porém, ndo comentana nova exposi¢cao do artista e sim rememora as anteriores:

Est& nessa cidade, de volta da Europa, o pintor Henrique Bernardelli.

[...]

Durante todo o tempo que se demorou no estrangeiro ndo cessou de nos dar as
melhores noticias do seu talento,mermédio dos quadros que remeteu.

[...]

O publico ha de estar lembrado de uma copiosa exposicdo de quadros de Henrique
Bernardelli, organizada por seu irm&o Rodolfo, no Edificio da Tipografia Nacional.

Em diadlogo com o leitor, Pompéia continua a cdiéiserevendo as obmaastilizando
recursos retéricos como os adjetivos superlativos:

Eram soberbas paisagens de sol rosado e sombras azuis do admiravel clima italiano,
e, afagadas por essaavissinssnbras, [ilegivel] vivamente tocadas por umadaesga
brisa meridiana, um@smosissitasponesas de saias grossas em pregas espessas sobre
0s quadris e lencinhos de cores fulgurantes, ouro ou alaranjado, atados em gorro contra
as frontes morenas e os olhos pensativos mais impressionantes quediéridcepro
talento de um artista brasileiro. Lembsandaquela movimentada Tarantella, feita em
gracioso disco dearmoniosissitons escuros do interior de um albergue campestre,
sobre a qual doideja convulsamente, marcando a dan¢a, um pandeirodadfitassdo
lembramse daquela pintura transparente e vigorosa dé#ores.

Mais adiante, o critico relembra a exposi¢cdo do artistaliBoModeram que foram
expostas obras com a técnica da aqaeéireliza a critica informanewleitor da nova premiacao

de Henrique Bernardelli, motivo para celebrar esse artista:

Henrique Bernardelli trems da Europa nova porgcdo de primores, coquais
deve o publico brevemente travar conhecimento. Entre os novos trabalhos a grande tela
dos Bandeirantes, pela qual foi o artista laureado em Paris. Preparemos as mais vigorosa:s
palmas para festejar mais uma vez o nosso ilustre conigatriota.

No ano @& 1890 o cenario artistico brasileiro atravessaria novidades devido a proclamacé
da Republica ocorrida em 15 de novembro de 1889. Raul Pompéia estaria a par das discuss:

129POMPEIA, 1983 p. 221, grifomeus
130 |bidem, idemp. 222
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artisticas, principalmenggeferente a reforma éddBA, promovida pelo governepublicano a
partir do Ministério da Educagc@aquanto que a reforma da Academia de Belas Artes entraria em
vigor somente a partir de decreto n. 983, firmado em 08 de novembro de 1890, pelo entdo Ministr
da Instrucdo Publica, Correios e TelédfaBenjamin Constant (183891) Ao longo de todo
0 ano seriam discusgl as propostas, assim como 0s estatutos, pelos homens da instituicao,
politicos e criticos que se importavam comeageA pesquisadora Camila Daagiartir da sua
tesededoutorad P r em pr 8tica a Reforma da anti ga
que instituiu a Escola Nacional de Belas Artg@déf) £89fm novos artigos ao longo dos ultimos
anos propde que pensemos a reforma de 1890 da Academiagmmaiafque se insere em
toda a reforma educacional que foi desde o ensino primario, passando pelo ensino técnic
profissional até o ensino superior.

Raul Pompéjebem informado das notigiascreve paraJornal do Commeocdia 09
de fevereiro de 1890:

Segunda a mesma inspiracdo a que se tem falado em sujeitar os nossos grandes
estabelecimentos de instrucgao cientifica e no plano do radicalismo positivista, publicaram
trés distintos concidadaos um projeto de reformasdwatas artes plasticas, destinado
a influir na deliberac&o do governo sobre a reforma da AcademiaAed3elas

Acima, Pompéia noticia ao leitor que a reforma da Academia est4 conectada com a:
reformas em todo os niveis de ensino no Brasil, a pamirdés positivista, guiado pelo ministro
Benjamin Constant, que ele ndo nomeia ao longo do texto. Para esse empreendimento um gru
de professorgs composto por Montenegro Cordeiro, Décio Vilares e Aurélio de Figeiredo
apresentou em janeiro de 1860modelo de projeto para a reforma da Acatiér@ianforme
Mi gliaccio (2014), este grupo, que ficou cc
de extincdo da Acadenigroduzir o ensino de desenho nas escolas de todos ¢, rinars
museus regionais nos centros de cada estado que promovessem a educacdo artistica a todo:

setores da populacdo. Pompéia reproduz esses e outros interesses do grupo no trecho abaixo:

O projeto baseise no principio da livre concorréncia dos talentogastinde cada
artista, perante a aceitacdo publica. Nada de preferéncias oficiais suspeitas e
incompetentes, que as organizacdes académicas representam. Ao mesmo tempo, nada de
localizar em sé um dos Estados da Unido Brasileira, com prejuizo de tottos,0s o
um centro privilegiado de educacdo artistica e dos recursos indispensaveis para a

131 O ministério foi criado pelo governo provisério de Deodoro da Fonseca com o Decreto n.346 de 19 de abril de
1890.Sendo de sua responsabilidade os assuntos ligados a instrucéo publica, estabelecimento de ensino especiai
profissionais, os Institutos, as Academias e Sociedades dedicadas as ciéncias, letras e artes; além dos servi¢os de c«
e telégrafos.

132 Dazz (2013) alerta que a ideia de extingdo da Academia ndo era uma ideia de Benjamin Constant, portanto, que
ideia de extinguir a Academia néo foi algo deliberado dentro do grupo.
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manutencdo do regime moralizador da estética, no seu importante capitulo das artes
plasticas.

Logo: decretse a extincdo da Academia das Belas, base desse dupl
monopolio, intelectual pelos sistemas oficiais do curso de estudos, material, pela
concentrac¢do de recursos materiais do ensino que ela representa.

Ap-s a exposi-«o0 do grupo, Pomp®iwm col

positivistas

Talvez pela brevidade da sua exposi¢cdo, nao nos parece, todavia, que os ilustres
signatarios do projeto fundamentaram perfeitamente a sua proposta.

Pode ser também que pela impossibilidade inicial de se argumentar a democracia das
artes.

As artes podem seatemocratizadas, quer dizer, vulgarizadas, no sentido da
contemplacgédo, no sentido de arte considerada no diletantee lledejar que todos
admirem a producgédo e, conseguintemente e vantajosamente, sejam influenciados pelos
seus efeitos morais.

Quanto a ppducao e quanto ao seu custeio, as artes, principalmente entre povos sem
grande desenvolvimento de gosto e de fortunas, tém de ser aristocraticas. Ou s&o
carregadas como uma realeza, ou sucumbem de debilidade. O sapatdo rude da
democracia que tdo bem aa@é grosso e lesto do principio politicdhtamal a elas,
habituadas ao coturno de ouro dos seus redgfintes

No trecho acimao critico argumenta que nao seria louvavel a ideia de descentralizar o
ensino das artes, como serimmtégesse do grupo, admitindo um caréter eljtistaeria, ao seu
ver, necessario para o desenvolvimento e estabelecimento das artds megmadsporque a
dependéncia exigida do Estado nao permitiria a originalidade queasraawaghtentos por
parte doOs moder nos. Mai s adiant e, ainda ni

Academia elencando a repercussédo que a instituicdo tem na sociedade:

O carater dos seus cultores, geralmente refratarios ao esfor¢o industrial da
suksisténcia, a falta de consequéncias de lucro material para a comunidade que a deprime,
na opinido comum, atribuinétee uma aparéncia de parasitismo; a condicdo natural de
bemestar de que carece a producdo normal de um artista; o preco elevadieda méo
obra, que vem depois das despesas da educacédo artistica, feitas sem grande esperanca
compensacao; a imobilizacdo de capitais que representa a despesa artistica, diversament
das frutuosas despesas industriais; tudo contribuiu para estabelecer gmnanes art
dependéncia fatal de certas vantagens, de verdadeiro privilégio, que ndo ha meio de
harmonizar com as regras de distribuicdo social do igualitarismo. As artes, ou séo

privilegiadas, ou sucumbem. O artista ou € um beneficiado especial, ou néo existe.

A Academia sofria comentarios desfavoraveis desde pelo menos a década de 1870, e
gue tantos os alunos quantos os criticos em jornais criticavam a falta de espaco do ambiente
aulas e exposi¢c@asnesmice das exposi¢cdes gerais e as premiac@ss 8gustlo essas criticas
as demandas expostasPompéia, que os artistas necessitdo apoio financeiro do governo,

133POMPEIA, 1983 p.269270
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realmentea arte sucumbirisem o auxilio do governDeve-se considerar, também, que o
momento das ExposicOes Gerais era praticangeriinico meio que os artistas tinham de
apresentar suas obras e assim conseguir alguma venda. A Ultima exposi¢ao geral aconteceu em
e as salas comercias, chamadas frequentemente de galerias, estavam lentamente realize
exposicoes de artistas coprapdsito de venda. E em meio a esse caos que surgia a reforma de
estatutos da Academia, e, nesse caso, Pompéia apresentava as propostas daquele grupc

opositivistaso justificando o porqu®° da sua

Assim é que os autores do referido prgjetpdem a libertacdo das artes, da
influéncia oficial atrofiante que se exerce pela pressdo dos mestres de academia, e,
conhecendo que a completa independéncia, que devia ser o seu ideal, de inimigos do
pedantismo catedrético, determinaria a completa g@sdartes, insistem em propor
uma série de estimulos, por meio de pensdes, concedidas segundo 0 merecimento
manifestado em provas de concursos: uma contradicdo, ao que parece, porque 0
julgadores, escolhidos pela confianca do governo, smiiatis mu@disa mesma
corporagdo académica, viciada pelos motivos de recomendacéo oficial e de critério
despdtico, naturalmente opressor.

[...]

Para distribuir pelo pais todo a igualdade das condi¢Bes materiais da cultura artistica,
propdem anultiplicacdo das colecdes da Academia reduzida a simples musicas por tantos
exemplares quantos se requeiram, sem atender a que a simples multiplicacdo dos museu:
de cépias seria apenas o disfarce da inferioridade, sem falar no resultado pernicioso que
proviria do desenvolvimento da arte dos copistas.

Da leitura do projeto de reforma, pesando a impossibilidade de fazer carreira o artista,
sem o amparo oficial das pensoes, pesando mais as dificuldades com que lutariam os
governos dos diversos Estados dad/)pidra, destruido o nicleo de atividade artistica
da capital, constituirem nucleos a parte, que fossem de proveito, deprgendeesta
guestéo de reforma do ensino artistico, o que ha de melhor a fazer é aproveitar quanto
possivel o que existe

Em tom pessimista na ultima linha, Pompéia acredita que o ideal seria um tratamentc
mais comodo para a questéo da instituicdo, ou seja, ele nao propde uma solu¢cdo nova ou uma ¢
abarcasse a ideia dos positiviilstadeialouvavel, afinal, disseminar ou deratizar o ensino das
artesi exceto, que extinguisse a instituicao.

O critico retorna o assunto da reforma da Acadenfi@ dmabril de 18900 Jornal do
Commercigazendo um grande enaltecimento do novo governo, como era de se esperar dess

republicanoPompéia noticia a fundacao do Instituto de Musica e a escolha do hino:

Por seu lado o Governo da Republica [...] deu o soberbo exemplo de fazer sua
primeira festa a escolha de um hino em comicio de aclamacdes, obrigando a massa a
reconhecerma vez em extraordinaria ovacao a gléria suprema do belo, laureando depois
fervorosamente os artistas aclamados na sesséo publica dos hinos, como os altissimos
sacerdotes daquele-Deum solene a que fora chamada a orar quatro vezes a alma
musical da Pa#ri3s

134POMPEIA, 1983 p. 27273
133POMPEIA, 1983 p.320
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Em seguida, o critico escreve denunciando as irregularidades da instituicdo que ou na

seguia o regulamento ou nem mesmo tinha uma regra para ser seguida:

O nosso primeiro liceu de educagédo artistica precisa tanto de reorganizagdo, que
mesmo danais rudimentar organizacdo precisa.

Ha estabelecimentos desorganizados porque ndo se da atencao ao seu regulamento,
porque os descalabros dos usos, quer dizer dos abusos, foi putrefazendo a letra da lei e
improvisando o costume da decadéncia e da desordem

Na Academia das Belas Artes, se mesmo um belo dia alguém se lembrasse de se lhe
pegar a letra estrita da lei para cofduzerseia chegar a bem curiosos resultados.

Apontando discretamente para 0s gestores da instituicdo, pois esses seriam O

responsaveis pela desorganizacéao, o critico continua:

A primeira lacuna é logo na determinacao das condi¢bes de matricula. Nao se fala ja
de preparatérios, que a Academia das-Batss apesar de ser Academia, apesar de
compreender no seu plano de ek altas locubragdes da estética, ndo exige do seu
nedéfito mais que a demonstracdo documentada de que existe: a certiddo de idade
(Descartes pedia muito mais com a sua conjugacao de verbo cogitar em latim) e um
atestado de vacina.

O candidato desde gse apresente com o protesto eclesiastico de que néo é pagao,
com o protesto médico de que nao tera bexigas, é imediatamente, para todos os efeitos,
acolhido no grémio do ensino oficial das artes.

Mas, a lacuna interessante da legislacdo académica, goe p&guenas
modificacdes, um breve e desconjuntado codigo escolar, decretado a 14 de maio de 1855,
€ que nela se ndo marca o minimo de idade do matriculando. O pretendente a um lugar
de Bernardelli pode ali reclamar entrada, com 0os mesmos titulodefisiaide razéo
e eflorescéncia intelectual que o candidato comum a fofa colocacdo em um bergo vago
de maternidade.

No trecho acima, Pompéia faz duras criticas ao estatuto vigente da Academia, que
conforme era sabido por ele, sofreu algumas modifiaa¢8eE35%’, a conhecida Reforma da
Pedreird. No estatuto de 1855, ao que confere o
e da Policiaacadenticanada di z sobre a idade m2ni ma do
de prérequisitosAbaixo emum dos artigos desse capitlleervao Uinico momento em que se

trata do assunto omatr2cul abd:

Art.136 A Academia tera huma so6 classe de alumnos gqudoseméatriculados nos
Cursos e Mathematicas applicadas e de Desenho geometrico, os quaes d'ahi proseguirac
para as outras aulas segundo o seu aproveitamento.

136 A mudanca mais significativa ocorreu em 1859, pelo Decreto 2424, estabelecendo que o ensino seria dividido e
dois turnos, o diurno e o noturno, sendo que este Ultimo voltado para a formacao de artifices.

137 A Reforma da Pedreira se chamou assicopta do sobrenome do ministro do Império, Luis Pedreira de Couto
Ferraz, que fazia parte de um amplo programa de reformulacdo da instrugcdo publica por parte do Império, enquant
a AIBA era dirigida por Manuel de Araujo Rétegre entre os anos de 1-8857. A reforma ambicionava criar
imagens e monumentos de interesses nacionais para a consolidacéo do reinado de D. Pedro Il, além de fiscalizac?
controle da imagem do Império.
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A estas aulas sao admittidas quaesquer pessoas que as queirdo frequentar,
independente da mati@u com tano que se sujeitem a policia e disciplina do
estabelecimentd?

Esses apontamentos criticos que Pompéia faz sobre o atual estatuto que vigorava a

aguele momento vao ao encontro do trecho a seguir que ele escreve:

Para o remédio desta sitwagiiandou o governo elaborarem competentissimos
artistas um plano de reforma que esta atualmente em mao do professorado da Academia
para ser estudadoréicado.

Seja a regeneracgdo do ensino publico do Brasil, que significa a entrada do ilustre Dr.
Benjamin Constant para a administracédo superior dessa embaragosa secao de negocios
do Estado, motivo para que dentro do mais breve prazo escape essa reforma ao limbo
dos projetos, dos estudos e dos critios.

Confluiporque Pompéia é bastante favorawesse novo grupo formado em marco de
1890 por alguns professores da Academia de
moder noso. Formado por escol ha do governo ¢
A assim chamada por Pompéia em wsadtas sobre o assuimtgelos professores Rodolpho
Bernardelli e Rodolpho Amoétio

Em 4 de maipo critico anuncia no jornal o pedido de demissédo de Rodolpho Amoedo da
cadeira de Paisagem da Academia de Belas Artes. Sendo este um dos professweds petpon

elaboracao dos novos estatutos da Academia, o critico lamenta a sua saida que néo foi justifica

Ao interesse publico, a educagédo estatistica da mocidade, a demissdo de Amoedo,
significa dois prejuizos. Além da perda de um rdedicado e capaz, é o agouro certo,
por motivos faceis de encadear da derrota do projeto de reforma atribuido pelo governo
aos professores da Academia em consulta de informacdes, esse belo projeto, que adotado
com algumas acomodacdes mais justas aodatrassio, seria a fundagédo do ensino
publico de belas artes em nosso'ffais.

E interessante observar o interim do estabelecimento dos estatutos, qustazomo v
foram baseados no projeto apresentado por Berr&meddo: esse momento de anskivida
e até mesmo de pessimismo. Embora o projeto estivesse sendo discutido com o apoio de un
grande parcela de professores, alunos e intelectuais da época, nada estava ga@atido. Cha
atencao para a nota desse dia, exatamente por esse tom que deatmasfera que pairava aos

138] ink do estatutehttp://www.dezenovevinte.net/documentos/estatutos 185% pdf

139POMPEIA, 1983 p. 326321

140 Os professores publicaram em 12 de marco de 1858zeta de Notitda® o projeto elaorado por encargo

do ministro do interior Aristides Lobo. Ao final das disposicdes os professores assinam com a data de 25 de janeil
de 1890. kttp://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=103730_03&pasta=an0%20189&pesq=

141 POMPEIA, 1983 p. 332
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interessados no assunto da reforma, o enigma quevzeanmesperala resolucdo de um
problema

A expectativa seria findada com a assinatura no dia 08 de novembro de 1890 de Benjam
Constant, ministro da Instrucdo Publarreios e Telégrafos. Ocasido que Pompéia escreveria

no dial6 de novembrpara aJornal do Commenoiogrande entusiasmo:

Romperam afinal triunfantes as esperadas reformas da instrucéo publica.

Compensaros da demorada expectativa em que nos deidaeetandse por
grupos para salvar o tempo do melhor modo.

A da Academia das Befates, a tal reforma dos desesperos infindos, incrivel coisal!
€ ja um fato consumado.

E por sinal que nos saiu uma reforma contra a qual nenhusE&regazoavel
prevalecerd, pautada sobre o excelente plano proposto h4 tempos pela comissdo
organizadora que o Sr. Silveira Lobo nomeou, decretada conforme a necessidade do
desenvolvimento artistico do pais: franca e hospitaleira para todas as aspiracoes,
logicamente e satricamente construida, sem que todavia se deixasse de prevenir do
melhor modo o risco dacademisresta feicdo do pedantismo em arte, de tdo mas
consequéncias e tdo execrada dos verdadeiros artistas, que alids se pode conter en
gérmen dentro da maisrreta organizagdo sistemética do ensino daarbeds

Destao esse trecho do dia porque rende uma observacéo ao que se refere o termo grifadt
pelo proprio critico: academismo. Como foi analisado por Dazzi (2011), o antiacademicismo fo
muito assdado a Academia e mesmo a Escola pelos préprios criticos daquele periodo e
posteriores, comobservase com esse texto de PompiaA reforma como promessa de
modernidade exigia que se apontassscm® as mazelas que o antigo estatuto sustentava.
Cortudo, fazendo um contraponto entre os dois estatutos, o velho e o novo, ndo ha uma total
guebra de ensino, pelo contrario, de acordo com as propostas, 0 ensino seriado era a prova qu:
instituicdo obedeceria a regras; mas esse seria 0 ensino, vistomoa da Academia era um
dos nucleos do projeto maior de Benjamin Constant, pois, a producéo artistica seria pautada p
principios modernos, como romper as convencdes académicas, expressar a sua individualidad
originalidade, dominar as impressfes seasacdes. A critica de Pompéia corrobora a ideia
antiacadémica que vigorava entre uma ala de professores e alunos daquela instituicao.

As criticas de Pompéia continuavam correndo pelos jornais, demonstrando a sua oposic¢a
a entdo antiga Academia. Pat@01 de dezembro de 18%8dicouseafalar sobre a nomeacao de
Rodolpho Bernardelli para o cargo de diretor da nova instituiedgerviu como gancho para

expor suas ideias contrarias aabretores:

142POMPEIA, 1984, p. 2526 Grifo do autor

143 No artigoOs estudos sobre a Academia de Belas Artes do Rio de Janeiro: contexto historfogréfia@somissdes
perspectii@&l3)Camila Dazzi, alerta que somente a partir do final do século XX com a revisao critica do modernismo
foi e ainda ® poss2vel revisar alguns momentos 0obs
instituicao.
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A antiga Academia foi confiada outrora a direcdo de artistas. Apesar de haver sido
relativamente o tempo dos Taunay e Porto Alegre a idade de ouro dessa casa de ensino
artisticondo concorrem as condicdes gerais do progresso do pais para assegurar a eficacia
dos esforcos desses iniciadores. O gosto artistico ndo pode medrar sem condicfes
simultaneas de prosperidade politica e industrial, e o centro de agitacdo que por estimular
ese gosto seja instituido, tem do issBasem consequéncia, como as vibra¢des de um
timpano no vacuo.

Logo que comegou o Brasil a adquirir mais ou menos as condigfes sociais adequadas
ao desenvolvimento artistico, comegou para o ensino superior emselsedagpoca
dos conselheiros diretores, mais fatal a esse ensino do que poderia ter sido sem
comparacao a completa auséncia do influxo oficial neste ramo da educacéao publica.

Acima, Pompéia relembra o leitor que apos a saida de Aratjbldgpeem 1B/
seguiranse diretores que ndo eram arti§tasmo Tomas Gomes dos Santos, entre 1857 a 1872;
Ernesto Gomes Moreira Maia, entre 1872 e 1874 (interino); Antonio Nicolau Tolentino, entre 1874
a 1888 e depois o retorno de Moreira Maia até que Bert@raedie o posto. No entanto
Pompéia ndo era o Unico a tecer criticas dessa categoria, pois Angelo Agostini j& havia critica
esse aspecto da direcdo da instituicdo em textoRpaista |llustrasa 1888~ Pompéia, nesse
caso, apresenta dssgastes que a Academia sofreu por ndo ter em sua frente alguém que

intercedesse ao seu favor:

Com efeito, desde que das maos dos artistas escapou o direito de fiscalizar a
preparacdo educacional dos artistas, peedear assim dizer a féimgortancia desta
preparacdo. A velha Academia comegou como que a sentir o pavor da sua inutilidade.
Achouse demais, no orgamento das despesas. Comecou a enveggimnésistir entre
as nossas instituicdes, como uma prodigalidade que tivesse remorsnadeim
prédigo.

Com um discurso inflamado de esperancas com a reforma e com a escolha de diretor d

instituicad's, Pompéia tece o longo paragrafo abaixo para concluir a reflexdo sobre o assunto:

Confiada agora novamente a direcdo de um artistace@mnsino artistico superior,
e isto em melhores tempos do que outrora, confiada a administragcao de alguém que sera
pelo menos advogado convencido dos interesses da instituicdo, liberada do alarma de
desconfianca que a acabrunhava quando dirigideypeideapazes de compreender a
arte e de zelarem por ela, que dessa direcdo eram encarregados unicamente porque er:
necessario oferecer um entretenimento a aposentadoria tediosa de um velho medalhé&o,
esses tais leigos ou porque se recomendavam pedaeperoiiar expedientes de
secretaria, se para essa casa nao tiver come¢o uma era excepcional de prosperidade, <
paralelamente, como efeito social dessa prosperidade, ndo se pronunciar um movimento
de transformagéo artistica no pais, de todos os modag pssa transformagéo se

144Entre esses diretores, Moreira Maia era engenheiro da Escola Militar e ministrava aulas de Matematicas Aplicade
Desenho Geométrico e Industrial, desde 1855 na Academia.

145 Para maiores informac@es sugiro a leitura da tese de Camila Dazzi que contém os textos de Angelo Agostini sob
esses aspectos.

146 E jmportante informar que Bernardelli estava preparando um monumento publico aos militares, ou seja, aquele
que estavam nager naquele momento. Além de ser uma figura respeitada pelos intelectuais da época, como politico
e escritores.
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manifesta, pelo desenvolvimento e pelo-dmear da classe dos artistas, pelo
aformoseamento das cidades, pela sensata e nobre regularizacéo do luxo particular, pelo
apuro da graca comunicada as maneiras de toda a producaal,ineistgradual
revestimento de beleza de que ndo podem prescindir as mais soélidas constru¢des da
civilizagao, e que nem sequer é conhecido entiie md@® sera porque se ndo tentou

uma vez retificar os erros do passado e preparar do modo mais bellmdooase
conveniente ponto de partida de tudo¥§so.

Aqui o pessimista da lugar ao otimista e acima de tudo republicano Pompéia. O
pensamento do critico precisa propagandear para os leifomembddo Commguei@ aposta do
governo nas artes plaati@ aplicadas era um bom investimento ndo somente para os artistas, mas
também para a nacdo. Contudo, é importante salientar que @moeriticadem os seus motivos
particulares para realizar esse discurso apaixonado e esperangoso: seu homergstdda no co
professores da Escola Nacional de Belas Artes, como professor de Mitologia. No Relatoric
redigido em maio de 1891, pelo diretor Bernardelli para ser entregue ao ministro de estado d«
negécios da instrucdo publica, correios e telégrafos, DradwdlbdUchda Cavalcanti, o nome
de Pompéia aparece entre outros professores nomeados por decreto em 30 de dezembro de 1¢
Al o critico leciona na ENBA até 1895, mesmo ano em que toma posse no cargo de diretor d:
Biblioteca Nacionabem revelar que ele proprio era o professor de Mitologia da ENBA, Pompéia
redige a critica pardarnal do Commeoailia 26 de janeiro de 1891, com uma grande defasa dess

matériacriando um diélogo ficticio em que o interlocutor acredita ser&lispeste estudo:

E bem curioso que espiritos esclarecidos informados do que é necessario no dominio
artistico a cultura intelectual, discutam a importancia do estudo da mitologia.

Para que perder tempo com essa tarefa estéril de enfileirar velhasdonagens
simbolismo classico na imaginacao dos discipulos como estatuas imoéveis e mudas através
dos museus de estatuaria antiga?

Este menosprezo néo se justifica.

S6 a parte exclusivamente histérica da mitologia € importantissima. Somente
considerar a mitologims gregos e romanos na histdria das mitologias; analisar um por
um esses compéndios de moral, de filosofia, de ciéncia, de histéria tradicional, que séo
0s simbolos religiosos do paganismo, e que os grandes artistas da antiguidade
compuseram em pedrarerize; estudar a influéncia que tiveram no progresso das artes
essas criagbes da imaginacdo veneradora que precisavam esgcestizamultiplo
verbo da consciéncia religiosa dos antigos que precisava se fazer carne, tomar forma e
oferecesse objetivaente a adoracao dos crentes e que efetivamente por obra e graca do
génio apareceu esbelto e soberbo sobre os altares dos velhos cultos, constituindo uma
idade de progresso artistico jamais igualado; somente estudar uma fase como essa de
histéria das sociades que constitui a alma e a significacdo de metade da obra artistica
da civilizacdo para nada mais do que hasditarcompreender essa significacdo e
interpretar essa alma, mesmo sem ligar importancia a espécie artistica das alegorias;
somente isso qUé ao que equivaleria o simples conhecimento descritivo da mitologia,
seria uma soma de habilitacdes absolutamente imprescindiveis para o complemento da
preparacéo intelectual de um artista.

Complemento da preparacao intelectual, dizemos.

Esta claro quese o ensino das artes s6 tem vista educar a pratica e se 0 que se
pretende instituindo é simplesmente a montagem deatetiede exercicios, ndo ha

147 POMPEIA, 192d,p. 3739
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secao alguma de cultivo teérico que mereca atencéo e esse pouco-sasodatido
da mitologia.

Acima Pompéia faz uma grande defesa do estudo da mitologia ndo s6 como interess:
pessoal de compreenséo do estudo, mas principalmente para o arfatagfegsundamental
0 conhecimento pratico e tedrico das ddeseno que o ensino de Mitologiea uma novidade
no ambito académico, pois no estatuto de 1855 ndo consta essa matéria entre o curriculo; o m.
pr-ximo dessa aula te-rica eEsmhati aal asAde
em que o professor faria exposicdes araie atos e teorias da arte em geral, sendo que so seria
aluno da cadeicemja tivesse completado 3 anos de estudos na Academia. Continua o critico na

exposicdo de aproveitamento que a disciplina proporcionaria ao estudante:

E assim como se educa araais elevada interpretacdo da natureza, observando a
génese dos mitos, o artista aprende nesse estudo, com grande vantagem para a formaga
do seu ideal em arte, que pode positivamente, conforme Ihe indicar o seu talento, tentar
obra moderna sobre mitos.

O mito ndo é somente o simbolo religioso, gwoano. E em geral uma sintese,
uma composicdo mental de forma poética, que a imaginagdo organiza para representar a
si mesma, mais simplesmente ou mais facilmente, um fato ou uma existéncia.

[...]

Como indgacéo histérica, a mitologia tem toda a importdncia de um capitulo
especialissimo e da maior importancia dos estudos da arte no passado, e como
conhecimento filosofico é a pagina positivamente mais interessante de toda a filosofia da
artel4s

A matéria Mitologia seria ministrada no primaimdo curso junto a arqueologia e
ahistériada arte, conforme especificado no estatuto aprovado em 1890. O ensino de mitologia, ot
seja, 0 ensino tedrico estava conjugado na nova proposta com o intuito de valorizar o artist.
moderno.

E importante observar quenforme o quadro abaixo, quaRdmpéaassume a cadeira
de Mitologia e mais tarde o cargo de diretor da Biblioteca Nacional as criticas sobre artes diminue
consideravelmente. As hip6teses para isso podem ser diversas, ja que ele continua envian
cronicas para os jornais de Minas Gerdis B&lo, por exemplwio significgportantogue ele
nao tivesse mais tempo para se dedicar as publiEgodesis. Uma das hipoteses seria que ele
nao queria se indispor com colegas e alunos da ENBA. As criticas que seguem entre 1890 até 1t

sao ben pontuais tendo como assunto as exposi¢coes de professores da instituicdo académica.

148POMPEIA, 198d, p. 172174
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QUADRO 2 Tabela indicando a data, veiculo e assunto tratado por Raul Pompéia sobre artes plasticas

DATA VEICULO/SECAO ASSUNTO LOCALIZACAO
17/ABRIL/1880 REVISTA ILLUSTRADA R. BERNARDELLI
14/JUNHO/1888 GAZETA DE NOTICIAS AURELIO DE
(PANDORA) FIGUEIREDO
13/JULHO/1888 GAZETA DE NOTICIAS VARIOS
(PANDORA)
05/AGOSTO/1888 DIARIO DE MINAS PEDRO AMERICO | Cronicas 1. Vol. VI
E BELMIRO DE
ALMEIDA
02/SETEMBRO/1888 | DIARIO DE MINAS WEINGARTNER Crénicas 1. Vol. VI
09/SETEMBRO/1888 | GAZETA DE NOTICIAS NOVAK E PEDRO
(PANDORA) WEINGARTNER
02/DEZEMBRO/1888 | DIARIO DE MINAS HIPOLITO CARON | Cronicas 1. Vol. VI
16/DEZEMBRO/1888 | DIARIO DE MINAS HIPOLITO CARON | Crénicas 1. Vol. VI
06/JANEIRO/1889 DIARIO DE MINAS AIBA E LICEUDE | Crénicas 1. Vol. VI
ARTES E OFICIOS
03/FEVEREIRO/1889 | DIARIO DE MINAS FRANCA JUNIOR | Crénicas 1. Vol. VI
E AURELIO DE
FIGUEIREDO
03/MARCO/1889 DIARIO DE MINAS ANTONIO Crénicas 1. Vol. VI
PARREIRAS
22/SETEMBRO/1889 | DIARIO DE MINAS RIBEIRO Crénicas 1. Vol. VI
22/SETEMBRO/1889 | JORNAL DO COMMERCIO | RIBEIRO,
(AOS DOMINGOS) ANTONIO
PARREIRAS
AURELIO DE
FIGUEIREDO e
HIPOLITO CARON
08/DEZEMBRO/1889 [ JORNAL DO COMMERCIO | HENRIQUE
(AOS DOMINGOS) BERNARDELLI
15/DEZEMBRO/1889 | JORNAL DO COMMERCIO | ENSINO PUBLICO
(AOS DOMINGOS) DAS ARTES
12/JANEIRO/1890 JORNAL DO COMMERCIO | AIBA, HENRIQUE
(AOS DOMINGOS) E RODOLPHO
BERNARDELLI
RODOLPHO

AMOEDO e
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ANTONIO
PARREIRAS

09/FEVEREIRO/1890

JORNAL DO COMMERCIO
(AOS DOMINGOS)

REFORMA DA
AIBA

02/MARCO/1890

JORNAL DO COMMERCIO
(AOS DOMINGOS)

AIBA, HENRIQUE
BERNARDELLI,
ANTONIO
PARREIRAS
RODOLPHO
AMOEDO,
GIOVANNI
CASTAGNETOQ,
HIPOLITO
CARON, ESTEVAO
SILVA, NICOLAU
FACHINETTI
HIPOLITO CARON
ELISEUVISCONTI,
LUIS RIBEIRQ
RAFAEL
FREDERICQ
MARIE
BUCHILLON,
MEDEIROS E
PEDRO PERES
PEDRO
WEINGARTNER
A.PETIT, VALE E
BRAZ DE
VASCONCELOS
PAGANI,
BENVENUTO
BERNAe
RODOLFO
BERNARDELLI

30/MARCO/1890

JORNAL DO COMMERCIO

VENDA DE
OBRAS E
QUESTAO DE
GOSTO

20/ABRIL/1890

JORNAL DO COMMERCIO
(AOS DOMINGOS)

CLASSE
ARTISTICA AIBA




82

04/MAIO/1890 JORNAL DO COMMERCIO | RODOLPHO
(AOS DOMINGOS) AMOEDO
25/MAIO/1890 JORNAL DO COMMERCIO | AIBA
(AOS DOMINGOS)
08/JUNHO/1890 JORNAL DO COMMERCIO | PAVILHAO DA
(AOS DOMINGOS) EXPOSICAQ
AURELIO DE
FIGUEIREDO e
ANTONIO
PARREIRAS
25/AGOSTO/1890 JORNL DO COMMERCIO | BARRACAO DAS | Cronicas 4. Vol. IX
(LEMBRANCAS DA ARTES BELMIRO
SEMANA) DE ALMEIDA
08/SETEMBRO/1890 | JORNAL DO COMMERCIO | VICTOR Cronicas 4. Vol. IX
(LEMBRANGCAS DAS MEIRELLES
SEMANA)
29/SETEMBRO/1890 | JORNAL DOCOMMERCIO | RODOLFO Crénicas 4. Vol. IX
(LEMBRANGCAS DAS AMOEDO,
SEMANA) FRANCA JUNIOR
13/OUTUBRO/1890 | JORNAL DO COMMERCIO | CAPUZ HIPOLITO | Crénicas 4. Vol. IX
(LEMBRANCAS DAS CARON
SEMANA) HENRIQUE
BERNARDELLI
09/NOVEMBRO/1890 | JORNL DO COMMERCIO | REFORMAAIBA | Cronicas 4. Vol. IX
(LEMBRANCAS DAS
SEMANA)
16/NOVEMBRO/1890 | JORNAL DO COMMERCIO | AIBA Cronicas 4. Vol. IX
(LEMBRANCAS DAS
SEMANA)
01/DEZEMBRO/1890 | JORNAL DO COMMERCIO | ENBA, R. Cronicas 4. Vol. IX
(LEMBRANCAS DAS BERNARDELLI,
SEMANA) ATELIE LIVRE
12/JANEIRO/1891 JORNL DO COMMERCIO | VICTOR Cronicas 4. Vol. IX
(LEMBRANCAS DAS MEIRELLES
SEMANA) LANGEROCK
26/JANEIRO/1891 JORNAL DO COMMERCIO | ESTUDO DA Cronicas 4. Vol. IX
(LEMBRANCAS DAS MITOLOGIA
SEMANA)
25/MARCO/1891 ESTADO DE SAO PAULO | RODOLPHO Crénicas 3. Vol. VIII

BERNARDELLI,
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ESTATUA DE
JOAO CAETANO
23/MARCO0/1891 JORNAL DO COMMERCIO | CHAVES Crénicas 4. Vol. IX
(LEMBRANCAS DAS PINHEIRO
SEMANA)
24/ABRIL/1891 ESTADO DE SAO PAULO | ENBA, DOACAO Crénicas 3. Vol. VIII
DE OBRAS FALSAS
PAUL EUDEL
29/ABRIL/1891 ESTADO DE SAO PAULO | ENBA,CASO DE | Cronicas 3. Vol. VIII
FALSIFICACAO
24/AGOSTO/1891 JORNAL DO COMMERCIO | H. BERNARDELLI [ Crénicas 4. Vol. IX
(LEMBRANCAS DAS
SEMANA)
07/SETEMBRO/1891 | JC (LEMBRANCAS DAS PEDRO Crénicas 4. Vol. IX
SEMANA) WEINGARTNER
13/SETEMBRO/1891 | ESTADO DE SAO PAULO | H. BERNARDELLI, | Crénicas 3. Vol. VI
PEDRO
WEINGARTNER
12/OUTUBRO/1891 JORNAL DO COMMERCIO | ESTEVAOSILVA | Crénicas 4. Vol. IX
(LEMBRANCAS DAS
SEMANA)
26/0UTUBRO/1891 JORAL DO COMMERCIO | AURELIO DE Crénicas 4. Vol. IX
(LEMBRANCAS DAS FIGUEIREDO
SEMANA)
23/NOVEMBRO/1891 | JORNAL DO COMMERCIO | BELMIRO DE Crénicas 4. Vol. IX
(LEMBRANCAS DAS ALMEIDA
SEMANA)
07/DEZEMBRO/1891 | JORNAL DO COMMERCIO | HIPOLITO CARON | Crénicas 4. Vol. IX
(LEMBRANCAS DAS
SEMANA)
14/DEZEMBRO/1891 | JORNAL DO COMMERCIO | RODOLPHO Crénicas 4. Vol. IX
(LEMBRANCAS DAS BERNARDELLI
SEMANA)
29/DEZEMBRO/1891 | ESTADO DE SAO PAULO | ESTATUAJOSE Crénicas 3. Vol. VIII
DE ALENCAR
11/ABRIL/1892 JORNAL DO COMMERCIO | COLONIA DE Crénicas 4. Vol. IX
(LEMBRANCAS DAS ARTISTAS NO
SEMANA) ATELIE DE H
BERNARDELLI
15/NOVEMBRO/1892 | ESTADO DE SAO PAULO | ENBA Crénicas 3. Vol. VIII
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09/MARCO/1893 ESTADO DE SAO PAULO | INCENDIO NO Cronicas 3. Vol. VI
LICEU

23.AS BORDAS DA HISTORIA DA ARTE: A CRITICA DE ARTE DE RAUL POMPEIA
E SEUS SEMELHANTES

Esse subcapitutopara mais uma vez incluir Raul Pompéia no arcabougo da critica de
arte no Brasil do oitocentos. Dessa vez apoaisudetracom a de outros criticos que estao
assim como elena borda da historiografia consolidamamo Arthur Azevedo e Oscar
Guanabarindois para construir uma historias@oessarims varios fragmentos que a constitui
ea critica de arte desse periodo ndo diz respeito somente a figura importanteal®@mrezag
No contexto em que o Brasil passavasedpodechamar somente aquele que se dedicava ao
assunto das artes de critico de@rtegessario incltéambémequeles que refletiam a respeito das
artesja queeram participantes de um meio mais ham@t vivenciadem cafés e rodas de
intelectuais da imprensa, amigos e colegas dos artistas. A figura de Gonzaga Duque € espe
porque o critico carioca além de ser especialista em artes, publicara livros sobre o assunto; ale
claro, da sua grande daesdtura reflexiva e de conhecimentos. Contudo, o seu reconhecimento
faz parte de uma rede de interlocu¢cdo um pouco 6bvia: ele escrevia porque era lido, mas tambe
porque interagia naquela dimenséo daskndgsreciso circular informacdes, debatiar uma
estrutura para o desenvolvimento das artes no pais.

Para expor a proposta de apresentar as bordas da critica de arte trangexho de
Origem do Drama Barroco Aderv@alter Benjamin, em que o autor expdle aquque acredita

que é ananeira de se fazer filosofia:

Tanto o0 mosaico como a contemplagdo justapdem elementos isolados e
heterogéneos, e nada manifesta com mais for¢a o impacto transcendente, quer da imagem
sagrada, quer da verdadeafr desses fragmentos de pensamemttwéraior quanto
menor sua relacdo imediata com a concepgédo basica que lhes corresponde, e o brilho da
representacdo depende desse valor da mesma forma que o brilho do mosaico depende
da qualidade do esmalte. A relagdo entre o trabalho microscépicaieza gmtodo
plastico e intelectual demonstra@uentetdo de verdade s6 pode ser captado pela mais exa
imersdes nos pormenores do cont&éido material

A critica de arte oitocentista € fragment&@os diversos textos de diversas pessoas

gue constituiu ndo so a critica de arte brasileira como também a histéria da arte no Brasil ao long

149BENJAMIN, 1984, p. 581, grifoaneus
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principalmente, da segunda metade do século XIX. A constru¢do de uma historiografia da critic
de arte precisas textos escrit@sbeiraos jornaisa mao de individuos interessados em divulgar,
informar, denunciar e refletir para ser capaz de ser apreendido aquelkscpaequenas notas

de Raul Pompéia servem para contrapor fatos, acrescentar infoesag@ssamiudezagie
contribuem para a escrita da Historia da Arte.

Os colegas de Raul Pompéia de alguma maneira podem ser mais valorizados chamad
de critica de arte por ou terem como titulo das se¢cfes nos jornais referéncias diretas as artes ¢
porque legitimadasu, por exemplagomo criticos de musica e teatppesdomais fortemente
reconhecidos e lembrados em estudos da historia da arteabcasitesstomo ode Oscar
Guanabarino e Arthur Azevedo. Os dois foram objeto de estudo, respectivamente, na dissertacé
de mestrado de Fabiana Grandei@jtica de artes em Oscar Guanabarino: artes plasticas no séct
(2005%° e na tese de doutorado de Fiedd-ernando SilvArthur Azevedo: o critico de arte como
colecionador/o colecionador como cri#ioa6jle Apteximar as trés figuéasma maneira de
identificar e contemplar os aspectos constitutivos da critica de arte oitocentistandprasen
suas semelhancas e disparidades em matéria de assunto, de configuracao textual, de intere
pessoais e sociais.

Oscar Guanabarit®d colaborou como critico especialmente musical para diversos
periodicos cariocas cor@azeta da Tafd880)0O Pat (18841917) elornal do CommEr8Ry
1937), a partir da década de 1880 até o final a sua vida em 1937. Conforme Grangeia:

Suas secOdéstesou Artes e Artisté&mostramse inseridas no objetivo de construir,
por meio da producéo artistica ligada as institui¢cdes oficiais uma nova idaciitade
uma imagem ideal e coletiva da histéria brasileira, que desse conta de enterrar o passadc
colonial e imperial e mtstruir o Estado nacional segundo ideais progres8istas.

Grangeia destaca em sua pesquisa as criticas que Guanabarino escreveu sobre a Exposi
Geral da Academia Imperial de Belas Artes, de 1884; as exposi¢cdes nissalasaddacional
de NicolauFacchinetti e Henrique Bernardelli, em 1886; a exposi¢cao de Giovanni Castagneto, n:
Glace Elegame 1887; criticas jA em 1887 quanto ao Estatuto que vigorava na AIBA, ainda o de

1855; exposicao de Pedro Weingartner, nasgalaPacheon 1888, e a retomada das exposi¢cdes

150Para esse trabalho utilizo a pesquisa de Grangeia que se dedicou as criticas de Guanabarino referentes aos anc
1884 a 1900, dimrnal do Commef@iBaiz

1510scar Guanabarino nascido em Niterdi (RJ) além de critico era pianista e professoodegtiaridnito. Seu

pai foi Joaquim Norberto de Souza Silva, jornalista, tradutor e criticq laerig@mebém, diretor do IHGB de 1886

a 1891, ano de seu falecimento.

152 A secadArtes e ArtistammO Paisera dividida entre Guanabarino e outrtisasido momentoomo Gonzaga

Duque, Coelho Netto, Franca Junior e Arthur Azevedo.

153GRANGEIA, 2005, p. 6



86

gerais da ENBA, em 1894. Grangeia afirma que o critico tinha a intencdo de escrever uma criti

oposta daquela critica diletante e simpatica ao artista:

Logo no seu primeiro folhetim da série Guanabarino revelaaomiagacao, que se
evidenciara nos artigos posteriores, de escrever uma critica de arteskaseando
critérios definidoa prioré tdo rigorosamente quanto possivel, bem como, ao que parece,
numa formagédo teérica mais embasada do que a maioria aiss daipoca que
costumavam deixar seus textos na forma de artigos petdicos.

Contudo, ao ler a critica mencionada pela pesquisadora e mesmo outras, ndo encontr

explicitamente esse aspecto nos textos de Guanabarino. A configuracdo do seu terdo nao di

muito da configuracdo dos outros criticos da época como Gonzaga Duque, por exemplo. O sel

texto ndo tece grandes reflexdes a nivel de tratadistas, a ndo ser pelo carater rigoroso das ques

formais e quanto &impatia ao artisao sentido delogiar em dema$Guanabarino ndo poupa

elogios a alguns artistas, em especial, Henrique Bernardelli, pelo seu carater moderno e poL

arraigado aos ditames da AlIBAambémPedroWeingartner, que estudou por bastante tempo

em escolas e ateliés nadpar Destaxo trecho de critica sobre uma exposi¢cao de Bernardelli, em

1886 ndmprensa Nacional

Uma tela de Bernardelli vale mais do que as grandes exposi¢8es da academia de Bella:
Artes.

A grandeza, em taeassos, ndo deve ser medida pelo humero e sim pela importancia
do assumpto e da sua execugéo.

Contemplemos essas maravilhas de arte e gritemos com toda a forca de nossos
pulmdes: Bernardelli € um mesétreo Rio de Janeiro ninguéminguem pinta como
elelss

Na ocasido da critica acima, a exposicao era dividida entre dois artistas: Bernardelli

Nicolau Facchatti. Sendo que para Guanabaasaluas produc¢des diferiam muito em qualidade:

enquanto que este, na apreciacao do critico, tudo era falso e ndo conseguia captar a natureza, ac

surpreendia pela verdade da representacdo de um céu italiano, tanto que o chama de mestre.

E sobre Weingtirer, na sallsley Pacheoo 1888:

O nosso enthusiasmo ao enfrentar com aquellas telas ndo sabemos explicar; mas em
nome da arte, por mais arrojado que possamos parecer, intimamos a todos os brazileiros
gue respeitem o Sr. Weingartner como um tadenpsimeira ordem e um artista de
merecimento invejavel.

Ainda nenhum compatriota nosso chegou, com o pincel, a tanta perfeicdo no
desenho, tanta fineza no acabado e tanta observacédo n&%studo.

154GRANGEIA, 2005, p. 32
155 GUANABARINO apudsRANGEIA, 2005, p. 109

156|dem, ibidemp. 141
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A exaltacdo a esses dois artistas contradiz a ideiaggeidsexpde em sua pesquisa,
visto que sim, hd uma simpatia que favorece mais um artista do que outro. Quanto ao se
tratamento em seguir principios-geérminadosijestacoo trecho abaixo, quando o critico
escreve para a Exposicédo Geral da AIBA, e 188

Mas sob que ponto de vista encararemos a exposicdo?

Applicaremos as nossas indagagfes as theorias complexas da critica ou estudaremos
os trabalhos exhibidos de accérdo com o meio actual? Benevolencia ou severidade? Eis
o lado difficil da empreza.

E ceto que n&o podem haver mestres consummados e artistas irreprehensiveis onde
a arte é tdo descurada como aqui; mas tambem nao é menos exacto que a mal entendide
complacencia causa muitas vezes verdadeiros desastres.

Dahiprovém a necessidade de variar 0 processo indagativo; mesmo porque nao seria
justo nem razoavel, que se exigisse de discipulos aquillo que s6 deve ser esperado dos
mestres ou dos que presumetio $&

A partir da leitura das criticas de Guanabarincbpegoe a tbnica se mantém e se
assemelha com as criticas com as quais ele queria e afedtameGrangeid , ou seja, ndo
lhe escapava a descricao rapida de cada obra, uso de recursos irbnicos e pequenas historietas
persuadir o leitor tanto retura quanto na visita as exposi¢des de arte.

O outro critico,Arthur Azevedo chegou ao Rio de Janeiro vindo de Sao Luis do
Maranhdo, sua cidade natal, em.IB&balhou para 6rgdos do governo e concomitante em
periodicos cariocas, co@d-igar@uese destacava na época por ser um jornal ilustrado. Segundo
Silva foi a partir desse trabalho que Azevedo manteve o contato com &rtéssisn seguiu
contribuindo para outros jornais e revistas comeveta lllustrada Angelo Agostini. Silva
afirma:

A proficua participacé@o de Arthur Azevedo nas publicacdes retrata o seu dinamismo,
compondo diferentes quadros na imprensa oitocentista, ora colaborando em uma revista
marcada pelo combate aos problemas sociais e dotada de um projeto grafictodireciona
para a instru¢do popular, ora dissertando para um publico letrado, avido por consumir
conteldo escrito e imagético que proporcionasse 0 contato com a cultura
internacionafs

Como dramaturgo fez adaptacdes internacionais para o publico brasiteicomass
criagbes proprias, com 0 seu irméo Aluisio Azevedo, escreveu criticas e dirigiu revistas sobre
teatro. Em jornais de maior circulagdo escreveRadg de 1889 a 1908 e par®iario de
Noticigsimpressos que Frederico Silva elege parsaared criticas de art@onformeo

pesquisador, nos textos de Azevedo apressatalgumas recorréncias, como o interesse em

157GUANABARINO apudsRANGEIA, 2005p. 77
158S|LVA, 2016, 12526
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estimular a formacédo da arte nacional, divulgacao de exposicdes, reflexdes estéticas e preocupa
sobre o mercado @ete, ainda incipiente na virada do século.

A titulo de exemplo entre as varias criticas elencadas pelo pesjesadas por
Arthur Azevedo, destaaim trechodo Diario de Noticiam coluneDe Palanquem 29 de

novembro de 1888obre as telas #igpaolito Caron, que fez da sua viagem a Franca, na Bretanha:

Aquela planicie tdo bem tocada pelos raios do sol, deitando para um formosissimo
vale de onde emergem as torres e os telhados da pequenina cidade de Malestroit; a
charneca de Saint Marc; as margens do Ours; os arredores de Sant'Anna d'Auray e outros
lugare de Morbihan, na Bretanha, foram pintados com uma técnica admiravel. Caron
esta senhor de todos os processos e tem dentro da alma alguma coisa ideal que transmite
aos seus trabalhos para ndo seguir a copia servil de uma natureza brutal.

[...]

Tudo quantdCaron nos trouxe da Franca € interessante e agradavel, mas a nossa
natureza reclantacom a sua exuberancia verde, o seu colorido quente, a sua eterna e
serena majestade. Para estabelecer o contraste entre a natureza bretd e a fluminense
Caron colocou adado das maiores tela de Moribihan uma pequenictzade
representando a praia Formosa. Toda a Bretanha empalidece diante daquele verde e
daquele azul. Bés o nosso artista todo este formoso Rio de Janeiro aos metros, e o
Seu nome sera eterno como asamarvores e as nossas montarfhas.

No trecho acima, que Azevedo escreve com o pseudonimo de Eloy, o hemymbserv
aspecto que também é observado nas criticas de Pompéia: a predilecéo pela paisagem brasileir:
detrimento dastrangeira. Azevedo é mais circunspecto e ndo explicita tanto esse desconforto cor
a paisagem brutal da Franca. Posto que ele achavatmparta o artista a viagem de estudos
para a Europa, considerava que os elementos tipicos da nacédo fossem explorados pelos artis
mesmo que isso ndo fosse explicitamente exposto em suas criticas.

Com esses pequenos trectiestao queo campo da criticde arte oitocentista mesmo
nao especializada constituia uma certa homogeneidade quanto aos interesses e reflexdes, pot
claro, cada figura com as particularidades. O que se torna um rico ambiente para o conhecimen
daHistoria darte no Brasil.

A critica de arte oitocentista no Brasil com os seus tracos particulares do periodo emula .
critica de arte francesa do mesmo periodo. Essa critica teve seus primeiros desdobramentos a p:s
dos Saldes que resultaram em uma apreciac¢ao publica, contemperérpasicdo. Conforme
Francisco Calvo Serraller o[ .. .] o sal «o r
decisivamente a difusdo social da arte, objeto ja de discusséo publica e, portanto, foro multiplicad
das opi ni ¥eDBessafornd a profissdcs de critico de arte também passou a ser
reconhecida no meio artistico, sendo esse profissional alguém externo a Academia, mas corr

dominio da escrita e a capacidade de entender e articular sobre a matéria artistica em um m

158 AZEVEDO apudSILVA, 2016, p. 221
160SERRALLER, 1996, p. 151
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popular e moderno, no caso, o jornal. Portanto, interessa lembrar que o discurso textual sofria urr
forte alteracdo: no lugar de tratados artisticos escritos por artistas ou académicos com referén
atemporais, absolutas e de normas objetivas, vigentemiai@ do século XVIII, entra o
intelectual capaz de escrever sobre o artistaeatwaler sobre o seu tempo e estimular novas e

variadas concepcdes artisticas.
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30 A BRANDA RESPI RA¢CiI O DA TERRA NOPDEHREANSO
DE PAISAGEM NACIONAL

O principio desse capitulo € encaminhar uma reflexado a respeito da paisagem nacion:
representada nas pinturas produzidas pelos artistas que Raul Pompéia destacou nas suas critice
gue estimula pensar sobre esse génemtde 8o expressdes pinceladas nos textos do critico:
oescola de paisagistas brasileiroso e ofor
fi pela historiografia da arte e mesmo pelos colegas de profissdo de Pompéia, muitas vez
chamados de artitstadi que se espraiava uma voga no contexto artistico brasileiro: tencionava
se uma pintura de paisagem brasileira que representasse @ gua ftoou estabelecido como
acor local

Interessa, portanto, apontar como se arranjou a pintura gerpaiaaional dos ultimos
dec°nios do s®cul o XI X. Sonia Gomes Pereir:
apenas na escolha de temas ou de um determinado tipo de representacdo? Seria possivel de
tracos de uma linguagem plasticaleeon 2 vel como pecul *a@afort® s ar
observado nas linhas seguintes desse trabalho, ao longo do séxdpr¥déntacio da paisagem
brasileira em pintura oscila: se no inicio, principaJrmemtartistas viajantes ou estrangeleos
se conforma com alguma idealizacdo ou mesmo com 0s inevitaveis indices tematicos, no final ¢
século a pintura de paisagem se configura pelos seus aspectos intrinsecos, mas tamb
influenciados pelas novas veagsmrtisticas e sem as amarras institucionasjesejasino, seja

a do império/republica.

3.1 A PINTURA DE PAISAGEM NOS ESTATUTOS DA INSTITUICAO E OS SEUS
PROFESSORES

E interessante pas pintura de paisagem nacigmesarcomo ela estava sendo
desenvolvida dentro da instituicdo académica, assim como quem foram os seus professores. P
tanto, aalisoos estatutos referentes ao ensino da pintura de paisagem da Academia Imperial d
Belas Arteddesde a sua concepcéo atdaoda década de 189t entdo Escola Nacional de

Belas Artes.

161 PEREIRA, 2015, p. 30
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O primeiroestatutoa vigorar foi o estabelecido em 23 de novembro de 1820 que foi
extraviado ,ssomente quando a instituicdo teve o seu espaco fisico réguketdmado a partir
de uma copia assinada por Teodoro José Biancardi, oficial maior da Secretaria do Estado d
Negaocios do Império, em 30 de setembro de 1826. Levando o nome de Imperial Academia e Esco
de Bellas Artes, cabe, para o interesse daspesquferir apenas aquilo que se refere ao ensino
da pintura de paisagem.

A paisagem era estudada em duas das seis classes que a Academia disponibilizavz
primeira em Desenho de figuras, Paisagem e Ornamentos; a segunda em Pintura de Histori
Retrabs, Paisagem e Ornamentos. Diferentemente das aulas de Pintura de Flores e Animais que
aluno deveria pintar do natural, sobre a Pintura de Paisagem nao € informado no texto do estatu

que o aluno também deveria pintar do natural, conforme pode rs@tiédscricdo abaixo:

Paizage.

Este género de pintura he um dos mais agradaveis da Arte e o
vastissimo terreno do Brasil offeresetagens aos Artistas que viajarem
pelas Provincias, fizerem uma colleccéo de Vistas locaes terrestres como
maritimas: o Professor desta Classe ensinara a theoria e a pratica,
explicando os preceitos da perspectiva Aeria, e o effeito da luz nas diversas
horas do dia conforme a altura do Sol; por serem mui distintos os quatro
tempos do dia; alem do estudo dos reinos Animal e Vegetal muito
necessarios ao Pintor de Paizagem, exemplificara aos Discipulos a maneira
de pintar as Nuvens, Arvores, Agoas, Edificimbarcacoens, e todos
0S mais objectos que entrdo na composicdo de uma Vista terrrestre, ou
Marinhal62

Embora logo no inicio h& o lembrete que o pais oferecia uma paisagem convidativa par:
a sua representacdo, ainda é possivel observar que o dapsgraneicado nas regras do
neoclassicismo francés, principalmente, por conta dos professores que redigiram 0 textc
provenientes da Academia francesa que estava baseada no ensino do neoclassicismo. Diante de
definicdes a paisagem brasileira serviaodelo a partir de estudos tirados do natural e que
posteriormente, dentro do atelié, o aluno faria a representacéo a tinta do cenario escolhido.

Uma nova reforma seria decretada em 30 de dezembro de 1831 no regime dos estudos ¢
Academia de Bellas Artéssinada pelo novo Ministro do Estado de Negdécios, José Lino
Coutinho, a reforma ndo apresenta nada muito especifico sobre o estudo da paisagem. £/

novidades para esse estudo ficam por conta da necessidade dos alunos em apresentarem ao

162 Estatutos da Imperial Academia e Escola das Bellas Artes, estabelecida no Rio de Janeiro por Decreto de 23
Novembrode 1820. O Estatuto foi transcrito do original mantendo a grafia original pelo professor Alberto Cipiniuk
a partir do documento localipashio Arquivo Nacional do Rio de Janeiro, na caixa 6283. Disponivel em
<http://www.dezenovevinte.net/documentos/estatutos_1820zhtm
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do quinto anpa fim de obterem o diploma, o certificado que atesta a licdo de Optica na aula de
fisica da Academia Militar; assim como frequentarem as aulas de Desenho no primeiro ano ¢
cursag®

O interim entre a proxima reforma e a exposta acima sdo mais des/inteardo, no
ano de 1852 é redigid®mgrama do Concurso da Classe de Pintura de Paisagem para a Viagerr

em que consta:

Os concorrentes se transfirirdo para o quintal do Convento de Santo Antonio, e ali,
vigiados pelo Ajudante de Porteirmalie que ninguem os possa ajudar, formaréo de
natural, na direc¢é@o que indicar o Sr. Professor da Classe, um esb6¢o em panno n° 6.

Recolhidos & Academia, e fechados, tirardo do mesmo esbb¢o, um quadro em panno
n° 30, conservando os primeiros planos quaagsi@za os offerceu, ou modificando
0s 4 sua vontade.

Fica também & sua disposi¢éo o effeito desdamwo, dada a hora de manhaa.

Ter&o para o esbocéto do natural quatro sessdes, e para executarem o quadro vinte e
cinco dias; ao todo vinte e nove diags a contar de amanhaa.

Os concorrentes entrardo as 9 horas da manhad, e sahiréo 4s24da tarde.

A partir desse texto € possivel ratificar a ideia do primeiro regulamento da Academia: ¢
paisagem brasileira servia como exemplo, parpmtura sé seria realizada dentro do atelié
conforme os esbocos tirados anteriormente pelo préprio aluno.

A instituicdo de ensino passaria por alguns anos atritatdp® em 1855 sairia 0
decreto da nova reforma da Academia, que ficou conhecidaRefoona da Pednemaconta
do sobrenome do Ministro e Secretario do Estado dos Negdcios do Império Luiz Pedreira do
Coutto Ferraz. A reforma fazia parte de uma grande reforma unificadora no ensino de todo c

Impériopassandpela instrucéo primagassecundaria. Conforme exposto por Leticia Squeff,

A Reforma Pedreira buscava responder a alguns dos mais caros interesses do
governo, particularmente os que se relacionavam a centralizagdo. Controlada de cima,
pelo governo central, a instrugdo promei@doaa com os localismos, cujas Ultimas
manifestacbes ainda ocupavam a meméria dos governantes. Nesse sentido, a introducao
de normas gerais de ensino visava dar sustentagcdo ao projeto de um Brasil uno e coeso.
Tratavase, em primeiro lugar, de formar fosurcidaddos familiarizados com as
peculiaridades do pdisfauna, flora, geografia e histéria, além de dominio da lingua e
literaturas nacionai§ , bem como adeqids aos padrdes de racionalidade do
Ocidentelss

163Plano de reforma no regimen e estudos da Academia das Bellas Artes. Assinado em 30 de dezembro de 1831, |
José Lino Coutinho Estatuto de 1831 esta disponivel em
<http://www.dezenovevinte.net/documentos/estatutos_183 . pdf

164 Programa do Concurso da Classe de Pintura de Paisagem para a Viagem a Europa, em 21 de abril de 1852
transcri¢éo do documento seguiu do a@igin disponivel

em <http://www.docvirt.com/docreader.net/MuseuDJoaoVI/542MRorém, sé foi possivel tomar conhecimento

da existéncia desse documento a partir do artigo de CAVALCABRA). (2

165SQUEFF, 2004, p. 176
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Contudo, as pretensdes de Headrédgpuderam ser postas em prética, visto que ele saiu do cargo
em 1857; somente com a reforma de Benjamin Constant a ideia de integracdo do ensino sel
estabelecida.

O que interessa aqui é a reforma na Academia, essa sim implantada ndo somente pelo v
de etatutos novos, mas também pela ampliacédo do prédio da instituicdo. Colocada em pratica pe
ferrenho critico do seu antigo diretor Nicdlatine Taunayseria nomeado Bardo de Santo
Angelo, Manuel de Araujo PeAtegreo novo diretor que elaborou mifmsamente 0s Novos
estatutos.

O curso era dividido em variadas sec¢des, sendo o de pintura composto pelas disciplina
de Desenho Figurado; Paisagem, Flores e Animais e Pintura Historica. A seu respeito,

documento:

SECCAO IX
De aula de paisagem, floramienaes.

Art. 34. O Professor de Paisagem ensinard o desenho da sua cadeira, e fica obrigado
a ir com os seus alumnos mais adiantados estudar a naturezbaes favista della as
explicagbes que forem convenientes.

Art. 35. Os alumnos que pretenderaatriculasse nesta aula deverdo mostrar que
fordo approvados em Mathematicas applicadas, e que frequentardo com proveito a aula

de Desenho geometrits

Dessa vez ficava explicito que o professor da classe tinha como obrigacéo levar os alunc
para observar e estudar a paisagem brasileira, especificamente a fluminense. O novo diret
conforme exposto em seu diario, afirma que no dia 29 de abril de 1855 teria pedido aos professor
da Academia que lhe dessem ideias a fim de que fosse pdkshael arensino e o progresso
das arte¥’ Assim, o professor da Aula de Paisagem, flores e animais August MalléBR 815
teria apresentado ao Corpo Académico em outubro daquele ano a sua exposi¢cdo sobre o s
método de ensino. Em reposta ao profeBswteAlegre faz criticas ao método desenvolvido por
Miuller, ja que este se demorava a levar os alunos ao cenario natural. Dessa critica, o diretor escr
0 que chama dereves reflegdgge transcrevabaixo um longo trecho, mas muito elucidativo a

respeito da concepcéo de pintura de paisagem nacional pakéegeto

A falta absoluta que temos de exemplares americanos em suas formas, € o0 que
conduz o sr. Professor a lancar mao dos exemplares europeus, a fim de adestrar o aluno
na pratica mamlido desenho; porém pareoe que 0 seu sistema se tornara incompleto
e infrutifero para o fim da reforma da Academia, que é o de satisfazer as necessidades do
pais e dos alunos, como passarei a demonstrar. Depois déstes exercicios, vao 0s alunos

166Estatutos da Academia das Bellas Artes, em 14 de maio de 1855. A transcri¢cdo manteve a grafia original. Disponi
em <http://www.dezenovevinte.net/documentos/estatutos_185%.pdf
167PORTO-ALEGRE apudsALVAO, 1959
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pintar bgo a 6leo, isto &, copiar quadros frescos, até se habilitarem na pratica das céres,
para entdo passarem ao estudo do natural, e & composi¢cdo. Estas idéias, inda que muito
razoaveis na aparéncia, tém o inconveniente de demorar o estudo da nossa natureza, o
de habituar os alunos a tocarem os objetos da nossa variadissima botanica da mesma
maneira com gque acentuam os artistas europeus os da sua, 0 que nos pode conduzir aos
resultados que se observam nos painéis do Conde de Clarac, e mesmo naqueles que aqt
foram feitos por Nicolau Taunay, que era um paisagista de primeira ordem, mas que nao
pbde apanhar devidamente o carater da nossa vegetacao, da conformacédo dos terrenos,
porque em todos os seus admirdveis painéis ressumbra sempre aquéle aspecto peculiar :
Italiales

Continuando a sua exposi¢ao, RAtegrecritica nas pinturas de paisagem aquilo que
nao é verdadeiro e tipico de cada regido e ainda demonstra com o exemymtal actelezida a
carvi@l1842), de Félkmile Taunay, que essa representa a paisagem brasileira pelas sua
caracteristicas,assimmo o[ .. .] a composi-«0 ® grandi os
filos: fi c eéaqgpovextaentd degaisdgista que o pintor teria, segundo o diretor. No
entanto, a proposta concebida por PAlegre era que o aluno tivesse um irg@idno entre o
lapis e a palheta, no caso, a aquarela, que segundo ele seria o ideal, mesmo tendo conhecim
gue 0S processos e recursos entre a pintura e a aquarela eram distintos. A proposta seguia a it
que o aluno iniciasse pela técnica da ageartlizando apenas uma cor, para que lhedbdesse . ]
um conhecimento mais exato dos valores do claro escuro, e de suas degradacdes na perspec
a®r e ¥ Apos a prafica da aquarela monocrémica, seguiria para a ¢plarfita, @ pintura
a Oleo. Intercedendo pela pratica da aquarela nos estudos ao natwaledPertinda faz

apontamentos criticos a prética da coépia:

Todo o copista € um escravo que marcha as apalpadelas, ou que instintivamente vai
aplicando a mescla forte ou clara skganparte que imita do original: ndo raciocina
sbbre a intimidade da forma, ndo procura criar relevo, ndo peleja para alcangar a luz;
segue o que olha importarsopouco com o0s recursos das oposic¢oes, das linhas, e da
harmonia geral que deve estar ndevaeries de comecar a dbifa.

A repreensao transcrita acima reverbera as pinturas feitas a partir das copias dos mestr
e das paisagens europeias, posto que nos ultimos paragrafossdeflertmainda afirma com
veem°nci a: 0 O ss davemsseroameriqam@os, p@qye datnatureza da América e
particul armente da do Br as t"IDjscu®o sgnuekante aorda r « C
Raul Pompéia, como observado no capitulo anterior.

O professor alemao August Muller (18883) foi mmeado professor titular da cadeira

de Pintura de Paisagem, Flores e Animais ap0s a aposentadorirdéd-etinnay (179M881),

168sPORTO-ALEGRE apud GALVAO, 1959, p. 51
169|dem, ibidem, p. 53

170|dem, ibidem, p. 585

171|dem, ibidemp. 55
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em 185]1permanecendo até o ano de 1860; porém, desde 1835 era o professor substituto d
francés. Ana Cavalcafitaponta a imprecisé@laquele texto de Porfdegre poislevou a pensar

a respeito das aulas sobre pintura de paisagem que o método de Muller consistia em realizar coj
de paisagens europeias. Conforme atestado por Cawalgartii da leitura dd3atlogos das
Exposicdes Gatassdécadas de 1860 e 1870: as pinturas de paisagem realizadas pelos alunos el
vi stas oOoOtomadaso6 ao nafi alunaAntdniocAcatjmde Souza kgbm s i -
fi Paisagenvista de uma parte da cidade no €io, dendada da Praia Vermelhalasal p6r

Dessa forma, ratifice a ideia que os alunos realizavam estudos ao ar livre tendo como base ¢
propria paisagem fluminense.

Apos a saida de Miiller do cargo de professor da cadeira de Pintura de Ratisagem, F
Animais, o nomeado, em 1860, foi Agostinho José da Mottd §¥824ermanecendo até a sua
morte em 1878. Em 1850, foi o primeiro paisagista a receber o Prémio de Viagem ao exterior
viajou para Roma permanecendo até 1855. A sua producdosgléstiemde pelos géneros
naturezamorta e paisagem, sendo que o seu propasito diante desses géneros era representar
flores, as frutas e a paisagem brasileiras reforcando a identidade nacional com as caracterist
préprias do pais.

Em Naturezenort@om frutés873]IMAGEM 2§, Agostinho José da Motta representa
com a sua habilidade de desenho e perspectiva os frutos tipicos dos tropicos, como a jaca,
carambolas, os abacates e o café, dispostos no chdo. Como observa Léfitia Sdistéf
arranja a composicao como se a jaca e a goiaba tivessem caido no solo e pelo impacto aberte
forca, isto é, a natureza agindo organicamiateategoria paisagem, ainda da sua fase como
aluno em Roma, podemos obseviistia de Rorf@18511855]IMAGEM 29, em que o artista
procura representar a paisagem de maneira mais banal e distante da ideia de paisagem edifical
classica. Enfatizando nos primeiros planos um casal de camponeses diante de algo como um act
Agostinho pinta com uma fatura maigspbrém, ainda meticuloso com as folhagens e gramineas
e escolhendo as cores de acordo com a luminosidade mais natural; enquanto que no plano de fur
as construcdes aparecem sob uma bruma comum das vistastan Railgeio Imperial de Petropolis
(c.B55)"°[IMAGEM 30, percebee que Agostinho valoriza os primeiros planos das suas telas,
contudo, diferentemente da paisagem italiana, aqui o artista demonstra a sua habilidade

desenhista e de ilustrador, distinguindo as variagdes da flora: mamoneiro, cactus e antarios; al

12CAVALCANTI, 2002

173CATALOGO apudCAVALCANTI, 2002, p. 4

174SQUEFF, 2013

175 Agostinho José da Motta foi condecorado com o titulo de Oficial da Ordem da Rosa, em 1872, pelo imperador
Dom Pedro Il. E importante aptar que o pintor dedicou ao longo da sua producao artisticasrababmstruciio

da imagem nacional, nas representacfes de Ratorezgaisagem e retratos. Dom Pedro Il e a imperatriz Teresa
Cristina eram grandes entusiastas e mecenas das suas obras.
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de morar uma luz bastante cenografica, enquanto que nos ultimos planos a iluminacéo é constan
e homogénea. Nessa tela, o pintor compde trés indices da nacéo, do periodo imperial: a flora, cor
apontado acima; a constru¢cdo em desenvolvimento do palacio grdirseimperia e a
topografia serrana fluminense; observando, portanto, a conformidade com a formacao de
identidade nacional.

A obra de Agostinho da Motta qeileamoa atencdo Eabrica do Bardo de Capanema, Raiz
da Serra, R3.d[IMAGEM 3], posto que essa se distingue da paisagem construida como
engrandecimento da natureza brasileira para a formacéao da identidade nacional. No seu lugar, p
contrario, a natureza foi sucumbida nos primeiros planos, deixando a vista o caminho desmatac
para arafego de carrocas ou carros de boi, a floresta e os morros sem qualquer distingéo exotic
tropical ou mesmo tipica da regido. Nessa paisagem feita em cartdo, ou seja, € possivel qu
intencdo fosse transtaipara uma tela, o pintor congregou onteseientifico nas pedras do
primeiro plano e a fatura em manchas diluidas e desalinhadas representando a mata, o morro ¢
céu, com uma criacdo atmosférica a partir do sol praticamenise miimofosse a sombra que
os galhos fazem na casa e a somlera gasa faz no chao batido. O homem embora ndo apareca
na cena, fica evidente por ter dominado essa area, seja pela construcéo da fabrica, seja pelo cam
desmatado e, principalmente, pela fumacga que se esvai no ar. O registro que pode ter sic
encomedado pelo proprio Bardo de Capanema, foi exposto pela primeir&xeasigiio Geral
de Belas Arties1859 e cria uma promessa de pietupdein giara os paisagistas brasileiros, visto
que aborda diretamente a natureza, sem effmlpedd@s seusdites identitarios e ainda cria uma

atmosfera a partir da individualidade e originalidade do artista.
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IMAGEM 28

Agostinho José da Motta (188Y8)

Naturezanorta com frufids3

Oleo sobre tela, 54,7 x 67,5 cm

Pinacoteca do Estado Baeuf@écervo Fundacgéo Estudar), SP, BR

Fonte: <https://www.brasilianaiconografica.art.br/artigos/20204a@sIrezasnortasde-agostinhedamotte>

IMAGEM 29

Agostinho José da Motta (1887 8)

Vista de Romma 18541855

Oleo sobre tela, 58,2 x 72,6 cm

Museu Nacional de BelasRAHd&R

Fonte:

< https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Agostinho_Jos%C3%A9_da_Mota?uselang=pt#/metti@siittho_Jos%C3%A9_d:
Mota -_Vista de_Roma.jpg



https://www.brasilianaiconografica.art.br/artigos/20204/as-naturezas-mortas-de-agostinho-da-motta
https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Agostinho_Jos%C3%A9_da_Mota?uselang=pt#/media/File:Agostinho_Jos%C3%A9_da_Mota_-_Vista_de_Roma.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Agostinho_Jos%C3%A9_da_Mota?uselang=pt#/media/File:Agostinho_Jos%C3%A9_da_Mota_-_Vista_de_Roma.jpg
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IMAGEM 30

Agostinho José da Motta (1887 8)

Palacio Imperial de Pefrdi8is

Oleo sobre tela, 78,6 x 109,2 cm

Pinacoteca do Estado de S@acBeud®rasiliana), SP, BR

Fonte: <https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Agostinho_Jos%C3%A9 da_ Mota

_Pal%C3%Alcio_lmperial_de_Petr%eC3%B3polis.def@dfg=pt



https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Agostinho_Jos%C3%A9_da_Mota_-_Pal%C3%A1cio_Imperial_de_Petr%C3%B3polis.JPG?uselang=pt
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Agostinho_Jos%C3%A9_da_Mota_-_Pal%C3%A1cio_Imperial_de_Petr%C3%B3polis.JPG?uselang=pt

IMAGEM 31

Agostinho José da Motta (1887 8)

Fabrica do Bardo de Capanema, Raiz das$krra, RJ

Oleo sobre cartdo, 35,2 x 52 cm

Museu Nacional de BelasRBR

Fonte:

<https://commons.wikimedia.org/wiki/File:F%C3%Albrica_do Bar%C3%A30_de Capanema_na_Ra

rra.jpg?uselang=pt

Apoés o falecimento de Agostinho da Motta, Victor Meirelles-1283Pocupou
interinamente a cadeira de Pintura de Paisagem, Flores e Animais entre 182@&d8y9
devido a sua viagem para a Europa, Jodo Zeferino da Costa assumiu como inggnaniéra cad
julho de 1881, foi nomeadpos passar por concurso, o professor Ledncio da Costa Vieira (1852
1881) porém, este faleceu em setembro do mesmo ano. Portanto, o entdo diretor da AIBA,
Antonio Nicolau Tolentino admitiu que Zeferino da Costa casialcomo professor da cageira
novamente como interinG.

Jodo Zeferino da Costa (18415) foi professor honorario da Academia atuando em
variadas cadeiras: pintura de historia; pintura de paisagem, flores e animais; Desenho figurad
desenho de modeVivo. De acordo com a pesquisa de Cybelé’Vidaferino da Costa atuou

176 RELATORIO DO ANO DE 1881 APRESENTADO A ASSEMBLEIA GERAL LEGISLWRA NA 12
SESSAO DA 18 LEGISLATURA EM 19 DE JANEIRO DE 1882. Disponivel em
<http://www.dezenovevinte.net/documentos/relatorios_ministeriais/ritr_mntd 1&B1.htr»

177VIDAL, 2007



https://commons.wikimedia.org/wiki/File:F%C3%A1brica_do_Bar%C3%A3o_de_Capanema_na_Raiz_da_Serra.jpg?uselang=pt
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:F%C3%A1brica_do_Bar%C3%A3o_de_Capanema_na_Raiz_da_Serra.jpg?uselang=pt
http://www.dezenovevinte.net/documentos/relatorios_ministeriais/rltr_mntr_1880_1881.htm
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reivindicando melhorias para o ensino, inclusive os relacionados a pintura de paisagem, envian
relatorio para a Congregacao da Academia pedindo dinheiro para pagarem adephsedgens
aos alunggara que esses pudessem realizar o @stadda paisagem fluminense.

O periodo em que vigoravam os Estatutos de 1855 ainda teve o professor aleméo Geor
Grimm (18461L887) responsavel pela cadeira de PintBasdgem, Flores e Animais, convidado
pelo proprio imperador como professor interino no ano de 1882, logo apds a exposi¢édo do artist
no Liceu de Artes e Ofict6sComo consta nReelatério do diretor da Academia Imperial de Bellas Art
apresentadoem #86e abr i | de 1883 relativo ao ano d:¢
reger provisoriamente a cadeira de paisagem, flores e animaes, foi contractado por ordem do dig
antecessor de V. Ex. o paisagista allemao Jorge Grimm, o qual desempenligeatie heie
as obri ga- »e s” Qsxelaghgos ancas segyuern L7 tdevabril de 1884, referente
ao ano de 1883, sobre as cadeirasdageeso 0 A de Paysagem, FIl ores
regida pelo artista Jorge Grimm, cujo canfoatrenovado no 1° de julho préximo passado por
espa-o de um anno, devendo por * Gemratoparami n a
0 ano de 1884 nao foi renovado, pois segundo relatdrio apresentado pelo diretor da instituicao &
ministro dos agdécios do Império, o proprio Georg Grimm teria declarado ndo querer fazer mais
parte do corpo de professores da instituicdo e, inclusive, ja teria devolvido as chaves da sala de :
e a pasta de modefbsia no relatério de 13 de abril de 1885, ncegedese a cadeiras vagas,
consta que Victor Meirelles teria retornado ao seu posto de maneira muito rapida, dando luge
novamente para Zeferino da Costa, visto que a partir daquele relatério, fica estabelecido que
seria formulado um novo concurso panaosto da cadeira de Pintura de Paisagem, Flores e

Animais apés o regresso dos alunos que se encontravam na Europa usufruindo dos seus estud

178 A Sociedade Propagadora das Belas Artes criou em 1856 o Liceu de Artes e Oficios, com o intuito de promover
formacédo de méo de obra qualificada no dominio das artes industriais. Essa instituicdo congregava satasive profes
da AIBA. A exposicao qums referimog aExposicdo Geral de Belasrdaleada em 1882, e que até entdo tinha

sido a primeira instituicdo a promover uma grande exposicdo fora da AIBA.

179Relatdrio do diretor da Academia Imperial de Bellas Artes apresentado em 26 de abril de 1883, referente ao ano
1882. A transcricéo mémt a grafia original. Disponivel em:
<http://w ww.docvirt.com/docreader.net/MuseuDJoaoV1/44853

180 Relatério do diretor da Academia Imperial de Bellas Artes apresentado em 17 de abril de 1884 referente ao ano
1883. A transcricéo meémi a grafia original. Disponivel em:
<http://www.docvirt.com/docreader.net/MuseuDJoaoV1/44363

181 Carlos Maciel Levy (1980) transcreve o relatorio e o requerimento de Georg Grimm em seu livro, nas paginas 2
30. Levy sugere que o diretor da AlBAedeppor vias legdis afinal no artigo 57 do estatuto de 1855 consta que
professor estrangeiro s6 poderia lecionar a partir de contratos fiimadesGrimm continuasse a seguir na
instituicdo e, também, porque néo era da vontade do pintor alemaegqerneamesma. Isso porque o pesquisador
transcreve um trecho do requerimento de Grimm com data de 30 de junho de 1884, contudo néo fiz uso desse trect
para corroborar com a ideia de Levy exatamente porque o autor ndo trouxe o documento complettoealé pud

lo nos arquivos do Museu D. Joéo VI.



http://www.docvirt.com/docreader.net/MuseuDJoaoVI/44953
http://www.docvirt.com/docreader.net/MuseuDJoaoVI/44963
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fosse pelo apoio financeiro do Estadogtdsinho do Imperadéy fosse pela ajuda financeira
dos amigd® para que esses pudessem concorrer’®vaga

Georg Grimm (1846887) teria chegado no Brasil em #8%&atural do sul da
Alemanha. Do seu pais espeselgue tenha realizado estudos com professores de Munigue como
Karl Theodor von Piloty (182886) e Fanz Adam (1815886). No entanto, de acordo com a
observacéo de obras desses professores ndo se pode atestar algum tipo de transferéncia pla
que fosse assimilada pelo jovem pintor. Segund®,l@xiygnm certamente fez contato com os
alunos de Pilotyfeca evidente ser o mais préximo o também pintor aleméo Franz von Lenbanch
(18361 904 ) . Este oO0colegad de Grimm tamb®m n«c
logo demonstrando a sua personalidade plastica, apds excursionar por algumas cideles europe
como Berlim, Roma, Viena e as cidades egipcias. Ainda que Lenbach tenha se destaca
especialmente pelos seus retratos de acuidade psicologiosasdsstacpinturas de paisagem.
Neste género o artista praticou a pinturglein adesenvolvendoma fatura de manchas e
valorizando a composicao sobre o banal e a luz tirada do natural, como Dasfsipae von
Aresin@l856]IMAGEM 32 e The red umbr@la860)IMAGEM 33 ou mesmo quando com
0s tracos da escola realista se evidenciam TheelBriumphal Arch of Titus in R86@®
[IMAGEM 34: a luz capta uma atmosfera que s6 poderia ser captada a partir do estudo €
originalidade do artista.

182 Relatério de 14 de abril de 1885. Disponivel em

<http://www.docvirt.com/docreader.net/MuseuDJoaoV1/45806

183Segundo atesta Carlos Maciel Levy (1980), desde 1881 era vontade da direcdo da instituicdo que fosse espera
regresso dos alunos em viagem a Europa para a realiza¢éo do Concurso para yagardderofessor de Pintura

de paisagem, flores e animais.

184Da sua chegada em 1878 até ser nomeado professor pela AIBA, Grimm trabalhou para o aleméo residente do R
de Janeiro Friederich Anton Steckel (1824), que tinha uma empresa de pintlgesrativas e de vendas de
mercadorias para a pratica da pintura.

185 EVY, 1980

186 Informacdes disponiveis ermtgps://www.sammlung.pinakothek.de/de/artist/fravarlenbact»



http://www.docvirt.com/docreader.net/MuseuDJoaoVI/45006
https://www.sammlung.pinakothek.de/de/artist/franz-von-lenbach
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IMAGEM 32

Franz von Lenbach (183604)

DorfstraRe von Ares8%H

Oleo sobre tela colado em cartéo, 36, 7 x 46, 1 cm

Neue Pinakothek Minéthemanha

Fonte:

< https://www.sammlung.pinakothek.de/de/artist/framan-lenbach/dorfstrasseon-aresing

IMAGEM 33

Franz von Lenbach (183604)

The red umbrellal 860

Oleo sobre tela, 26, 9 x 34, 6 cm
Kunsthalle Hambtigmburgo, Alemanha

Fonte:
< https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Franz_von_LenbacBer_rote_Schirm_(ca.1880)3pt



https://www.sammlung.pinakothek.de/de/artist/franz-von-lenbach/dorfstrasse-von-aresing
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Franz_von_Lenbach_-_Der_rote_Schirm_(ca.1880).jpg
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IMAGEM 34

Franz von Lenbach (183604)

TheTriumphal Arch of Titus in R@&66

Oleo sobre tela, 179 x 126 cm

Szépmilvészeti MizBudapeste, Hungria

Fonte:
<https://commons.wikimedia.org/wiki/File:LenbachTitusbogerrjr

Sobre a producéo de Grimm anterior a sua chegada no Brasitseaesta de Tunis
(1874JIMAGEM 35, em acervo publico Ranacoteca do Estado de Saw Radmto, mesmo
somente com essa tela, pseeobservar alguma semelhanca com a producdo de Lenbach,
principalmentgela captacdo de luz natrab c ®u i m- vel 6, confio paedai ri a
fatura de manchas largas, pela escolha composicional: a banalidade de uma rua em cid:
mediterranicaVista de Tunifi uma entre as mais de cem telas apresentadas por Grimm na
exposicdo organizada pela Sociedade Propagadora das Belas Arteorealeaade Artes e
Oficios, em que estavam representados cenarios dos locais que o pintor alemao teria passado a
de chegar no Rio de Janeiro. Sobre essa expos@apetaade Notisiagen em quatro secdes


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:LenbachTitusbogen.jpg
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diariascomentarios sem autoria e quedeme i r a  Gahio kfienta b autmiescanhecido

pretendien traduzir as impressoes para o leitor

Na parede em que se aclpitarristéé-se em toda a extenséo da sala e em outros
pontos, uma innumeravel coleccdo de pinturas de estylo original, denunciando uma
individualidade artistica. S8o todas productos da admiravel fecundidade do auctor da
guitarrista. Uma espantosa porcéo de \isfasente copiadas dos lugares sem conta,
por onde viajou o Sr. Grimm.

Dizemosii fielmentefi porque este pintor da testemunho da sua forga como
copiador fiel do natural na pintura que nos apresenta da igreja de Santo Antonio. As
manchas pardacentasstsilares paredes do templo, o colorido das paredes, a execucao
de uma dificil perspectiva de escadas, o desenho das fachadas, tudo é cruamente exact
e lealmente retratado.

O artista com umas tintas que sdo s6 suas, apresenta 0s mais arrebatadores effeito
de mar, de arestas agudas de penedias, pinta uns céus originaes profundos e transparente
A Palestina é o seu grande theatro. Jerusalem, Beyruth, Jaffa, o Libano estdo
repetidamente photographados nos seus paineis.

A Grecia, com todas as pomposas recoes da sua grandeza abysmada nos
séculos, a Turquia com 0s seus minaretes e a sua atemosphera povoada de somnolencia
de odalisca, a Hespanha, a ltalia, a Africa, todos os panoramas que deram recreio aos
olhares de pintor forrreelhe accumulando na peth e dispersande pelas télas...

Jorge Grimm é um impressionista valente. Exarsimem interiores expostos de
aulas de modelo vivo; examirsamos dois excellentes trabalhos executados nas
visinhancas de Berlim. Um d'estes offerece a mais rea peafeita cpia da natureza
gue se péde exigir. Referimas a uma lagoa do quadro n. 210. As aguas estagnadas, a
espuma amarellada dos gazes deleterios fluctuando sobre o pantano sdo de uma

verosimilhanca inexcedit&l.

Neste longo trecho, constaiue Grimm aparecia para o publico brasileiro como uma
grande novidade nas artes plasticas no que tange a paisagem. O autor da critica utiliza palavras
demarcam uma singularidade na perspectiva de pintura contemporanea nas paredes das instituic
carbcas: tintas impares e originais capazes de eferegels t as O at emospheri c:

Enquanto professor interino da instituigdiGgeu nomeparece frequentememies

jornais da Corte, é o0 caso, mais uma véazkzta de Noticias

O Sr. Jorge Grimm, professte paizagem na academia, bom professor e bom
paizagista, expoz quatro quadros.

O maior € uma vista de parte da cidade do Rio de Janeiro, tomada da rua do Cassiano,
em Santa Thereza.

O pintor escolheu um dia de chuva, desprezando justamente o que adretdna
natural do paiz: a limpidez da atmosphera, os dias brilhantes e luminosos; mas, enfim,
estava no seu direito escolhendo um dia chuvoso.

A chuva, porém, é do outro lada da bahia, esndo quadro o que frequentemente
se observa aqui, e da tagdizerse:-hoje estad chovendo na Praia Grande.

O primeiro plano do quadfb fazendo opposicao aquéileé atravessado por um
raio de sol, que o pintor apanhou admiravelmente, e que da um tom quente as arvores.

E realmente para lamentar a escolha do pervista em que o notavel paizagista se
collocou, e que o obrigou a encher de verde talvez duas tercas partes do seu quadro.

187 GAZETA DE NOTICIAS, 09 de abril, 1882. Transcricdo mantendo a grafia original. Disponivel em
< http://memaoria.bn.br/DocReader/103730_02/3543



http://memoria.bn.br/DocReader/103730_02/3543
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Essa abundancia de verde, a chuva na Praia Grande, e o céo amarellado do fundo, &
esquerda ddo ao quadro um tom geral triste, que néo é o da nossa natureza.

Tudo o que alli esta, é verdade, tomando isoladamente cada uma das partes; o todo,
por conseguinte, & verdadeiro, em um momento dado; mas esse momento nao é
caraceristico, pelo gedisse, porque, para dar idéa da cidade e bahia do Rio de Janeiro,
convém preferir os dias claros, limpidos, brilhantes.

Isto ndo prejudica, porém, as bellezas do quadro. Ha, por exemplo, a partir do
primeiro plano, um atalho, um verdadeiro caminhaldlasce tanto que por la andam
algumas que se some a alguma distancia, em uma depressédo do terreno, apezar da
espessura e abundancia da vegetacao, o observador percebe, pelo meio corpo de um
individuo sobe, e fiese com vontade de esperar que elkreggp de todo. |[...]

A paisagem a que seerefo critico L.S. pode Séista do Rio de Janeiro, Tomada da Rua
Senador Cassiano, em Santd G@3§dAGEM 36, que se assemelha muito com a descricao
colocada na ocasido, excetusmdpelo fato dedo ser possivel reconhecer as cabras. Contudo, o
interessante do texto é o descompasso de ideia sobre a paisagem brasileira entre o critico e o pir
Enquanto que o paisagista escolhe um motivo diferente daquilo que é costumeiro em represent
a paisagm, o critico lamenta a transparéncia de sensacao dos fenbmenos da natureza, pois pare
guerer manter uma certa categoria de paisagem brasileira classica: o imutavel céu azul e o cl

amendi o Brasil para o outro ver. O texto continua:

Em compensacaé,bem alegre e bem serena, e bem da nossa natureza a Vista do
Cavalldao, com o seu portdo arruinado, os pilares de tijolo, a sua areia luzidia, mas
tranquilo, e ao fundo uma casinha entre o arvoredo.

Foi n'este quadro que o Sr. Grimm espalhou a maosdretas luz. A gente sente
se entre as arvores, respigsaqueese. E n'este quadro que mais fielmente o Sr. Grimm
reproduz a nossa natureza.

Este notavel professor ja tem, alem de outros, dous discipulos dignos de nota: os Srs.
Caron e Vasquez.

Eu é que ja ndo tenho espaco e tempo para me occupar hoje com elles.

Fica para amank&.

Acima L.S. comenta sobre atésia do Caval@d884]IMAGEM 37] , em que o pintor
representou melhor a natureza brasileira a partir da captacao da luz e dacarackdsticas
do que seria a costa do Brasil; € como se Grimm tivesseViein do Cavaléomo fez as
paisagens europeias apresentadas dois anos antes: a cépia ao natural da natureza.

Apoés a sua saida da AIBA, a atividade como professor continuou, mas ndo de maneir:
institucionalizada, e, sim, de maneira itinerante pelo sudeste brasikigonsalunos da AIBA,
o que ficaria conhecido g0s pintores de Niter@Grupo Grimm

Na historiografia brasileira acostusseatribuir a atuacédo de Georg Grimm dentro e
fora da instituicdo como a promotora de novos métodos de ensino, coreo ésopiaturan

plein airE preciso assinalar que os professores antgri@esinistravam a cadeira e nos proprios

188 GAZETA DE NOTICIAS, 27 de setembro, 1884, askinaS. Transcricdo do original mantendo a
grafia. Disponivel emfttp://memoria.bn.br/DocReader/103730_02/75%4
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estatutosu savam a express«o Oestudod6 da paisage
escolhendo a composicao e os elementendda, a luz e a cor, poderiam repetir quantas vezes
fossen necessariesbocos para finalmente transpor a sua ideia em tela dentro do atelié. Grimm
teriaorevolucionad®o ambiente académico porque exigiu que os alunos pintassem e fizessem
escolhas diamtdoseumotivo, diante daugpaisagem: a copia nao fazia parte do enredo de um
artista originalNo entanto, era preciso que os alunos se deslocassem pelos arredores da cidac
carregando a parafernalia para a pratica da pjreotagesurgia o empdkd: 0 pagamento de
passagens para os bondes. Conforme Cybelé®¥idata, as passagens ndo eram pagas com
regularidade pelo governayue dificultava para manter uma rotina de desenvolvimentos para 0s
ensinamentos e assim o0s alunos permaneciam ede salids inclusive, mal iluminadas. Em
documento assinado, em 27 de julho de 1883, pelo ministro de negdécios do Império Francisc
Antunes Maciel consta:

Declaro a V.Ex?, em resposta ao seu officio de 18 corrente mez, que, nao dispondo
0 Governo de passdas companhias de caurizanos para os alumnos que frequentam
os estabelecimentos de instruc¢éo, ndo pode ser satisfeito o pedido constante do mesmo

officio, relativamente a passes para os alumnos da aula de paisagem dess& Academia

Realmente o transtorno com a falta de material e de local adequado para a prética d
pintura de paisagem dificultava o aprendizado e o desenvolvimento proprios para que tanto a
estatutos quanto as intencdes dos professores fossditba Os alunos seéam obrigados a
praticarem a pintura a partir das copias de estampas, visto que sem o0 cendrio natural, se
impossivel realizar até mesmo os estudos.

A reunido ddGrupo Grimtambém pode ter sido acentuada por conta desses entraves
burocréaticos g que @ alunos integrantes do grupo tinham como interesse maior a pintura de
paisagemnseria esperado que preferissem seguir 0s ensinamentos sem as amarras iastitucionai
dificuldades financeiras belprazer da natureza.

Apoés a saida de Grimm, Zeferino d&t& retornou como professor responsavel pela
disciplina e evidentemente com os novos métodos empregados pelo pintor alemao. Em artigo, Ar
Cavalcanfi*apresentou a ata de sessdo do Corpo Académico da AIBA em fevereiro de 1888 escrit

por Zeferino da Costa, que pela sua elucidagcao do caso, taesaempleto logo abaixo:

Aula de Paisaged® O hor 8ri o desta aula que tem
anos anteriores, |IimprO0pOipacesmgi ®t andevp

189VIDAL, 2007

19 Documento transcrito conforme o original e mantendo a Bigfianivel em
< http://www.docvirt.com/docreader.net/MuseuDJoaoVI1/32157

191 CAVALCANTI, 2002
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possivel seus estudos, aproveitando os diferentes efeitos do sol, conforme procedi no p
passado ano guiando os alunos desta aula nos seus estudos e com o que obtiveram ele:
incontestaveis progressos, relativamente ao estado de atraso em que antes se achavan
Acresce mais notar que, esta aula sendo uma das aulas superiores da Academia, aquel
que, talvez, mais do que a de Pintura histérica ensina a pintar, atento os recursos que nos
prodigaliza a natureza (melhor mestre do artista), sempre prontanassemiiseus

variados e diferentes acidentes, tendo um horario livre, provira, pencéatmr do
incremento das artes no pais, visto como, maior nimero de alunos podera-seatricular
nesta aula; aproveitando as horas que ndao compliquem os estudos de outras aulas, cujo
horario for obrigado. A vista do que acabo de expor, proponho diveesejhorario

da aula de paisagem. A respeito do programa desta aula, em virtude do que fica exposto,
em relacdo ao horario, se depreende que devendo este ser livre, os alunos deverao:
Aproveitar todas as horas que ndo compliquem os estudos das lestdss larario

obrigador Desenhar do natural a lapis e a pena (de preferéncia) ao ar livre; Pintar os
variados e diferentes efeitos com que se apresentar a natureza, desde as primeiras hora
da manhad as ultimas da tardd)esenhar e pintar figuras humsnanimais e
conjuntamente outros quaisquer objetos, ao ar-liviealmente, compor assuntos
préprios do género, e exeelag sempre ao ar livre. A sala que pertencer a esta aula,
servira apenas para os alunos guardarem seus trabalhae exédaeexposicao anual

dos mesmo$.Rio de Janeiro, 18 de Fevereiro de 1888. (assinado) o Professor J. Zeferino
da Costa®?

Na ultima frask&-se portanto, que a sala de aula era a prépria paisagem dos arredores da
cidade do Rio de Janeiro. Logo ja estalzeéescido que a pintura de paisagem deveria ser ensinada
in loganesmo com as dificuldades de transporte e de materiais que o0 governo imperial atravancay
E importante ainda relembrar que esse periodo final do Império, a Academia esthingidando
por Moreira Maia e recebia criticas corrosivas por parte dos literatos dos jornais, como foi o cas

de Raul Pompéia observado no capitulo anterior.

192COSTAapudCAVALCANTI, 2002, p. 5. Ata da sesséo do Corpo Académico da Academia das Belas Artes em 18
de fevereiro de 1888. Museu Dom Jodo VI, Livro de atas das sess89018&8tha 48 frente e verso.
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IMAGEM 35

Georg Grimm (1846887)

Street in Tunis 1874

Oleo sobre tela, 23 x 35 cm

Pinacoteca do Estado de S&RPP &ubsil

Fonte:
<https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Georg_GrimmStreet_in_Tunis
_Google_At_Project.jpg?uselang=pt

IMAGEM 36

Georg Grimm (1846887)

Vista do Rio de Janeiro, Tomada da Rua Senador Cassianqg, E83anta Teresa

Oleo sobre tela, 116 x 195 cm

Colecéo particular

Fonte:

https://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Johann_Georg_Grimm_1883, Vista_do_Rio_de_Janeiro,_Tomac

ua_Senador_Cassiano,_em_Santa_Teresa.jpg



https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Georg_Grimm_-_Street_in_Tunis_-_Google_Art_Project.jpg?uselang=pt
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Georg_Grimm_-_Street_in_Tunis_-_Google_Art_Project.jpg?uselang=pt
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Johann_Georg_Grimm_1883,_Vista_do_Rio_de_Janeiro,_Tomada_da_Rua_Senador_Cassiano,_em_Santa_Teresa.jpg
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Johann_Georg_Grimm_1883,_Vista_do_Rio_de_Janeiro,_Tomada_da_Rua_Senador_Cassiano,_em_Santa_Teresa.jpg
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IMAGEM 37

Georg Grimm (1846887)

Vista do caval&884

Oleo sobre tela, 110 x 85 cm

Museu Nacional de Belas Artes, RJ, Brasil

Fonte: <https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Georg_grimm.}g

Conforme o aviso ndornal do Commerid®9 de setembro de 188%Rodolpho
Amoedo (1851941) tomaria posse coprofessor da cadeira de paisagem na AIBA a partir de
1° de outubro de 1889, permanecendo no cargo até junho de 1890, pois havia pedido exonerag
do cargt* assumindo Antonio Parreiras (18887) interinamente a funcatgntoque esses
professores aindainistravam as aulas de acordo com o estatuto de 1855.

193Djisponivel em <ttp://memoria.bn.br/DocReader/364568 07/236%3

WpPpocument o encontrado no cat8logo 3711 do Arquivo H
de 1890. Cidaddo, Ndo me convindo continuar na regencia interinaral@eddlesenho e pintura de Paisagem,

fléres e animaes da Academia das Bellas Artes, peco me considereis dispensado desse encargo: 0 que vos commt



https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Georg_grimm.jpg
http://memoria.bn.br/DocReader/364568_07/23673
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Proclamada a Republica e se regulamentando os novos estatutos para a atualizada Esc
Nacional de Belas Artes, 0 que temos € um novo curso de pintura. O que ha no novo estatut
referente & pinturaaéseparacao em dois anos do curso, sendo que no primeiro ano o aluno teria
aulas de Anatomia e fisiologia artisticas e desenho de modelo vivo e no segundo e terceiro ar
aula de pintura com duas cadeiras, ou seja, nada especifico sobre paisagenedanampanam
preencher o cargo de professor de pintura Henrique Bernardelli e Rodolph&®Augenitinal
da década de 1890, Henrique Bernardelli se afastaria da sua funcéo e Modesto Brocos assumir
cargo ao lado de Amoedo, entre 1893 e 1894. Praaateglminconstancia de professores na
cadeira de paisagem ou depwscadeira d@intura era um revés para estabelecer um
acompanhamento continuo entre profeakomo e mesmo o entrecruzamento de ideias.

O curiosadesse ultimo periodo analisado é guoteume dos trés professores se firmaram
na historia da arte como pintores de paisd&mém, mesmo com esse fator, as caracteristicas
desses professores reverberaram de alguma meoeireepcao da pintura de paisagem. No caso
de Henrique Bernarddifipoucas obras em acervos publicos e disponiveis que representem uma
paisagem natural, sdo casos deamagem de Ouro(PrH#80)IMAGEM 3§, Paisagem Romana
(1884)[IMAGEM 39 e aVolta ao trabalfiB90)[IMAGEM 4(Q. Essas obras apresentam
intrinsecamnte uma metodologia aplicada ao longo da carreira de Bepnanciplilmentgelo
seu convivio com os artistas italianos da vertemeadobkiat¥flipor exemplo, pela sua fatura de
manchas, pelo trabalho da luz incidindo de maneira tdo natural na paisagem que possivelmente
captada e pintada plein agque identificavam acima de tudo a originalidade do@sestpectos
relacionados tanto ihovacao técnica, quard® novas esferas de investigagi&toricassao
manifestacdes que se tornam cada vez mais necessarias na sociedade moderna que o pais est:
encaminhandespecialmentepm o novo regime de govesmdm as novas tendénciagbitos

sociais que a capital demandava.

para os devidos effeitos. Saude e Fraternidade. Ao (?) Dr. Ernesto Gomes Moreira Maia, Directdadia#cadem
Bell as Artes. Prof . Rodol pho Amo°do. 6 Transcri-«o
http://www.dezenovevinte.net/documentos/docs_ra.htm

195Em 1893, Rodolpho Amoedo seria nomeadeditietor da ENBA.

196Com a intengdo de preparar a unidade do pais italisrazobsaisi desenvolveraamFlorenca entre as décadas

de 1850e 1860.Confone apont a Ar gan ( 1&&cigiéluma podtibadécididaménte peali€id, i c a
de acordo, talvez, com o realismo de Courbet e dos paisagistas de Barbizon, porém com uma marcada remissa
tradi -«0 |l ocal e umaambémassinataaue© tundameatmteddcondoshéist béseiag a n

em uma composi¢do da mancha de cor e chiaroscuro, em que a mancha colorida apresenta o valor de cor local
val or de tom; a |l uz n«o alter a Inente oadaro e massuroamdogadamt i d
existir se ndo existirem corpos sélidos que interceptem a luz e se apresentem constituidos por partes iluminadas
partes sombreadas; se existem corpos s-1lidoslg4 hg§ um
165)
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IMAGEM 38

Henrique Bernardelli (18%936)

Paisagem de Ourq Pré&80

Oleo sobre madeira, 32 x 15 cm

Museu de Arte de Saq B&yIBrasil

Fonte: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Henrique_Bernardelli_
Paisagem_de_Ouro_Preto.jpg?uselang=pt



https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Henrique_Bernardelli_-_Paisagem_de_Ouro_Preto.jpg?uselang=pt
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Henrique_Bernardelli_-_Paisagem_de_Ouro_Preto.jpg?uselang=pt
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IMAGEM 39

HenrigueBernardelli (1858936)

Paisagem roma884

Oleo sobre tela, 63 x 45,5 cm

Museu Nacional de BelasRAHd&rasil

Fonte: <https://artsandculture.google.com/asset/paisagamanait%C3%Allia/ SwFtxsXfbwAIL w
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IMAGEM 40

Henrique Bernardelli (18%936)
Volta ao trabali890

Oleo sobre tela, 170 x 300 cm
Museu Nacional de BelasRAH&R
Fonte: DAZZI, 2011

O periodo em que Raul Pompéia se dedica a critica de pintura de paisagem, ou seja, en
1888 a 1891, a instituicdo de ensino de artes se entrecruza por doifiesta@tb855 e o de
1890f e por alguns professores de pintura: Jodo Zeferino dRaasigem, Flores e Animais),
Rodolpho Amoedo (Paisagem, Flores e Animais e Pintura), Antonio ParreiraS{@mtupla
Henrique Bernardelli e Amoedunistrando o curso de Pintunavamente.

Muito tempo havia se passado entre os dois estatages ejuitas ideias incorporadas
na pintura brasileira, especialmerdim as viagens a Europa, berco e promotora dos novos

métodos e de novas ideias.

197 Antdnio Parreiras ao longo do ano de 1891 se torna um ferrenho critico a reforma da ENBA e aos seus diretores
inclusive escrevendo para jornais. Conforme STUMPF (2014) alerta, a cadeira de Pintura de Paisagem havia s
excluida com novo estatuto, ou seja, Parreiras perdia o seu posto de professor da disciplina e consequentemente e
demitido da instituicdo. Desse modo, Parreiras junto a Victor Meirelles e Pedro Américo, observava que em suz
criticas que fora colocado na mesmacaiegp de professores oOpassadistad ou
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3.2DAS LETRAS AS TINTAS: FORMACAO DA IDENTIDADE NACIONAL

Embora goesquisa tenha o recorte temporal entre as ultimas décadas do sééulo XIX
relevanteecorrer ao inicio do século para explicar o carater nacional nas obras de arte e no discur:
sobre elas, inclusive, para se refletir sobre os aspectos que pertmrgendaséculo.

A partir de 182Zom a Proclamacédo da Independéncisefercessanara criar uma
nacao estabelecer programas politicos, econémicos e culturais. Contudo, ainda que o Brasil tive
se tornado um pais independggleepermanecia ligado a Portugal, a partir de seu imperador Dom
Pedro 1(17981834) que mantinha vinculos com a terra lusitamavia abdicaddo trono,
deixando em seu lugar o filho Dom Ped(®8251891)Na década de 1830, na tentativa de reagir
aodominio lusitano no Braslementos brasileiros passaram a ser valorizados. Nesse contexto,
em 1838 é fundado o Instituto Historico e Geogréfico Brasileiro (IHGB) com a ideeagao
e consolidar uma historia para os brasileiros e, principattentstrar as outras nacées que o
Brasil também prezava pela gléria da gtnieentrandse nos fatos da histéria, assim como dos
conhecimentos geograficos do pais. Seria isso possivel pois o IHGB teria como atividade
metodizar, publicar ou arquivardaeEumentos do pais para promover conhecimento do Brasil,
conforme atesta o primeiro artigo do estatuto de fundacédo do tffsfitatmlo como um dos
seus veiculos de divulgacéo a AIBA, essa assumiria a incumbéncia de orientar a cultura figurat
brasileia propagandeando os interesses do governo imperial apos a independéncia de Portugal.
partir de alguns sécios do IHGB®mMo Manuel de Araljo Pordegre(18061879), Domingos
José Gongalves de Magalhdes {1832) e Francisco Torres Homem (A87Z5) implaioi-se
um programa literario com ideias do nacionalismo romantico na primeira metade do século XIX
reverberando entre os artistas plasticos pettienaehlBA®.

O nacionalismo romantico brasileiro se distinguia do europeu por real¢ar além da naturez

exuberante e tropical, o habitante genuino desta tedigeaaRicupero aponta que,

Essa operacdo ideolégica, de escolha da natureza americandie como
simbolos nacionais, talvez se deva mesmo ao fato de que o Ultimo, praticamente
dizimado, j& ndo incomoda muito. Diferentemente da Europa, porém, em que as fabricas
e 0s operarios enchem de telmmmens relativamente bem postos na vida, no @rasil
medo vem das plantacbes, trabalhadas por escravos. Dessa maneira, 0 que € mais
revelador no romantismo brasileiro sdo precisamente suas auséncias: as inicialmente

escassas referéncias ao A&gro

198Revista do Instituto Histérico e Geografico Brasileiro, 1856
19MIGLIACCIO, 2014
200R|ICUPERO, 2004, p. XXVIII.
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O indigera como heroi nacional foi utilizado sobretudo na literatura nacional, por
escritores que difundiam histéfiesonais ou de inspiracéo veridipartir de romances, novelas
e poesia, como José de Alencar {1829), Goncalves de Magak e Gongalves Dias (1823
1864)A figura dandigendoi sistematizada nas grades de uma programacao em que a memaoria
i o passadd estava por ser inventada

Interessava ao Impérjeela conjuntura politicggresentaa 0 novadé na- «o0,
criar viiculo de pertencimento entre a sua socigoaen, foi preciso formar uma identidade
nacional para o novo pais, que conforme-Maeg i e Thi esse afirma, 0]
na elaboracdo de novas referéncias coletivas: ela estd acompanhaigadeesco trabalho
pedagogico para que parcelas cada vez maiores da populacdo as conhecam e nelas
r e ¢c o n A" Poatant®d, buscese no proprio Brasil as suas caracteristicas particulares,
principalmenteaquelas ligadas a natureza com a exaltacdo da vegetacdo nativa e as formage
geoldgicas, por exemplo. Entre os indices de representacao, duBetes| que estavam como
0S principais personagens das telas dos paisagis@adviararAtlantica com aifh e a fauna
tipicas desse bioma e o Pdo de Acucar, no Rio de. faneimstrucdo de identidade nacional
portantotomava forma a partir do discurso, dos mitos indigenas e das imagens.

E na figura de Manuel de Araujo Pgxegre que a identidade naaicse torna uma
oOobriga-«o0 i nstituc apanra&uaposse e éargodesliretarmd AABA. p |
Channde oOobriga-«o0 institucionalizadad porque
de promover o Estado nacional. Confoerpmsto no sutapitlo anteriof®2 PortaAlegre trouxe
um discurso nacionalista para a AIBA, estimulado pelo imperador Dom,Redreidl na sua
figura alguém capaz de promover 0s seus intuitos com a nova nagéo, devido ao seu trabalho |
IHGB. E no estatuto de 1855, aisa@dé

Titulo IV

Dos trabalhos academicos

Art 10. A Academia das Bellas Artes no desempenho do fim de sua instituicdo, e no
intuito de promover o progresso das Artes no Brasil, de combater os erros introduzidos
em materia de gosto, de dar a todos os artefactos da industria nacional a conveniente

perfeicéo, e em fim no de auxiliar o Governo em tdo importante objecto, empregara na
proporcao dos recursos que tiver os seguintes meis: |[...]

201 THIESSE, 2001, p. 8

202 Em Breves reflexBestcAlegrecomenta, por exemplo, a importancia para o artista americano representar a
paisagem americana

203Estatutos da Academia das Bellas Artes, em 14 de maio de 1855. A transcri¢do manteve a grafia original. Disponi’
embhttp://www.dezenovevinte.net/documentos/estatutos_1855.pdf
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Entre os 13 meios propost g formisotplermde 0 6 U
seu ensino © industria nacionaldé e 08U Ses:c
se discut«o materias ®oncernentes ao seu pr

Além do préprio regimento, Pordegre como diretor da instituicAoromoveria em
27 de setembro de 188&lguns pontos para serem discutidos entre os membros da Academia e
que pudessem servir como subsidios para a producéo artistica. Entre os itens abordados dest:

apenass que interessam para a discussao:

8° A Para que o Msil forme uma escola sua, que principios devera adotar a
Academia como canones invariaveis para obter ésse carater peculiar que mereca 0 nome
de escola, sem contudo precigtano estilo amaneirado?

[...]

17°A As diferentes escolas de pinfomacedem mais da natureza do pais onde
florescem, ou das doutrinas especiais de seus mestres? Deverdo ser elas considerada
pelos caracteres técnicos ou pelos morais? Sera boa a atual classificagdo das escolas, ¢
convém adotar outra mais explicita, e memafusa na sua ordem e filia®80?

PortoAlegre, pela sua vertente romantica, esta muito empenhado nessa discusséo. Na
apenas pela producdo, mas tambg@mineipalmentgpelo o que se entenderia por arte nacional
brasileira, como ela seria percel@tts@spectadores, como ela poderia contribuir para estabelecer
uma arte pr-pria do Brasil. Essas quest»es
e 1870 com o género de pintura de histéria. Os artistas Victor Meirelles e Pedro Aamérico ser
0s pintores oficiais do Império, representando os prirggisdslios que pais senvolveu ou
cenas contemporaneas e de destaque, como € o cBsondéra Missa no B{B880) éBatalha
dos Guarara(i79), de Victor Meirelles, Baalha do A(aB721877), de Pedro Américo.

A paisagem tinha seu aparecimento nas pinturas de historia no inicio da segunda metac
do século XIXapresentada de maneira ufanista e idealizada, o cenario perfeitoepara e
grandes atos heroicos e histéricos. A paisagem junto ao acontecimento historico era necessaria f
mostrar o local@maneira peculiar e identitario na formag¢do da constru¢do nacional, de acordo
com o programa imperial.

A Primeira missa no BISBNGEM 41, que teve o inicio de sua producéo em @859
Paris (enquanto o artista passava a primeira temporada na Europa pelo seu prémio no concurso
AIBA), realizotse sob a influéncia do préprio Pektegree Meirelles a pinta com as referéncias

daCartade Pero Vaz de Caminha ao rei de Portugal muelldonformeé salientado paoli,

204Estatutos da Academia das Bellas Artes, em 14 de maio de 1855. A transcricdo manteve a grafia original. Disponi’
embhttp://www.dezenovevinte.net/documentos/estatutos_1855.pdf

205Ata da 22 Sesséo Publica da AIBA.

206 PORTO-ALEGRE apudsALVAO, 1959, p. 589. A transcricdo manteve a grafia original.
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a pintura O0se tornou a Vver #a dessawmansina:pélovidual e p
e pelo documento/literario o Brasil tomava a sua fundacao a partir da meméria formulada.

Ainda teiamosPassagem denidit§1871) eCombate naval do Ria(iRi&2p, de Victor
Meirelles, encomendas do Ministério da Madrdfeia de Pedro Améri&gtalha de Campo Grande
(1871), que nao havia sido encomendada, mas interessou ao Ministério da Guerra que a compr
visto que o Exército ainda ndo havia sido contemplado plasticamente pelas gloriaseda pais
de Pedro Peres (185323)A elevacdo da cruz em Port{l8égueaxéquias de Cam{@iBi9),
de Firmino Monteiro, em que abordava uma passageoemaConfederacdo dos TEIB6)s
de Goncalves de Magalhdes. Todas essas obras representavamoaahigtdeada em mitos,
ora baseada em fatos, mas que ogiawe para a glorificacdo do Império.

E evidenteao observar as obras citadas acingarmenrizacdo da identificacdo do
Brasil a partir da representacdo da flora tipica, da topografiadéggoasExéquias de Camorim
(1879J]IMAGEM 47, porexemplo, conversa com a literatura brasije#ga havia se formado
h& muito mais tempdzirmino Monteiroexpdea tela pela primeira vez na Exposicédo Geral de
Belas Artes de 18™endo a telam grupo dendigena no funeral de um del@és o jovem
Camorim, que foi morto por um cacador de esciiavas canto direito da tela e preenchendo o
restante com o céu e a mata tropical representada de maneira naRaedistandista ndo parece
ser mais importante o fato literd@sim a beleza da matem arbustos @rvores centenarias,
as figuras humanas surgem para pontuar essa natureza exuberante. O poema épico e a tela fo
baseados na revolta que ocorreu entre 1554 eet®8Wendo as tribos tupinamba e aimoré
apoiados pelos franceses corgnaartugueses, ou seja, mote ideal para contribuir com a fundacéo
de um estado nacional e independente atribuinkdigena marca de herdi nacional.

A representacdo dimdigenaé vista de maneira mais evidente Momemg1866)
[IMAGEM 43, de Victor Meirelles e et ultimo tamd@iB83)IMAGEM 44, de Rodolpho
Amoedo. EnD ultimo tamofmoedo representa o padre Anchieta acolhendo o corpo do suicida
Aimberé®as margens de um mar caudaloso e de uma paisagem que se constituiapamnas
de fundo. Conforme aponta Cé%ta obra de Amoedo é questionavel aos modelos da AIBA,

207COLI, 2005, p. 3Xoli realiza uma fera da obrdrimeira missa no Brasijjue discorre desde a invencdo do
documento veridico de Caminha, passando pela citacdo de Meirelles da obra de Holz@ieanitet messe en
Kabyllg1854) e, por fim, sobre o resgaterifaeira missa nolBmasobras do século XK valido lembrar que a obra

de Meirelles tem muita semelhanga com uma obra ainda mais @istemiéio de S&o Jodo (Ra68k de Pieter
Bruegel, o Velho.

208MOREIRA, 2016.

209 COSTA (2013gm sua dissertacao apresenta algumas criticas que a obra de Amoedo sofreu, por exemplo, o fat
de ndo ter obedecido a realidade e suprimido o cadiédégeladguacu, questao levantada por Oscar Guanabarino;
mas também os elogios atribuidos a tela pedseatacdo da paisagem ao fundo da tela, de vertente do naturalismo,
questdo abordada por Gonzaga Duque.

210COSTA, 2013
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posto que o artista escolheu representar justamente a parte do poema épico em que o indio mor
ou seja, sem o idealismo esperado pelo programa indigemistiuccdo. Costa ainda faz uma
contraposi-«0o entre Moema e Ai mberc°: o[ .. .]
e nobre, sinais que estdo presentes na construcdo de seu corpo limpo, escultérico, em sua f:
serena, este acaba por tesgarum pastiche, uma pardodia naturalista do-hiewdio
incessantemente buscado #eApartirdddécadaded&Bfignpral a c

do indio como herdi nacional comeca a perder forga tanto na literatura quanto nas artes visuais.

IMAGEM 41

Victor Meirelles (183003)

A primeira missa no Bi&8D

Oleo sobre tela, 268 x 356 cm

Museu Nacional de BelasRH&R

Fonte:
<https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Meirelpemeiramissa2.jpg

211|bidem, idemp. 204


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Meirelles-primeiramissa2.jpg
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IMAGEM 42

Anténio Firmino Monteir@¢18551888)

Exéquias de Camarirh879

Oleo sobre teld,00,6 x 157,7 cm

Museu Nacional de BelasRyrBR

Fonte: <https://artsandculture.google.com/asset/ex%C3%A9%aléaamorim/1wHIjHpkCVz9gg

IMAGEM 43

Victor Meirelles (18303)

Moemdl866

Oleo sobre tela, 129 x 160 cm

Museu de Arte de S&q B&JIBR

Fonte: <https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Victor_MeirelledMoema.jpy



https://artsandculture.google.com/asset/ex%C3%A9quias-de-camorim/1wHIjHpkCVz9gg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Victor_Meirelles_-_Moema.jpg
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IMAGEM 44

Rodolpho Amoedo (185[041)

O (ltimo tamal®83

Oleo sobre tela, 180,3 x 261,3 cm

Museu Nacional de Belas Artes, RJ, BR

Fonte: <https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Ultimo_tamoio_1883:jpg

O mesmo ocorrena representacdo da paisagem brasiediacurso de identidade
nacional comeca a ter preocupacodes fora da ordem do exotismo oe da idgaleza intocada
pelo homem. Esse discudascartadera recorrente mesmo antes do programa implantado pelo
monarca brasileiro; era, na verdadepdusperandios viajantes ilustradoim@s portanto, os
olhares estrangeir@s que aqui aportavam, cordoahan MoritRugenda$18021858) Carl
Fraederich Philipp von Marti{i¥941868) Charles Landsgé7991879)e Maximilian Zu Wied
Neuwied(17821867) Depois, sob as paredes da AIBA com Nigutdsine Taunay e Félix
Emile TaunayO pai Nicolag\ntoine Taunagepresermtu exaustivamente os indices topograficos
da costa fluminense, como o Pao de Acgucar, ora destacado, ora sob um véu de bruma, r
panoramic&ntrada da baia vista do Morro de San{A2IGPNAGEM 45 e adentro da mata
Atlantica como erAmanhecer na flofedt@18)IMAGEM 46, que também expbe a vegetacdo
tipica daquele biomalia Schwarcaponta que as paisagens brasileiras de Mintdase Taunay
em nada pareciam genuinas do pais, pois desde as figuras humanasiatéeoajastavam ao
comportamento ou clima brasileieisda era a pintura de inspiracéo classica e europeiaale Claud
Lorrairf*2

212SCHWARCZ, @09.


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Ultimo_tamoio_1883.jpg
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O filho FélixEmile da prosseguimento as ideias do pai, escolhendo os cenarios da coste
fluminense e a presenca dos indices identitarios da nacdo. Alguns exemplos sdo muito decisi\
nessas escolhas comoBara de Guanabara vista das llhas das18@BRSMAGEM 47, que
Taunay filho da os ares da paisagem como paisagem histdrica, posto que registra a paisagem
seus aspectos cotidianos de habitada, além das arvores tipicas que mesmo assim ndo se coadt
com a terra, mas necessariamente, nadasdista, identificam a paisagem. De acordo com

Claudia Valladao Mattos

Com suas vistas do Rio de Janeiro, inspiradas no modelo do panorama herdado de
seu pai, Taunay instaura uma nova tradicdo de pintura de paisagem no Brasil, que se
desenvolveria em paral@loainda que também em contétoa producdo de muitos
artistas vjantes, na qual a paisagem se colocava a servico da interpretacdo da histéria e
da significac&o politica do territéifo.

Mattos comenta ainda que Taunay explora os indices identitarios porque naquele
momento também exerce a funcao de professor da Ali#tp, esse conjunto de padrdes tinha
o carater didatico. Esses trabalhos que exploram a paisagem pelos seusggan@tigmass
em mais obras de Félix Taunay, combagona de Rodrigo de Fi828JIMAGEM 4§, que
nesse castaz mais que um registro documental: escolhe trabalhar com o jogo de luz e sombra
que ratifica uma criacdo atmosférica de placidez com os pequenos barcos e a densa fumaca
horizonte e ao centro um homem que encara o reflexo do luar nas aghéataGatuzida a
carvdd842]IMAGEM 49 mostra a paisagem de maneira histérica e como alerta para os perigos
da devastacdo que o desmatamento oferecia ja na metade do sé&ahoxié aponta Elaine
Diag! nesse momento, Félix se distancia do seu paidiictiline por apontar a realidade da
natureza brasileira, ou seja, sem a idealizacdo ou harmonia que retratava o pai, criando um didls
com a sua contemporaneidade. Dias ainda afi
no discurso pictéricaom o tom arcadico e pastoril se enfraquecendo, e a luz empregada na

7

composicdo perdendo sua conotacao classica, vsltendoa o *h at ur al 6

2IBMATTOS, 2016, p. 32
214DIAS, 2014
215DIAS, 2009p. 319
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IMAGEM 45

NicolasAntoine Taunay (1755830)

Entrada da baia vista do Morro de Santd &kfionio

Oleosobre tela, 46,5 x 57,4 cm

Museu Nacional de BelasRAlt&3R

Fonte: <https://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Nicola&ntoine_Taunay.jpg

IMAGEM 46

NicolasAntoine Taunay (175830)
Amanhecer na floresi818

Oleo sobre tela, 44 x 66 cm

Colegéo Geneviévelean Boghici, RJ, BR
Fonte: LAGO, 2008


https://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Nicolas-Antoine_Taunay.jpg
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IMAGEM 47

FélixEmile Taunayl(7951881)

Baia de Guanabara vista da llha ¢e.Q@2&s

Oleosobre tela, 68 x 36 cm

Colecé@o Noemia e Luiz Buarque de Holanda
Fonte:https://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra65264Ausguanabraistadailhadascobras

IMAGEM 48

FélixEmile Taunayl{951881)

Lagoa Rodrigo de Freég8as

Oleo sobre tela, 18,8 x 27 cm

Museu Imperial de PetrBdolizR
Fonte:http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra3134/lagodrigedefreitas



https://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra65264/baia-de-guanabra-vista-da-ilha-das-cobras
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra3134/lagoa-rodrigo-de-freitas
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IMAGEM 49

FélixEmile Taunayl(7851881)

Mata reduzida a cahé4?

Oleo sobreela, 134 x 195 cm

Museu Nacional de BelasRArHd&R
Fonte:https://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:F%C3%A9lix_Taunayl830 ca-

Mata Reduzida_a_Carv%C3%A30.jpg

A pintura de paisagem apresentada fora da instituicdo de ensino aparece novamente co
artistas estrangeiros: o suico Abrahm Louis Buvelotl@®3y} o francés Hemlicolas Vinet
(18171876) e o italiano Nicolau Facchinetti (1&00), por exemplo.

Louis Buvelot resid no Rio de Janeiro entre as décadas de 1830 e 1850, inclusive,
maneve oestudio de daguerreotipgeQfficina Imperial Bugel®traf e participu de diversas
EGBA da AIBA Em seus estudos de deseBuvgeld representa paisagem brksia escolhendo
cenas e costumes do pais com o esmero de detalhes e também na escolha de cores e Iu
estratégicas de composicdo. E o cadfiste da Bahia.d)[IMAGEM 50 em que o artista
representa a costa maritima de Salvador, Bahia, corsews mharcos monumentais, o Obelisco
a Dom Joéo Vho Passeio Publicgumas pessoas caminhandodetalhe duas mulheres com
a indumentaria tipica baiana. A luz dourada que preenche a tela faz o jogo de sombra com
arvoredo, o que seria um por do®@ajue sobressai dessa tela é a representacdo de uma paisagem
fora da regido sudeste, visto também em mais uXiattdalas fortalezas da entrada da Bahia, tomad
da Ponta do Farol, Sa{d889)IMAGEM 5]. Buvelot ecolhe a paisagesmteropolitana, com

0s grandes coqueiros, os rochgalgema cena de movimento acontecendo com o barco ao mar


https://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:F%C3%A9lix_Taunay_-_1830_ca._-_Mata_Reduzida_a_Carv%C3%A3o.jpg
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:F%C3%A9lix_Taunay_-_1830_ca._-_Mata_Reduzida_a_Carv%C3%A3o.jpg
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e as pessoas nos seus afazehes.solar reflete nas construgdes arquitetonicas, no mar azul e na
costa de areia que recebem o dourado déruto gol.

Vinet se transfere para o Brasil em 1856, apos frequectée des Beaux é\tés aulas
com Camille Corot (179875), gaquj empreende um atelié particular com o alemao Emil Bauch
(18231900). Mas suas paisagens também fazem uma referéncia ao pitoresco de John Consta
(17761837) € notavel pelos animais no pasto, arvores salticamente caricaturizados, folhas
como cortinas verdejantes. O contato com o francés Cordiasa tes obras de Vinet pela sua
estratégia de pesquisa artistica: a paisagem é o motivo, pringipglmeéntio primeiro plano,
preterindo as vistas distanks. cenarios brasileirddnet centraliza as pessoas e 0s animais na
tela,que conviven em harmoniapreenchende@om muito verde e azul de um céu de nuvens
maveis,assim sugintura converge para o realismo. ¥ista da Baia de Guanald®%8)
[IMAGEM 52 o P&o de Acucar, indice da paisagem braajeirace apenas ao furmiberto
por umabruma azulkecurso comum empregadisrpaisagens distaniesis oartistadestaca
figura transeunte da negra carregando um cesto naeralbee#o aos tons verdes da vegetacao
gue se apresentgpor meio de pequenas manghiaseladas igreja e o casario interessam ao
artista apenas como referéncia de localizacdo, de urbanidade. Difere essa tela de outra, um trab:z
posterior do artistaista do convento de Santa TEr@sacoénas de Paula M&BHEMAGEM
53, em que o naturalismo da vegetacado se destaca, convergindo para uma paisagem pitoresca [
arvores e cenas incomucsmo ade um homem sentado na margem da estrada de chao no lado
esquerdo e de um boi esmpminandgogue se confunde pelas manchas do rochedo e troncos no
canto direito.

As producdegslesses dois artistas ajustenma concepcao da categoria estética do
pitoresco. Essa atribuicdo se da porque conforme Pablo Diener explica, o pitoresco € un
mov ment o pendul ar oque oscil a *enedsaseasoans n o -
especiahcerca do belo, visto que sao telas apraziveis e agradaveis; mas Diener também aponta
Gilpir**’fi o sacerdote inglés que organizou algumas concepcdes acerca dessa categoria esté
i atribuiaao pitoresco um entendimento classicista, o que nao foge novamente dessas telas qt

representam a paisagem brasileira. Diener aponta que,

216DIENER, 2008, p. 63

217 William Gilpin (1724804), sacerdote e artist@ interessou pela paisagem como género artistico e em 1792
desenvolve suas teorias®ree Essays: on pitturesque beauty; on pitturesque travel; and ohskstshenséosscape
Gilpin afirma ga ha muita variedade nos elementos da natureza e nas condi¢bes dos fendmenos naturais, ressaltan
que as vezes é possivel encontrar e compor uma paisagem com variadas partes dos elementos da natureza, ou s
composicao fica por conta da capacidadartisia em arranjar esses elemeAiésn de Gilpin, ainda temos
Alexander Cozens, paisagista que pesquisou a paisagem pelos atributos do pitoresco. De acordo com o que Arg
aponta, o artista tinha como intencdo a busca no motivo paisagistico aqueaipaatcularidades. Tisgade uma
representacdo nao contemplativa e sentimental, mas sim quase cientifica.
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Dificilmente poderiamositar alguma definicdo universalmente valida para o
pitoresco. Partindo do seu sentido original, que fazia referéncia a semelhanca com a
pintura, foi transformanek®e, até chegar a evocar aquilo que atrai e entretém a atencao
do olhar, que estimula ostsws do espectador. Num sentido geral, pitoresco passou a
ser o que apresenta variedade, diversidade e irregularidade; e se inicialmente Gilpin
atribuiu a essa categoria uma acepcao classicista, por volta de 1800 ja era mais frequent
gue com ela se fizesreferéncia a motivos toscos, rudes, sem sofistiéacéo.

Nas telas de Buvelb& uma preocupagcdo em definir 0 espago com uma perspectiva
cl 8ssica e bela, mas com a inser-«o de el er
do ol har 6, como um homem c amien kiferentiacdordass p ¢
elementos da natza brasileira, corne coqueiros ou a vestimenta das mulheres baéeas.

Vista do convento de Santa Teresa desde as colinad 863 adéa\lteegsha um estranhamento
entre o agradav@l pessoas caminhando entre a natéirega propria \getacdo que dramatiza
eencena pelos seus aspectos tesrdiarios, a transmissdo que pretende o artista ao espectador.

A apresentacdo desses artistas ndo temigtmngdo catalogar hermeticamente essas
telas ou mesmo a producao desses artistas como pitorescas, mas apontar algumas configurag
gue aparecem ao longo da paisagem brasileira em termos de pintura de paisagem e que confol
o desenvolvimento do génerse amalgaman e fzegam sentido devido as pesquisas
desenvolvidas antes ou durante a suas produc¢des, mostrando que a compreensao e 0 estudc
entrecruzam.

Outro artista estrangeiro que aporta no Rio de Janeiro, no final deFh848|n&tti,
quenaqued mesmano participa da X2 EGBEm um primeiro momento é divulgado em jornais
como retratista, porém, seu trabalho com o género de retratos ndo parece ser o, &fficiente e
1867 propOe a AIBA lecionar desenho na institu@ab.e s en h o ® oc hgerfaendd ed ad c
producao visivel nas producBes de perspectivas aéreas que se diferenciam pelo extrem:
detalhismo, o que impressionava criticos contemporaneos seus, como Gonzaga Duque. A
paisagens do artista chamavam a atengiaodesa Isabel que fez algumas encomendas e de
familias e empresarios da elite carioca e fazendeiros do Aulégsteda pinturan plein &m
alguns trabalhpe artistastudava a paisagem, preparava a tela para receber o traco firme do lapis
eporf i m ainda anotava no verso da tela®@a dat
Desse modoFacchinetti retratou a natureza brasileira desde a sua costa até o in@sior com

fazendas da serra fluminense.

218DIENER, 2008, p. 665
219TEIXEIRA, 2010
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O céu de Facchinetti domina em exteresem cor, é ele quem comanda a iluminacédo e
faz das suas paisagens reconheciveRBrdtande Botafd@®8)IMAGEM 54 a perspectiva é
enviesada e terrena, se diferenciando da sua producdo aérea, o chdo batido de areia p
miniaturismo quasse pode ver os grdos de areia que comungam com a luz dourada. A
representacdo desse canto da cidade é ragsttadcarater urbano: com as construcdes
arquitetbnicas, os postes de iluminagdo a gas, o coche. A natureza representativa da cidade fica
conta dasgmeiras e dos morros identificando a baia carioca. Adentrando o interior do estado, a:
fazendas se representam pela &&ta Em Fazenda Flores do P#i&ig6)[IMAGEM 55,
Facchinetti delimita pela topografia das montanhas o céu e a terra. Kgesttadquo terreno
irregular, as estradas, uma vegetacao de aspectos envelhecidos, o0 desmatamento das encost.
morros, porém, ndo hd um individuo nesse imenso terreno, mais: ndo ha escravos representac
nessa tela como se sabas fazendas de ctifdham como méao de obra escravosssa fazenda
em particular, como afirma Teixeira, havia centenas de escravos. Facchinetti acusa uma natur:
esmorecida, mas néo acusa o trabalho eden&nadario, ndosepode esquecer que se trata de
uma telgpor encomenda, ou seja, as escolhas sdo tomadas de maneira que 0 encomendad
orgulhosamente pague pelo serdiigsemo que a producdo de Facchinetti agradasse ao publico
comprador, ndo agradava a alguns criticos, como Oscar Guanabarino. Em critioaigp@na exp
nalmprensa Nacipeah 1886, o critico escreve ndo somente apontando a producdo do artista
italiano como defeituosa, mas tamb®m o p¥bl
de uma natureza rica:

Um fundo ligeiramente esbog¢ado, coas snanchas coloridas representando massas
0 massas e sempre massas, e nos primeiros planos, pequenos detalhes ao lado da luz; me
ali tudo é luz, tudo detalhe, tudo erro, tudo fatsdo commercio com a ignorancia
artistica deste povo, que ndo senteepagezar de viver na mais franca manifestagéo do
bello na natureza. Selvagens que ndo apreciam o ouro e o trocam pelas missangas dos
aventureiros dos sertdes.

Um céo de convengdo sempre repdiidon todas as scenas da nossa zona; uns
detalhes que s6 uralente telescopio poderia alcancar; um relevo obtido, ndo pelo claro
escuro, mas pelo ficticio, pela crosta de tinta que Ihe da a apparencia de baixo relevo,
illuminado por fécos de luz de diversas direc¢des, destruindo todas as sombras;
perspectiva falsque se achata a meio metro de distancia; desenho em face do espectador
gue esta ou deve estar offuscado pelo sol ao fundo, em pleno vigor de uma tarde de
veragio

Guanabarino ec| amava ao artista que el e capta
do contato direto da natureza, o que alguns artistas, principalm@ofodsrimiforam capazes

de medir, além de outros que apareceriam no final da década oitocentista.

2200scar Guanabarin@, Paiz05 de novembro de 1888udsRANGEIA, 2005, p. 110.
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Esses paisagistas estrangeiros contemplam a nova concepcdo de paisagem que
desenvolvamnas décadas seguintes: se afastgpoucada paisagem classica, mas ainda assim
ficam oOoref®nso6 de estr aPaecmmada pirgan eom iwdse nt i f
propagandista, mas as novas experiéncias artisticas comecam a despontar, prioccipamente

interlocucdo que os alunos da AIBA praticavam com a arte europeia.

IMAGEM 50

Louis Buvelot (1814888)

Vista da Bahia.d

Oleo sobre tela, 36,%1%,3 cm

Colecéo particular

Fonte: <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra3037/\idéebahiz



http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra3037/vista-da-bahia
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IMAGEM 51

Louis Buvelot (1814888)

Vista das fortalezasniicada da Bahia, tomada da Ponta do FardigSalvador

Oleo sobre tela, 38 x 49,5 cm

Colecéo Sergio Fadel
Fontehttp://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra3040/\Adtesfortalezaslaentradadabahiatomadada
pontado-farotsavador



http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra3040/vista-das-fortalezas-da-entrada-da-bahia-tomada-da-ponta-do-farol-salvador
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra3040/vista-das-fortalezas-da-entrada-da-bahia-tomada-da-ponta-do-farol-salvador
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IMAGEM 52

Henri Nicolas Vinet (1811876)

Vista da Baia de Guanab&5s8

Oleo sobre tela, 46,5 x 61 cm

Museu do Acude, Museus CastiRIMBEya

Fonte: <https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Henri_Nicolas_Vinet
_Vista_da_Ba%C3%ADa_de_Guanabara,_1858.jpg



https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Henri_Nicolas_Vinet_-_Vista_da_Ba%C3%ADa_de_Guanabara,_1858.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Henri_Nicolas_Vinet_-_Vista_da_Ba%C3%ADa_de_Guanabara,_1858.jpg

IMAGEM 53

Henri Nicolas Vinet (1811876)

Vista do convento de Santa Teresa desde as colinad863aula Matos
Oleo sobre tela, 57,7 x 82,5 cm

Pinacoteca do Estado de S&RPP &R0

Fonte: <https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Henri_Nicolas_Vinet

_View_of Santa_Teresa Convent_from_the Heights of Paula-Matosile Art Project.jpg



https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Henri_Nicolas_Vinet_-_View_of_Santa_Teresa_Convent_from_the_Heights_of_Paula_Matos_-_Google_Art_Project.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Henri_Nicolas_Vinet_-_View_of_Santa_Teresa_Convent_from_the_Heights_of_Paula_Matos_-_Google_Art_Project.jpg

IMAGEM 54

Nicolau Facchinetti (182900)
Praia de Botafd§68

Oleo sobre tela, 50 x 84 cm
Museu Imperial de PetrBdolER
Fonte: TEIXEIRA, 2010

IMAGEM 55

Nicolau Facchinetti (182900)
Fazenda Flores do Pdara&vo
Oleo sobrenadeira, 54 x 73 cm
Colecéo particular, SP, BR
Fonte: TEIXEIRA, 2010
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33 CORRA E OLHE O CEU QUE O SOL VEM TRAZER BOM DIA

A pintura de paisagem naciorelbprospecto da critica de arte junto aos anseios dos
proprios artistas em um contextondeidades artisticaspartir dos ultimos decénios do século
XIX, ndo € concebida ou almejada com base em formas/indices tematicos, e, sim, em um
concepcao ligada no investimento da originalidade do aréistementes artisticas, por vezes,
deslocaas da Academia. Alguns artistas que Raul Pompéia menciona em suas criticas tém es:
atributos: os artistas @rupo Grimiipdlito Caron, Giovanni Castagneto, AntdPaoreiras,
Ribeiro, Franca Junior e outros géles@o lembrados pela sua produgd@gpecialo género
de paisagentomo Aurélio de Figueiredo, Henrique Bernardelli, Victor Meirelles e Pedro
Weingartnerfrequentementassociados a pintura de histétiade género. O comum a esses
artistas € a escolha em retratar a paisagem brasit@iraisfio contemporanea do critico
fluminensgestabelecer a elas uma escola nagamabbservacadistante e centenaria ataal
distincdo de uma producao plaspicocupada no efeito real entre o olho e as aspiracfes da
natureza com a tinta sobre tela. Algo que Pompéia ja afirmava em critica a exposicdo de Anton
Parreiras, em setembro de 1889: o[...]o os n
da natureza, hdo de fundar uma escola nacional de paisagem, com a qual nenhum outro gén
conseguir8 @dpostar sucesso0b

EmboraRaulPompéiee s col hesse a palavra oOescol ao,
pouco tinha a ver com a escola institucionalizada no seu modelo antigo e ligado ao neoclassicisn
E importante relembrar que Georg Grimm ja havia passado pelo Brasil, que alunos & professore
viajavam a Europa @nsequentementss pesquisake lade alguma maneichegava até os
paisagistataqui Mas também vale ressaltar que Pompéia despreza o velho Golettecaado
gue aquela paisagem néo favorecia as pinturas e somergé/etangalitar uma boa composicao
e técnica gracas ao entendimento de captacdo da paisagem do artista brasileiro: a paisagem eurc
guando pintada por artistas brasileiros que la visitam, sé recebia elogios porque pintada por u
brasileiro.

Muitos aspetos se diferenciam das décadas anteriores no constante a composi¢éo, tem:
e forma da pintura de paisageam as paisagens que prenunciam novas concepc¢oes do fazer
artistico brasileir@ género paisagistipassa a se deslocar do processo pictorico eiakzlohe
procedimentos preestabeleciqmsa o0 processo poético. E notavel que alguns indices

permanecem no imaginario dos pintores, como a vegetacao e a topografia carioca, no entanto

221POMPEIA, 1982d, 55
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interesse por esses paradigmas aparece de maneira genuinaencamdeitrabalhar os seus
aspectos comungados com a técnica, principabnguitgn agem idealizar a paisagem.

A técnica da pintuen pleiair, como ja vi® em péginas anteriorés desenvolvida ao
longo dos anos na Academia, porém, de maneira timida e ndo tdo levada ao pé da letra, visto ¢
esse método funcionava pestudos e esbocos aplicados posteriorntesten a chegada de
Georg Grimm e na reunidao Goupo Gmmgue se solidificou a estratégia de piitdogdComo

observado por Levg,professor aleméao estabeleceu uma conduta aos artistas:

[...] 0 estudo pela observacédo exaustiva, como um exercicio de percepc¢ao bastante diferente da perspectiva acadé
na medida em que deveria habilitar o artista a perceber e transmitir emog¢fes e ao mesmo tempo evitar a submissa
modelos padronizados, facilitadores artificiais da tarefa de interpretar entidade$?ubjetivas.

Essa mesma conduta ja havia sido desenvolvida por artistas a partir da década de 18
reunidos na Floresta de Fontainebleau, na comuna de Barbizon, na Franca. Conhecida es
produgédo como a Escola de Barbizon, artistas como Charles Daubighy7@ 8M AGEM
56 e Théodore Rousseau (:8887 [IMAGEM 57 propunhansentia natureza e assim retrata
la, abandonando os esquemas e convenc¢des académicos, amplificando o seu carater para a tem
psicossocial: a relacdo do individuo e a natureza. Argargadiros pintores da Escola de
Barbizon,

Em relacdo ao natural, portanto, nao se assumird uma postura contemplativa, como
se devesse nos transmitir uma mensagem extraterrena, mas uma postura pratica e afetiva
COmo a que se tem para com as pessoas saascoon que se mantém relacbes na vida
cotidiana. A natureza como espa-0 Osoci
preferéncia muito maior que o da cidad&j...].

222 EVY, 1980, p. 338.
223 ARGAN, 1992, p. 61



135

IMAGEM 56

Charles Daubigny (181878)

Le printempds857

Oleo sobre tela, 96193 cm

Musée des Beftxde Chartr&hartres, Franca
Fonte:https://www.wikiart.org/en/charlefrancoisdaubigny/spring 857

IMAGEM 57

ThéodoreRousseau (181867)

Geadad845

Oleo sobre tela, 63,5 x 98 cm

Walters Art Musewftaryland, EUA

Fonte: <https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Th%C3%A90dore_Roussebloarfrost -

_Walters_3725.jpg



https://www.wikiart.org/en/charles-francois-daubigny/spring-1857
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Th%C3%A9odore_Rousseau_-_Hoarfrost_-_Walters_3725.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Th%C3%A9odore_Rousseau_-_Hoarfrost_-_Walters_3725.jpg
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As paisages dos artistas da Escola de Barbizon foram fortemente inflasrpzéas
obras de John Constable, Camille Corot e os pintores holandeses do século XVIII, principalment
Jacob von Ruisdgel16281682) pelos temas reverenciados: a vida campunesa cotidiano
bucdlicoe com o retrato imediato da paisagem em uma vertente realista, mas cada um com as su
particularidades. O comum entre esses artistas é a paisagem como motivo.

Entre os artistas dérupo Grimmencionados por Raul Pompéia estarm Parreiras
(18601937)em 03 de marco de 1888mpeiacomenta ensua secdo para o mindidrio de
Minasa exposicado artistana saldNarciso & Napole&o Rio de Janeiro. Como de costume,
Pompéia ndo nomeéaas obras de arte que ele apreciava nas exposic¢des, o que dificulta atualmen
saber qual exatamente é o trabalho comentado por ele. No sataatotelas do periodo que
corre a critica que devo observar. Por execopicgatelaCoqueiros a bisiaa( 1886 IMAGEM
58, pensoque ainda ha o vestigio de uma paisagem inventada com indices forcados a se exib
Essa obrase apresenta de modo muito natural, que se comunga com a natureza, em que o artis
parece nao ter vergonth@apresentar a paisagerdinarig como aquele casebre na encosta do
mar, assim como e@ragoata depois da trqt886{IMAGEM 59. O tema escolhido por
Parreiras, ndo € a paisagem marinha idealizada, pelo contrario, sdo pescadores consertandc
barcos com as suas parafernalias de pesca, alguns barcos a vela ancorados e uma luz que refle
um casebre caiado que também paresefielo com a tempestatiessdela de Parreiras emana
o odor tipico das algas que se desprendem do oceano e se decompdem a beira mar.

As sensac0fes despertadas pelas paisagens do artista também sao possiveis de observa
A tard€1887)IMAGEM 60. O buwcolismo de uma simples cena da natureza é opaldiduz
dourada do sol que esta prestes a se p6r. Enquanto que Parreiras aplica manchas minuciosas
tudo que é vegetacao do cenario, o céu irrompe com o laranja sobreposto no azul claro de mane
homognea, como uma aquarela. A imediaticidade da natureza € evidente, a atmosfera que Parre
cria também € patente: o titulo da obra é redundante para o observador atento as sensac¢des qt
natureza pode despertBntretanto,nem sempre as pinturas Ri@reiracarregam o carater
sensorial e atmosférico. Quando o adestdobra a sua producao plastica em outros géneros, caso
da pintura de historia, bastante produzida pelo artista ao longo de toda a sjuantaginatura
de paisagelisso ndoesdeixa entreveLom encomenda® doverno a nivel federal e municipal,
Antonio Parreiras comungava a paisagdato historico. Alguns casoemoA fundacgéo de Séao
Pauld1913)[IMAGEM 61], em que a cenaamissa realizada em meio a um terreno com
missionarios endigenasuriososa paisagemapenasenario, pano de fund@ara o episodite

25 de janeiro de 1554 era importante sim representar a paisagem, mas o tema € a missa.
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Outra tela importante de Parreiras papgnsar a sua produgcdo em paisad@aisagem
de Niter@ll892 [IMAGEM 62] . Sefaltassea data d@roducéo, seria possivdhlogtla como
produzida ainda nas décadas de 1860 e 1870, porque apresenta os indices tematicos do Bras
maneira bastante evidentes: a Baia da Guanabara, o Pado de Acucar e a vegetacéo inconfunc
com a costa brasileira. Porém, o tratamento pléstiaturalismo do solo devastado com a cor
da terra que da a deméo até os caules das;@v@pgres de aspecto queimaddgumas
vegetacOes raquiticas ndo deixam pensar que se trata de uma paisagem ufanista. Aqui ndo

pai sagem paraso mb@auti magweenr @ue o0 nativo o0de\

IMAGEM 58

Antbnio Parreiras (184@37)
Coqueiros a Beira 1286
Sem dados

Colecédo Téophilo Esteo, SP
Fonte: LEVY, 1980, p. 84
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IMAGEM 59

Anténio Parreiras (18d®37)

Gragoatdepois da tempeigRE

Oleo sobre tela, 140 x 269,5 cm

Museu Nacional de BelasRRHé&]

Fonte: <https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Ant%C3%B4nio_Parreiras_
_Gragoat%C3%A1 depois_da_trovoada,_ Niter%eC3%B3i,_1886.jpg

IMAGEM 60

Antbnio Parreiras (1840937)

A tarde1887

Oleo sobre tela, 200 x 130 cm

Museu Antdnio Parre8BsBR

Fonte: <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obrall2&iade>



https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Ant%C3%B4nio_Parreiras_-_Gragoat%C3%A1_depois_da_trovoada,_Niter%C3%B3i,_1886.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Ant%C3%B4nio_Parreiras_-_Gragoat%C3%A1_depois_da_trovoada,_Niter%C3%B3i,_1886.jpg
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra1126/a-tarde
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IMAGEM 61

Antbnio Parreiras (184@37)

A fundacgédo de Sao Paulo, 1913

Oleo sobre tela 179 x 279,5 cm

Colecéo de Arte dadade de Séo Paulo, SP, SP

Fonte:https://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Ant%C3%B4nio_Parreiras_
Funda%C3%A7%C3%A30_de_S%C3%A2ailo,_1913.jpg

IMAGEM 62

Antbnio Parreiras (184@37)

Paisagem de Niterdi, 1892

Oleo sobre tela, 243, 5 x 338,3 cm

Museu Antonio Parreiras, Niter6i, RJ

Fonte:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Ant%C3%B4nio_Parreira:

-_Panorama_de_Niter%C3%B3i.jpg



https://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Ant%C3%B4nio_Parreiras_-_Funda%C3%A7%C3%A3o_de_S%C3%A3o_Paulo,_1913.jpg
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Ant%C3%B4nio_Parreiras_-_Funda%C3%A7%C3%A3o_de_S%C3%A3o_Paulo,_1913.jpg
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Ant%C3%B4nio_Parreiras_-_Panorama_de_Niter%C3%B3i.jpg
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Ant%C3%B4nio_Parreiras_-_Panorama_de_Niter%C3%B3i.jpg
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O carioca Joaquim José Franga Junior-(B389 é awciado aGrupo Grimrporém
sua producédo é tachada como amadora, por frequentar a AIBA de maneira diletarde. Dividi
atencdo das belas artes com os afazeres burocraticos no cargo de juiz canaaftitzds
publicadas ef® PaizCorreio MercaaMida Fluminenséeatrologo de estima no meio artistico.
Raul Pompéia mencionou a producédo plastica de Fran¢cadinginte uma vez ao longo dos
anos: em 03 de fevereiro de 1889, phiarm de Minamm Minas Gerais. E mesmo assim nao
di spensou um coment8rio | ongo, apenas afir
representacdes de pedreiras, faces soblerlgaanito, iluminado por um colorido audacioso e
f o rt @ @itico inclui o artista na estafe dos formadenegishgistas brasileiros. Miorro da
viuv&® (1888)[IMAGEM 63] o céu aparece bastante nublado e carregado de nuvens que ndo
deixamescapar os raios solaees artista, portanto, confina a natureza nas suas cores puras, Como
os diversos tons de verde que a relva, as arvores e o morro tém. Todos esses verdes se manifes
de maneira homogénea ou como borrifaddsvelo aos volumeglecados por Franca Janior
observeseas diferentes arvores que se mimetizam em meio a vegetacao fechada daquele cena
natural. O Morro da Vilva teve grande importancia no século XIX, posto que do seu sopé era
extraido o granito para obras publicaRidale Janeiro, portanto, provavelmente € dessa tela que
Pompéia estava escrevendo na critica de 1889. A fim de apresentar mais uma obra de Franca Ju
gue tenha informacdes completas, dePaisagem no B(a8BOYIMAGEM 64]. Esta obra é
posteriorao texto de Pompéia, porém, interessa para mostrar as peistilicasque Franca
Junior era capaz: o artista utiliza o recurso de uma lugssaldante, mais do que na tela
anteriorcapricha em manchas rapidas no primeiro plano. Dessa vez, como se ndo fosse o bastar
aquele sol forte que afagtelquer ideia de caminhar ao ar, renca Junior enceaa longe e
centralizado um individuorisndo uma atmosferaomantica: a imew§io da paisagem em

contraste com o eremita.

224POMPEIA, 1982c, p. 1867

225 Das reproducdes que tive acesso destaqboeestd imprssano trabalho pareceraque tenuma qualidade
superiodigitalmentgporém, sabse que as cores ré@mrespondem a realidade da tela. Como colocado por Pompéia,

0 quadro é bastante colorido e de um verde forte, bastante diferente dessa camada envernizada e ocre da reprodu
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IMAGEM 63

Franga Junior (183890)

Morro da Vily4888

Oleo sobre tela, 67, 5 x 97 cm

Museu Nacional de BelasRAH&R

Fonte: < http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra2924/medaviuve>

IMAGEM 64

Franca Junior (183890)

Paisagem no Bri840

Oleo sobre tela, 63 x 93 cm

Colegaagarticular

Fonte:

<https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Joaquim_Jos%C3%A9_da_ Fran%C3%A7a_J%C3%BAnior
_Landscape_in_Braziljpg



http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra2924/morro-da-viuva
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Joaquim_Jos%C3%A9_da_Fran%C3%A7a_J%C3%BAnior_-_Landscape_in_Brazil.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Joaquim_Jos%C3%A9_da_Fran%C3%A7a_J%C3%BAnior_-_Landscape_in_Brazil.jpg

