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RESUMO

A partir do estudo de textos tedricos que definem a figura do narratario, o destinatario do
narrador, representado dentro do texto, e cujo papel nos textos literarios ainda é pouco estudado
no ambito da Literatura Brasileira, o trabalho prop&e uma leitura dos contos de Machado de Assis
a partir da relacdo estabelecida pelos emissores das narrativas com seus interlocutores. A
investigacdo deste didlogo em “Miss Dollar”, “Ponto de vista”, “O espelho”, “Singular
ocorréncia”, “Galeria péstuma” e “O cbnego ou metafisica do estilo” revela que ele instaura
efeitos especificos no receptor empirico dos textos através do narratario, com cujos valores
aquele tende a se identificar, como a aproximacdo em relacdo ao posicionamento do narrador e a
verossimilhanca da narrativa. O dialogo entre narrador e narratario €, portanto, fundamental na
construcdo do sentido dos contos por parte do leitor real. Entretanto, apesar da relacdo entre os
interlocutores textuais ser um instrumento utilizado pelo autor para determinar sua interpretacao,
uma revisdo da fortuna critica machadiana verifica que os recursos técnicos utilizados pelo autor
na construcdo de suas narrativas raramente sdo relacionados ao contetido das mesmas, e que a
influéncia do dialogo entre narrador e narratario ndo € considerada na recepcao do texto pelos
leitores. Assim, visa-se ampliar a gama de analises da obra de Machado de Assis, tendo em vista

elementos discursivos, utilizados pelo autor a servico da significacao.



ABSTRACT

Based on the study of theoretical texts that define the figure of the narratee, the person to
whom the narrator addresses himself, represented within the text, and whose role in literary texts
is still seldom studied in the arena of Brazilian Literature, this study proposes a reading of the
stories by Machado de Assis with a focus on the relationship established between the deliverers
of the narratives and their interlocutors. The investigation of this dialog in “Miss Dollar”, “Ponto
de vista”, “O espelho”, “Singular ocorréncia”, “Galeria péstuma” and “O c6nego ou metafisica
do estilo” reveals that it establishes specific effects on the empirical receiver of the text through
the narratee, with whose values the reader tends to identify, such as the approximation in relation
to the positioning of the narrator and the verisimilitude of the narrative. The dialog between
narrator and narratee is, therefore, fundamental in the construction of the purpose of the stories on
the actual readers part. Nevertheless, although the relationship between the textual interlocutors is
an instrument utilized by the author to determine the reader’s interpretation, a revision of the
criticism of Machado de Assis verifies that the technical resources used by the author in the
construction of his narratives are rarely related to their content and that the influence of the dialog
between narrator and narratee is not considered in the reception of the text by the readers.
Therefore, our aim is to widen the gamut of analysis of the work of Machado de Assis,

emphasizing the conversational elements utilized by the author as to enrich its meaning.
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1 INTRODUCAO

Todas as modalidades de comunicacdo, entre as quais se inclui a Literatura, se processam
a partir da interacdo entre um emissor e um receptor. Entretanto, constata-se que os estudos
dedicados aos textos literarios e a outras modalidades artisticas se centram, preferencialmente, no
primeiro elemento, relegando o segundo a uma posi¢do secundaria. No inicio da década de
setenta, 0 americano Gerald Prince elaborou uma tipologia e propds categorias para o estudo do
receptor interno do texto literario, 0 narratario, que, evidentemente, se relaciona com o narrador,
estabelecendo uma ponte entre este e o leitor empirico. Entretanto, até hoje, poucos criticos tém
aplicado esse referencial tedrico a textos da Literatura Brasileira. Os contos e romances de
Machado de Assis, em que o0 narratario é freqlientemente mencionado, apresentam-se como um
campo fértil para a referida analise.

Para um escritor cuja obra é consagrada, principalmente, através de seus romances, a
producéo de contos de Machado de Assis € surpreendentemente vasta. Paul Dixon afirma que os
contos machadianos sdo “muito elogiados, mas pouco estudados”,' fato curioso também
observado por Patricia Lessa Flores da Cunha, que contrapde as inimeras analises dedicadas aos
romances do escritor aos escassos estudos sobre o conto.?

Tendo em vista o que foi mencionado acima, o presente trabalho se centra na analise de
seis contos escritos por Machado de Assis, entre 1869 e 1885, escolhidos dentre os setenta e seis
que o autor selecionou para fazerem parte das sete coletaneas que publicou. O enfoque da

pesquisa € a criagdo de uma imagem de narrador e de narratario; a relacdo estabelecida pelos

1 DIXON, Paul. Os contos de Machado de Assis: mais do que sonha a filosofia. Porto Alegre: Movimento, 1992. p.
10.

2 CUNHA, Patricia Lessa Flores da. Machado de Assis: um escritor na capital dos tropicos. Porto Alegre: IEL; S&o
Leopoldo: Editora Unisinos, 1998. p. 17.



narradores dos contos com seus respectivos narratarios e os efeitos dai decorrentes, como a
aproximagdo entre os interlocutores textuais e a verossimilhangca da narrativa, sendo a
importancia da relacdo entre narrador e narratario para a construcao da significagdo nas narrativas
enfatizada de maneira especial. Além disso, pretende-se contribuir para a ampliacdo dos
conhecimentos atuais sobre o papel do narratario nos textos narrativos, e agregar aos estudos
sobre a obra de Machado de Assis novas constatacdes, que privilegiem as técnicas e recursos
utilizados no processo de construgdo de suas narrativas. Para isso, foram estudados textos
tedricos que fundamentaram a analise critico-interpretativa dos contos, bem como outros textos
sobre Machado de Assis, que embasaram as conclusdes da pesquisa.

O trabalho se divide em trés capitulos. No primeiro, intitulado “O conto na fortuna critica
machadiana”, é feita uma sintese das idéias de oito criticos da obra de Machado de Assis sobre o
conto, estabelecendo-se semelhancas e diferencas entre seus posicionamentos. O segundo,
“Fundamentacdo tedrica”, expde 0s conceitos, principalmente da Teoria da Narrativa, em que se
apoOiam as analises interpretativas dos contos, apresentadas no terceiro capitulo, “O dialogo entre
narrador e narratario nos contos machadianos”,®> em que os textos “Miss Dollar”, “Ponto de
vista”, “O espelho”, “Singular ocorréncia”, “Galeria péstuma” e “O cbnego ou metafisica do

estilo” sdo investigados tendo em vista a relacdo entre os interlocutores textuais, sendo as

conclusdes obtidas confrontadas com as opinides dos criticos, apresentadas no primeiro capitulo.

* No presente trabalho, di4logo é entendido como “forma candnica da interacdo verbal”, uma vez que o ato de
enunciacdo pressupde a presenca de duas figuras: o eu € o tu, sendo, no dialogo, ambos os papéis reversiveis, ja que
cada um dos participantes assume, alternadamente, o papel de protagonista da enunciagdo. (REIS, Carlos; LOPES,
Ana Cristina. Diciondrio de Narratologia. 7. ed. Coimbra: Almedina, 2000. p. 103.)



2 O CONTO NA FORTUNA CRITICA MACHADIANA

Como se sabe, indmeros sdo o0s estudiosos que tém se debrucado sobre a obra
machadiana. Quando o escritor era vivo ja se Ihe dedicavam muitos artigos e ensaios comentando
a poesia, 0 conto, 0 romance, a maior parte deles reconhecendo seu raro talento. Todavia,
inexplicavelmente, apesar da abundante fortuna critica do autor e do reconhecido dominio na
técnica do conto, este género nunca obteve a mesma atencdo que o0 romance.

A escolha dos artigos e estudos, cujo contetdo é referido abaixo, ndo obedece a critérios
especificos, além do fato de alguns de seus autores serem renomados criticos e historiografos da
Literatura Brasileira, como José Verissimo — que também foi incluido por ser contemporaneo do
escritor —, Antonio Candido e Alfredo Bosi; ou de terem se dedicado de maneira especial a vida e
a obra de Machado, como Lucia Miguel-Pereira; ou, especificamente, ao conto machadiano,
como Paul Dixon e Patricia Lessa Flores da Cunha. Os demais sdo autores de apresentacdes a
antologias de contos, existentes em grande numero com artigos introdutérios semelhantes, e
figuram no trabalho sem outra razéo além da qualidade dos textos.

José Verissimo afirma que a indole de Machado era avessa as escolas literarias, e que ele
ndo aderiu a nenhuma. Para o critico, em relacdo ao conto, “foi ele, se ndo o iniciador, um dos
primeiros cultores e porventura o primacial escritor na lingua portuguesa”.! Os principais temas
destacados por Verissimo nos contos machadianos, em que se alternam historietas, casos e

anedotas “de pura fantasia ou perfeita verossimilhanca”,? séo a tolice e malicia humanas. Ele

1 VERISSIMO, José. Histéria da Literatura Brasileira: de Bento Teixeira (1601) a Machado de Assis (1908). 4. ed.
Brasilia: EDUnB, 1963. p. 312.
2 bidem.
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observa, também, que, a partir da publicacdo de Memdrias postumas de Bras Cubas, os livros de
contos também passam a trazer o tom pessimista e irdnico inaugurado no romance.

Para Lucia Miguel-Pereira, os contos de Machado de Assis, a partir do terceiro volume
publicado, representam o mais perfeito de sua obra. Ela afirma que o contista “néo teve exemplos
na sua lingua, e nem talvez nas estrangeiras, e até agora ainda nio encontrou quem o suplante”.?
Uma das causas da superioridade dos contos seria a brevidade do texto, que, obrigado a encolher,
ganharia em coesdo e resisténcia. Miguel-Pereira observa que a natureza do conto requer uma
“tendéncia a ver de perto, & moda dos miopes”,* e este tipo de olhar minucioso, que, no romance
pode perturbar a visdo do conjunto e que ela associa a forma de trabalhar de Machado, real¢a o
episodio, sendo, portanto, adequado ao conto.

A estudiosa enumera e comenta varios temas presentes na contistica machadiana, como o
da perfeicdo inatingivel (“Cantiga de esponsais”, “Trio em |4 menor”), o dos que se contentam
com o relativo, oposto ao anterior (“O empréstimo”, “ldéias de canario”), os limites imprecisos
entre o bem e o mal (*A igreja do diabo”, “A causa secreta”), a equivaléncia da loucura e da
razdo (“O alienista”), o tema do “dominio dos instintos, dos impulsos secretos, de todo o
irracional que fermenta na alma humana™ (“Singular ocorréncia”, “Missa do galo™), do tempo
irreversivel, pois modifica as sensacdes (“Papéis velhos”), além de contos de observacdo da vida
mundana e familiar (“Capitulo dos chapéus”, “O diplomético”).

Em artigo introdutério a uma antologia de contos por ele organizada, Eugénio Gomes

destaca certos atributos da escrita de Machado de Assis, adequados ao conto, como *“concisao de

® MIGUEL-PEREIRA, Lucia. Machado de Assis: estudo critico e biografico. 2. ed. S&o Paulo: Companhia Editora
Nacional, 1939. p. 256.

* Ibidem.

> Ibidem. p. 263.



11

pensamento, sutileza de idéias e sobriedade de estilo”.® O critico lembra a colaboracdo do

escritor, de 1864 a 1878, no “Jornal das Familias”, bem como em uma revista feminina, “A
estacdo”, apontando-lhe uma “tendéncia a agradar [...] o mundo feminino™.” A partir disso,
Gomes afirma que a técnica e o interesse dos contos variava segundo o grupo de leitores, alias,
ndo muito numerosos, que Machado tinha em vista, e que se dividiam entre o “frivolo mundo
social” e o mundo intelectual. Para Gomes, na década de 1880, situa-se 0 auge da producdo
contistica do autor, que, a partir das Memorias postumas de Bras Cubas, verte para toda a sua
obra o humorismo irénico inaugurado no romance.

Na esfera do conto, chamam a atencdo experiéncias complexas como o hibridismo formal,
através do uso de formas fixas tipicas do século XVIII, como o ensaio, o apdlogo, a carta, a
alegoria, na composicdo de narrativas com sentido simbolico, como se observa na coletanea
Papéis avulsos, em que os contos, em sua maioria, ironizam, com ceticismo, as novas idéias nos
campos da politica, ciéncia e filosofia. A preocupacdo metafisica insere o impressionismo
subjetivo em contos alegoéricos como “A igreja do diabo” e “O espelho”. O critico ainda cita a
presenca de contos de fundo moral e de contos meramente anedoticos, feitos sob encomenda, de
sabor roméantico e que visavam ao grande publico.

Gomes salienta que, se no inicio da carreira literaria do autor o sentido do enredo era
revelado explicitamente, mais adiante, a moralidade insinua-se apenas por meio de imagens
metafdricas, como em “D. Benedita”. Por isso, ele afirma que é preciso ler o conto machadiano
como se 1é um poema, atentando para as variacdes e o sentido das imagens, e divide-o em dois

grupos: o dos contos de técnica dramatica e os de técnica poética, que também sdo um flagrante

® GOMES, Eugénio. Apresentacdo. In: ASSIS, Machado de. Contos. Rio de Janeiro: Agir, 1963. p. 7.
" Ibidem.
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da vida real e em que “o melhor do conto consiste nesse vago da sugestdo a disfarcar a
escabrosidade do assunto”.®

Em “Esquema de Machado de Assis”, texto lido em 1968 em duas conferéncias nos
Estados Unidos, Antonio Candido identifica, nos contos e romances do autor no periodo entre
1880 e 1900, a presenca de temas tipicos da ficcdo do século XX. Ele aponta como caracteristicas
principais da prosa machadiana a ironia e o estilo refinado, que primava pelas alusdes e

subentendidos, em oposic&o & “descricdo minuciosa da vida fisiolégica™

feita, a época, pelos
naturalistas; o aparente arcaismo de sua técnica, que prima pelo incompleto e fragmentado,
usando um narrador que, a cada passo, lembra o leitor de sua presenca, no momento em que 0s
realistas pregavam um romance detalhista e “que narra a si proprio”.

Dai Machado assemelhar-se mais aos autores das vanguardas do século XX, que, como
ele, também se valiam da fragmentacdo, da banalidade e da ironia, e terminavam narrativas sem
conclusdes explicitas, permitindo uma leitura dupla. Por isso, o critico fala em um Machado de
Assis “enigmatico e bifronte, olhando para o passado e para o futuro, escondendo um mundo
estranho e original sob a neutralidade aparente de suas histérias ‘que todos podiam ler’”.** O
estilo machadiano, “se por um lado pode parecer academismo, de outro sem ddvida parece uma
forma sutil de negaceio, como se o narrador estivesse rindo um pouco do leitor”.** Para Candido,
essa imparcialidade estilistica produz um efeito de distanciamento estético que realga a realidade

muito mais intensamente, através de uma “técnica de espectador”, do que pretendia a

objetividade perseguida pelos naturalistas seus contemporaneos.

® Ibidem. p. 18.

¥ CANDIDO, Antonio. Esquema de Machado de Assis. In: . Varios escritos. Sdo Paulo: Duas Cidades, 1970.
p. 19.

% Ihidem. p. 17.

1 Ibidem. p. 22.
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O problema da identidade é fundamental na obra de Machado de Assis, manifestando-se,
por exemplo, através do tema da razdo e da loucura, que viria a ser trabalhado anos depois por
Pirandello, e presente nos contos “O espelho” e “O alienista”. O tema da relagéo entre o fato real
e o fato imaginado, base da obra de Marcel Proust, aparece ligado ao ciume, por exemplo, em
Dom Casmurro, instituindo ambigtidades factuais e psicoldgicas que tornam menos importante a
existéncia da traicdo do que a conseqiiéncia a que leva a suspeita, no caso, a destruicdo da vida de
Bento Santiago. Segundo Candido, o tema do romance Esal e Jacd, em que os atos dos gémeos
ndo almejam a nada além da oposicdo mutua, é o da falta de sentido das a¢fes humanas, comum
entre Machado e os existencialistas. Este foco é complementado pelo tema da perfeicdo, para o
qual o critico cita como exemplo o conto “Um homem célebre”, cujo protagonista, um
compositor popular de polcas de sucesso, ndo consegue atingir o ideal de compor uma peca
erudita, morrendo sem realizar o intento. Candido cita, entdo, o problema da diferenca entre o
bem e 0 mal, em que Machado reflete o sentimento do absurdo, decorrente da total relatividade
dos atos, antecipando Kafka e Gide. Alguns contos que ilustram o tema sdo “Singular
ocorréncia”, em que a traicdo é inexplicavel, “revelando ao leitor atento o senso profundo das
contradicdes da alma”.> O homem como objeto do homem é outro tema que ele identifica na
obra de Machado, exemplificando-o com o conto “A causa secreta”, no qual um sadico obtém
prazer no sofrimento do melhor amigo pela morte de sua propria esposa, que este amava em
segredo.

Candido ainda destaca, na obra do autor, o retrato das relacbes sociais, do poder do
dinheiro e do status social, cujo sentido ultrapassa o documental, constituindo-se em uma das

principais motivacdes de suas personagens, muitas delas burgueses perfeitamente integrados ao

2 |bidem. p. 28.
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sistema, ocultando sob a aparéncia “normal” uma esséncia perversa como a do protagonista de
“A causa secreta”.

Alfredo Bosi introduz uma coleténea, por ele organizada, de contos de Machado de Assis,
traduzidos para o espanhol e editados pela venezuelana Biblioteca Ayacucho, com um artigo
intitulado *“Situaciones machadianas”. Bosi chama a atencdo para “a convergéncia de formas
antigas e valores novos no primeiro Machado de Assis”,"® que escrevia de acordo com as
convencgdes romanticas e em cujos contos o tema predominante seria a busca de um patriménio,
mediante heranca ou casamento, para suprir a caréncia de status econdémico e social por parte de
algumas personagens, que se valem do uso de uma mascara adequada para obter o que desejam.
Os Contos Fluminenses, de que faz parte “Miss Dollar”, filiam-se ao género e séo histérias de
mentiras castigadas ou, como no conto citado, comprovadas como suspeitas falsas.

Conforme Bosi, a partir da coletdnea Papéis avulsos, o tema predominante na contistica
de Machado passa a ser, ao invés do “romantico desespero da diferenca”,'* o contraste entre
aparéncia e esséncia, bem como a impossibilidade de autonomia por parte do sujeito, cuja
sobrevivéncia material depende de seu apego as instituicGes. Bosi afirma que Machado de Assis
entendeu e explorou, dessa forma, o espirito da nova sociedade burguesa. Os contos perseguem o
sentido das relagdes sociais, propondo teorias do comportamento humano, como a obtencéo do
triunfo apenas mediante a adesdo do sujeito as aparéncias. “Teoria do medalhdo”, “O segredo do
bonzo” e “A serenissima republica” formam, de acordo com o critico, uma trilogia que ilustra
esta teoria. “O espelho”, por sua vez, elege o papel social como formador da percepcéo e da
consciéncia, reconhecendo a soberania da forma social sobre a esséncia do individuo. Bosi alerta

que o uso do narrador “em primeira pessoa” e 0 modo confessional de falar da experiéncia da

¥ BOSI, Alfredo. Situaciones machadianas. In: ASSIS, Machado de. Cuentos. Trad. Santiago Kovadloff. Caracas:
Ayacucho, 1978. p. IX.
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passagem da ingenuidade a mascara adulta torna a experiéncia de Jacobina viva, ao invés de um
mero fato curioso, uma vez que o “modo da memdria e da auto-analise [...] se contrapde ao modo
veladamente satirico dos contos filos6ficos, mais distantes do objeto, tal como convém a ficgdo
de um observador imparcial”.*®

Bosi observa que, ao invés de retratar tipos, o escritor apresenta caracteres que tendem a
tornar-se enigmas, pois a alma humana, fora da estabilidade da cena social, ¢, de acordo com 0s
contos, indecisa e inconstante. Nessa perspectiva, o conto “D. Benedita”, em que a voluvel
protagonista ndo e capaz de viver nenhum sentimento de forma profunda, tematiza a inconstancia
do sujeito, e “Cantiga de esponsais”, que conta a historia de um maestro que persegue ha anos
certa melodia e ndo consegue traduzi-la em notas, sua impoténcia. Machado apresenta
consciéncias divididas entre a moral dos sentimentos e a moral utilitaria, em um processo de
adaptacao que implica a mudanca de uma moral a outra.

Para Bosi, Machado de Assis teria reduzido a luta social as manifestaces bioldgicas,

»16

interpretando a “logica interna do capitalismo em ascensdo”"” como um modo de atuar segundo a

natureza egoista, introduzindo um “naturalismo moral”,” em que o escritor “parece ter fundido a
natureza e a sociedade na mesma imagem [...]”.* O tema correlato da assimetria nas relagdes se
refletiria em contos como “Noite de almirante”, em que a fidelidade de um marinheiro em uma
promessa feita pela amada antes de uma viagem € traida, e em “Uns bragos”, em que um rapaz se
sente atraido pela esposa do patrdo, sendo correspondido em segredo, mas mandado embora.

Nesta Gltima narrativa, Bosi também aponta o ocultamento da verdade e das paixdes. “Pai contra

mae”, que narra a captura de uma escrava fugida e gravida por um homem que precisava da

¥ Ibidem. p. XIV.
5 Ibidem. p. XXIV.
18 Ibidem. p. XXIX.
7 Ibidem.
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recompensa para ndo abandonar o filho recém nascido, e “O caso da vara”, em que um garoto
precisa alcancar a vara para castigar uma negrinha em troca da protecdo da dona dela, colocam
em pauta a autoconservacao.

O critico afirma que a analise dos contos-teorias sugere que “a pratica das relacdes sociais
cotidianas €, muitas vezes, produto da fraude que o poder exerce para instalar-se e perpetuar-
se”.!® Alfredo Bosi conclui que Machado de Assis ndo é escritor revolucionario nem conformista,
mas cuja razdo vai além do sim e do ndo, iluminando e ensombrecendo a um tempo, em uma
contradicao desorientadora, a que ele classifica como humor.

Em 1992, o americano Paul Dixon publica o estudo Os contos de Machado de Assis, mais
do que sonha a filosofia. Ele identifica a filosofia positivista como centro da ideologia da
intelectualidade da época de Machado, incluindo os membros da Escola Realista. Segundo
Dixon, este sistema de pensamento foi o maior alvo das criticas do escritor, cuja voz artistica
representava uma oposi¢do em um ambiente em que aquela filosofia reinava.

As teorias implicitas nos contos, de acordo com o critico, antecipariam o pensamento
fenomenoldgico, cujos eixos se opdem a ambicdo enciclopédica, a objetividade, a linearidade, a

hierarquia e ao dogma positivistas. Assim,

o discurso machadiano satirizara o pensamento enciclopédico, destruird as hierarquias,
glorificara a alinearidade e o subjetivismo, e proclamara verdades relativas. Havera uma
reivindicagdo do mistério, das “cousas no céu e na terra” com as quais a filosofia vigente

< 20
ndo era capaz de sonhar.

O critico propde dez eixos de significado em sua leitura dos contos, a que ele batiza como

“leis”, em uma referéncia irbnica ao positivismo. A “lei da laranja” procura demonstrar a

8 Ihidem. p. XXXII.

9 Ihidem. p. XXXXVI.

20 DIXON, Paul. Os contos de Machado de Assis: mais do que sonha a filosofia. Porto Alegre: Movimento, 1992. p.
14.
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presenca das técnicas formais do duplo e da simetria na obra do escritor, através das quais ele
desdobra conceitos, a fim de mostrar suas contradigdes, com base no principio da inversao.
Assim é com o conto “O espelho”, em que a alma humana é declarada dupla. Com a “lei das
estrelas duplas”, ilustrada em “Uns bracos”, o tema do duplo se estende a complexidade das
relagdes humanas, evidenciando a intersubjetividade, uma vez que Dona Severina, ao perceber
que é objeto de desejo de Inacio, também passa a sentir algo por ele.

A “lei da sorte grande” afirma que o mundo é regido pelo acaso e pela arbitrariedade,
como no conto “Suje-se gordo!”, em que o0 mesmo homem que defende a condenacdo de um
ladrdo reles € absolvido, anos mais tarde, pelo roubo de soma vultuosa. Segundo a “lei da
homeopatia”, a criagdo artistica ocorre a partir de um processo ndo linear, devendo o artista
proceder como se ndo quisesse criar, a fim de obter o efeito oposto, como no principio
homeopatico. E 0 que demonstra o conto “Cantiga de esponsais”, em que 0 maestro Rom&o
persegue, durante toda a vida, certa melodia e morre sem conseguir traduzi-la, ao mesmo tempo
em gue ouve uma vizinha sua, feliz recém-casada, criar algo novo cantando aleatoriamente. Por
sua vez, a “lei das duas cabecas” reflete a ambivaléncia da vida, segundo a qual a realidade
oferece ao sujeito hipéteses convincentes, mas exclusivas, como comprova o texto “Missa do
galo”, em que o narrador relata seu dialogo com uma senhora em uma noite de Natal, quando
tinha apenas dezessete anos, nunca tendo entendido se ela o estava seduzindo ou néo.

Segundo a “lei dos escravos”, cujo nome é sugerido pelo fato de um ex-escravo de Brés
Cubas ter comprado seu proprio servical logo que obteve a liberdade, as hierarquias morais sao
simplistas e suspeitas, ja que, muitas vezes, uma vitima também exerce a posicao de carrasco em

relacdo a outra pessoa. O padrdo é ilustrado pelo conto “A causa secreta”, em que o sadismo de
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Fortunato, que “disseca 0s corpos”, se reflete no voyeurismo de Garcia, que “disseca as almas”.*
De acordo com a “lei das batatas”, advinda de um exemplo utilizado por Quincas Borba para
explicar o Humanitismo, segundo o qual a tribo vencedora de uma batalha cabe a plantagdo de
batatas por que lutava, outro tema recorrente na obra de Machado é a escassez, de um lado, e a
abundancia de desejos, de outro, sendo 0s recursos, por isso, sempre muito disputados. O conto
“Evolucdo” comprova isto tanto através do retrato do subdesenvolvimento da nagdo, carente de
ferrovias, como na escassez de idéias, patente na apropriacdo da frase de Inacio por Benedito.

Ja a “lei do lapso” afirma que nenhum sistema existe de forma completa, sem interrupcao,
ilustrando outra constante na ficcdo machadiana, que é a parddia dos esquemas grandiosos,
tipicos das filosofias do século XIX. Em “A igreja do diabo”, o lapso aparece na infidelidade dos
seres humanos, descobertos praticando o bem as escondidas, & doutrina de maldade pregada por
Lacifer. A “lei do pequeno saldo” sustenta que mesmo as desgracas trazem uma espécie de
compensagdo, como mostra o conto “A senhora do Galvao”, em que uma esposa, mesmo sabendo
que é traida, encontra prazer em hostilizar a amante do marido. Por fim, a “lei do livro falho”
enfoca as lacunas do texto escrito, a serem preenchidas pelo leitor, explicitando uma teoria
machadiana intersubjetiva da leitura, segundo a qual é & imaginacdo que cabe dar sentido as
brechas tanto do texto como da realidade objetiva. No conto “A chinela turca”, por exemplo, um
bacharel que é obrigado a ouvir um dramalhdo escrito por um velho amigo da familia, tem,
durante a leitura, um sonho fantastico que o salva do tédio, e conclui que “o melhor drama esta
no espectador”.

Em 1998, John Gledson publica uma antologia de contos a qual precede com o artigo: “Os
contos de Machado de Assis: 0 machete e o violoncelo”, em que, além de ressaltar a consciéncia

de Machado de que grande parte de seu publico era feminino, chama a atencdo sobre o enorme

2! Ibidem. p. 62, 66.
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progresso que separa 0s contos publicados em Historias da meia-noite (1873) daqueles presentes
em Papéis avulsos (1882).

Segundo o critico, muitos assuntos enfocados em contos foram desenvolvidos, mais tarde,
em romances. Como exemplo, cita “A parasita azul” como sendo um quase “rascunho” de
Memédrias postumas de Bras Cubas. Para ele, o contista possuia uma “determinacdo para
enveredar por caminhos que significam uma ruptura com o passado”.?? Quanto & ansia pelo novo,
o critico inglés cita a fala do protagonista do conto “O machete” (cavaquinho) como uma
definicdo do problema — ou solugcdo — de Machado em encontrar uma nova configuragdo, um
novo tom, para sua obra a partir de 1880, promovendo uma mistura do elemento local com a
tradicdo européia: “Penso em fazer uma coisa inteiramente nova; um concerto para violoncelo e
machete”.®

No que concerne a ironia machadiana, Gledson afirma que o autor estava consciente de
ser herdeiro de uma tradigdo literaria secular no género, uma vez que chega a citar Luciano, Swift
e Voltaire ao definir a ironia, no conto “Teoria do medalhdo”. A contistica de Machado também
se caracteriza, segundo Gledson, pela criacdo de uma forma proépria para cada conto: diélogo,
pastiche, satira, e muitas outras. A partir de 1880, o escritor também inclui em seus contos “uma
notavel dimensdo histérica especifica, local”,?* com que procede & construgdo de uma histdria
nacional cética e auténtica, o que seria possivel notar em detalhes do enredo. A questdo da alma

nacional aparece em “O espelho”, por exemplo, na revelagdo da origem do objeto, trazido de

Portugal no mesmo navio em que viera a familia real. Da mesma forma, o complexo de

2 GLEDSON, John. Os contos de Machado de Assis: 0 machete e o violoncelo. In; ASSIS, Machado de. Contos:
uma antologia. 2. ed. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2001. p. 25.

2 |bidem. p. 27-28.

* Ibidem. p. 31.
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inferioridade do protagonista de “Verba testamentaria”, deputado membro da primeira
constituinte, seria também o da jovem nacéo brasileira, na época.

A criacdo de cenarios ambiguos para situar os contos, entre eles o Japdo, a Arca de Noé,
Alexandria, demonstra, para Gledson, “essa facilidade em mudar de tempo e de pais” que é capaz
até de aumentar “o poder de Machado de falar do Brasil e da histéria brasileira”,* valendo-se
daquele “sentimento intimo” em relacdo as coisas de seu tempo e de seu pais que ele mesmo
preconizara no texto “Instinto de Nacionalidade”. Entre as questdes da época que preocuparam
Machado, Gledson elenca a revolugdo darwiniana, tematizada em “A serenissima Republica”, “O
lapso” e “O alienista”, bem como o problema filoséfico do livre-arbitrio, presente em “O caso da
vara”.

Também em 1998 é publicado um estudo comparativo entre Machado de Assis e Edgar
Allan Poe, por Patricia Lessa Flores da Cunha, focalizando os contos. Segundo ela, a contistica
de Machado, publicada em jornais e revistas de 1858 a 1907, contribuiu para fortalecer a relacéo
autor/obra/leitor, condicdo indispensavel para a formacdo de nossa literatura, de acordo com
Antonio Candido, o que reforca a importancia do papel do escritor neste processo. A autora
afirma a existéncia de uma relagao entre a producdo dos contos e o desejo do autor em manter e
solidificar uma literatura nacional, descobrindo, através deles, o carater ndo nacionalista, mas
nacional, que traduz o “sentimento intimo” de que fala no texto critico “Instinto de
Nacionalidade™, de 1873.

A convocacao do leitor, nas narrativas, a partir da fala direta, visaria a uma melhor
exibicdo do quadro da cultura brasileira, que o escritor sonharia modificar. Enquanto o Unico
proposito admitido por ele para os contos seria de interessar o leitor, a intencdo verdadeira,

oculta, mas passivel de ser percebida, é “fazé-lo compartilhar, mesmo que Illudica e
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momentaneamente, de uma determinada visdo de mundo em que se insere a transformacdo da
realidade pela linguagem”.?® O conto revela-se, assim, instrumento de critica social no projeto
machadiano de mudanca da sociedade brasileira.

Sobre a tdo comentada divisdo da obra de Machado de Assis em duas fases quase opostas,
uma roméantica e uma realista, Cunha defende que, na producdo dos contos, existem trés
momentos distintos, em que ela identifica antes continuidade do que ruptura, através de uma
“evolucéo natural e necessaria”®’ da forma do escritor criar e ver o mundo. O primeiro deles
ocorre de 1858 a 1874; entre 1875 e 1882, teria havido um periodo de transicdo, em que 0s
contos j& revelam o enriquecimento e aprofundamento tematico e formal caracteristico da
maturidade, em relacdo ao momento anterior; enquanto o ultimo compreenderia os anos de 1883
a 1907. A pesquisadora ressalta que Machado foi o maior critico de seus proprios contos,
selecionando apenas setenta e seis, entre 0os mais de duzentos, para serem republicados em
coletaneas.

Cunha destaca semelhancas no pensamento e na orientacdo estética de Poe e Machado,
apontando o motivo do duplo como a principal heranca do americano na obra do brasileiro. Ela
relaciona essa escolha a consciéncia, por parte do escritor, da “dubiedade” tragica da vida
nacional, patente no descompasso entre as idéias em voga e a realidade, no que remete ao
comentado ensaio “As idéias fora do lugar”, de Roberto Schwarz. A producdo de contos teria,
1228

neste processo, o papel de desmascarar a farsa consentida da vida “provincianamente urbana

do Rio de Janeiro do século XIX.

% Ihidem. p. 35-36.

% CUNHA, Patricia Lessa Flores da. Machado de Assis: um escritor na capital dos tropicos. Porto Alegre: IEL; Sdo
Leopoldo: Editora Unisinos, 1998. p. 73.

%" lbidem. p. 54.

% |bidem. p. 80.
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Entretanto, se para Poe o duplo se configura como reflexo da dicotomia psiquica, do
homem cindido entre uma natureza boa e outra diabdlica, como no conto “William Wilson”,
pressupondo a morte e a destruicdo da alteridade, para Machado, seria uma espécie de estilizagao
de sua prépria doenca, que nele faria emergir um Outro. Portanto, o duplo serviria como metafora
para melhor expressar essa sensagéo.

A autora também compara a prosa de Machado de Assis com os procedimentos do
Movimento Impressionista, que, no ambito da pintura, expressou um novo modo de ver a
realidade, fixando impressGes momentaneas dibias e cambiantes do cotidiano, e valorizando, em
oposicdo ao Realismo, a subjetividade e as sensagdes ao mesmo tempo em que descartava o
sentimentalismo dos romanticos. Assim, Machado realizou sua impressdo fiel aos motivos
tematizados, sem detencdo exaustiva aos detalhes objetivos nem derramamento de sentimentos,
sabendo reter “a imaginaco criadora nos limites da realidade”.?

Nesse processo, o leitor seria um cimplice no alcance dos objetivos do escritor com seus
contos, estando a tensdo e a resolucéo do texto, bem como a opg¢do por uma leitura superficial ou
mais profunda, condicionadas a sua interpretacdo. Segundo Cunha, Machado se dirigia ao leitor,
mas o deixava, aparentemente, “livre” para fruir a narrativa sem compromisso, criando um
contraste entre a leitura acessivel a todos e o ardiloso texto subjacente. Os narradores,
supostamente indiferentes, se valem da presenca atuante de um leitor que, muitas vezes,
configura-se sob a forma de ouvinte ou personagem, em contos como “O espelho” e “Teoria do
medalhdo”. Esse didlogo conduz o leitor, através de armadilhas, a busca de uma verdade, oculta
sob os relatos comuns da vida cotidiana.

Na dindmica dos trés periodos da produgdo contistica do autor, no primeiro, ele se

apropria do motivo do duplo, trabalhando-o ainda nos moldes roménticos; no segundo, procede a
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sua deformacdo e, no terceiro, a sua difusdo, com um enfoque impressionista, em diversas
variagdes. Essas diversas manifestacdes do duplo no conto de Machado sdo analisadas pela
autora, por exemplo, nas narrativas “O espelho”, em que o motivo se manifesta na mascara social
representada pela farda, e “Teoria do medalhdo”, que traca um “programa da mascara”,*
apresentada quase como um trago de identidade cultural. Outra peculiaridade do conto
machadiano é, para a pesquisadora, a articulacdo da estrutura da expressdo com o motivo. Assim,
uma estrutura daplice é utilizada para falar das contradi¢es da vida humana. O duplo ultrapassa
o plano temético, orientando a escrita e estruturando situagdes marcadas pela ambigtidade.

As principais situacbes que englobam o duplo séo as urbanas, em que prevalece a
dicotomia publico versus privado e os triangulos amorosos, em que o duplo se manifesta na
duvida sobre a traicdo. Além das situacOes, existem determinadas modalidades de apresentacdo
do motivo do duplo nos contos, como a questdo da loucura, na oscilagdo entre “normal” e
“anormal”; o problema da insatisfacdo, através do dilema da escolha; a emergéncia do Outro, na
possibilidade de visualizacdo do proprio eu cindido; a concretizagdo do duplo, que pode se
manifestar em uma personagem de vida dupla; a assuncdo da farsa, nos duplos que enganam
mediante 0 uso da mascara social; e o problema da passagem do tempo, que modifica os
sentimentos, tornando as pessoas outras. A autora conclui que a atualidade dos textos se
conserva, uma vez que tematizam problemas da sociedade da época que ainda vigoram,
principalmente a perda da unicidade individualizadora, em que a questdo do duplo ou da
alteridade é parte significativa.

Cunha afirma que, através da apropriacdo e da deformacdo de textos predecessores, no

caso, os de Poe, e de sua adaptacdo ao comportamento pessoal e social de seus leitores, Machado

% Ibidem. p. 103.
% Ibidem. p. 143.
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de Assis encontra o equilibrio, conseguindo ser original em um contexto aparentemente
condenado a dependéncia cultural.

A divisdo da obra de Machado de Assis em fases € mencionada por quase todos 0s
autores,® que geralmente a associam & publicacdo de Memérias péstumas de Bras Cubas,
considerada um “divisor de aguas”. Os que detectam isso sdo unanimes em observar que, no
ambito do conto, a mudanca é percebida a partir do terceiro livro, Papéis avulsos, de 1882. Lucia
Miguel-Pereira e John Gledson apontam, a partir dele, uma melhoria qualitativa. Além disso,
tanto José Verissimo como Eugénio Gomes afirmam que a ironia do romance foi incorporada a
coletanea, em que, segundo Alfredo Bosi, o tema predominante passa a ser o contraste entre
aparéncia e esséncia, no lugar dos retratos de ascensdo social que caracterizam a fase anterior.
Antonio Candido chega a visualizar, na producdo contistica do escritor, a partir da década de
1880, a presenca de temas importantes na ficcdo do século XX. Por sua vez, Cunha, embora
reconheca aprimoramento formal e teméatico na obra do autor a partir de Papéis avulsos, propde,
na esfera do conto, que se assinale um momento de transi¢ao entre as duas fases, destacando que
varias das narrativas que compdem o volume haviam sido escritas a partir de 1875, como “A
chinela turca”, que ja se diferencia das anteriores. Mesmo assim, a autora reforga a ideia de
continuidade, ao invés de ruptura, lembrando que a ironia e a ambiglidade, caracteristicas da
“segunda fase”, ja estavam presentes no primeiro conto de Machado, “Trés tesouros perdidos”,
publicado em janeiro de 1858.

Certos temas sdo identificados na obra contistica de Machado de Assis mais
freqlentemente pelos criticos do que outros. O principal deles é o duplo, ndo apenas como

assunto, que ¢é abordado de inUmeras maneiras, mas como recurso utilizado na estruturacdo dos
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textos. Assim, ele pode se manifestar tanto em uma consciéncia dividida entre duas moralidades,
pronta a optar pela aparéncia em detrimento da esséncia, como observa Bosi; como na
ambivaléncia e na davida entre duas hipdteses provaveis mas excludentes, de acordo com Dixon;
e ainda, na fronteira entre deméncia e sanidade, na ddvida a respeito de uma trai¢do, na cisdo
interna ou externa e na mascara social, na leitura de Cunha. O duplo se relaciona com outros
temas que conjugam elementos opostos, como o dos limites entre o bem e o mal, reconhecido,
nos contos, tanto por Antonio Candido como por Lucia Miguel-Pereira, e entre a loucura e a
razdo, comentado pela mesma autora e, ainda, por Cunha.

Este Gltimo esta relacionado a critica de Machado de Assis ao cientificismo em voga no
século XIX, identificada por Eugénio Gomes, John Gledson e, de forma mais concreta, por Paul
Dixon. Outro tema muito comentado é a busca da perfeicdo, citado por Pereira, Candido, Cunha e
por Dixon, quando demonstra a imperfeicdo de todos os sistemas humanos no mundo
machadiano, atraves da “lei do lapso”.

A problematica das relacGes sociais desiguais, do poder do dinheiro e do uso do homem
como instrumento do homem, na contistica de Machado, é lembrada por Candido e, também, por
Bosi, que destaca o tema da ascensdo social na “primeira fase”. Dixon, a0 mencionar a
fragilidade das hierarquias morais e a escassez que leva 0 homem a disputa, também reconhece a
existéncia desta vertente tematica. Essa dimensdo mais social, alias, esta ligada ao tema, bastante
abrangente, da identidade, abordado por Gledson, através da interpretacdo de elementos das
narrativas como metaforas da alma nacional e, por Cunha, em sua visdo dos contos como retratos
das contradicdes da sociedade brasileira e, portanto, instrumentos de critica social, bem como de

consolidacdo de uma identidade literaria nacional.

%! Dixon menciona, de passagem, o “estilo de Machado de Assis em sua fase madura” (grifos nossos), mas nio
problematiza o assunto em seu livro. (DIXON. Os contos de Machado de Assis: mais do que sonha a filosofia. Porto
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As caracteristicas formais dos contos de Machado de Assis, por sua peculiaridade, sempre
motivaram discussGes no cenario de sua fortuna critica. Lucia Miguel-Pereira defende a
superioridade do conto sobre o romance na obra de Machado de Assis, destacando a adequacéo
do minucioso olhar machadiano a um género cuja brevidade exige a énfase no episodio, a fim de
obter coesdo. José Verissimo, por sua vez, ressalta a originalidade do escritor que ndo submeteu
sua obra a nenhuma escola literaria especifica, opinido compartilhada por Antonio Candido, que
nele aponta a “despreocupacio com as modas dominantes”.*?

Da mesma forma que Candido percebe certo arcaismo na forma e a semelhanga entre a
técnica de Machado com a dos ironistas do século XVI1I, Eugénio Gomes identifica o hibridismo
formal dos contos, principalmente de Papéis avulsos, com as formas fixas da prosa e o
simbolismo filosofico do século em questdo. Também Gledson detecta no texto machadiano a
heranca da ironia de Swift e Voltaire, entre outros elementos da tradicdo européia, que, segundo
ele, Machado sabia misturar a um elemento local. Candido, entretanto, também aproxima certos
aspectos da narrativa machadiana a técnicas que viriam a ser utilizadas no século XX, ocultas sob
a aparéncia academista da superficie do texto.

O reconhecimento, por parte de Gomes, de que o sentido do enredo de varios contos se
oculta sob imagens e sugestBes, introduzindo uma técnica poética em sua elaboragéo,
correlaciona-se com as caracteristicas impressionistas identificadas na prosa de Machado por
Cunha. Além disso, ela elege o duplo como principal recurso formal utilizado nas frequientes
estruturas duplices dos contos, assim como Dixon, que aponta o uso das técnicas formais do
duplo e da simetria, na ficcdo de Machado, servindo ao exame das contradi¢cOes, polaridades e

tensdes de conceitos criticados pelo autor.

Alegre: Movimento, 1992. p. 48)
%2 CANDIDO. Esquema de Machado de Assis. In: . Varios escritos. S&o Paulo: Duas Cidades, 1970. p. 21-22.
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Antonio Candido diferencia os narradores machadianos, que demarcam intensamente sua
presenca e, as vezes, parecem rir do leitor, dos da estética naturalista, cuja suposta objetividade
ele supera e ultrapassa com sua “técnica de espectador”, realcando a realidade melhor com ela.
Também Bosi, ao analisar o narrador de “O espelho”, reconhece a inser¢cdo do narrador
autodiegético como recurso para instaurar proximidade com o receptor.

A questdo do leitor machadiano é abordada por Eugénio Gomes e John Gledson, que
ressaltam a consciéncia de Machado de seu publico feminino, a que ele teria procurado agradar.
Gomes afirma, inclusive, que os temas e a técnica variavam de acordo com os leitores, frivolos
ou intelectuais. Para Cunha, a importancia do leitor reside na liberdade de escolha da
interpretacdo, superficial ou profunda, do texto, 0 que o torna uma espécie de “cumplice” do
autor. Dixon, com sua “lei do livro falho”, também comprova a consciéncia de Machado de que
cabe a imaginacdo do leitor preencher as lacunas do texto escrito.

Ap0s esta revisdo das principais idéias de criticos da obra machadiana sobre o conto,
procederemos, no proximo capitulo, a exposi¢cdo de conceitos tedricos fundamentais para a
analise do dialogo entre narrador e narratario nos contos selecionados, que sera apresentada na

ultima secéo.
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3 FUNDAMENTACAO TEORICA

A andlise da relacdo que o narrador estabelece com o narratario nos contos de Machado
de Assis é fundamental para o deciframento do sentido desses textos, pois a narrativa
machadiana, em cuja composi¢cdo o emissor utiliza procedimentos variados e instaura
ambiglidades e armadilhas, se desenvolve a partir de um didlogo dindmico entre 0s
interlocutores. Uma vez que é impossivel construir uma analise interpretativa ou comunica-la
sem pressupostos, faz-se necessario expor o campo em que surgem certos termos e definicdes,
antes de enfocar de maneira mais direta o dialogo entre narrador e narratario nos contos
machadianos. Para isso, selecionamos formulag6es de tedricos e criticos da Narratologia, a fim de
esclarecer conceitos amplos como narrativa, enunciacao, discurso, historia, narrador, narratario

e leitor e outros mais especificos.

3.1 Narrativa

Carlos Reis e Ana Cristina Lopes, em seu Dicionario de teoria da narrativa, afirmam
serem as narrativas literarias textos “de indole ficcional, estruturados pela ativacao de codigos e
signos predominantes, realizados em diversos géneros narrativos e procurando cumprir as
variadas funcées socioculturais atribuidas em diferentes épocas as praticas artisticas”.! De acordo
com esses autores, a narrativa possui categorias a partir das quais se desenvolve, quais sejam a

personagem, 0 espaco, a acdo, 0 tempo e a perspectiva, estando os trés primeiros subordinados a

dimensdo da histdria e os Ultimos a do discurso.
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De acordo com Maurice-Jean Lefebve, narrativa é

todo o discurso que nos d& a evocar um mundo concebido como real, material e
espiritual, situado num espaco determinado, num tempo determinado, refletido a maioria
das vezes num espirito determinado que, ao invés da poesia, pode ser o de uma ou de
vérias personagens tanto quanto o do narrador.?

Na introducdo de Discurso da narrativa, Gérard Genette comenta a ambigiidade do
conceito de narrativa, e, para facilitar a abordagem do assunto, distingue trés diferentes nocdes
desse termo. A primeira delas é de “enunciado narrativo, [...] discurso oral ou escrito”.® De
acordo com a segunda, entende-se por narrativa o objeto desse discurso. Por fim, narrativa ainda
pode ser “o ato de narrar tomado em si mesmo”.* O tedrico opta pela primeira definicdo, que
identifica com o texto narrativo, no caso especifico da literatura. Entretanto, declara que a anélise
do discurso narrativo implica sua relacdo com o que se considera como narrativa nas outras
acepcdes citadas: o conteido e a forma como este é narrado.”> O tedrico introduz a seguinte
nomenclatura, a partir das trés diferentes definicGes de narrativa apresentadas: ele propde que se
chame histdria ao contetdo narrativo; narrativa ao significante, ou discurso, ou enunciado; e,
ainda, narracdo ao ato de produzir a narrativa e o contexto dessa producéo.

Em O circuito das memdrias em Machado de Assis, Juracy Saraiva se vale da divisdo da
narrativa em trés elementos nucleares — narrador, acontecimento narrado e narratario — ,

afirmando que ela estd assentada sobre o conteddo que visa transmitir e a forma como esse

conteddo se enuncia. Segundo ela, a narrativa é produto de um ato interenunciativo, uma vez que

! REIS, Carlos; LOPES, Ana Cristina. Dicionario de Teoria da Narrativa. Sdo Paulo: Atica, 1988. p. 66.

2 LEFEBVE, Maurice-Jean. Estrutura do discurso da poesia e da narrativa. Trad. José Carlos de Seabra Pereira.
Coimbra: Almedina, 1980. p. 170.

® GENETTE, Gérard. Discurso da narrativa. Lisboa: Vega, 1980. p. 23.

* Ibidem. p. 24.

> Ibidem. p. 25.
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s se realiza mediante a comunicagéo entre emissor e receptor.’®

Roland Bournneuf e Réal Ouellet, em O universo do romance, citam a defini¢cdo de
narrativa de Philippe Hamon, que estipula algumas condi¢des necessarias para que ela ocorra: a
“transmissdo de informacdo por um sistema de sinais articulado num enunciado”; a
“transformacdo do sentido”, através da progressdo da informatividade, e a “presenca, na
transformagdo do sentido, duma dimensdo temporal”.” Mais adiante, Bournneuf e Ouellet
sustentam que o romance é a narrativa de uma historia, definindo esta Gltima com as palavras de
Henri Coulet: “seqiiéncia de acontecimentos encadeados no tempo, desde um inicio até um fim”.?
Os autores de O universo do romance afirmam que, a0 compor uma narrativa, o autor seleciona
determinados fatos e exclui outros, com o0 objetivo de despertar no receptor uma reacéo
especifica, conferindo, assim, forma artistica ao assunto trabalhado. Mesmo sendo o romance
uma narrativa de ficcdo, o autor usa recursos para conferir-lhe verossimilhanca, levando, muitas
vezes, o leitor a “hesitar” ante a realidade e a ficgdo dos fatos, pois essa técnica cria a impressao
de que poderiam ter ocorrido realmente.

O reconhecimento da narrativa como texto cuja realidade interna é autbnoma em relagéo
ao universo empirico, ou seja, como texto em parte ou totalmente ficticio, € comum entre Reis e
Lopes e Lefebve. Porém, enquanto este chama a atengdo para o “espirito” em que o discurso
narrativo se reflete, ou seja, a perspectiva através da qual os fatos sdo transmitidos ao receptor,
aqueles ddo énfase ao codigo que transmite a mensagem e as funcdes que a narrativa, como
prética artistica, tem a cumprir dentro da sociedade. Philipe Hamon e Henri Coulet privilegiam o

tempo como aspecto fundamental dentro da narrativa, através do qual as a¢des se desenvolvem de

® SARAIVA, Juracy Assmann. O circuito das memérias em Machado de Assis. S&o Paulo: EdUsp; S&o Leopoldo:
Editora Unisinos, 1993. p. 25.
" BOURNNEUF, Roland; OUELLET, Réal. O universo do romance. Coimbra: Almedina, 1976. p. 30.
8 .
Ibidem. p. 31.
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um inicio até um determinado fim, enfatizando, como caracteristica inerente a ela, a transmisséo
de informages que progridem dentro de uma dimensao temporal.

A preocupacdo de Genette em dar nomes distintos aos diferentes aspectos do texto
narrativo denuncia o enfoque estrutural que o tedrico dispensa ao estudo da narrativa, dividindo e
discriminando seus elementos, a fim de melhor analisa-los. Saraiva também destaca o aspecto
organizacional da narrativa, chamando a atencdo para os trés elementos que, necessariamente, a
compdem: emissor, mensagem e receptor — 0 que revela a preocupacdo de ndo excluir a
perspectiva deste Ultimo — e para o fato de nela se distinguirem as dimensdes do contetdo e da
forma. Bournneuf e Ouellet também enfatizam o processo de construcdo da narrativa,
descrevendo alguns procedimentos do autor, como a selecdo de informacdes e os efeitos causados
no leitor, bem como seu envolvimento através de recursos que conferem verossimilhanca a
historia, sendo que o carater artistico do texto decorre desses ajustes pelos quais a historia passa
até adequar-se ao receptor.

A partir das definicdes analisadas acima, conclui-se que a narrativa, necessariamente,
transmite uma mensagem que estd inserida em um intervalo de tempo, através de um cddigo
apreensivel ao receptor. Partindo de um determinado ponto, em que inicia, encaminha-se,
progressivamente, para um desfecho. Ficticio ou ndo, o mundo onde a narrativa se desenvolve ¢é
sempre concebido como se fosse real e, por isso, € provido de organicidade e l6gica internas. Sua
mensagem, emitida pelo narrador e captada pelo receptor do texto, o narratario, s6 é
compreendida e apreendida pelo leitor real a partir da conjuncdo do que é enunciado com a

maneira como é enunciado.

3.2 Processo de enunciagao
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Emile Benveniste é o primeiro tedrico a propor a diferenciacdo da lingua propriamente

»9

dita do emprego da lingua. Este ultimo seria um “mecanismo total e constante™ que a afeta como

um todo. O linguista define como enunciagdo “este colocar em funcionamento a lingua por um

ato individual de utilizacdo”,® em que ela “se acha empregada para a expressdo de uma certa

relacdo com o0 mundo”,* e denomina enunciado o produto do ato de enunciacio, cuja existéncia
se pressupOe atraves daquele. Benveniste diferencia ambas as instancias, esclarecendo que a
enunciacao “é o ato mesmo de produzir um enunciado, e ndo o texto do enunciado, que € nosso
objeto”.*? A enunciacdo n&o ocorre apenas na linguagem oral, pois também “o que escreve se
enuncia ao escrever”.*®

O conceito de discurso, utilizado tanto nos estudos linglisticos como literarios, também
estd implicado no processo de enunciagdo. Por isso, procederemos a exposicdo de acepcdes desse
conceito relevantes ao presente estudo. Em linhas gerais, discurso €, segundo Reis e Lopes, “uma
unidade comunicativa globalmente coerente” que, como produto de um ato de enunciacéo,
“emana de um locutor” e “dirige-se a um alocutario”.** De acordo com os tedricos portugueses,
Benveniste entende discurso como “manifestacdo da lingua na comunicagdo efetiva entre os
membros de uma comunidade”, sendo a enunciagéo responsavel pela “apropriacdo individual da
lingua pelo sujeito falante e [por] sua conversdo em discurso” (grifo dos autores).™ Os teéricos

especificam que essa conversdao da lingua em discurso a atualiza em um determinado contexto

comunicativo. Nesse conceito, discurso é homélogo a enunciado, por ser, como ele, produzido

¥ BENVENISTE, Emile. Problemas de lingiiistica geral 2. Campinas: Editora da Unicamp, 1989. p. 82.
19 Ibidem.

1 Ibidem. p. 84.

12 Ibidem. p. 82.

3 Ibidem. p. 90.

Y REIS; LOPES. Dicionéario de Teoria da Narrativa. Sao Paulo: Atica, 1988. p. 28.
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através da enunciacdo por um sujeito e destinar-se a um receptor, expressando um determinado
conteddo.

No texto “As categorias da narrativa literaria”, Tzvetan Todorov propde uma divisdo da
obra literaria em dois aspectos: a historia, que é a evocacdo de uma realidade, de acontecimentos
e de personagens, e que pode ser relatada de véarias formas; e o discurso, que é a maneira pela
qual o narrador nos faz conhecer esses acontecimentos'® e que, portanto, se relaciona com o
processo de enunciacdo. Genette também chama de histéria o conteddo narrativo. Contudo,
narrativa € o nome que da ao discurso ou texto narrativo, e 0 ato de narrar designa como
narracdo. O tedrico ressalta que a histdria e a narracdo s6 chegam ao leitor por intermédio do
discurso narrativo e que este s6 é narrativo enquanto conta uma histéria e sé é discurso por ser
proferido por alguém. Portanto, “enquanto narrativo, vive da sua relagdo com a histéria que
conta; enquanto discurso, vive da sua relacdo com a narracéo que o profere”.*’

Os autores do Dicionario de Teoria da Narrativa tracam um paralelo entre Narratologia e
Linguistica ao sustentar que “é possivel estabelecer um elo de ligacdo entre esta acepcdo de
discurso narrativo e a concep¢do benvenistiana de discurso: de fato, o discurso narrativo é o
produto do ato de enunciacdo de um narrador e dirige-se, explicita ou implicitamente, a um
narratario, termo necessério de recepcdo da mensagem narrativa™.*® Assim, no texto literario, o
narrador assume o papel de locutor, responsavel pelo processo de enunciacdo, e o narratario, o de
destinatario da mensagem daquele primeiro, exerce a funcdo do alocutario. E, portanto, na
enunciacdo que os agentes do discurso da narrativa, narrador e narratdrio, se situam e

estabelecem um dialogo através do qual ela se desenvolve.

15 H
Ibidem.
* TODOROV, Tzvetan. As categorias da narrativa literaria. In: BARTHES, Roland et alii. Analise estrutural da
narrativa. 3. ed. Petrdpolis: Vozes, 1973. p. 211.
" GENETTE. Discurso da narrativa. Lisboa: Vega, 1980. p. 17.
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O locutor é, de acordo com Benveniste, o parametro das condi¢cBes necessérias a
enunciacdo, uma vez que a lingua é utilizada em um ato individual. Assim, a enunciacdo pode ser
definida como um “processo de apropriacdo”,"® que “introduz aquele que fala em sua fala” e o
coloca em uma relagcdo constante e necessaria com ela. Uma vez que o discurso, por seu carater
individual, “faculta uma referéncia ao mundo e comporta marcas mais ou menos explicitas da

situacdo em que emerge”?°

, 0 locutor passa a ser o pélo organizador das relacdes de tempo e de
espaco produzidas por sua enunciacio.?

A presencga de um outro é conseqiiéncia instantanea da assun¢do da condicdo de locutor,
qualquer que seja o grau de presenca que o0 agente da enunciacdo atribua a seu enunciatario:
“Depois da enunciacdo, a lingua é efetuada em uma instancia de discurso, que emana de um
locutor, forma sonora que atinge um ouvinte e que suscita uma outra enunciacio de retorno”.?? A
relacdo discursiva com o parceiro, apreensivel na estrutura do didlogo, é uma das principais
caracteristicas da enunciacdo, onde “duas figuras na posi¢do de parceiros sdo alternativamente
protagonistas”.?* Também o monélogo, ao contrério do que se possa prever, deve ser classificado,
afirma Benveniste, como uma variedade de dialogo, interiorizado, pois pressupfe a presenga do
eu locutor e do eu que ouve, mesmo sendo essas presencas duas dimenses do mesmo individuo.

Quanto a relacdo da enunciagdo com o discurso narrativo, afirma Saraiva: “Enquanto ato

produtor da narrativa, o discurso s6 se formaliza pela mediagdo de um agente, que se torna, entéo,

responsavel por sua enunciagdo. O narrador é esse sujeito, e para ele convergem todos 0s

'8 REIS; LOPES. Dicionéario de Teoria da Narrativa. Sao Paulo: Atica, 1988. p. 29.

¥ BENVENISTE. Problemas de lingiiistica geral 2. Campinas: Editora da Unicamp, 1989. p. 84.

0 REIS; LOPES. Dicionéario de Teoria da Narrativa. Sa0 Paulo: Atica, 1988. p. 28.

2! José Luiz Fiorin enumera diversas competéncias necessarias para que o sujeito seja capaz de produzir um
enunciado, relacionadas ao conhecimento da lingua e da maneira adequada de utiliza-la, tendo em vista o contexto e
o receptor. Ele afirma que quanto mais comuns essas competéncias forem a enunciador e enunciatario, melhor seré a
compreensdo dos enunciados produzidos. (FIORIN, José Luiz. As astlcias da enunciacdo. S&o Paulo: Atica, 1996. p.
32-33)

22 BENVENISTE. Op. cit.. p. 82.
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componentes do processo discursivo”.?* Mesmo em narrativas impessoais, em que 0 autor, por
seu posicionamento estético-literario, tenta ocultar a presenca do narrador, esta se comprova pela
enunciagdo, pois, como ja foi comentado acima, o discurso “somente se atualiza por intermédio
do agente que o enuncia”.®

Todo o ato de enunciacdo pressupde, de acordo com José Luiz Fiorin, “uma ‘convencédo
fiduciaria’ entre enunciador e enunciatario, a qual determina o estatuto veridictorio do texto”. Um
dos aspectos dessa convencdo determina, segundo ele, “como o texto deve ser considerado do
ponto de vista da verdade e da realidade”, havendo procedimentos que “determinam o estatuto de
verdade ou de mentira do texto, de realidade ou de ficcdo”,?® entre os quais se pode citar a
locucdo “era uma vez”, que alerta, automaticamente, o receptor sobre o carater ficticio de uma
narrativa. Em relacdo ao discurso literario, pode-se complementar o raciocinio de Fiorin com a
afirmacdo de Saraiva de que “a ficcionalidade da narrativa e, em decorréncia, do agente
enunciador, é a convencao primeira, diante da qual se justificam todas as demais convencdes”.?’

Segundo Reis e Lopes, “as propostas de Benveniste abriram novos horizontes aos estudos
linglisticos, pela introducdo do sujeito e da situacdo como parametros decisivos na descri¢ao da
atividade verbal”, considerando-se que “os locutores ndo sdo meros pélos de um circuito
comunicativo, mas sim entidades situadas num tempo histérico e num espaco sécio-cultural bem
definidos que condicionam o seu comportamento lingiiistico”.?® Portanto, comprova-se que as

peculiaridades reconheciveis na voz que transmite a mensagem, no texto literario, advém das

caracteristicas individuais do narrador, emissor desse enunciado, o que justifica a relacdo

%% Ibidem. p. 87.

** SARAIVA. O circuito das memérias em Machado de Assis. S0 Paulo: EdUsp; S&o Leopoldo: Editora Unisinos,
1993. p. 34.

% bidem. p. 35.

 FIORIN. As astlcias da enunciacdo. Sao Paulo: Atica, 1996. p. 35.

2 SARAIVA. O circuito das memoérias em Machado de Assis. S0 Paulo: EdUsp; S&o Leopoldo: Editora Unisinos,
1993. p. 36.
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existente entre processo de enunciagao e discurso narrativo.

3.3 Narrador

O narrador € a voz que enuncia o texto, “é quem conta a historia”. Entidade ficticia, €
criado pelo autor para ser o emissor do discurso e, portanto, ndo pode ser confundido com aquele.
O autor pertence a realidade, ao mundo empirico, enquanto o narrador, assim como 0 narratario e
as personagens, € um ser virtual, cuja existéncia se restringe ao texto. Muitos foram os teoricos
que elaboraram uma tipologia do narrador, preocupando-se em classificar quem conta a historia e
segundo que perspectiva a transmite.

Gerard Genette, em Discurso da narrativa, denomina voz o aspecto da acdo verbal,
relacionado a enunciacdo, que se refere ao sujeito envolvido na atividade narrativa. Sobre a
classificacdo dos narradores a partir das categorias gramaticais de primeira e terceira pessoa, ele
afirma ser inadequada, pois, segundo ele, o narrador sempre esta presente em sua narrativa como
qualquer sujeito de enunciacdo em seu enunciado e, como pode intervir nela a qualquer
momento, fica claro que “toda a narracdo é, por definicdo, feita na primeira pessoa”.?® Além
disso, a opcdo do autor ndo se reduz, segundo Genette, a duas classes gramaticais, mas a “duas
atitudes narrativas”, que séo: “fazer contar a historia por uma das suas ‘personagens’, ou por um
narrador estranho a essa historia”.*

Todorov, ao definir os aspectos subjetivo e objetivo da linguagem, também adverte que

ndo se deve identificar sempre a fala do narrador com a narracdo e a das personagens com a

% REIS; LOPES. Dicionéario de Teoria da Narrativa. Sdo Paulo: Atica, 1988. p. 28.
9 GENETTE. Discurso da narrativa. Lisboa: Vega, 1980. p. 243.
% |bidem.
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representacdo, uma vez que toda fala se relaciona tanto com o sujeito de seu enunciado,
permanecendo objetiva, como com o sujeito de sua enunciagdo, guardando um aspecto subjetivo.
Algumas frases tém carater mais objetivo que outras, cuja significacdo se reflete mais sobre o
sujeito da enunciacdo. A fala do narrador geralmente pertence ao primeiro grupo e a das
personagens ao segundo, mas quando aquele faz reflexdes e usa figuras retoricas, “o sujeito da
enunciago torna-se aparente, e o narrador se aproxima assim dos personagens”.®

Genette distingue dois tipos de narradores, ausentes ou presentes como personagens na
historia que contam: “Nomeio o primeiro tipo, por razGes evidentes, heterodiegético, e 0 segundo
homodiegético.” (grifos do autor).®* A seguir, ele lembra que, se a auséncia do narrador é
absoluta, a presenca tem o0s seus graus, e logo procede a distincdo das duas variedades do
narrador homodiegético: a do narrador testemunha, que narra os fatos a partir da periferia; e a do
narrador protagonista, ao qual ele denomina autodiegético, pois, como o nome ja indica, narra
sua propria diegese, além de se situar dentro dela, da mesma maneira que o narrador
homodiegético.

Ainda quanto a categoria da voz, Genette estabelece uma diferenciacdo a que chama nivel,
tendo em vista narrativas que se situam dentro de outras, que as “emolduram”. Segundo o tedrico,
a instancia narrativa de uma narrativa primeira, ou de primeiro grau, se denomina extradiegética,
e a de uma narrativa segunda, intradiegética. Ele ainda atribui aos acontecimentos narrados nesta
ultima a qualidade de metadiegéticos. Entretanto, € importante ressaltar que essa classificagdo €
valida apenas quando uma narrativa se divide em dois niveis.

De acordo com Genette, é possivel definir o estatuto do narrador pelo seu nivel narrativo

e, a0 mesmo tempo, pela sua relagcdo com a historia, configurando-se quatro tipos fundamentais.

1. TODOROV. As categorias da narrativa literaria. In: BARTHES. Anélise estrutural da narrativa. 3. ed. Petropolis:
Vozes, 1973. p. 244.
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O narrador extra e heterodiegético narra a historia que “emoldura” a narrativa segunda, e dela
esta ausente. O narrador extra e homo/autodiegético também narra a historia que se situa no
primeiro nivel, mas dela participa ou € seu protagonista. O narrador intra e heterodiegético ja é
personagem de uma narrativa, a narrativa primeira, quando procede a narracdo de uma histéria da
qual ndo participa, a narrativa segunda. Finalmente, o narrador intra e homo/autodiegético
também é uma personagem situada dentro do primeiro nivel narrativo, mas narra um episodio do
qual participou, que se constitui no segundo nivel.

Os diferentes pontos de vista a partir dos quais 0 mesmo acontecimento pode ser narrado
sdo chamados, por Genette, de modo. Este seria uma espécie de “regulacdo da informacdo
narrativa”,*® cujas modalidades essenciais s&o a distancia e a perspectiva, afinal, o narrador pode
se manter mais proximo ou mais distante dos acontecimentos que narra, bem como transmiti-los
sob diferentes angulos.

O tedrico comenta o problema da distancia, lembrando que j& fora abordado por Platéo,
no terceiro livro da Republica. O filésofo teria diferenciado o modo narrativo em que “o poeta

fala em seu nome sem procurar fazer-nos crer que é um outro que nao ele quem fala™* — o que

Platdo teria chamado de “narrativa pura” ou diegese — daquele em que ele “se esforca por dar a

ilusdo de que ndo é ele quem fala”® —

a imitacdo ou mimese. Aristoteles, segundo Genette,
considerava tanto a “narrativa pura” como a narrativa da fala das personagens como variedades
da mimese, neutralizando um pouco a oposi¢do, que retornaria com forca total com as teorias de

Henry James e seus discipulos.

No ensaio “A arte da novela” Henry James apresenta uma concepgéo realista da arte,

%2 GENETTE. Discurso da narrativa. Lisboa: Vega, 1980. p. 244.
% GENETTE. Discurso da narrativa. Lisboa: Vega, 1980. p. 160.
3 Ibidem. p. 160-1.

% Ibidem. p. 161.
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afirmando que a condicdo sine qua non da novela é representar a vida, através de uma impressao
pessoal e direta, sendo o seu valor medido segundo a intensidade expressiva desta impressao.
Para o escritor, a forma, na novela, se subordina & realidade. “O principio e o fim”* da arte do
novelista seria sua capacidade de transmitir a impressao de realidade, e a iluséo de vida, que uma
obra s6 obtém sendo ilustrativa. O receptor, por sua vez, sentiria a sensa¢do de estar tocando a
verdade, a ndo ser que perceba os mecanismos de funcionamento da obra, quebrando-se, assim, o
encanto da iluséo e o efeito realista.

Percy Lubbock, no estudo A técnica da ficcdo, de 1921, retoma os termos utilizados,
segundo ele, por James nos prefacios a suas proprias novelas: descri¢cdo e drama, para descrever
0 que seria “um problema de relacionamento entre leitor e autor”.*” De acordo com o critico, no
primeiro caso, o leitor olha para o narrador e o ouve, enquanto no segundo, se volta para histéria
e a observa. No drama, o leitor esta perto dos fatos, procedimento cujo efeito é de que “a histéria
se conta sozinha”.®® Na descricdo, para a qual o romance sempre se inclina, pois um assunto
amplo ndo pode ser apresentado inteiramente de forma dramética, o autor converte um periodo de
tempo ou reline pormenores numa impressdo Unica, & distancia. Apesar de todos os autores se
valerem, necessariamente, de ambas as formas de narrar, Lubbock prega que, por haver perda de
intensidade no uso da descrigéo, tudo, no romance, inclusive o que ndo for cénico, deve ser
dramatizado.

Manifestando-se também sobre o problema da distancia, Wayne Booth, em A retérica da
ficcdo, retoma e analisa teorias como a de Lubbock, que, inspirando-se em Flaubert e na estética

realista e aplicando as idéias de Henry James como regra geral a todos os tipos de obras,

% JAMES, Henry. El arte de la novela. Chile: Ed. Universitaeias de Valparaiso, 1973. p. 19. No original: “el
principio y el fin”.

¥ LUBBOCK, Percy. A técnica da ficgdo. Sao Paulo: Cultrix/EdUsp, 1976. p. 74.

% |bidem. p. 76.
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impuseram valores distintos ao contar e ao mostrar,* condenando o primeiro e supervalorizando
0 segundo. Conforme essa idéia, seria necessario utilizar um modo objetivo, impessoal,
dramatico e supostamente neutro de narrar para que o romance criasse a ilusdo de realidade no
receptor, pois, caso contrério, o texto ndo gozaria de status artistico, determinado pelo quanto
parecesse convincente. Booth contra-argumenta, afirmando que cada maneira de narrar exerce
funcdes especificas, pois tema, estrutura e técnica a serem usadas em uma obra literéria
dependem das nocdes de finalidade, fungédo e efeito a ser causado no receptor. Portanto, cada
obra exige um tipo de padréo diferente, 0 que demonstra o qudo arbitraria € a divisdo contar X
mostrar quando se elege uma das formas como superior.

Genette afirma concordar com a leitura de Booth e acrescenta que a nogdo de mostrar é
iluséria, uma vez que “nenhuma narrativa pode ‘mostrar’ ou ‘imitar’ a histéria que conta”,*°
afinal, ela é ficticia e ndo tem vida prépria fora do texto, ndo passa de “um fato de linguagem”,
que “significa sem imitar”. Por isso, o tedrico propde a substituicdo das no¢des de contar por
“narrativa de acontecimentos” e de mostrar por “narrativa de falas”.

Wayne Booth ainda afirma que, se o mostrar atinge efeitos significativos, como a
aproximacéo do receptor com o texto, com as personagens e suas a¢des, bem como a iluséo de
neutralidade e de que a historia é real; o contar, por sua vez, pode abandonar a “neutralidade” em
prol de uma ficcionalidade assumida. Assim também pode ser instituida a aproximacao entre
leitor e narrador, 0 que pode parecer tdo interessante para o receptor quanto a ilusao de realidade,
em funcdo do carater dramatizado que, inclusive, um narrador heterodiegético pode assumir

nesse caso, conferindo-se “ares de personagem” que aumentam o envolvimento emocional do

% Na tradugdo portuguesa de A retdrica da ficcdo, essa é a traducdo dos termos originais showing e telling, que, na
traducdo da obra de Percy Lubbock, aparecem como descri¢cdo e drama. (BOOTH, Wayne. A retérica da ficcao.
Trad. Maria Tereza H. Guerreiro. Lisboa: Arcadia, 1980.)

“0 GENETTE. Discurso da narrativa. Lisboa: Vega, 1980. p. 162.
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leitor. Os interlocutores também se aproximam por causa da intimidade estabelecida quando o
narrador comenta com 0 narratario 0s processos composicionais do texto ou quando com ele
compartilha informacBes que as personagens ndo possuem ou que s6 foram apreendidas por
leitores mais atentos, ou seja, quando entabula com o narrador um “conluio” que exclui os
demais, como se transpusesse os limites entre realidade e ficcéo.

Ao classificar os diversos pontos de vista que o narrador pode assumir ao narrar, Genette
procura deixar claro que a questdo diz respeito ao modo, e ndo a voz, ou seja, ao invés de
procurar saber quem € o narrador, cabe, aqui, observar qual € a personagem cujo ponto de vista
orienta a perspectiva narrativa.** O teérico cita como exemplo dessa confuséo a classificacio de
Norman Friedman, com oito tipos diferentes de narradores, em que alguns itens dizem respeito a
voz (narrador protagonista e narrador testemunha) e outros ddo énfase ao modo (onisciéncia
seletiva e multisseletiva, narrador camera).

Baseando-se em Jean Pouillon e Tzvetan Todorov, ele propde uma tipologia em trés
termos, a que chama de focalizagcdo. O primeiro termo seria a narrativa ndo focalizada, ou de
focalizacdo zero (na verdade, uma focalizacdo total), que corresponde a “visdo por tras” de
Pouillon e a férmula Narrador > Personagem (narrador diz mais do que a personagem sabe) de
Todorov. Assim se manifesta o narrador heterodiegético onisciente, predominante na narrativa
classica. A focalizagdo interna é a “visdo com” de Pouillon e é expressa por Todorov pela
férmula Narrador = Personagem (o narrador s6 diz aquilo que a personagem sabe). A focalizagdo
interna pode ser fixa, quando toda a narrativa é transmitida ao receptor através do ponto de vista
de apenas uma personagem; variavel, quando € apresentado o ponto de vista de uma personagem
e, em certa altura, sua perspectiva € substituida pela de outra ou outras; e multipla, quando mostra

a perspectiva de mais de uma personagem em relacdo ao mesmo acontecimento, como ocorre
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freqUentemente em romances epistolares. O terceiro tipo é a narrativa de focalizacéo externa, que
representa a “visao de fora” de Pouillon e a formula Narrador < Personagem de Todorov (0
narrador diz menos do que a personagem sabe). E o tipo de narrativa objetiva, em que o leitor ndo
toma conhecimento dos pensamentos ou sentimentos das personagens, a ndo ser daquilo que é
visivel externamente.

O narrador € o ponto de partida para a comunicacdo, no texto literario. Seu ato
enunciativo, entretanto, ndo se concretiza sem a presenca de um receptor. O item seguinte
recupera teorias que conferem um estatuto diferenciado a ele dentro das narrativas, propondo,

para designa-lo, o termo narratério.

3.4 Narratario

Bournneuf e Ouellet contrapdem a maioria das obras narrativas do século XIX, em que,
segundo eles, o escritor ndo parece estar preocupado com o leitor, as narrativas de carater mitico
ou religioso, em que, antes do relato da historia propriamente dita, se estabelecia um dialogo
entre o contista e seu auditério, expressando um contrato de confianca, um pacto narrativo,
através do qual, “por detras da mentira da fic¢do, narradores e auditores irdo juntos a descoberta
de uma verdade escondida”.*?

Segundo os autores citados, nos séculos XVII e XVIII, quando o romance se consolida
como género, o narrador faz questdo de demarcar sua presenca com clareza dentro do texto,

compartilhando com o leitor os processos utilizados na producdo da narrativa. Assim, 0S

narradores presentes nas obras de autores como Diderot, Fielding e Sterne demandam a

* Ibidem. p. 184.
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participacdo ativa de seus leitores, suscitando perguntas e respostas, fazendo-os “partilhar com
ele[s] a arena de suas personagens romanescas”.* Os teéricos afirmam que, dessa maneira, &
margem da trama factual da histéria, se configura uma trama intelectual, em que o autor e o leitor
criardo uma nova obra, muito mais significativa do que a impressa.

Considerado por tedricos como Vitor Manuel de Aguiar e Silva, Morten Ngjgaard, Gérard
Genette e Wolfgang Iser como um dos pioneiros no estudo do narratario, Gerald Prince afirma
que, assim como toda a narrativa possui a0 menos um narrador, da mesma maneira, contém, pelo
menos, um narratario, que é a entidade a quem aquele se dirige. Segundo Prince, “em uma
narrativa de ficcdo — em um conto, uma epopéia, um romance — o narrador € uma criatura ficticia,
como seu narratéario”.**

Morten Ngjgaard destaca a correlagcdo existente entre os conceitos de narrador e
narratério, peculiarmente distinta dos conceitos, também correlativos, de autor e leitor. N&o se
pode, portanto, confundir o narratario com o leitor, da mesma maneira que se exige uma distin¢ao
inequivoca entre narrador e autor. Narrador e narratario sdo entidades ficticias, limitadas ao texto,
enquanto autor e leitor (também denominado, para evitar a ambiguidade, leitor real) pertencem
ao mundo empirico, a realidade.

Ngjgaard observa que a critica literaria, supondo erroneamente que a narrativa chegasse
diretamente do narrador ao leitor real, sem intermediarios, por muito tempo ndo se deu conta de
que “a situacdo comunicativa sugerida pelo texto literario pressupe também a presenca implicita

de uma funcdo receptiva que é o paralelo exato da fungdo do emissor do texto”.*® Essa funcéo,

*2 BOURNNEUF; OUELLET. O universo do romance. Coimbra: Almedina, 1976. p. 101.

*3 |bidem. p. 105.

* PRINCE, Gerald. Introduction & I’étude du narrataire. Poétique, n. 14, 1973. p. 178. No original: “Dans une
narration-fiction — dans un conte, une épopée, un roman — le narrateur est une créature fictive, comme son
narrataire”.

** NOJGAARD, Morten. The function of the narratee or how we are manipulated by texts. In: JOHANSEN, J. P.;
NOJGAARD, M. (eds.) Danish semiotics: Orbis litterarum, suppl. 4, Copenhagen: Munksgaard, 1979. p. 59. No
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segundo ele, € exercida pelo narratario, elemento textual que ele considera o receptor primario do
texto na comunicacdo literaria. Na mesma linha de raciocinio, Bournneuf e Ouellet acreditam ser

necessario

sublinhar-se a dupla relacdo, implicita ou explicita, que toda a obra narrativa estabelece,
por um lado, entre o autor e o leitor [...], por outro, entre um narrador e um narratério,
quer este seja designado ou somente subentendido.*

A partir dessa afirmacdo, conclui-se que o narratario, mencionado ou ndo, sempre existe e
sempre estd presente. Afinal, toda a narrativa, como todo ato de comunicagdo, pressupde um
destinatario da mensagem do emissor.

Prince também menciona outras duas entidades, ressaltando que ndo devem ser
confundidas nem com o narratario, nem com o leitor real: o leitor virtual e o leitor ideal. O
primeiro consiste na idéia de leitor que o autor tem em mente ao compor a obra, ja que ele

sempre “desenvolve sua narrativa em funcdo de um certo género de leitor™’

que possui
qualidades, capacidades, gostos e opiniGes especificas. O narratario difere deste leitor, em
primeiro lugar, por existir de fato, na estrutura do texto, enquanto o leitor virtual €, como o nome
ja diz, apenas uma idéia. Além disso, mesmo que o narratario ndo seja uma personagem, mas seja
invocado pelo narrador como “leitor”, ele pode ter caracteristicas distintas dos possiveis leitores
que o autor prevé para o texto. O leitor virtual difere do ente empirico e individualizado que é o
leitor real por constituir-se em uma idéia, tendo, portanto, um carater de hipdtese, de suposicao.

Evidentemente, essa imagem, concebida pelo autor, de seu provavel pablico, influi na construcao

do texto, mesmo que ela tenha o intuito de estabelecer uma ruptura com ele.*®

original: “the communicative situation suggested by the literary text presupposes also the implicit presence of a
receptive function which is the exact parallel of the function of the sender of the text”.

*® BOURNNEUF; OUELLET. O universo do romance. Coimbra: Almedina, 1976. p. 99.

*" PRINCE. Introduction & I’étude du narrataire. Poétique, n. 14, 1973. p. 180. No original: “développe son récit en
fonction d’un certain genre de lecteur”.

* SILVA, Vitor Manuel de Aguiar e. Teoria da Literatura. 8. ed. Coimbra: Almedina, 1990. p. 310-311.
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O leitor ideal, por sua vez, seria aquele que “compreenderia perfeitamente e aprovaria
inteiramente o menor de seus vocabulos [do escritor], a mais sutil de suas intencdes”.*® O leitor
ideal ndo equivale ao leitor real, pois também possui carater virtual e esta inserido no conjunto
dos possiveis leitores imaginados por ele, assim que leitor ideal é a idealizacio do leitor virtual.™
O narratério ndo coincide com o leitor ideal, pois este é uma entidade presente na mente do autor,
mas ndo no discurso do narrador através de marcas concretas, como aquele. O narratario se
correlaciona apenas com o narrador, pois suas funcdes sdo “paralelos” exatos, ambos séo
elementos textuais, diferentemente dos leitores, virtuais ou reais, que se correlacionam sempre
com o autor. Portanto, o narratario ndo pode ser associado a esses tipos de leitores, uma vez que
ndo estdo no mesmo nivel.

Wayne Booth afirma que o autor molda o leitor para que ele aprecie o texto que escreve, 0
que resulta no fato de que este ajuda a escrever a obra. A essa imagem de leitor, construida pelo
autor, Wolfgang Iser da o nome de leitor implicito, uma construcdo textual que “ndo tem
existéncia real; pois ele materializa 0 conjunto das pré-orientacbes que um texto ficcional
oferece, como condicéo de recepcéo, a seus leitores possiveis”,”* antecipando a presenca do
receptor, que, por sua vez, atualizard o texto através do ato da leitura. O conceito de leitor
implicito de Iser é semelhante ao de narratario, mas, enquanto este assume o papel de ouvinte,
representado ou ndo na narrativa, o leitor implicito, através dos procedimentos e técnicas
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discursivas utilizadas, “prop6e um modelo ao leitor real”,> esclarecendo 0 que o autor espera

dele. A concepcao do leitor implicito equivale a uma espécie de processo em que estruturas do

* PRINCE. Introduction & I’étude du narrataire. Poétique, n. 14, 1973. p. 180. No original: “comprendrait
parfaitement et approuverait entiérement le moindre de ses mots, la plus subtile de ses intentions”.

%0 Wolfgang Iser menciona “a idéia de que o préprio autor é seu leitor ideal”, que, segundo ele, é falsa. (ISER,
Wolfgang. O ato da leitura: uma teoria do efeito estético. Trad. Johannes Kretschmer. S&o Paulo, Editora 34, 1996.
p. 65.)

*! Ibidem. p. 73.
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texto, que podem estimular, por exemplo, certas imagens, sdo transferidas para a consciéncia
receptiva do leitor real e afetadas por suas experiéncias prévias e, portanto, processados e, de
certa forma, transformados por sua imaginagao.

Esse conjunto de conhecimentos prévios do leitor é denominado por Iser repertério.>® O
texto, por sua vez, também apresenta seu proprio repertorio, que se relaciona intimamente com a
forma como a realidade é representada na obra. Compagnon declara ser necessario “um minimo
de intersecdo entre o repertério do leitor real e o repertorio do texto, isto é, o leitor implicito,
[...]"** para a concretizacdo da leitura. Considerando um aspecto semelhante, Carlos Reis e Ana
Cristina Lopes afirmam que o leitor real pode assumir trés posi¢des diante do narratario nao
mencionado: saber mais do que ele, saber menos, ou, “numa situacdo possivel como limite
funcional”,” ter uma competéncia narrativa idéntica a dele. Novamente, quanto maior a
semelhanca entre os conhecimentos do narratario e do leitor real, de melhor forma se efetivaré o
processo da leitura.

Nessa altura, faz-se necessario expor a distincdo entre 0s conceitos de receptor e
destinatério, proposta por Vitor Manuel de Aguiar e Silva. A mensagem sempre é enderecada,
implicita ou explicitamente, ao destinatario. J& o receptor é todo aquele que tem acesso a
mensagem, bem como as condicGes de decodifica-la. Entretanto, o destinatario pode ndo vir a ser,
necessariamente, receptor da mensagem que a ele se destina, assim como o receptor pode receber
uma mensagem que nao se destinava, originalmente, a ele.

No plano amplo da Literatura, o autor destina a mensagem a um publico, em vista do qual

0 texto é composto, que se configura como destinatario extratextual, pois, como o proprio nome

2. COMPAGNON, Antoine. O deménio da teoria: literatura e senso comum. Belo Horizonte: Editora da UFMG,
1999. p. 151.

5% Ibidem. p. 152.

% Ibidem.
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explicita, se situa fora do texto, pertencendo a0 mundo empirico.”® J& no ambito especifico da
narrativa de ficgdo, o narratario é a entidade a quem o narrador destina sua mensagem, sendo,
portanto, um destinatario intratextual, ou seja, se situa dentro dos limites do texto, constituindo-se
em uma entidade ficcional. Dai conclui-se que o destinatario do autor e o do narrador ndo
coincidem. Mas, se ndo é o destinatario intratextual, o leitor real ou empirico é o receptor do
texto literario, correspondendo ao destinatério extratextual, uma vez que concretiza, de certa
maneira, a idéia de publico.

Prince propde uma classificagdo dos narratarios de acordo com seu grau de envolvimento
nos eventos, nos moldes das vérias tipologias de narradores existentes, e os divide em cinco
principais categorias. A primeira delas é a das narrativas aparentemente sem narratario, em que
ele ndo é mencionado, mas pode ser identificado através de marcas no texto. O tedrico declara
que € possivel identificar a presenca do narratario “sempre que um narrador fornece detalhes que
podem ser conhecidos ou ndo pelas personagens”.>” Alguns esclarecimentos ou comentérios s6
sdo relevantes em face do conhecimento ou desconhecimento do narratario a respeito de
determinados fatos ou de uma determinada realidade, afinal, “o narrador n&o poderia estar
contando a si mesmo algo de que ele tenha pleno conhecimento”.®® Esse tipo de narratario é
encontrado, por exemplo, em textos de narrador heterodiegético da estética realista, em que o
narrador procura camuflar a sua presenca, o que, evidentemente, ndo pode fazer dirigindo-se

explicitamente a um narratario.”

% REIS; LOPES. Dicionéario de Teoria da Narrativa. Sa0 Paulo: Atica, 1988. p. 64.

% Segundo Vitor Manuel de Aguiar e Silva, o texto literario pode apresentar destinatérios extratextuais, como ocorria
nas dedicatérias comuns em textos até o século XVIII, ou intratextuais, categoria na qual se encaixa ‘“esse
destinatario interno ao texto narrativo, instancia interlocutora do narrador, que Gerald Prince designa como
narratario”. (SILVA, Vitor Manuel de Aguiar e. Teoria da Literatura. 8. ed. Coimbra: Almedina, 1990. p. 307.)

*" PRINCE, Gerald. On readers and listeners in narrative. Neophilologus, vol. 55, n. 2, 1971. p. 119. No original:
“Whenever a narrator provides details which are either known to the characters”.

%8 |bidem. No original: “The narrator could not be telling himself something which he knows perfectly well”.

% Bournneuf e Ouellet criticam a idéia de que um narrador que demarca a presenca de sua voz destréi a ilusdo de
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O segundo tipo proposto por Prince é o dos narratarios que sao referidos pelo narrador,
direta ou indiretamente, mas que ndo o conhecem. S&0 mencionados, especificamente, como
leitores, em narrativas que ndo procuram criar no receptor a ilusdo de realidade ou ocultar a voz
do narrador. Nesse caso, naturalmente, o narratario ndo toma parte nos eventos narrados, pois se
configura como receptor extradiegético. Em relagdo a esses narratarios, especialmente frequentes

nos contos de Machado de Assis, o tedrico afirma:

[...] tais narratéarios sdo sem nome, eles ndo conhecem o narrador ou os protagonistas do
Seu conto e ndo participam nos eventos recontados. Gragas as referéncias feitas a eles, no
entanto, é facil delinear seus retratos e saber o que os narradores que a eles se enderecam
pensam deles.®

A terceira categoria é semelhante a anterior no sentido de que o narratario ndo toma parte
na historia narrada nem possui conhecimentos a respeito dela, mas é representado como uma
personagem que conhece o narrador, sendo, portanto, um destinatario especifico. O quarto tipo de
narratario é aquele que, além de conhecer o narrador, também sabe e até toma parte nos fatos
narrados, 0 que ocorre muito em narrativas epistolares. E, por fim, a ultima categoria é a dos
narratarios-narradores, que ndo tém outros destinatarios em vista a nao ser eles mesmos, como é o
caso nos diarios™ e nos monélogos.®? Também ha ocasides em que o narrador se torna narratario

e vice-versa, como quando a narrativa se constitui de uma correspondéncia entre duas ou mais

realidade no receptor. Segundo eles, a ilusdo nada mais é do que os processos utilizados para transmitir a mensagem
de forma eficaz, o que também pode ser feito através de um narrador que enfatiza o ato de contar e interpela seu
narratario.

% PRINCE, Gerald. Notes toward a categorization of fictional narratees. Genre, vol. 4, n. 1, 1971. p. 101. No
original: “such narratees are nameless, they do not know the narrator or the protagonists of his tale, and they do not
participate in the events recounted. Thanks to the references made to them, however, it is easier to draw their portrait
and to know rather well that the narrators addressing them think of them”.

61 Apesar do préprio narrador ser o destinatario e, portanto, o narratario, nos diarios, ndo se exclui a possibilidade de
que ele tenha em vista outros receptores (por exemplo, as pessoas que lerdo o diario apds a sua morte), o que
provavelmente influi na construcdo do relato, mas esses possiveis receptores ndo podem ser considerados como
narratarios, pois nao é a eles que a narrativa se dirige.

%2 De acordo com Reis e Lopes, “num caso extremo, narrador e narratario chegam a convergir uma Unica pessoa
episodicamente desdobrada: no mondlogo interior, o narrador assume-se como destinatario imediato de reflexdes e
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pessoas, ou em uma narrativa em forma de didlogo. Assim, percebe-se que a classificacdo do
narratario por Gerald Prince corresponde ao conhecimento em face dos eventos relatados ou a
relacdo estabelecida com ele pelo narrador.

Genette chama a atencdo para a importancia da presenca ou auséncia do narrador na
historia ou a existéncia de narrativas intercaladas, e, ao definir a categoria da voz, em que ele
insere a classificagdo dos niveis narrativos e a relacdo mantida pelo narrador com a histéria, o
tedrico afirma que ela é um “aspecto da acdo verbal considerada nas suas relacbes com o
sujeito”,®® ressaltando que isso deve incluir todos os sujeitos envolvidos nesta acdo, inclusive os
que participam “passivamente”. Assim, entendemos que também é de fundamental importancia
saber se 0 narratario participa ou ndo dos fatos que lhe sdo narrados ou se se situam em narrativas
que estdo subordinadas a outras. Por isso, ap6s a classificacdo de narratarios por Prince,
envolvendo a forma como o narrador com ele se relaciona, seu conhecimento a respeito do
narrador e do relato que a ele se dirige, bem como seu grau de participacdo nos eventos narrados,
sugerimos uma tipologia de narratarios correlata a que Genette propde quanto a participacdo do
narrador na historia que narra e quanto a instancia narrativa em que se situa. Apesar de menos
abrangente, uma vez que s6 contempla os dois aspectos mencionados, excluindo a forma como o
narrador representa a imagem do narratario dentro do texto, ela se justifica por sua objetividade e
pelo uso da terminologia homologa a do francés, formada por quatro tipos.

Assim, 0 narratario extra e heterodiegético é destinatario de uma histdria que se constitui
no primeiro nivel narrativo e da qual ndo participa. J& ao narratario extra e homodiegético é

enderecada uma historia que se situa no primeiro nivel, mas da qual ele participa. O narratario

evocagdes enunciadas na privacidade de sua corrente de consciéncia; [...].” (grifos dos autores). (REIS; LOPES.
Dicionario de Teoria da Narrativa. Sdo Paulo: Atica, 1988. p. 65.)

83 A frase citada é atribuida por Genette a Vendryés, mas sem remissio & obra. (GENETTE. Discurso da narrativa.
Lisboa: Vega, 1980. p. 212.)
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intra e heterodiegético ja é personagem de uma narrativa, a narrativa primeira, quando se torna
ouvinte ou leitor da narracdo de algo em que ndo toma parte, a narrativa segunda. Finalmente, o
narratario intra e homodiegético também é uma personagem situada dentro de uma narrativa, mas
ouve ou |é um episddio do qual participou.

Adiantando um pouco o foco de andlise do segundo capitulo, pode-se fazer uso, aqui,
apenas a titulo de exemplo, de alguns contos machadianos para exemplificar trés dos quatro tipos
de narratarios, de acordo com a classificacdo exposta acima. Assim, o narratario do primeiro
nivel narrativo dos contos “O espelho” e “Galeria pdstuma” é extra e heterodiegético; os
cavalheiros que ouvem o relato de Jacobina, em “O espelho” sdo narratarios intra e
heterodiegéticos; e Joaquim Fidélis, como destinatario de seu prdprio diario, em “Galeria
postuma”, é narratario intra e homodiegético.

Por evidenciar mecanismos de funcionamento para 0s quais nem sempre 0s estudos
literarios estdo atentos, Bournneuf e Ouellet sustentam que o estudo do narratério permite uma
caracterizacdo mais vasta da narrativa. Quanto as funcdes do narratario, Prince afirma que sua
representacdo, em um texto, pode servir & énfase de determinada idéia, como € o caso das Mil e
uma noites, em que a necessidade de interesse e aprovacao por parte do califa (o narratario) se
configura como metafora do narrador que, sem uma audiéncia, deixaria de existir. Outra funcdo
do narratario, para Prince, é a de corroborar afirma¢Ges do narrador, caso aquele seja uma
personagem que o conhega, criando no leitor real um efeito de verossimilhanga em relagéo a suas
declaracdes, afinal, estas foram confirmadas por mais pessoas. Segundo o tedrico: “sua aceitacdo
[do narratario] daquilo como real ajuda a persuadir-nos a suspender nossa descrenca”.®*

O narratério também poderia, de acordo com Prince, fazer parte do conjunto de uma

% PRINCE. On readers and listeners in narrative. Neophilologus, vol. 55, n. 2, 1971. p. 117. No original: “his
accepting it as true helps persuade us to suspend our disbelief”.
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narragdo, como personagem, ou ter uma participacdo essencial no desenvolvimento do enredo,
como, por exemplo, pode ocorrer em narrativas epistolares. Através desse recurso, o narrador
pode justificar eventos extraordinarios, descrever mudangas no carater das personagens e,
principalmente, estabelecer a ligagdo com o leitor empirico.®

Atraveés de recursos como os citados, as referéncias ao narratario podem reforcar o carater
veridico ou eminentemente ficticio de uma narrativa. Prince afirma que a maneira como o
narratario é interpelado pelo narrador pode reforcar a realidade do universo descrito por ele,
atingindo, assim, o leitor real de forma mais intensa. Portanto, a maneira como o leitor empirico
compreende o narratario € essencial para que a narrativa atinja seu objetivo, ou, usando as
palavras do narratlogo, “o tipo de narratario criado em qualquer romance ou conto e a forma
como ele atua no mesmo sdo cruciais para a completa efetividade da narrativa”.®®

Segundo Morten Ngjgaard, a funcdo do narratario é determinar o posicionamento e a
interpretacdo do leitor real. 1sso ocorre, de acordo com ele, pois uma série de valores e avaliagcdes
acompanha a narrativa de uma maneira indireta, podendo causar, no leitor real, a ilusdo de que
ele mesmo é quem reage aos fatos, quando, na verdade, essa reacdo é determinada pelos juizos de
valor fornecidos pelo préprio texto, através das reagdes do narratario. Se o leitor empirico ndo
estiver atento, acreditara que essas crencas e valores vém dele mesmo, e os adotara, sem perceber
que, na verdade, eles pertencem ao narratario, ou seja, fazem parte da ficgdo do texto. ®’

Ngjgaard afirma que o leitor real julga as personagens de acordo com os “Oculos” do
narratario. Para ele, o uso de figuras retoricas tradicionais, como palavras pejorativas ou

elogiosas sugere duas atitudes principais por parte do narratéario: aceitacdo e rejeicdo. A primeira

% Ibidem, p. 119.

% PRINCE. Notes toward a categorization of fictional narratees. Genre, vol. 4, n. 1, 1971. p. 104. No original: “the
kind of narratee created in any novel or tale and the way he functions in it are both crucial to its overall narrative
effectiveness”.
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caracteriza-se pelo consentimento do narratario na representacdo afetiva das personagens; ja a
segunda se manifesta na tendéncia a negar ou condenar os valores que estas apresentam. Ambos
os procedimentos sugerem ao leitor real “uma atitude moral dominante” que determinard a

interpretacéo.

* k% %

Uma vez que 0 emissor € 0 agente, parametro e centro organizador da enunciacdo, dentro
da qual se faz presente, é necessario privilegiar a posicdo do narrador no estudo das narrativas
literarias. Contudo, sua relacdo discursiva com o destinatario € uma das principais caracteristicas
deste ato individual, determinando tanto a forma de transmissdo do conteudo quanto a maneira
como este deve ser interpretado. Por isso, a investigacdo da relacdo entre narrador e narratario,
além de explicitar o carater interenunciativo do relato, é crucial para o alcance do sentido dos
textos.

Nessa perspectiva, o didlogo entabulado pelo narrador com seu narratario nos contos
machadianos determina historia e discurso, possibilitando, por meio deste Gltimo, a reconstrucéo
daquela, no ato de recepcao efetuado pelo leitor empirico. Assim, € possivel afirmar que a relacdo
entre os interlocutores textuais se configura como polo irradiador de sentido nos contos do
escritor fluminense.

A teoria acima exposta tem, portanto, o objetivo de nortear a investigagcdo, a que se
procede no capitulo seguinte, da presenca de varios tipos de narradores e de narratarios em contos

de Machado de Assis, de suas marcas no discurso, de como se dd a comunicacgdo ficticia e,

% NOJGAARD. The function of the narratee or how we are manipulated by texts. In: JOHANSEN, J. P.;
NOJGAARD, M. (eds.) Danish semiotics: Orbis litterarum, suppl. 4, Copenhagen: Munksgaard, 1979. p. 59.
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consequentemente, como ela afeta o leitor real. Além disso, alguns conceitos expostos também
serdo utilizados no cotejo entre as conclusdes das analises interpretativas e as idéias dos criticos

da obra machadiana, analisadas no primeiro capitulo, a respeito do conto.

4 O DIALOGO ENTRE NARRADOR E NARRATARIO NOS CONTOS

MACHADIANOS

Os contos de Machado de Assis sdo um campo fértil para a analise do dialogo entre
narrador e narratario, pois o0 autor introduz muitas técnicas narrativas diferentes. Assim, através
do conto, é possivel ter acesso a estratégias que criam varios tipos de relacdes entre narradores e
narratarios, em textos ndo menos profundos, mas, certamente, mais breves e mais abundantes do
que 0S romances.

Segundo Ana Maria Lisboa de Mello, o uso de procedimentos e recursos narrativos muito
variados e a recusa a modelos preestabelecidos, nos contos machadianos, fazem com que se torne
muito dificil enquadra-los sob o aspecto formal e estilistico, classificando ou filiando o autor a
alguma estética especifica, ou elucidar o processo de construcdo desses textos, em que narradores
de diferentes perfis ajustam-se a diferentes necessidades criativas. Mello afirma que, nas
narrativas machadianas, enquanto os narradores heterodiegéticos distinguem-se pela intrusdo em
relacdo ao que narram, acentuando-se a ironia, o discurso dos narradores autodiegéticos é
marcado pela ambigiidade, especialmente quando remonta ao passado, cujas visdes se
entrelacam com as do presente. A peculiaridade dos narradores homodiegéticos €é relatar fatos de
que foram testemunha e avalid-los sem a onisciéncia caracteristica dos narradores

heterodiegéticos. O didlogo com um ouvinte passivo, que exerce apenas a funcdo de narratério, é
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uma maneira freqlente, segundo a pesquisadora, de apresentacdo dessa forma de narrar. Mello
finaliza seu artigo advertindo que essas caracteristicas do conto machadiano “sdo aspectos que
ainda n&o foram suficientemente vistos na obra do autor”.*

Temos consciéncia de que é empobrecedor reduzir qualquer texto literario a sua estrutura
formal e explica-lo exclusivamente a partir de determinada teoria, entretanto, entendemos que é
necessario, como adverte Ana Mello, atentar para 0s processos composicionais da narrativa para
se chegar a uma construcdo, mesmo que provisoria, da significacdo dos textos. Uma vez que o
presente trabalho propde o estudo do didlogo estabelecido pelo narrador com o narratério, o
emissor é considerado o ponto de partida, e sera descrito e investigado na perspectiva do didlogo

entabulado com o receptor.

4.1 Analises

Os contos que servirdo de ilustracdo a relacdo entre os interlocutores textuais, e cujas
analises serdo apresentadas, seguindo a ordem em que foram publicados, sdo “Miss Dollar”,
“Ponto de vista”, “O espelho”, “Singular ocorréncia”, “Galeria postuma” e “O cbnego ou
metafisica do estilo”, produzidos entre 1869 e 1885. A escolha destes textos se justifica pelo fato
de darem a idéia de um percurso dentro da obra do autor, pois sua publicacdo abrange um
intervalo de tempo relativamente amplo — dezesseis anos —; por revelarem, ja na primeira leitura,
relagbes variadas e peculiares entre narrador e narratério; e, finalmente, por serem, em sua

maioria, pouco trabalhados na fortuna critica sobre o conto machadiano.

1 MELLO, Ana Maria Lishoa de. Processos narrativos nos contos de Machado de Assis. Organon, Porto Alegre, v.
15, n. 30/31, jan./jul. 2001. Titulo do fasciculo: Revisitando o canone: questdes de historiografia e critica literaria. p.
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120.



56

4.1.1 “Miss Dollar”

“Miss Dollar” foi escrito em 1869 e publicado no mesmo ano como texto de abertura da
primeira coletanea de Machado de Assis, Contos fluminenses. O narrador afirma que Miss Dollar
é uma cadelinha galga perdida, procurada através de um andncio de jornal, ao contrario do que
imaginam os quatro leitores descritos por ele, que acreditavam que ela fosse uma mulher, cada
um deles imaginando-a a partir de seu préprio temperamento. Mendongca, um médico que
coleciona cées, encontra Miss Dollar e a restitui, apaixonando-se por sua dona, Margarida, uma
jovem e bela vilva que ele comega a cortejar, mas que nao corresponde. Mendonca fica sabendo
que a jovem senhora ja recusara varios pretendentes apos a viuvez. Uma noite, 0 médico entra as
escondidas no quarto da mocga, mas se arrepende e sai envergonhado. Sem saber do incidente, a
tia de Margarida o visita no dia seguinte e lhe revela que a vilva 0 ama, mas ndo cede a corte
porque teme, como no primeiro casamento, ser desejada apenas por causa de sua fortuna.
Margarida escreve a Mendonga alegando que, ap6s o episédio da invasdo, o casamento €
“inevitavel”, pois ndo quer ficar mal-falada. Os dois se casam sem entusiasmo, mas, com o passar
do tempo, ela percebe que se enganara a respeito do marido e os dois vivem felizes. Algum
tempo depois, Miss Dollar, a responsavel pela unido do casal, morre atropelada e recebe uma bela
sepultura.

Neste conto, temos um narrador heterodiegético, ou seja, que ndo participa da historia que
narra. A narrativa é ndo-focalizada, ou de focalizacdo “zero”, constatagdo comprovada pela
onisciéncia do narrador, que tem conhecimento do que pensam as personagens, como se percebe

nos trechos a seguir: “A sua paixdo [de Mendonca] pelos caes lhe deu a medida da dor que devia
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sofrer o dono ou dona de Miss Dollar™:? “A vaidade de Andrade era ser confidente dos outros”.>

Ao longo do texto, o narrador se vale, principalmente, do discurso indireto, fazendo com que sua
voz predomine sobre o discurso direto das personagens.

As principais caracteristicas do narrador de “Miss Dollar” sdo o vasto conhecimento da
cultura ocidental, patente nas mencdes intertextuais; o carater metalingiistico de seu discurso,
que se instaura no compartilhamento dos processos composicionais da narrativa com o narratario;
a inclinacdo a analise de caracteres, em que se explicitam seus valores e se manifesta uma
constante ironia no julgamento das atitudes das personagens; e o intenso didlogo com o
narratario. Portanto, ao contrario do tipo de narrador idealizado pela estética realista, este ndo
procura ocultar sua presenca, nem ser neutro, demarcando bem seu espaco e suas opinides no
ambito do discurso, como constatamos no seguinte trecho: “Por isso abalou profundamente o
animo do médico. Nao ficou este como o asno de Buridan entre a selha d’agua e a quarta de
cevada; 0 asno hesitaria, Mendonca nao hesitou”.*

Aqui, manifesta-se a familiaridade do narrador com a histéria e a filosofia ocidental. O
narrador da énfase a tomada de uma decisdo por Mendonca, referindo-se ao filésofo medieval
Jean Buridan, conhecido pelo sofisma a respeito do livre-arbitrio em que afirmava que um asno,
posicionado a igual distancia entre recipientes contendo agua e aveia, morreria de fome por nao
saber decidir-se entre nenhum deles.’> Essas menc8es caracterizam as personagens €, a0 mesmo
tempo, conferem verossimilhanga ao narrado, pois remetem a um mundo que a narrativa, ficticia,
tem em comum com o leitor real. Os trechos a seguir, por sua vez, ilustram os comentérios

metatextuais do emissor de *“Miss Dollar”: “O sonho de Mendonga continha outras

2 ASSIS, Machado de. Miss Dollar. In: . Obra completa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1986. vol. I1. p. 29.
* Ibidem. p. 34.

* Ibidem. p. 32.

> KOOGAN/HOUAISS. Enciclopédia e dicionario ilustrado. Rio de Janeiro: Edigbes Delta, 1993. p.1040.
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particularidades que seria ocioso mencionar aqui”;® “N4o citei nenhuma palavra de Margarida no
didlogo acima transcrito, porque, a falar verdade, a moga s6 proferiu duas palavras a cada um dos
rapazes”.’

Nos dois excertos acima, o narrador justifica suas atitudes enquanto produtor do
enunciado, explicando por que deixa de citar certas circunstancias, justificativa que, em ambos 0s
casos, enfatiza o carater ou comportamento das personagens, como 0 romantismo pouco original
dos devaneios amorosos de Mendonga, que ndo precisam de uma descri¢cdo detalhada por serem
previsiveis, ou a esquivanca de Margarida, cujas palavras ele ndo reproduz porque ela se manteve
muda durante a conversa dos outros.

Pintar retratos psicoldgicos com ironia é outra habilidade do narrador de “Miss Dollar”. O
roméantico Mendonga gostava de frases de efeito e se propunha ser coerente com aquelas que
proferisse. Certa vez, comentou com amigos que nunca se envolveria com mulheres de olhos
verdes, comparando sua cor a do mar e lhes atribuindo as mesmas tempestades. Depois de
conhecer Margarida, ele entra em conflito, pois, para amé-la, teria de sacrificar a frase.
Entretanto, um amigo do médico diz outra, também rica em metaforas, afirmando que ndo seria a
cor dos olhos de uma mulher o que determinaria seu carater, e sim, a expressdo. Entre sua propria
frase e a do amigo, a Ultima esta mais de acordo com os interesses amorosos de Mendonga, e ele
a adota, e o narrador justifica a traicdo da personagem a sua idéia original apelando ao casuismo:
“[...] Mendonga ndo hesitou. Acudiu-lhe de pronto a licdo do casuista Sanchez, e das duas
opinides tomou a que lhe pareceu provavel” (grifo do autor).® O narrador desvela, assim, as
contradi¢es do espirito do protagonista, demonstrando a moral subjacente ao seu raciocinio: se

as atitudes devem ser justificadas por principios, basta combina-los de maneira conveniente, que

¢ ASSIS. Miss Dollar. In: . Obra completa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1986. vol. II. p. 32.
7 Ibidem. p. 34.
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é como se traduz o “provavel”, grifado pelo narrador.

Em “Miss Dollar”, assim como em muitos outros contos veiculados através de jornais e
revistas, os papéis dos interlocutores textuais estdo bem demarcados, pois o narrador
heterodiegético assume a identidade de colunista, escritor da narrativa, muitas vezes
confessamente ficticia, enquanto o narratario é representado de forma semelhante ao leitor
imaginado pelo autor: alguém que vive no século XIX e conhece a cidade do Rio de Janeiro. O
narrador revela sua concep¢do de mundo e sobre ela discute com o narratério, a quem aquele
atribui opinides das quais tenta dissuadi-lo — ou aparenta fazé-lo. Esse didlogo dindmico,
portanto, revela a personalidade dos interlocutores, fazendo com que ambos ostentem um carater
intensamente dramatizado e que, também no discurso, haja o desenrolar de uma agé&o.

O narrador do conto se dirige a mais de um interlocutor, interpelando-os de maneira
direta. Esses narratarios sdo, como o narrador, heterodiegéticos, pois ndo participam da narrativa
que é a eles enderecada. O emissor pode convida-los a visualizar uma imagem, conforme o
fragmento a seguir: “Mas a grande distin¢cdo daquele rosto, aquilo que mais prendia os olhos,
eram os olhos; imaginem duas esmeraldas nadando em leite”.” No exemplo citado, o narrador
explicita o di&logo a partir do qual a narrativa se constrdi ao dirigir-se ao narratario diretamente e
de forma coletiva, com a invocacdo da segunda pessoa do plural. O apelo se da através da
visualidade: os receptores do texto sdo exortados a ver, mentalmente, a figura de Margarida, de
acordo com uma imagem romantica e idealizada, tipica de quem a vé: Mendonca.

A intertextualidade, estabelecida nas referéncias a Mitologia, a Literatura e a Historia
também sinaliza a presenca de um determinado narratéario, conhecedor da cultura ocidental, fonte

de entretenimento e ilustracdo, indispensavel na educagdo e na vida social da elite brasileira do

® Ibidem. p. 32.
® Ibidem. p. 30.
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século XX, como se observa nas palavras grifadas em negrito:

[...] cada vez que encontrava Mendonca chamava-lhe Colombo do amor.*
A vaidade tem mil formas de manifestar-se como o fabuloso Proteu.™

[...] s6 depois de algum tempo Margarida desceu do Olimpo do siléncio em que
habitualmente se encerrara.'?

Eu deixo a critério do leitor esta singularidade de Mendonga, que de mais a mais é
preciosa, no sentido de Moliére.* (grifo do autor)™

Nos fragmentos acima, o narrador traca o perfil de um narratario que tem conhecimento
dos textos e personagens literarias, historicas e mitoldgicas citados por ele. No primeiro
fragmento, com o apelido “Colombo do amor”, Andrade estabelece uma analogia entre o
descobridor do Novo Mundo e Mendonga, unico homem a conhecer o amor de Margarida. Na
obra de Machado de Assis, esse tipo de alusdo aparece, muitas vezes, a fim de caracterizar o
“medalhdo”, tipo que o autor costuma satirizar em contos e romances, e cuja linguagem repleta
de clichés e frases feitas recorre muito a sentencas, versos, ditos historicos e maximas. No conto,
tanto Andrade como Mendonga sdo caracterizados assim: enquanto o primeiro é um “sujeito a
quem as ideias ocorrem trimestralmente” e “apenas pilhada uma de jeito repetia-a até a
saciedade”,'> para o segundo, “o amor de uma frase era capaz de sacrificar-lhe afetos; sacrificava
uma situacdo a um periodo arredondado”.*® O trecho seguinte compara as diferentes formas de
manifestacdo da vaidade com o atributo do deus marinho Proteu de transformar-se diversas
vezes.'” A expressdo “Olimpo do siléncio” remete ao monte Olimpo, na Grécia, considerado, na

Mitologia, como a morada dos deuses, €, no texto, significa que a personagem se manteve altiva e

isolada, como uma “deusa”, enquanto ndo participava da conversacdo. No Ultimo trecho, o

% Ihidem. p. 44.

1 Ibidem. p. 34.

2 hidem.

3 Ibidem. p. 31.

4 Os grifos atribuidos ao autor, neste e em trecho posterior, sao as palavras em italico.

15 ASSIS. Miss Dollar. In: . Obra completa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1986. vol. Il. p. 44.
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narrador ironiza sutilmente a atitude de Mendonca, pois, segundo Massaud Moisés, a peca
Preciosas Ridiculas, de Moliére, “satiriza o costume que os nobres e letrados tinham de falar com
pedantaria, afetacdo. A palavra preciosa ficou significando, por isso, coisa afetada, pedante.”
(grifos do critico).”® Com esse comentario, que, a0 mesmo tempo é uma pista, o narrador
pressupbe que o narratdrio conheca a peca de Moliére e, portanto, perceba que seu
posicionamento em relacdo a Mendonca é irdnico.

As referéncias ao vestuario, a estabelecimentos comerciais e recreativos, & moeda, a
jornais e ao espaco da cidade do Rio de Janeiro da segunda metade do século XIX, também
indicam a presenca de um narratario familiarizado com essa realidade e contribuem para o
estabelecimento da verossimilhanca, fundamental na relagdo do leitor real com o texto. O mundo
representado no conto é aquele em que o leitor real da época de Machado de Assis esté inserido,
0 que o aproxima intensamente dos fatos narrados. Vejam-se 0s seguintes trechos, em que a
presenca do narratario € percebida através dos indicios citados acima, que destacamos em
negrito:

Calgava luvas de letra E e botas n° 36, duas qualidades que lancava a cara de todos 0s

seus amigos que n&o desciam do n° 40 e da letra H.**

O Jornal do Comércio e o Correio Mercantil publicaram nas colunas dos anincios as
seguintes linhas [...]. (grifos do autor)®

Quem a achou [...] recebera duzentos mil-réis de recompensa [...].%
O carro entrara na Rua do Ouvidor; os dois subiram pela mesma rua. Logo acima da

Rua da Quitanda, parara o carro a porta de uma loja, e as senhoras apearam-se e
entraram.?

'8 Ibidem. p.32.

" MOISES, Massaud. [Nota de rodapé]. In: ASSIS, Machado de. Contos. 5. ed. Sao Paulo: Cultrix, 1968. p. 26.
8 Ibidem. p. 21.

19 ASSIS. Miss Dollar. In: . Obra completa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1986. vol. II. p. 30.

2 Ihidem. p. 28.

“L 1bidem.

%2 |bidem. p. 33.
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Achava-se Mendonca uma vez & porta do Carceler [...].”2 N&o perdia representacio de
importancia no Alcazar.*

Quando o narrador cita a numeragdo e as medidas das luvas e das botas, como afirma
Prince, a realidade do universo representado é realgada, fazendo com que o leitor empirico o
compreenda melhor, o que é essencial para que a narrativa se concretize. Nesse caso, a mimese
serve a obtencdo da verossimilhanca e a consequente identificacdo do leitor real com o narrado.
O mesmo ocorre quando sdo citados dois nomes de jornais, o0 nome da moeda corrente, trés
nomes de ruas, um teatro e uma confeitaria da cidade do Rio de Janeiro. Além disso, as alusGes a
esse mundo comum entre os interlocutores servem a caracteriza¢do das personagens. O primeiro
e 0 penultimo trecho, por exemplo, fazem parte da descricdo do janota e bon vivant Jorge, primo
de Margarida: as maos e pés pequenos e delicados denunciam que ele ndo trabalha, e a
assiduidade ao Alcazar, elegante ponto de encontro da alta sociedade carioca, reforca o fato de
que sabe aproveitar os prazeres e privilégios de que a elite brasileira podia usufruir naquela
época.

Também sdo frequientes os comentarios dirigidos pelo narrador aos interlocutores sobre o
carater das personagens. Neste exemplo, ele o faz a partir de juizos emitidos pelos proprios
narratarios: “N&o mo acusem de chofre; Mendonga era homem inteligente, instruido e dotado de
bom senso; tinha, além disso, grande tendéncia para as afeicdes romanticas; [...]”.2° Aqui,
configura-se uma falsa divergéncia de opinides entre narratarios e narrador; aqueles criticam
Mendonca por causa de seu apego a frase; este finge defendé-lo, mas o ridiculariza, por causa do
discurso irdnico. Na verdade, o narrador transmite ao narratario, sub-repticiamente, uma imagem

negativa de Mendonca, filtrada por falsos louvores: a de um homem excéntrico, retorico e ultra-

% Ihidem.
?* Ibidem. p. 36.
% Ibidem. p. 31-32.



63

roméantico, e reforca o julgamento negativo do interlocutor sobre ele para estabelecer, como
observa Booth,®® as crencas a partir das quais o texto deve ser interpretado. Segundo Morten
Ngjgaard, a aceitacdo dos valores comunicados pelo texto “é indicada pelo consentimento do
narratario na representacao afetiva das personagens no texto” %’ que, no caso de Mendonga, se da
através da ironia do narrador, ao veicular uma imagem negativa da personagem, a qual o
narratario adere.

A este respeito, Hélio de Seixas Guimardes identifica, na prosa de Machado de Assis, uma
“técnica narrativa que estabelece com o leitor uma comunicacdo em dois niveis de significado:
um que se ajusta as convencdes realistas, para uso do leitor comum, e outro que seria o nivel
oculto do texto” e que projeta “pelo menos dois tipos de leitor conflitantes — o romantico e o anti-
romantico, o crédulo e o incrédulo, o estlpido e o perspicaz, etc”.?® No caso de “Miss Dollar”, a
representacdo dos narratarios se duplica na projecao de dois possiveis leitores reais: 0 romantico
e crédulo, que leva a sério a defesa que o narrador faz de Mendonca e ndo se identifica com os
narratarios, que fazem a acusacao. Para ele, a qualidade de romantico, atribuida a Mendonca, é
elogiosa. Ja o leitor anti-romantico e perspicaz ndo cré na defesa mentirosa porque percebe a
ironia do emissor em relacdo a personagem nas pistas deixadas por ele, como quando afirma que
ele tem uma singularidade “preciosa” no sentido de Moliére. Para este leitor, a afirmacdo de que
0 médico tem uma tendéncia para afei¢cbes romanticas acentua ainda mais a ironia e contradiz a

de que ele tem bom-senso.

2% Wayne Booth afirma que “até a melhor literatura est4 radicalmente dependente da harmonia entre crengas de
autores e leitores”, uma vez que as convicc8es do leitor afetam sua resposta a uma obra literaria. (BOOTH, Wayne. A
retdrica da ficcdo. Trad. Maria Tereza H. Guerreiro. Lisboa: Arcédia, 1980. p. 155.)

2 NOJGAARD, Morten. The function of the narratee or how we are manipulated by texts. In: JOHANSEN, J. P.;
NOJGAARD, M. (eds.) Danish semiotics: Orbis litterarum, suppl. 4, Copenhagen: Munksgaard, 1979. p. 63. No
original: “is shown by the narratee’s assent to the affective representation of the characters in the text”.

8 GUIMARAES, Hélio de Seixas. Os leitores de Machado de Assis: 0 romance machadiano e o publico de literatura
no século 19. 2001. Tese (Doutorado em Teoria e Histéria Literaria) — Instituto de Estudos da Linguagem,
Universidade Estadual de Campinas, 2001. p. 137.
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A relacdo com o narratario também se expressa através de perguntas, como se pode

verificar abaixo:

Aceitemo-lo com os seus ridiculos; quem os ndo tém? O ridiculo é uma espécie de lastro
da alma quando ela entra no mar da vida; algumas fazem toda a navegagdo sem outra
espécie de carregamento [...].%°

A pergunta é um importante elo com o leitor real, pois exige o posicionamento do
narratario diante do narrado, o que se reflete no receptor empirico. No trecho citado acima, a
pergunta retérica € uma armadilha: mesmo fingindo defender Mendonca, o emissor obtém a
adesdo do narratario a sua verdadeira opinido a respeito da personagem, que é negativa. No
entanto, a pergunta demonstra que a critica, da qual o narrador escapa por ter sido mais
“indulgente” com Mendonca, também se aplica ao narratario, que, como a personagem, também
tem defeitos mas, mesmo assim, a condena. Além disso, € possivel afirmar que o fato de possuir
defeitos aproxima narratarios e personagem, instituindo, por conseguinte, uma maior
aproximacdo do leitor real, que tampouco € um ser perfeito, com o texto.

A énfase na multiplicidade de opinides, comentada acima, & recorrente em outros
momentos, no conto, como se observa na seguinte frase: “Quais as razdes que induziram o Dr.
Mendonca a fazer colecdo de cdes, € cousa que ninguém podia dizer; uns queriam que fosse
simplesmente paixdo por esse simbolo da fidelidade ou do servilismo; outros pensavam antes
que, cheio de profundo desgosto pelos homens, Mendonga achou que era de boa guerra adorar 0s
caes”.® Através dos pontos de vista divergentes dos possiveis leitores ou de pessoas que
conhecessem 0 protagonista, o autor reproduz, dentro do texto, a diversidade humana,
caracteristica do mundo real representado, empregando, portanto, mais uma vez uma estratégia de

verossimilhanca.

2 ASSIS. Miss Dollar. In: . Obra completa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1986. vol. II. p. 39.
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Isso também se reflete na apresentacdo a que o narrador procede, no inicio do conto, da
imagem de quatro leitores, que, contudo, ndo sdo narratarios.** Ao invés disso, estes leitores
virtuais, téo diferentes entre si, estdo representados no texto como personagens e seus perfis séo
exibidos ironicamente. O primeiro € melancélico, literato e imagina uma Miss Dollar esguia,
palida e roméantica: Para ele, “a sua fala deve ser um murmurio de harpa edlia; o seu amor um
desmaio, a sua vida uma contemplacdo, a sua morte um suspiro”.®> Ele representa o leitor
romantico que, segundo Guimaraes, Machado de Assis previa para seus textos. De acordo com 0
segundo, de perfil mais pragmatico, Miss Dollar é uma americana robusta e sangtiinea, que “sera
uma boa mée de familia segundo a doutrina de alguns padres-mestres da civilizacdo, isto &,
fecunda e ignorante”.** Um terceiro leitor, ja idoso e sem posses, sonha com uma inglesa
cinquentona e rica, que vem ao Brasil para escrever um livro e acaba se casando com ele. O
ultimo, “mais esperto que os outros”, acredita que Miss Dollar ndo seja inglesa, mas brasileira, e
que o0 nome apenas indica que € rica. A tese deste Ultimo leitor, que entre os quatro é o que mais
se aproxima do leitor ideal, é louvada pelo narrador, que lamenta o fato de todas estarem
incorretas com um comentario irénico: “Falha desta vez a proverbial perspicacia dos leitores™®* e
afirma que Miss Dollar é, contra todas as expectativas possiveis, uma cadelinha galga. A imagem
dramatizada dos leitores descritos pelo emissor colabora para instaurar uma espécie de “a¢do” no
ambito do discurso, estratégia que revela o qudo difusas sdo as fronteiras entre enunciado e
enunciagao.

As hipoteses levantadas pelos leitores-personagens a partir do nome de Miss Dollar

% bidem. p. 28.

%1 O narratério é a entidade a quem o narrador se dirige, com quem ele fala, e ndo sobre quem ele fala. Entretanto, ele
também pode ser interpelado, indiretamente, na terceira pessoa: “O leitor me perdoe...”. Nesse caso, entretanto, se
percebe que ele é o narratario pois o narrador entabula com ele um didlogo, ao invés de falar sobre ele com o
receptor, como ocorre na parte introdutéria de “Miss Dollar”.

%2 |bidem. p. 27.

% Ibidem.
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demonstram o quanto Machado estava consciente, ja no inicio de sua carreira literaria, de que o
texto € uma estrutura com lacunas a serem preenchidas pelo leitor real. As narrativas do autor sdo
nitidamente abertas, caracteristica, segundo Compagnon, tipica dos textos modernos, cada vez
mais indeterminados e exigindo cada vez mais empenho do leitor empirico para completar suas
lacunas.® Entretanto, a indeterminacéo existe apenas até certo ponto, pois o texto machadiano
oferece a possibilidade tanto de uma leitura superficial e cdmoda, acessivel a leitores ndo muito
experientes e criticos, como de outra, em que ele pode participar ativamente da construcdo do
significado, preenchendo muitas lacunas que passariam despercebidas aos outros leitores, ao
contrario dos textos da estética realista, em que o papel do leitor implicito é mais detalhado,
tornando a obra mais fechada.®

Além disso, Machado retrata, aqui, a polémica entre as estéticas romantica e naturalista,
satirizadas, respectivamente, através da imagem do leitor sentimentalista, para quem Miss Dollar
€ uma criatura espiritual, e do leitor cuja imagem dela — eminentemente carnal — é a de uma
mulher que se preocupa apenas com o0 estdmago e com a continuidade da espécie. As teses de
ambos os leitores, assim como a ideologia de ambas as escolas literarias, sdo desqualificadas pelo
narrador machadiano, que descarta, ainda, a hipétese do leitor que confunde literatura e realidade,
interpretando o texto em funcdo de sua histéria pessoal, e até a do leitor habituado ao texto
machadiano, que ja Ié analisando e procurando a esséncia que se oculta sob a aparéncia, contando
com o imprevisivel.

Quanto a opgdo de representar o leitor como narratéario e interpeld-lo com a segunda

pessoa ou como personagem, valendo-se da terceira pessoa, Guimarées observa que, na obra de

* Ibidem. p. 28.

% COMPAGNON, Antoine. O demdnio da teoria: literatura e senso comum. Belo Horizonte: Editora da UFMG,
1999. p. 153.

% Ibidem.
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Machado de Assis, “quando é objeto das lisonjas do narrador, ‘o leitor’ tende a ser compreendido
como segunda pessoa do discurso do narrador e identificado com o leitor empirico, o receptor
historico do texto; nas reprimendas e maus-tratos, sua posi¢cdo desloca-se para a terceira pessoa,
referindo-se a um outro leitor, desidentificado daquele que tem o livio em méaos”.*” E o que
ocorre em “Miss Dollar”: os leitores aludidos na terceira pessoa sdo descritos pelo narrador,
ironicamente, ou como muito “romanticos” ou como muito “naturalistas”, e tendem a provocar,
de fato, a rejeicdo do leitor empirico. J& os leitores interpelados na segunda pessoa, ou seja, 0S
narratarios, convidam o leitor real a uma identificacéo, ja que, ao invés de romanticos e crédulos,
sdo perspicazes e compreendem o verdadeiro posicionamento do narrador em relacdo as
personagens.

Todos esses sinais da presenca explicita de narrador e narratarios, em “Miss Dollar”,
comprovam que a ilusdo referencial ndo é, necessariamente, enfraquecida se o narrador ndo
procurar ocultar sua presenca. Por outro lado, a analise reforca a constatacdo de que a narrativa se
desenvolve a partir de um dialogo entre os interlocutores textuais, recurso a partir do qual o autor
consegue reproduzir, no texto literario, ao invés da comunicagdo unilateral em que se baseia
grande parte das narrativas, a situacdo comunicativa como é de fato. Também é importante
verificar que Machado de Assis ja aplicava essa estratégia, como também a ironia, no inicio de

sua carreira literaria.

4.1.2 “Ponto de vista”

“Ponto de vista” faz parte da coletdnea Histdrias da Meia-Noite, de 1873, tendo sido

% GUIMARAES, Hélio de Seixas. Os leitores de Machado de Assis: 0 romance machadiano e o ptblico de literatura
no século 19. 2001. Tese (Doutorado em Teoria e Histéria Literaria) — Instituto de Estudos da Linguagem,
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escrito no mesmo ano. A narrativa é epistolar e se constitui, em sua maioria, de cartas de uma
moca da corte, Raquel, a sua antiga companheira de colégio Luisa, que é casada e mora em Juiz
de Fora. Através das cartas de Raquel, percebe-se que a amiga também lhe escreve, embora as
respostas, inicialmente, ndo sejam transcritas.

Raquel conta a Luisa sobre o futuro casamento de uma amiga em comum, Mariquinhas,
com um homem bem mais velho que ela. Segundo Raquel, ele tem um filho jovem e bonito, com
quem seria aceitavel que Mariquinhas casasse. Na quarta carta, Raquel se defende da suspeita de
Luisa de que esteja apaixonada pelo filho do noivo de Mariquinhas, e seus protestos se estendem
pelas proximas cartas, o0 que indica que Luisa insiste em desconfiar de sua sinceridade. Raquel
declara que Alberto € um “espirito curto” e seus defeitos superam as qualidades, afirma ser muito
exigente em relagdo a um possivel noivo e que, se ndo o achar perfeito, prefere ficar solteira. Na
oitava carta, ela narra o casamento de Mariquinhas e, na seguinte, a representacdo, em familia, de
uma comédia que sera escrita pelo Dr. Alberto. A décima carta é a primeira de Luisa a ser
transcrita, em que ela afirma seu desejo de ir a corte e aconselha Raquel a dissimular melhor a
paixao por Alberto em sua presenca. Seguem-se duas cartas em que esta continua negando estar
enamorada do rapaz, embora fale muito nele. A proxima carta é de Luisa, alegando suspeitar
agora que Alberto seja feio e que o segredo seja motivado pela vergonha. Raquel desmente essa
versdo, alegando que o rapaz € muito elegante e que estd magoada com a desconfianca da amiga.
A décima quinta carta € uma declaracdo de amor de Alberto a Raquel. Seguem-se duas cartas
desta a Luisa, manifestando desejo de conversar pessoalmente e comentando que 0 coragdo
humano é um “logogrifo”. Na décima oitava, Alberto agradece a resposta de Raquel e a
confirmacdo de que é amado. Logo depois, sdo transcritas trés cartas de Luisa a amiga,

queixando-se de ndo obter resposta. ApoOs a terceira, Raquel escreve-lhe, admitindo estar

Universidade Estadual de Campinas, 2001. p. 27.



69

apaixonada, e afirmando que o noivo possui a superioridade procurada por ela, mas ndo revela
seu nome. Luisa responde, parabenizando a amiga e desculpando-se por ter insistido tanto na
historia com Alberto. A proxima carta é um pedido de satisfacGes por parte de Raquel a este, por
ndo ter ido a sua casa na noite anterior; em um bilhete, ele responde que iré jantar 14 nessa mesma
noite. Raquel escreve novamente a Luisa, comunicando que vai se casar e manda-lhe um retrato
do noivo. A amiga lhe responde, avisando que ainda ndo sabe 0 nome dele; e Raquel escreve-lhe
que é Alberto. A Ultima carta, de Luisa, constitui-se de um ponto de interrogacdo e dois de
exclamagcao.®®

Por tras das cartas, pressupde-se a presenca de um editor, que as recolhe e seleciona, cuja
existéncia se comprova nos cabecalhos: “A D. Luisa P......, em Juiz de Fora”, ao qual se seguem
varios “a mesma”; na numeracgdo das cartas de | a XXIX, a moda de capitulos; no fato de apenas
algumas respostas de Luisa terem sido transcritas; e no titulo, “Ponto de vista”. Essa instancia
narrativa superior, cujo nivel ndo coincide com o das personagens-narradoras Raquel, Luisa e
Alberto, endereca a totalidade do texto diretamente ao leitor real, pois ndo ha marcas no discurso
que revelem, além de Raquel, Luisa e Alberto e do editor, a presenca de outro destinatéario
intratextual, mas exterior as cartas. Entre este e o leitor real, pode-se imaginar apenas uma
entidade intermediéria, ndo apreensivel na estrutura do discurso, mas de carater virtual, a imagem
de um leitor possivel, suposto pelo editor ao reunir as cartas e dar-lhes um titulo. Portanto, os
destinatéarios dramatizados, a quem as cartas foram enderecadas — Luisa, Raquel e Alberto —, ndo
coincidem com o destinatario da narrativa intitulada “Ponto de vista”, o leitor real.

A importdncia da analise de “Ponto de vista” para o presente trabalho reside na

peculiaridade da relacdo entre narradores e narratarios, que serve perfeitamente de exemplo a

% Na edigdo da Nova Aguilar, a carta aparece em branco, mas seu conteido pode ser verificado na edigdo da
Jackson. (ASSIS, Machado de. Histérias da Meia-Noite. In: . Obra completa. Rio de Janeiro: Jackson, 1962.
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uma das categorias de narratario definida por Gerald Prince, tipica de narrativas epistolares: a do
que conhece o narrador, eventualmente participa dos eventos narrados e alterna com ele o papel
de receptor.

Raquel € a autora da maior parte das cartas e a primeira narradora apresentada ao leitor
real. Ela passa a intercalar a narragdo com Luisa, quando s&o incluidas as respostas as cartas e,
mais adiante, com Alberto. O narrador de cada carta é homodiegético, pois é personagem da
historia, mesmo que as a¢fes se constituam, no caso de Luisa, apenas em comentar 0 que a amiga
escreve e divergir de seu ponto de vista. Os narratarios, de igual maneira, séo homodiegéticos,
pois estdo representados como personagens nos textos destinados a eles: as cartas comentam
acOes praticadas por seus receptores, como enviar encomendas, comparecer ou ndo a um
encontro, além das acOes diretamente ligadas a narragdo, como responder a uma declaracdo de
amor, ironizar uma situacdo ou negar um sentimento.

Quando os emissores escrevem sobre o que pensam, a focalizacdo é interna, e quando
contam algo a respeito de outras pessoas, a focalizacdo é externa, pois, naturalmente, ndo tém
acesso a consciéncia delas. Todavia, considerando a narrativa em seu conjunto, a focaliza¢do é
interna e multipla, caracteristica de narrativas epistolares, pois é revelada a perspectiva de
diferentes narradores sobre 0 mesmo acontecimento, como a auséncia de Alberto no sarau em
casa de Raquel, comentada por ambos. Definir se cada narrador é autodiegético, também é uma
questdo de “ponto de vista”: no conto, a situacdo de Raquel como protagonista é apreendida do
conjunto das cartas e de seu contetido, que é a histéria da descoberta do amor pela personagem; o
que Luisa escreve ndo se concentra nela propria, mas na situacdo da amiga. Cada uma das cartas,
isoladamente, ndo pode ser considerada uma narrativa propriamente dita; esta é apreendida da

totalidade e, nela, a énfase ndo recai sobre fatos, mas sobre as impressdes que eles causam a

p. 253.)
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Raquel, quando ela comenta com Luisa seu ponto de vista sobre 0 amor e o casamento. Além da
opinido da primeira se modificar ao longo do conto, ndo é a Unica a ser enfocada, pois o que
Luisa pensa é assimilavel tanto nas cartas da amiga como em suas proprias.

Em vista da existéncia de trés narradores e de trés narratarios que estabelecem diferentes
relagdes entre si, e com o intuito de facilitar a analise do diadlogo do emissor com seu destinatério,
comentar-se-4, separadamente, o perfil de cada narrador e a relacdo que ele estabelece com seus
narratarios, comecando por Raquel. Ela é a Unica narradora até a décima carta e a Unica que
escreve para duas pessoas, Luisa e, ja no fim do conto, Alberto, ou seja, para dois destinatarios
diferentes. A correspondéncia com Luisa se compde, basicamente, de um relato de impressdes de
uma inexperiente e, um tanto fatil, jovem da alta sociedade carioca de meados do século XIX,
cuja vida € marcada por idas ao teatro, a dpera, a bailes, por figurinos e romances e por saraus
familiares. Para o leitor real, a personalidade de Raquel é apreensivel apenas através de sua
enunciacio, como pode ser verificado neste exemplo: “E vocés ndo vém para ca? E pena; dizem
que vamos ter companhia lirica, [...]. Quer dizer que vou passar um tempo de vida excelente [...].
E vocé 14 na rocal...”.*® Através de seu discurso, Raquel revela fazer parte da alta sociedade
carioca. Ao contrario de outra passagem, em que diz claramente ser rica, nesta, a posi¢do da
personagem € apreendida da descricdo de sua vida social, marcada por idas a 6pera, quando uma
companhia lirica visita o Rio de Janeiro. Ela lamenta a situacdo da amiga, que ndo podera
apreciar o programa por estar na roga.”’ A seguir, evidenciam-se outras caracteristicas da agente

da enunciagéo:

Que consoércio pode haver entre uma rosa e uma carapuca? [...] Irei naturalmente as

% ASSIS. Ponto de vista. In: . Obra completa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1986. vol. 11. p. 241.

0 Como é do conhecimento geral, no século X1X, o transito das mulheres na vida publica era bastante limitado, dai a
importéncia dada pelas mocinhas a qualquer oportunidade de sair de casa, muitas aproveitando a ocasido para
ostentar uma bela toilette e tentar arrumar um marido.
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exéquias, quero dizer as bodas.**

O casamento de Mariquinhas esta marcado para a véspera de Reis. lremos assistir ao
sacrificio. Desculpe-me, Luisa; bem sabe como sou sarcéstica, [...].*

[...] eu nem sempre sou a cismadora que tens na cabeca; sinto um grdozinho de ambigéo
comigo, a ambic&o de ser... ministra. Ri-se? Eu também me rio, [...]. (grifo do autor)*

Se eu ndo achar marido como imagino, fico solteira toda a minha vida.**

Os dois primeiros excertos reproduzem o discurso irénico de Raquel, comparando o
casamento de Mariquinhas Rocha, por causa da idade avancada do marido, a um funeral. No
terceiro trecho, ao comentar o desejo secreto de ser ministra, ela confessa ser ambiciosa,
deixando transparecer que é uma jovem vaidosa e sonhadora, que se julga inteligente. Nos

trechos reproduzidos abaixo, a autora da carta revela sua visao de mundo:

Vocé bem sabe como eu sou; para mim a menor nddoa destréi a maior alvura. [...] Deus
que me fez assim, e me deu esta percepg¢do intima para conhecer e amar a superioridade,
Deus me ha de deparar uma criatura digna de mim.*

[...] este sonho de uns amores que eu nunca Vi na terra, uns amores que eu ndo posso
exprimir, mas que devem existir visto que eu tenho a imagem deles no espirito e no
corago.*

N&o me dira o que é o coragéo humano? Um logogrifo®’.*®

A enunciacdo de Raquel, nos trés fragmentos acima, traduz seu romantismo, apreensivel
na imagem idealizada que faz do amor e do casamento, o que pode muito bem ser motivado pela
literatura romantica, ja que, em outros momentos, cita um romance, a linguagem dos poetas e a

vontade de escrever o que sentiu no casamento de Mariquinhas, produzindo “uma péagina de

*L ASSIS. Op. cit.. Loc. cit..

*2 |bidem. p. 244.

*® Ibidem. p. 247.

* Ibidem. p. 242.

*® |bidem. p. 243.

“® |bidem. p. 244-245.

*" De acordo com o dicionario, logogrifo é uma “espécie de enigma no qual se compdem, com as letras de uma
palavra, outras palavras que se devem adivinhar, bem como a palavra principal. Assim, com a palavra amor se
podem formar ramo, mora, Omar, Roma. // Fig. e Fam. Linguagem ininteligivel.” (KOOGAN/HOUAISS.
Enciclopédia e dicionario ilustrado. Rio de Janeiro: Edi¢des Delta, 1993. p. 517.)
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literatura digna de figurar nos jornais” (grifos nossos).*® O Gltimo trecho denuncia a confuso no
espirito da personagem, que, ndo estando mais segura do que sente em relacdo a Alberto,
compara 0 coragdo humano a um jogo em que, a partir das mesmas letras, se formam palavras de
diferentes significados, assim como a antipatia e o desprezo, no seu caso, puderam se transformar
em amor.

Raquel também denuncia, através de sua linguagem, o fato de Alberto ser importante para

ela (embora o desminta), pois fala nele em todas as cartas desde que o conheceu:

Nem imagine que o Dr. Alberto (¢ o nome dele) vale muito; é bonito e elegante, mas tem
ar pretensioso e parece-me um espirito curto. [...] Antes isso [ficar solteira], que ficar
presa a um cepo, ainda que esbelto.”

Uma estatua... estdtua é o termo proprio, porque o tal Alberto tem certa rigidez
escultural.>*

Que espirito frivolo! Que sujeito superficial e tolo é o tal Alberto!*

Os trechos acima manifestam desdém por parte de Raquel em relacdo a Alberto: a moca
ndo nega que ele seja bonito, mas procura encontrar nele defeitos que lhe desmerecam as
qualidades.

Entretanto, o fragmento que se segue, em que ela comenta ter visto pai e filho no
camarote do teatro e comparado ambos, denuncia seu interesse pelo ultimo, do contrario, ndo
chegaria a ponto de observa-lo de longe e, muito menos, menciond-lo numa carta a Luisa

» 53

novamente: “E olhe que de longe, a luz do gas, o velho é quase tdo mogo como o filho”.

Paulatinamente, o tratamento dispensado a ele se modifica:

O Dr. Alberto ficou encarregado de escrever a comédia; afiancam-me que ha de sair

8 ASSIS. Ponto de vista. In: . Obra completa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1986. vol. Il. p. 247.
* Ibidem. p. 244.
0 Ihidem. p. 242.
*! Ibidem. p. 243.
52 |bidem. p. 244.
53 Ibidem. p. 242.
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boa.**

O Dr. Alberto (o tal!) dizia outro dia que a lingua humana é cabal para dizer o que se
passa no espirito, mas incapaz de dizer o que vem no coragéo.”

[...] o retrato que vai dentro desta carta € o do meu noivo. Nao €é bonito? Que distingao!
Que inteligéncia! Que espirito!... A alma, sobretudo, ndo creio que Deus mandasse a este
mundo nenhuma outra que se Ihe compare. Creio que eu ndo merecia tanto.*®

Os dois primeiros fragmentos ndo contém censuras ao carater de Alberto. Neles,
transparece o fato de que o rapaz agora freqlienta a casa da amiga de Luisa, que até cita palavras
dele, e se tornou intimo da familia, mas ele ainda é “o tal”, o que ainda denota rejeicdo. Alias,
considerando que quatro cartas mais tarde Alberto declara seu amor a Raquel, fica claro para o
leitor empirico que o comentario dele de que apenas os olhos conseguem exprimir 0 que se passa
no coracgdo é um galanteio dirigido a moga. Por fim, no ultimo trecho, embora néo cite o nome do
rapaz, Raquel fala como uma noiva apaixonada, entusiasmada com o amor e capaz de enxergar
apenas as virtudes de seu amado, ponto de vista exatamente oposto aquele que ela manifestara no
inicio da correspondéncia com relacdo a Alberto.

Luisa é a narrataria homodiegética das cartas de Raquel, pois esta nelas representada
como personagem atuante: mandando-lhe encomendas, ou prometendo visita-la. Apesar das
primeiras respostas de Luisa ndo serem transcritas, o leitor real, através das cartas de Raquel,
toma conhecimento do que aquela escreveu, além, é claro, de ter condi¢fes de imaginar como é
sua vida e sua personalidade, de acordo com o ponto de vista da emissora. Por exemplo, mesmo
sem ter acesso as cartas de Luisa, o leitor empirico fica sabendo que ela comunicou a Raquel

estar esperando um filho e que chamou a amiga de ingrata, por ter deixado de lhe escrever:

Dou-lhe muitos parabéns pela noticia que me da de que brevemente veremos um nené.*’

> Ibidem. p. 245.
> lhidem.

% Ibidem. p. 250.
> Ibidem. p. 242.
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Tem razéo; pareco ingrata. Ha quase um més que Ihe nio escrevo, [...].%

Entretanto, a peculiaridade do discurso de Luisa que mais se destaca na enunciacdo de
Raquel sdo as suspeitas daquela de que sua antiga companheira de colégio esta enamorada de
Alberto. O argumento utilizado por Luisa para comprovar a paixdo, o de que a amiga fala no

rapaz muitas vezes, é captado pelo leitor real através das negativas de Raquel:

Muito velhaca é vocé. Entdo porque lhe falei duas ou trés vezes no rapaz, imagina logo
que estou apaixonada por ele? [...] Pois se eu tivesse algum namoro, [...] a quem diria em
primeiro lugar se ndo a vocé?*®

O leitor também 1€ no discurso de Raquel que Luisa blefa em uma de suas cartas: para
obter a confissdo da amiga de que estd realmente apaixonada, inventa que ficou sabendo do
namoro por outra pessoa. Entretanto, depois dos protestos de Raquel por ela ter dado ouvidos a

calunia, admite o truque:

Que historia € essa e quem lhe meteu na cabega semelhante cousa? Eu, namorada do
Alberto! Isso é cacoada de mau gosto, Luisa! Se alguém lhe mandou dizer tal, teve
certamente a intencdo de me envergonhar. [...] Por que motivo da tdo facilmente ouvidos
a uma callnia contra mim? Vocé que me conhece ha tanto devia ser a primeira a por de
quarentena esses ditos sem senso comum.®

Com que entdo, vocé confessa que apenas me quis experimentar? Eu logo vi que
ninguém lhe poderia dizer semelhante cousa a respeito do Dr. Alberto.®*

Abaixo, a partir da comparacdo que a missivista estabelece, o leitor real percebe que, de

acordo com o ponto de vista de Raquel, Luisa é mais experiente e mais madura do que ela:

Gastou vocé duas paginas para defender a Mariquinhas. [...] A nossa divergéncia tem
natural explicacdo. Eu sou uma moga solteira, cheia de caraminholas, sonhos, ambicGes
e poesia; vocé € ja uma dona de casa, esposa tranqtila e feliz, méae de familia dentro de
pouco tempo; V& a coisa por outro prisma.®?

%% Ibidem. p. 243.
> Ihidem. p. 242.
% Ihidem. p. 243.
5 Ibidem. p. 243-244.
%2 Ibidem. p. 243.
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O discurso de Raquel fornece indicios para uma interpretacdo dupla. Suas insistentes
negativas levariam a crer que ela ndo ama Alberto. O leitor real poderia acreditar, entdo, que é a
declaracdo de amor do rapaz que desencadeia nela a paixdo. Entretanto, na carta de nimero XI,
ao mesmo tempo em que se queixa da persisténcia de Luisa na suspeita de que esteja enamorada
de Alberto, Raquel, ap6s falar novamente no rapaz, encerra com as seguintes palavras: “Vocé
porém adivinharé o que eu sinto e apressara a sua vinda”,®® o que sustenta a interpretacdo de que
ela ja esta apaixonada e o nega deliberadamente.

Se o leitor real ndo fosse alertado pela opinido expressa pela experiente Luisa, que
conhece bem sua amiga e fornece outro angulo de visdo a respeito do que ela escreve, aquele
correria o risco de aderir completamente, sem ressalvas, ao ponto de vista de Raquel.

A jovem ndo escreve apenas a Luisa: entre as Ultimas cartas, € transcrita uma enderecada
a Alberto, que também é narratario homodiegético, uma vez que o texto enfoca suas acdes.
Portanto, ao contrario dos outros, ela € a Unica que se relaciona com dois interlocutores

diferentes. Evidentemente, a maneira como ela se dirige ao namorado é completamente diversa

do tom utilizado nas cartas a Luisa. De acordo com Morten Ngjgaard,

todos nds, instintivamente, adotamos um nimero extremamente diferente de atitudes,
dependendo do carater da pessoa com quem estamos falando. [...] Eu adoto um certo tom
se estou escrevendo para minha tia, outro se estou escrevendo a um bom amigo [...].
Minha maneira de aproximagdo varia ndo apenas de acordo com a audiéncia a que eu me
endereco, mas também de acordo com os objetivos que quero atingir.®*

Diferente do tom confessional e de afetividade fraternal que Raquel adota nas cartas a

% Ibidem. p. 245.

% NOJGAARD, Morten. The function of the narratee or how we are manipulated by texts. In: JOHANSEN, J. P.;
NOJGAARD, M. (eds.) Danish semiotics: Orbis litterarum, suppl. 4, Copenhagen: Munksgaard, 1979. p. 57. No
original: “We all of us instinctively adopt a number of extremely different attitudes depending on the character of the
persons we are speaking to. [...] | adopt a certain tone if I’m writing to my aunt, another if I’m writing to a good
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Luisa, aqui, seu discurso € o de uma namorada ciumenta: queixa-se da auséncia de Alberto,
acusa-o de ter-se esquecido dela, menciona o nome de uma possivel rival, que também teria
comentado a auséncia dele e faz papel de vitima: “Vem hoje ou eu fico zangada. [...] esteve aqui
a G... e naturalmente sentiu a tua falta. Sentes isso, nd0? Pobre da Raquel!”.®®

Luisa, por sua vez, assume o papel de narradora na carta de namero X. Ao todo, a partir
dai, oito cartas suas sao intercaladas com as de Raquel, embora ndo de forma sistemética. Apos o
nimero X, algumas delas ainda deixam de ser transcritas, e o leitor empirico s6 toma
conhecimento do que ela escreveu através do discurso de Raquel. Na enunciacdo de Luisa, 0
receptor percebe que € apaixonada pelo marido, mais madura e mais realista do que sua amiga

Raquel, com cujo excesso de romantismo se preocupa:

Sabe vocé uma cousa? Esta-me parecendo mais poeta do que era, mais romanesca, mais
cheia de caraminholas. Bem sei que a idade explica muita cousa; mas ha um limite,
Raquel; ndo confunda o romance com a vida, ou vivera desgracada...®®

O coragdo é um mar, sujeito & influéncia da lua e dos ventos. Serve-lhe esta definic&0?®’

Nos fragmentos acima, pode-se ler muitas palavras de Raquel, a narrataria, também
homodiegética, inscritas no discurso de Luisa, embora o leitor real tenha tido a oportunidade de
verifica-las nas cartas da outra, que estdo todas transcritas ao longo do texto. Assim, a
preocupacdo de Luisa com a amiga, no segundo trecho, resulta dos devaneios poéticos e da
idealizacdo do amor, expressos por Raquel em cartas anteriores, e a definicdo do coracao
humano, no ultimo trecho, remete a uma pergunta feita na carta anteriormente enviada: “O que é
0 coracdo humano?”

A Unica destinataria de Alberto é Raquel, a quem ele manda uma declaracdo de amor,

friend [...]. My manner of approach varies not only according to the audience | am addressing, but also according to
the goals I wish to attain”.

% ASSIS. Ponto de vista. In: . Obra completa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1986. vol. Il. p. 249-450.

% Ibidem. p. 246.
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uma carta de agradecimento e um pedido de desculpas pela auséncia em sua casa. Nos trés textos
por ele enunciados, observamos novamente aquilo de que fala Ngjgaard a respeito de diferentes
tons para a mesma audiéncia, de acordo com diferentes objetivos. A linguagem do apaixonado
que confessa seu sentimento é diferente da do namorado que ja estd de compromisso, como

podemos verificar nos dois primeiros trechos e no ultimo, respectivamente:

[...] peco-lhe de joelhos uma resposta que os seus olhos teimam em me néo dar.®®

Oh! ndo sabe como lhe agradeco a sua carta! [...] Foi um raio de luz entre as sombras da
minha incerteza. Sou amado? Nao me ilude? Também sente esta paixdo que me devora o
peito, capaz de levar-me ao céu, capaz de levar-me ao inferno?®

Teu pai pediu-me que eu fosse jantar hoje com a familia; espera-me cedo. Quanto a G...
eu j& ndo sei como te hei de dizer que € uma delambida de quem ndo fago caso; se
queres, limitar-me-ei a cumprimenté-la apenas.”

Também aqui, através da enunciacdo de Alberto na segunda citacdo, é possivel captar o
discurso de Raquel, narrataria homodiegética, em uma carta que ndo € transcrita, na qual, de
acordo com o rapaz, ela afirma corresponder ao amor dele. A seguir, 0 namorado de Raquel
assegura-lhe o seu amor, em resposta ao ciime manifestado por ela em sua carta e se dispbe a
atender seus desejos.

A intercalacdo das funcdes de narrador e narratario entre Raquel, Luisa e Alberto ilustra
de forma dindmica, a partir do cruzamento de discursos, a multiplicidade de posicionamentos, em
consonancia com o titulo do conto. Mesmo o leitor empirico ndo tendo acesso, imediatamente, ao
discurso de Luisa, toma conhecimento da divergéncia entre ela e Raquel, através do discurso
desta. O titulo também sugere que € o ponto de vista do leitor real que, em ultima instancia,

determina a interpretagdo do texto, que deixa algumas perguntas sem resposta: Raquel nédo

*" Ibidem. p. 248.
% Ibidem. p. 247.
% Ibidem. p. 248.
" Ibidem. p. 250.
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gostava de Alberto ou gostava e ndo se dava conta disso, embora denunciasse o amor através das
cartas? Ela o amava desde o inicio ou sé se apaixonou por ele depois de ficarem intimos e depois
que ele declarou seu amor? Ela nega a paixdo nas cartas a Luisa por querer tratar do assunto
apenas pessoalmente ou porque realmente acredita ndo gostar de Alberto?

O contraste entre idealizacéo e realizacdo, presente na paixao real que suplanta o amor
idealizado pela mocinha, também se encontra em “Miss Dollar”, no conflito de Mendonga entre a
frase de efeito e a paixdo que a contrariava. Outro tema abordado em “Ponto de vista” e que é
uma das balizas do conto machadiano é o enigma da alma humana, ilustrado por uma rejeicao
que se transforma em — ou que oculta — uma paixdo. Nesse sentido, a imagem do logogrifo &,
simultaneamente, metéfora das misteriosas razGes que movem as atitudes do ser humano e da
instabilidade do discurso, apresentado ora como sistema limitado para exprimir sentimentos, ora
como algo que serve para mascara-los. Eis dois temas fundamentais da obra machadiana: as
inexplicaveis razGes da alma e a aventura da linguagem, em sua tentativa de exprimi-las (ou

escondé-las).

4.1.3 “O espelho”

“O espelho” faz parte da coletdnea Papéis avulsos, de 1882. O texto foi publicado pela
primeira vez no mesmo ano, na Gazeta de Noticias, do Rio de Janeiro.” O protagonista do conto,
Jacobina, € um homem entre quarenta e cinco e cinglienta anos, que, em uma reunido noturna, em
uma casa em Santa Teresa, narra a quatro cavalheiros que discutem questdes metafisicas um

episodio ocorrido em sua juventude. De acordo com sua teoria, 0 ser humano é provido de duas

"M CUNHA, Patricia Lessa Flores da. Machado de Assis: um escritor na capital dos tropicos. Porto Alegre: IEL; S&o
Leopoldo: Editora Unisinos, 1998. p. 121.



80

almas, uma interior, que olha de dentro para fora, e outra exterior, que olha de fora para dentro.
Esta altima mudaria de natureza e de estado, representando 0s interesses que movem a existéncia.

Jacobina conta que, quando é nomeado alferes da guarda nacional, aos vinte e cinco anos,
ganha uma farda e passa a ser superestimado na esfera familiar. E convidado a passar um tempo
na casa de uma tia, que o cobre de atencGes e coloca em seu quarto um antigo e valioso espelho.
A bajulacéo e as atengdes relacionadas ao posto militar, segundo ele, passam a ser sua alma
exterior, tendo “o alferes eliminado o homem”. Entretanto, a anfitrid precisa partir, as pressas,
para uma viagem, e o deixa tomando conta da casa. Logo depois, os escravos fogem, e ele é
obrigado a ficar sozinho, desprovido, portanto, de sua alma exterior. Assim, o tempo lhe custa
muito a passar e a soliddo o tortura. Um dia, ao mirar-se no espelho, ndo consegue ver-se
nitidamente e passa a ter medo de enlouquecer, até que Ihe ocorre a idéia de vestir a farda. Com
ela, consegue ver sua figura reproduzida integralmente no espelho, recurso que utiliza durante
mais seis dias, até que a tia regresse. Quando termina de contar o caso, Jacobina sai da sala,
furtivamente, e, quando os companheiros se refazem da comocdo produzida pelo relato, ele ja
havia descido as escadas.

“O espelho” inicia com a presenca de um narrador heterodiegético onisciente, cuja
narrativa, portanto, é de focalizacdo “zero”, e que situa tempo e espaco da histdria. Por ser esta
uma “narrativa primeira”, seu emissor, que emoldura o relato do protagonista é classificado,
segundo a proposta de Gérard Genette, como extradiegético. Jacobina, por sua vez, €, a um
tempo, narrador autodiegético, por ser o protagonista da historia que conta, e intradiegético, pois
essa narrativa ja esta dentro de uma diegese. Como ele enfoca sua propria interioridade, a
narrativa tem focalizagdo interna.

A enuncia¢do do primeiro emissor revela uma personalidade critica, ao classificar o0s

pareceres dos membros do grupo sobre a natureza da alma como inconsistentes. Através da
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menc¢do lddica a uma das tarefas do mitoldgico Hércules, caracterizando a curiosidade como
“pomo da concérdia”,’ adivinha-se a detencéo de um arsenal consideravel de leituras do Canone
Ocidental por parte deste narrador.

O narrador-personagem Jacobina, por sua vez, que reflete criticamente sobre um episodio
ocorrido em sua juventude a partir do distanciamento que lhe permite avaliar os fatos com mais
objetividade,” é descrito pelo narrador heterodiegético como um homem maduro, “entre quarenta
e cinquenta anos, [...] provinciano, capitalista, inteligente, ndo sem instrucdo, e, ao que parece,
astuto e caustico”.”* Esta caracterizacdo pode ser ilustrada através do posicionamento critico e
irdnico do ex-alferes diante da vida futil da alta sociedade, expresso em um comentério seu sobre
a natureza da alma exterior: enquanto para César e para Cromwell ela sempre permaneceria a
mesma, pois o poder pertence ao grupo das “almas enérgicas e exclusivas”,”® a alma exterior de
uma senhora chamada “Legido” mudaria até seis vezes por ano, de acordo com o evento social
programado para a temporada.

Alguns aspectos da subjetividade do narrador-personagem, geralmente expressos por ele
préprio em seu discurso, desempenham um papel importante em sua relacdo com 0s narratarios-
ouvintes. Um deles é a condi¢cdo de s6 empreender o relato se ndo houver réplicas, pois nunca
discute. Segundo ele, conjecturas e opiniGes podem dar origem a discussdo, enquanto os fatos
explicam melhor os sentimentos: “Os fatos sdo tudo”.”® Em sua analise de “O espelho”, Paul

Dixon afirma que Jacobina — que insiste em ndo participar da conversa, mas quando decide

interferir, exige que os amigos oucam calados — resiste a influéncia dos outros, lutando contra o

2 ASSIS. O espelho. In: . Obra completa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1986. vol. 1. p. 347.

" Segundo Juracy Saraiva, “é o afastamento tempo-espacial e a ruptura do posicionamento axiolégico que permitem
a Jacobina instituir o julgamento critico face ao episédio e denunciar como elementos irreais ndo as sombras, mas a
‘alma exterior’, que encarna a figura aparentemente integra”. (SARAIVA, Juracy Assmann. O espelho ou a
representacdo da ilusdo. Nonada, Porto Alegre, ano 2, n. 2, p. 139-146, jan/jul. 1999. p. 143.)

" ASSIS. Op. cit.. p. 345.

" Ibidem. p. 346.
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efeito de retroacdo, para evitar o “circulo de influéncias entre ele e as outras pessoas”,”” causador
da experiéncia negativa narrada no conto.

Outra caracteristica que determina a relacdo de Jacobina com os destinatarios de seu
discurso é a intertextualidade. As alusdes a diversos autores da literatura ocidental, bem como
personalidades historicas, ao longo de sua exposicao, confirmam que é instruido, como afirmara
0 outro narrador, além de revelar competéncias que ele pressupde por parte de seus

interlocutores, como se pode ler nos trechos abaixo:

Shylock, por exemplo. A alma exterior daquele judeu eram os seus ducados; perdé-los
equivalia a morrer. “Nunca mais verei meu ouro, diz ele a Tubal; é um punhal que me
enterras no coragdo” Vejam bem esta frase; a perda dos ducados, alma exterior, era a
morte para ele. (grifos do autor)™

Na vila, note-se bem, houve alguns despeitados; choro e ranger de dentes, como na
Escritura; [...].”

Eu saia fora, a um lado e outro, a ver se descobria algum sinal de regresso. Soeur Anne,
soeur Anne, ne vois-tu rien venir? Nada, coisa nenhuma; tal qual como [na] lenda
francesa. (grifos do autor)®

No primeiro fragmento, a personagem da pec¢a “O mercador de Veneza”, de Shakespeare,
é citada a fim de ilustrar a existéncia de uma alma interior e de uma exterior e a importancia que
esta Ultima pode assumir. Logo depois, Jacobina compara a inveja de seus vizinhos por causa de
sua nomeacao como alferes com as consequéncias do castigo previsto aos servos nao vigilantes,
na pardbola narrada no livro biblico de Mateus. A frase da lenda de Charles Perrault, em que a
esposa de Barba Azul, prestes a ser assassinada pelo marido, deposita suas esperancas na chegada
dos irmdos, é utilizada para descrever o insuportavel sentimento de soliddo do protagonista, pois

ela representa a perda de sua alma exterior.

’® Ibidem. p. 348.

" DIXON, Paul. Os contos de Machado de Assis: mais do que sonha a filosofia. Porto Alegre: Movimento, 1992. p.
23.

8 ASSIS. O espelho. In: . Obra completa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1986. vol. 1. p. 346.

" Ibidem. p. 347.
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Como héa dois niveis narrativos em “O espelho”, os narratarios também se dividem em
dois tipos. Na narrativa primeira, que serve de moldura a de Jacobina, o narratério, assim como o
narrador, € extra e heterodiegético, pois pertence ao primeiro nivel e ndo participa dos eventos
narrados. A presenca deste destinatario é apreendida, por exemplo, através de sua inclusdo, por
parte do narrador, em um pronome possessivo que remete as personagens: “Entre a cidade, [...] e
0 céu, [...] estavam o0s nossos quatro ou cinco investigadores de cousas metafisicas, [...]"” (grifo
nosso):** em um paréntese com a funcéo de esclarecer algo até ent&o ignorado: “Jacobina (assim

82 além da referéncia intertextual, comentada

se chamava ele) refletiu um instante, e respondeu
acima, ao pomo da discordia, presente no mito de Hércules. Entretanto, esse narratario do
primeiro nivel ndo chega a ser interpelado diretamente ou designado como leitor.

J& no segundo nivel narrativo, cujo narrador é Jacobina, os narratérios, sob a forma de
ouvintes, sdo os “cavalheiros [que] debatiam, uma noite, varias questdes de alta transcendéncia,
sem que a disparidade dos votos trouxesse a menor alteracéo aos espiritos”.® Pelo fato de serem
narratarios de uma narrativa inserida em outra, classificam-se como intradiegéticos, e por nao
serem personagens da narrativa segunda, recebem o nome de heterodiegéticos. Eles conhecem o
narrador que a eles se dirige, mas ndo tém conhecimento a respeito dos fatos narrados. Como seu
discurso se limita a pequenas intervengdes durante a fala de Jacobina, as informagdes que o leitor
real tem a respeito desses narratarios sdo fornecidas pelo narrador do primeiro nivel, de acordo
com o qual ndo possuem idéias inteligentes, uma vez que descreve sua discussdo enfatizando a

“inconsisténcia dos pareceres”.®* Apesar de serem quatro, ndo sdo personagens individualizadas

nem desempenham mais de uma funcdo, sendo possivel considerar todos eles como um narratario

% bidem. p. 350.
8 bidem. p. 345.
8 |bidem.
8 |bidem.
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apenas.

Jacobina dirige-lhes vérias perguntas, ao longo de seu relato, provocando sua curiosidade
e propondo-lhes adivinhar os fatos: “Custa-lhes acreditar, nd0?”;®* “Imaginam, creio eu?”;% “Se
forem capazes de adivinhar qual foi a minha idéia... [...] N&o, ndo sdo capazes de adivinhar”.®” A
solicitacdo da participacdo dos ouvintes e 0 suspense sdo estratégias do narrador para prender a
atencdo dos amigos e aumentar seu interesse pela histdria, mantendo e enfatizando seu elo com
os interlocutores.

Por sua vez, os narratarios também se manifestam, através de perguntas e comentérios,
durante a exposi¢cdo de Jacobina. Por exemplo, as reticéncias transcritas no final de uma das

frases do emissor (grifadas em negrito), sdo um indicio de tais interrupgdes:

[...] conhego uma senhora, [...] que muda de alma exterior cinco, seis vezes por ano.
Durante a estagdo lirica é a dpera; cessando a estagdo, [...] substitui-se por outra: um
concerto, um baile do Cassino, a Rua do Ouvidor, Petrdpolis...

— Perdéo; essa senhora quem é?
— Essa senhora é parenta do diabo, e tem 0 mesmo nome: chama-se Legi#o...%

Ah! pérfidos! Mal podia eu suspeitar a inten¢éo secreta dos malvados.
— Maté-lo?

— Antes assim fosse.

— Cousa pior?

— Oucam-me.®

As perguntas sdo motivadas pela curiosidade dos ouvintes, habilmente manipulada pelo
narrador atraveés de afirmagdes que a estimulam, como foi comentado anteriormente. Em alguns
casos, as interferéncias dos narratarios podem até definir o rumo a ser tomado pela narrativa,

pois, como em um didlogo comum, as perguntas precisam ser respondidas e 0s comentarios

8 Ibidem. p. 346.
% Ibidem. p. 348.
% Ihidem.

¥ Ibidem. p. 351.
% |bidem. p. 346.
% Ibidem. p. 349.
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esclarecidos:

Ninguém nas salas, na varanda, nos corredores, no terreiro, ninguém em parte
nenhuma... Riem-se?

— Sim, parece que tinha um pouco de medo.

— Oh! fora bom se eu pudesse ter medo! Viveria. Mas o caracteristico daquela situagéo
é que eu nem sequer podia ter medo, isto é, 0 medo vulgarmente entendido.”

Também séo as reticéncias que indicam a interrupcao, mas desta vez, ela ocorre por causa
do riso dos ouvintes, que atribuem medo a Jacobina durante a estada solitaria no sitio da tia. Se a
insinuacdo ndo houvesse sido feita, possivelmente ele ndo teria comparado e estabelecido uma
diferenca entre os sentimentos que o dominavam na ocasido e o0 medo, 0 que comprova que a
participacao dos narratarios é importante na forma como o narrador constrdi sua narracao.

Esse dialogo de Jacobina com seus destinatarios € um recurso que causa, no leitor real,
um efeito de naturalidade, pois insere o narrar em uma situacdo comunicativa usual, em que ha
proximidade fisica entre os interlocutores, ao invés da separacdo imposta pelo texto escrito. Além
disso, rompe com a monotonia da narrativa monologal, tipica de uma reminiscéncia, sem
dialogos entre personagens. O suspense, ainda, € outro efeito que atinge o leitor empirico através
dos narratarios, provocando curiosidade e interesse pela historia.

Ao contrario das narrativas machadianas de interlocutores heterodiegéticos, em que o
narrador convence o narratario a adotar seu posicionamento, 0 que acaba provocando a adesdo do
leitor real, em “O espelho”, ndo se sabe a posicao dos narratarios homodiegeéticos em relagéo a
narrativa de Jacobina, pois a Gltima cena do conto descreve sua tentativa de evitar as reacdes dos
ouvintes, saindo sorrateiramente. Segundo Dixon, ele age assim pois estd consciente de sua

tendéncia “de perder o tipo de identidade que deseja manter”,®* no caso, sua determinacdo em

% Ihidem. p. 349.
L DIXON, Paul. Os contos de Machado de Assis: mais do que sonha a filosofia. Porto Alegre: Movimento, 1992. p.
25.
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nunca discutir.

Assim como a alma humana, na teoria de Jacobina, se constitui de duas metades que se
complementam e a auséncia de uma delas a torna incompleta, as narrativas sdo circuitos
formados por dois polos interdependentes: a instancia emissora, que pode ser comparada a alma
interior, sem a qual a mensagem ndo aflora em direcdo ao mundo, e a instancia receptora,
exterior, sem a qual a mensagem perde o sentido, pois ndo é captada. A narrativa de “O espelho”
é, alids, duplicada duplamente, pois, além das duas instancias descritas, ha os dois niveis
narrativos: a narrativa primeira e a narrativa segunda nela circunscrita.

Se a narrativa € espelho, o reflexo do narrador que nela se mira é o narratario. No segundo
nivel do conto analisado, o espelho devolve uma imagem igual, mas, em decorréncia da presenca
dos quatro ouvintes, quadruplicada. Afinal, como ja foi mencionado, nenhum dos ouvintes de
Jacobina possui qualquer trago especial, que o diferencie do grupo. Logo, € possivel afirmar que
todos eles refletem, como que através de um espelho, a imagem do narrador-personagem.

A tematizacdo da intersubjetividade, ignorada pelo objetivismo positivista em voga na
época de Machado, é apontada no conto por Paul Dixon, segundo o qual “O espelho” “examina
um desses lacos estranhos, que resulta da implicagdo mutua das consciéncias”,? e encontra um
duplo no problema da interlocugdo narrativa. Assim como um sujeito ndo age sobre um objeto
sem sofrer influéncia dele, o narrador também influencia o narratario e vice-versa.”® Tudo isso
comprova a importancia ndo s6 da relagdo entre narrador e narratario como da interlocu¢do como
um todo. A transformacédo de Jacobina através da adulacdo excessiva explica sua esquivanca no

final do conto e simboliza cautela em relacdo as influéncias do mundo na dimenséao interna do

92 H

Ibidem. p. 22.
% Hélio Guimardes analisa a reproducao desse “lago” no universo extratextual, demonstrando que a relagéo narrador-
narratario, em Machado de Assis, é influenciada pela consciéncia do autor a respeito do processo de recepgao de sua
obra. (GUIMARAES, Hélio de Seixas. Os leitores de Machado de Assis: 0 romance machadiano e o publico de
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individuo, nem sempre benéficas.

4.1.4 “Singular ocorréncia”

“Singular ocorréncia” foi publicado pela primeira vez em 1883 e reapareceu nas Historias
sem data, coletanea de 1884. A narrativa se constroi a partir do dialogo entre dois cavalheiros que
estdo em frente a uma igreja. Um deles indica uma senhora de meia idade, simples, mas bonita e
distinta, vestida de preto, e sobre ela conta um episddio envolvendo um amigo que foi seu
amante. Andrade, advogado do Norte, encontrara Marocas, uma cortesa, pela primeira vez no
Rocio, onde ela Ihe fizera uma pergunta que denunciava sua condic¢do de analfabeta. O segundo
encontro foi no teatro do Ginasio onde se representava a “Dama das Camélias” e ele a viu chorar
muito, tendo eles se tornado amantes logo depois. Andrade a ensinou a ler e ambos amavam-se
sinceramente, mas, voltando ele de uma viagem a Géavea, casualmente encontrou-se com um ex-
empregado que lhe pedia dinheiro e que lhe relatou, satisfeitissimo, uma noite de amor com uma
dama de nivel muito superior ao dele, revelando a rua e o niumero da casa de Marocas. Andrade
paga-lhe para ir até Ia confirmar o fato na presenca da dama, cuja reacdo deixa transparecer que é
verdade. Ela implora o perddo do amante e ameaga matar-se, mas ele sai impetuosamente. Horas
depois, a criada da moca informa a Andrade e ao narrador que a ama desapareceu. O advogado,
que revezava 0 0dio com conjecturas inverossimeis sobre inexisténcia da traicdo, entra em
desespero e aciona a policia em busca da amada. Quando a encontram, na noite seguinte, em um

quarto de hotel, ambos apenas se abracam, em lagrimas, e ndo mencionam mais a desavenca.

literatura no século 19. 2001. Tese (Doutorado em Teoria e Historia Literaria) — Instituto de Estudos da Linguagem,
Universidade Estadual de Campinas, 2001.)
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Permanecem juntos por muitos anos, até ele viajar em uma comissdo, morrendo no Norte. Os
interlocutores comentam a singularidade da ocorréncia, cuja explicacdo, para o jovem ouvinte do
relato, seria a “nostalgia da lama”, enquanto o narrador limita-se a comentar que a descoberta da
traicdo era algo improvavel, tendo sido mera obra do acaso.

A apresentacdo da narrativa, em modo dramatico, com uma situacdo comunicativa usual,
em que emissor e receptor alternam seus papéis, encobre um narrador homodiegético, testemunha
e ouvinte dos fatos, que reconhece, ele mesmo, a parcialidade da fonte de informacéo: “A cena
que se seguiu, foi breve, mas dramatica. Nao a soube inteiramente, porque o préprio Andrade é
que me contou tudo, e, naturalmente, muita coisa Ihe escapou”.** Portanto, ele narra os eventos
com conhecimento limitado a respeito das motivagOes das personagens, 0 que indica que a
focalizacdo de sua narrativa é externa. Seu interlocutor langa, aqui e ali, uma opinido, interrompe-
0, a fim de tentar adivinhar os fatos, antecipando a narrativa, mas, como afirma Ana Mello, ndo é
mais do que “um ouvinte passivo, que exerce apenas a funcao de narratario”, ndo desempenhando
um papel efetivo como personagem. Com algum ajuste, que transferisse o contetdo de seus
comentarios e interrup¢des para o discurso do narrador, esses bem poderiam ser excluidos sem
prejuizo da histdria, cuja narrativa ficaria com um estilo semelhante a muitas outras de Machado
de Assis, em que o narratario ndo toma a palavra, mas em que 0s ecos de seu discurso sdo
captados na enunciacdo do emissor. Entretanto, como em “O espelho”, as intervencGes do
destinatéario sdo fundamentais para a forma diferenciada do conto, como sera comentado mais
adiante.

A Unica acdo praticada pelos interlocutores-personagens, apos observarem Marocas, é
conversar. Em “Singular ocorréncia”, em vez de uma agéo se desenvolvendo dentro do discurso,

como ocorre por vezes em “Miss Dollar”, vemos o discurso invadindo o ambito da ac&o. Apesar
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de caracterizados como personagens, os interlocutores, no conto, se assemelham mais a narrador
e narratério, pois ndo tém nome e a énfase ndo recai sobre as a¢cdes que praticam, mas sim, em
seu dialogo. Essa peculiaridade, também assinalada por Mello, configura-se como mais uma
forma de apresentacdo da relacdo entre os interlocutores textuais nos contos machadianos, que
desperta interesse e cuja investigacdo é importante.

Diferentemente dos narradores heterodiegéticos, criados por Machado de Assis, ou
daqueles que ndo conhecem seu interlocutor, cuja ironia quase sempre incide intensamente sobre
as personagens, este, por ter presenciado os eventos que relata a um ouvinte, esta muito préximo
das personagens e do interlocutor, e como a ironia € um recurso que depende do distanciamento
para ser utilizado, ndo pode zombar deles. O trecho a seguir serve de exemplo: “N&o era
costureira, nem proprietaria, nem mestra de meninas; va excluindo as profissées e 14 chegara”.*®
Essa forma de dizer que Marocas era uma cortesa ndo causa no ouvinte, nem no leitor real, uma
impress&o t4o negativa a respeito dela. E, antes, um eufemismo em ag#o, que resguarda, de certa
forma, quem faz a afirmacdo de um possivel julgamento do interlocutor.

Quanto a caracterizagdo do narrador, o leitor empirico apreende que é um homem
experiente, de meia-idade, pois narra um episodio da juventude de uma mulher que, no momento
da narracéo, ele afirma ter cerca de quarenta e seis anos. O emissor declara que era confidente
ndo apenas do advogado, mas também da amante, além de revelar, sutilmente, também ter se
envolvido, na época, com uma cortesa, com quem costumava jantar em companhia dos

namorados, conforme o trecho que segue:

[Marocas] ndo me encobriu nada; contou-me tudo com um riso de gratiddo nos olhos,
que o senhor ndo imagina. Eu tinha a confianga de ambos. Jantdvamos as vezes os trés
juntos; e... ndo sei por que nega-lo, — algumas vezes os quatro. N&o cuides que eram

% ASSIS. Singular ocorréncia. In: . Obra completa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1986. vol. 1. p. 393.
% Ibidem. p. 390.
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jantares de gente pandega; alegres, mas honestos.*®

O amor sincero de Andrade por Marocas é caracterizado pelo narrador quando conta a

maneira como o amigo falava dela:

De caminho, disse-me a respeito da Marocas as maiores finezas, contou-me as Gltimas
frioleiras de ambos, falou-me do projeto que tinha de comprar-lhe uma casa em algum
arrabalde, logo que pudesse dispor de dinheiro; e, de passagem, elogiou a modéstia da
moca, que n&o queria receber dele mais do que o estritamente necessario.”’

Além disso, o fato de que a ensinou a ler, 0 medo de perdé-la quando ela desaparece e 0
perddo da traicdo também ilustram a intensidade do sentimento do advogado em relagdo a
amante.

Por sua vez, Marocas é descrita pelo narrador com uma série de atributos positivos:
“modos sérios, linguagem limpa, [...] vestido afogado, escorrido, sem espavento™;*® “Tao
modesta! maneiras tdo acanhadas!”;* bem como através de circunstancias que atestam que ama
Andrade realmente, como a de que abandonara seus antigos namorados e a de suas insistentes

perguntas ao amigo sobre ele:

[...] ela interrogava-me acerca da vida do Andrade, da mulher, da filha, dos habitos dele,
se gostava deveras dela, ou se era um capricho, se tivera outros, se era capaz de a
esquecer, uma chuva de perguntas, e um receio de o perder, que mostravam a forca e a
sinceridade da afeigéo..."”

Portanto, o objetivo do narrador é convencer seu ouvinte de que o relacionamento de que
fala era mais intenso do que uma ligacdo usual entre um homem de posicdo e uma cortesd,
reforcando o carater inesperado da traicdo da moca, narrada posteriormente.

Entretanto, o emissor ndo se posiciona a favor nem de Andrade nem de Marocas. Apesar

% Ihidem. p. 391.
7 Ibidem. p. 391.
% |bidem. p. 390.
% Ibidem. p. 394.
190 hidem. p. 391.
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de condenar a “acdo ignobil de Leandro” em delaté-la, ele ndo condena as agdes das personagens,
como o narrador irdnico e critico de “Miss Dollar”. Ele é um observador da natureza humana,
que empreende, ceticamente, uma analise de caracteres, e que, sem ser capaz de explicar o
motivo da traicdo de Marocas, conclui que ela apenas a praticou porque nao imaginava ser
descoberta: “Era um homem que ela supunha separado, por um abismo, de todas as suas relagdes
pessoais; dai a confianca. Mas o acaso, que € um deus e um diabo ao mesmo tempo... Enfim,
cousas!”.*™ O acaso — que neste caso, para Marocas, foi um diabo — n&o é o responsavel pela
traicdo, mas por sua descoberta. De acordo com o narrador, assim como para muitas “cousas” que
acontecem neste mundo, ndo é possivel encontrar uma explicacdo para a infidelidade da
personagem. Assim, o tema das razdes inexplicaveis que motivam as atitudes do ser humano,
presente no conto “Ponto de vista”, retorna em “Singular ocorréncia”.

O narratario do conto € heterodiegético, pois ndo participou dos eventos narrados. Através
de sua enunciacao, o leitor real infere que ele, provavelmente, é um estudante ou bacharel, pois é
jovem e culto, do contrario ndo compararia Marocas a Dama das Camélias nem citaria uma frase
de Augier,® ao levantar uma hip6tese determinista para o motivo que a teria levado a trair
Andrade: “a nostalgia da lama”.** No final do conto, quando coloca em divida os fatos narrados,
revela ser mais novo que seu interlocutor: “Realmente, hd ocorréncias bem singulares, se o
senhor ndo abusou da minha ingenuidade de rapaz para imaginar um romance...”.***
Diferentemente da narrativa em que o leitor real entra em contato apenas com o discurso do
narrador, Unico ponto de referéncia para a apreensdo de uma imagem de narratario, no modo

dramatico, tem-se a oportunidade de construir essa imagem a partir da linguagem do préprio

! Ibidem. p. 395.

102 Augier, Emile. Autor draméatico francés (1820-1889). Suas comédias sociais ilustram a moral burguesa.
(KOOGAN/HOUAISS. Op. cit.. p. 971.)

103 ASSIS. Singular ocorréncia. In: . Obra completa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1986. vol. I1. p. 394.
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receptor, cuja voz também se faz ouvir.

Ao longo do relato, o ouvinte toma a palavra algumas vezes, fazendo comentarios
avaliativos e interrogac6es. Quando o amigo lhe narra a discricdo de Marocas no gesto de afastar
o rosto de Andrade, que lhe daria um beijo em publico, ele afirma: “— Gosto deste gesto”.*®
Frequentemente ele interrompe o narrador para pedir informacdes ou detalhes da histdria ou para
confirmar uma suspeita: “— Apesar disso, a Marocas...?”;*® “— Na verdade, um sujeito reles,
apanhado na rua; provavelmente eram hébitos dela?”.%’

A funcéo das interrogacdes, bem como dos comentarios, € causar o efeito de um didlogo
real, e de que a narrativa se desenvolve ndo apenas a partir de seu emissor, mas também com a
participacdo ativa de seu interlocutor, que, através de perguntas, como as que foram citadas
acima, influencia o ritmo da narracdo. Ele pode tentar antecipa-la, fazendo com que se deixe a
introducdo de lado e se passe logo aos fatos, ou, ao contrario, retarda-la, solicitando que certo
detalhe seja explicado mais demoradamente.

O recurso cénico utilizado para reproduzir a relacdo entre os interlocutores ndo institui,
entretanto, proximidade entre o leitor empirico e os fatos narrados, pois ndo sdo eles que a cena
representa, e sim sua narracdo. Portanto, ndo € a historia, mas o discurso que se reveste de
dramaticidade no texto analisado, sendo a participacdo ativa do narratario, como citamos acima,
de fundamental importancia na forma como a narragdo dos eventos se processa.

O maior efeito obtido, entretanto, através do narrador testemunha, é a verossimilhanca,
pois, pelo fato de ter visto os acontecimentos, ele convence seu interlocutor, que chega a duvidar

de sua veracidade por serem improvaveis, de que ocorreram de fato. Conseqlientemente, o leitor

104 1bidem. p. 395.
1% Ihidem. p. 391.
1% Ihidem. p. 390.
97 |hidem. p. 393.
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real terd a impressdo de que o que foi narrado poderia ter ocorrido.'%®

Como em “Miss Dollar”, configura-se um embate entre as estéticas romantica e
naturalista, desta vez, mediante a alusdo, por parte do narratario, a textos que as representam.
Quando o narrador comunica a este que Marocas deixara 0s antigos namorados e passara a ser
fiel a Andrade, o destinatario estabelece uma comparacdo entre a personagem e a Dama das
Camélias, personagem da peca romantica com o mesmo titulo, de Alexandre Dumas, em que a
ex-cortesd é vista de forma idealizada. Mais adiante, ao tomar conhecimento da traicdo de
Marocas e tentar encontrar um motivo para ela, o narratario menciona uma frase de uma peca de
Augier, cujo sentido remete ao posicionamento ideoldgico assumido pela estética naturalista: “a
nostalgia da lama”; isto é, uma vez cortesd, sempre cortesa. Entretanto, Marocas ndo corresponde
nem a imagem romantizada, uma vez que trai 0 amante, nem a imagem determinista, pois o ama
sinceramente, apesar da traigéo.

Por isso, além do tema da impossibilidade de explicar todas as atitudes humanas através
da razdo, o conto também encerra uma tensdo entre ceticismo e determinismo, o primeiro
manifestado pelo narrador e o segundo, pelo ouvinte, quando aponta “a nostalgia da lama” como
causa da traicdo da ex-cortesd. Novamente, em um conto de Machado de Assis, nos deparamos
com a oposicdo ao Positivismo, desta vez expresso nessa maxima, segundo a qual as acdes sdo
inevitavelmente motivadas pela condi¢do de quem as pratica, que o individuo ndo tem capacidade
de superar. O posicionamento cético do experiente narrador, entretanto, contrério a euforia
cientifica da escola filosofica em questdo, se revela muito mais humilde e mais cauteloso ante a

possibilidade de que sejam encontradas respostas para todas as perguntas do ser humano.

108 Essa funcéo do narratario representado como ouvinte, a de suspender a descrenca do leitor, é relacionada entre
outras por Prince. (PRINCE, Gerald. On readers and listeners in narrative. Neophilologus, vol. 55, n. 2, 1971. p.
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4.1.5 “Galeria péstuma”

Este conto foi publicado pela primeira vez em 1883 e republicado nas Histdrias sem data,
de 1884. Eis sua sintese: Joaquim Fidélis, ex-deputado, muito rico, falece aos sessenta anos, em
1879, durante o sono, apés uma noite de baile. Era homem culto e muito estimado,
principalmente por saber conversar com todos e ser muito generoso e prestativo. Lia muito e,
desde que abandonara o partido a que pertencia e a opinido correspondente, tornara-se um cético.
A familia do viluvo se constituia de um sobrinho 6rfdo criado por ele, bacharel em direito,
chamado Benjamim. Os membros do grupo que costumava reunir-se em sua casa para jogar
cartas Ihe deviam vérios favores e ficam desolados ao saber da noticia. Apds a missa de sétimo
dia, almogando com Benjamim, encontram no escritério do falecido um diario, repleto de “fatos e
comentérios”, inclusive particulares, que os deixam muito curiosos. Entretanto, precisam atender
seus compromissos e combinam voltar no dia seguinte para ler. As sds, Benjamim prossegue, e
acaba lendo os perfis dos familiares da casa, cujo comportamento o tio critica e ironiza. Em
seguida, também vé-se retratado e, mesmo ndo havendo ironia nem criticas graves, fica magoado,
pois sua descricdo é apresentada friamente, como se entre o tio e ele ndo houvesse um sentimento
mais profundo. No dia seguinte, os habituados da casa retornam para prosseguir na leitura do
diario, mas Benjamim desconversa e chega a ser hostil para evita-la. Os aduladores de Joaquim
Fidélis se retiram ofendidos, comentando entre si a falta de cortesia do jovem e lamentando mais
uma vez a morte do “amigo”.

Em “Galeria p6stuma”, nos deparamos novamente com o desdobramento da narrativa em
dois niveis: o primeiro compde-se da histéria da morte de Joaquim Fidélis; o segundo, do

contetido de seu diario. O narrador do primeiro nivel é hetero e extradiegético, pois ndo participa

117))
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da historia que narra nem sua narrativa se subordina a outra. Esta narrativa primeira é de
focalizacdo “zero”, j& que seu emissor demonstra conhecer 0s pensamentos das personagens,
como comprovam as citacOes transcritas a seguir, em que ele descreve o efeito causado pelo
diario nos freqlentadores da casa do falecido e em Benjamim, respectivamente: “Certas
particularidades tinham-lhes dado uma comichdo de escandalo, e as comichdes cogcam-se: é o que
eles queriam fazer, lendo™;*® “Cotejava essas notas iconograficas, tdo cruas, tdo secas, com as
maneiras cordiais e graciosas do tio [..]”.'"° Entretanto, Joaquim Fidélis é focalizado
externamente. Nenhum de seus pensamentos é transmitido ao narratario heterodiegético; ele é
descrito através de palavras e atitudes, como se pode comprovar com este exemplo: “[...] parece
até que nos ultimos anos desligou-se do préprio partido, e afinal da mesma opinido. Ha razdes
para crer que, de certa data em diante, foi um profundo céptico, e nada mais”.** Aqui ndo ha
penetracdo na interioridade da personagem, como ocorre na focalizacéo zero e interna: o narrador
inventaria possibilidades, mas ndo tem certeza do que Fidélis realmente pensa.

O emissor do primeiro nivel narrativo anuncia a morte de Joaquim Fidélis na primeira
frase do conto. Além de apresentar uma descricdo do protagonista, esse narrador relata as
circunstancias de sua morte, e a impressao por ela causada nas pessoas de seu convivio. Por isso,
apesar de poucas cenas, é muito usado o discurso indireto-livre, que reproduz os pensamentos, ou

mesmo a fala das personagens dentro da voz do narrador, criando um efeito de proximidade entre

o leitor empirico e aqueles, como no trecho a seguir:

Ao Galdino adiantou ele alguns poucos capitais, e ao Fragoso arranjou um bom
casamento... E morto! morto para todo sempre! De redor da cama, fitavam o rosto sereno
e recordavam a ultima festa, a do outro domingo, tdo intima, tdo expansiva! [...] E, a
saida, deu-lhes ainda um maco de excelentes charutos, segundo fazia as vezes, com um

109 ASSIS. Galeria péstuma. In: . Obra completa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1986. vol. I1. p. 399.
19 hidem. p. 400.
11 Ipidem. p. 396.
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acréscimo de doces secos para 0s pequenos, e duas ou trés pilhérias finas... Tudo
esvaido! tudo disperso! tudo acabado!**?

As exclamacgdes traduzem a expressividade das personagens ao lamentarem a morte de
Joaquim Fidélis e, com ela, o fim dos favores. O narrador reproduz a fala delas em seu proprio
discurso, acolhendo nele a presenga de uma segunda voz. O mesmo ocorre neste outro fragmento
do conto, quando o sobrinho do finado acaba de ler o retrato de um dos familiares da casa no
diério: “A primeira sensacdo de Benjamim foi a do perigo evitado. Se o Diogo Vilares estivesse
ali?”.*®* A pergunta é da personagem, mas o déitico “ali” indica que o discurso pertence ao
narrador, do contrario, o advérbio usado seria “aqui”, comprovando-se, mais uma vez, a
recorréncia ao discurso indireto livre.

Ainda que ndo estabeleca um didlogo explicito com seu narratario, o narrador do conto
ndo procura ocultar sua presenca, recurso utilizado pelos textos da estética realista. Pelo
contrario: pode-se dizer que o emissor imprime a seu discurso, muitas vezes, um tom coloquial.
A primeira frase do conto inicia com uma negativa enfatica: “N&o, ndo se descreve a
consternagdo que produziu em todo o Engenho Velho, e particularmente no coragdo dos amigos,
a morte de Joaquim Fidélis”."* A duplicacdo do advérbio confere ao trecho caracteristicas da
linguagem falada, produzindo o efeito de um verdadeiro didlogo, como nesta outra frase: “Sim, a
noticia consternou todo o0 bairro”,™> em que o narrador repete a mesma afirmacdo, a de que a
morte causou grande impacto na vizinhanca, ap0s narrar as circunstancias em que ela ocorreu: o
baile e a redacdo de algumas impressdes, no diario, pelo falecido, antes de ir dormir. Outro

13

exemplo ocorre quando, logo apo6s discurso direto de Benjamim, Um diario! disse

12 Ihidem. p. 397.
3 Ihidem. p. 399.
14 Ibidem. p. 395.
15 Ipidem. p. 396.
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Benjamim”, '

0 narrador acrescenta: “Com efeito, era um diario das impressdes do finado
[..]7,**" estabelecendo uma conex&o entre esta fala, dirigida aqueles que, junto com seu emissor,
remexiam nos pertences do tio, e o narratario heterodiegético. Com isso, conclui-se que o efeito
desejado ndao é o de uma narrativa objetiva, em que as acles, supostamente, narrem-se a Si
proprias.

A subjetividade do narrador se sobressai em sua linguagem coloquial, demonstrada acima,
e nos momentos em que ele julga as ac¢Oes praticadas pelas personagens, embora isso ndo ocorra
com tanta freqiiéncia como, por exemplo, em “Miss Dollar”. Dois exemplos disso sdo a descri¢éo
das concessdes feitas pela vilva Leocadia ao falecido, qualificadas como “tdo generosas quao

irreparaveis”,*® e do discurso proferido por Jodo Brés durante o enterro, “com algum excesso de

estilo” M

Em “Galeria p6stuma”, a ironia presente na expressao do cadaver de Joaquim Fidélis, com
um “leve arregago irdnico ao canto esquerdo da boca”, se reflete no contraste entre o discurso das
personagens, reproduzido pelo narrador dentro de seu préprio discurso, € na narracdo de suas
atitudes e das impressdes do falecido sobre elas em seu diéario. O produto da equagdo expressa
pela soma das bajulagcdes com as criticas do cético narrador-personagem ¢€ a ironia, instituida pela
oposi¢cdo. Um exemplo € o contraste formado pelos seguintes trechos: “Ao almog¢o falaram do
morto; cada um contou uma anedota, um dito; eram unanimes no louvor e nas saudades”;'?°
“Pediu-me ha anos que Ihe arranjasse um emprego, arranjei-lho. Ndo me avisou da moeda em que

me pagaria. Que singular gratiddo! Chegou ao excesso de compor um soneto e publica-lo”.** A

primeira frase citada descreve os elogios dos “amigos” durante o almogo apds a missa de sétimo

116 Ibidem. p. 398.
17 1bidem.

18 Ibidem. p. 396.
119 Ipidem. p. 398.
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dia, na presenca do sobrinho, Benjamim. No trecho seguinte, extraido do diario, Joaquim Fidélis
comenta a forma exagerada como Diogo Vilares Ihe agradeceu um favor, demonstrando repudiar
a adulacéo.

O narratario do primeiro nivel é heterodiegético, assim como o narrador, pois nao
participa dos eventos que lhe s&o narrados, podendo ser identificado entre a primeira categoria de
narratario descrita por Gerald Prince, a do que ndo é mencionado nem interpelado diretamente,
mas cujo perfil pode ser delineado a partir de certos indicios inscritos no discurso do emissor.
Assim, identifica-se que o destinatario da narrativa vive no século XIX — é contemporaneo do
narrador — a partir do seguinte fragmento: “[...] estdvamos em junho de 1879 [...]”.*?? Além disso,
ele esta familiarizado com os partidos politicos, com o sistema de governo do Segundo

123

Reinado, " e com seus “homens publicos” como indicam os trechos abaixo:

Joaquim Fidélis tinha sido deputado até a dissolugdo da Camara pelo Marqués de
Olinda, em 1863. N&do conseguindo ser reeleito, abandonou a vida publica. Era
conservador, nome que a muito custo admitiu, por Ihe parecer galicismo politico.
SAQUAREMA é o que ele gostava de ser chamado.**

[...] o finado era eximio nos retratos. [...] 0s cadernos vinham cheios deles, uns de vivos,
outros de mortos, alguns de homens publicos, Paula Sousa, Aureliano, Olinda, etc.'?®

A auséncia de maiores esclarecimentos, em certos trechos do conto, comprova que o
narratario também esta familiarizado com os cddigos sociais e morais da época: ele sabe que o

voltarete e o whist, citados no texto, sdo jogos que comumente servem de passatempo em

20 hidem.

121 Ibidem. p. 399.

122 Ibidem. p. 396.

123 perfodo que iniciou em 1840, com a antecipacdo da maioridade de Dom Pedro I e se estendeu até 1889, ano da
Proclamacédo da Republica. A partir de 1847 foi implantado o sistema parlamentarista, em que o poder moderador era
representado pelo monarca; o executivo, exercido pelos ministros; e o legislativo, concentrado no Senado e na
Cémara dos Deputados, onde se alternavam os partidos conservador e liberal, cujos membros foram apelidados,
respectivamente, de “saquaremas” e “luzias”. (NADAI, Elza; NEVES, Joana. Histéria do Brasil: da Colonia a
Republica. 15. ed. Sdo Paulo: Saraiva, 1993. p. 148, 152.)

124 ASSIS. Galeria péstuma. In: . Obra completa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1986. vol. Il. Loc. cit..

125 |hidem. p. 399.
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reunides familiares, principalmente entre os homens. Para o destinatario de “Galeria postuma”, o
diploma de bacharel, obtido, conforme o texto, pelo protagonista em 1842 e por seu sobrinho em
1877, € mais um indicio de que essas personagens pertencem a elite. Da mesma forma, ele ndo
teré4 davida de que as “concessdes, t40 generosas qudo irreparaveis™*?® da vidva Leocadia para
lograr a realizacdo de seu casamento com Joaquim Fidélis sejam relagcdes sexuais.

O fato de o narratario ndo estar dramatizado, como ocorre muitas vezes nos contos
machadianos, até contribui para uma maior liberdade do leitor empirico, que pode aderir ao
posicionamento do narrador heterodiegético sem precisar rejeitar a imagem de um destinatario
eventualmente incompetente e, por isso, condenado pelo emissor. Embora o narrador do primeiro
nivel narrativo de “Galeria péstuma” ndo interpele diretamente seu narratario, o objetivo do autor
ndo e atingir, no conto, a ilusdo de realidade e de neutralidade, buscada por autores da Escola
Realista, através de narradores que procuravam ocultar sua presenca e, conseqlientemente, nunca
entabulavam um dialogo explicito com seu narratario. Pelo contrério, o efeito decorrente do uso
de um registro linguistico coloquial, pelo emissor, é a énfase em sua subjetividade e a
consequiente aproximacao entre os interlocutores.

Se o narrador do primeiro nivel ndo faz criticas graves as personagens nem ironiza seu
comportamento com freqliéncia, essa é a funcdo do narrador do diério. Assim, o efeito
contrastante causado pela forma irénica como Joaquim Fidélis retrata as demais personagens ndo
é ofuscado pelo discurso do narrador heterodiegético. O emissor do segundo nivel, o proprio
Joaquim Fidélis, é auto e intradiegético, ja que é o personagem principal de seu diério, que se
insere em uma narrativa anterior, embora ndo esteja circunscrito por ela como o relato de
Jacobina, em “O espelho”. Ao contrario da maneira como a segunda narrativa se apresenta

naquele conto, em “Galeria postuma”, os trechos do diario, lidos por Benjamim, entremeiam o

126 Ibidem. p. 396.
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discurso do primeiro narrador em pequenos fragmentos. A focalizacdo dessa narrativa € externa,
pois Joaquim Fidélis ndo tem acesso aos pensamentos das pessoas de que fala; descreve-as a
partir de suas atitudes. Entretanto, quando narra suas impressdes, como faz ao voltar do baile,
pouco antes de falecer, focaliza a si mesmo: “Em suma, baile chinfrim; [...]”.**’

Existe um contraste entre a descricdo de Joaquim Fidélis no primeiro nivel narrativo e o
contetdo de sua prépria narrativa. Enquanto o narrador heterodiegético lhe atribui qualidades
como gentil, generoso e conciliador: “Tdo amado que ele era, [...] E depois, muito servical,
pronto a escrever cartas, a falar a amigos, a consertar brigas, a emprestar dinheiro”,*® no diério
ele revela, através de sua enunciacgdo, estar consciente dos defeitos e da bajulacdo dos amigos. De
acordo com a impressdo de Benjamim, os retratos escritos por Joaquim Fidélis sdo “curtos e
substanciais, as vezes trés ou quatro rasgos firmes, com tal fidelidade e perfeicdo, que a figura
parecia fotografada”.'?®

Entretanto, o narrador ndo se concentra apenas nos aspectos negativos das personalidades
que descreve, como no retrato de Elias Xavier: “Conversa muito bem. Ndo conhe¢o compreenséao
mais rapida. Néo é poltrdo nem maldizente. SO fala mal de alguém, por interesse; faltando-lhe
interesse, cala-se; e a maledicéncia é gratuita”.** O trecho citado denuncia, a um sé tempo, que
Xavier € interesseiro, mas inteligente. O mesmo ocorre em relagdo a Fragoso: “Sei que me tem

uma extraordinaria adoracéo, — quase tanta como a si mesmo”,**

cuja afeicdo é reconhecida ao
lado da vaidade; Galdino Madeira: “O melhor cora¢do do mundo e um carater sem mécula; mas
as qualidades do espirito destroem as outras”,** descrito como bondoso mas esttpido; e Jodo

Bréas: “Nem tolo nem bronco. Muito atencioso, embora sem maneiras. [...] Creio que é ambicioso;

127 1bidem.
128 |bidem.
129 Ibidem. p. 399.
130 1hidem.
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mas na idade em que esta, sem carreira, a ambic&o vai-se-lhe convertendo em inveja”,** que,

embora inteligente, é invejoso. O narrador do didrio também declara que ama o sobrinho,
embora sem entusiasmo e sem deixar de lhe apontar defeitos: “Este meu sobrinho [...] ama-me.
Eu ndo o amo menos. [...] bom até a credulidade. [...] Superficial, amigo de novidades, amando
no direito o vocabulério e as formulas”.***

Como o narrador de “Singular ocorréncia”, Joaquim Fidélis € um cético observador da
natureza humana, consciente de que ninguém € inteiramente bom ou mau. Ele incorpora o critico
analista de caracteres, que ndo se posiciona nem tenta modificar o que julga errado, limitando-se
a assistir a um espetaculo com um sorriso irénico nos labios, sem intervir.

O narratéario do segundo nivel é o responsavel pela peculiaridade da relacdo entre os
interlocutores no conto analisado, pois pertence ao quinto tipo proposto por Gerald Prince,
representando, neste trabalho, a categoria dos narratarios-narradores, que sdo os destinatarios de
sua prépria mensagem. Portanto, é intra e autodiegético como o narrador, pois é o protagonista
desta narrativa inserida em outra. O fato de o segundo nivel narrativo ser um diario, ndo
enderecado a ninguém especifico, em que ndo constam esclarecimentos quanto ao que é relatado,
somado a circunstancia repentina da morte de seu emissor, prova que nao havia outro destinatéario
previsto por Joaquim Fidélis, a ndo ser ele mesmo. A ndo correspondéncia entre o destinatario e
0s receptores, para a qual alerta Aguiar e Silva, como esta registrado no capitulo anterior, ocorre
quando o diario é encontrado no meio dos papéis do morto e lido pelo sobrinho e pelos amigos.

O tema da méscara social, presente em outros contos de Machado de Assis como “Teoria

do Medalh&o” e “Fulano”, é abordado em “Galeria postuma”, através do contraste entre aparéncia

31 Ihidem. p. 400.
132 1hidem.
133 1hidem.
13% 1hidem.
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e esséncia, que divide Joaquim Fidélis entre a imagem exterior de amigo de todos e a
personalidade oculta do critico cético e rigoroso. Como em “O espelho”, esta duplicacdo se
reflete na forma do conto, através da presenca dos dois niveis narrativos. Da mesma forma, o
efeito de espelhamento experimentado por Benjamim ao ler seu préprio retrato também se reflete
no paralelismo entre o retrato de Joaquim Fidélis no primeiro nivel narrativo e os retratos escritos
por ele em seu diario.

A relacdo entre narradores e narratarios também se relaciona com o tema da interlocucéo,
presente no conto através da descricdo de como Joaquim Fidélis sabia “conversar com toda a
gente, instruido com os instruidos, ignorante com os ignorantes, rapaz com 0s rapazes, e até moga
com as mocas”,** mostrando que forma e contetido de uma conversa ou de um texto dependem
do interlocutor. Assim, pode-se dizer que “Galeria péstuma” antecipa reflexdes de teorias
literarias e linguisticas do século XX, segundo as quais as atitudes e o discurso do emissor

6

dependem do caréater do receptor,*® inclusive se ambos os interlocutores se fundem em uma

mesma pessoa, como no caso do diario.

4.1.6 “O cbnego ou metafisica do estilo”

“O cbnego”, publicado em 1885, é um dos dezesseis textos que formam Varias historias
(1896), a quinta coletanea de contos publicada por Machado de Assis. “O cOnego” narra a
encomenda de um sermao, feita ao cdnego Matias, que escreve com facilidade, até que nao
consegue encontrar um adjetivo adequado a certo substantivo. Entdo, o narrador convida o leitor

para subir a cabeca do cbnego, enquanto afirma que as palavras tém sexo e seu casamento se

35 Ibidem. p. 396.
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chama estilo. A leitora confessa ndo estar entendendo nada. O substantivo, que nasce do lado
direito do cérebro, é o homem, “Silvio”, e sai em busca de “Silvia”, o adjetivo, que também o
procura. Ambos usam a linguagem do Cantico dos Canticos, adequada para amantes em cabeca
de padre, segundo o narrador. O c6nego levanta-se e vai até a janela espairecer, e a procura das
palavras passa para seu inconsciente, pois, embora ele ndo se lembre delas, continuam em busca
uma da outra. Quando ele retorna do descanso e relé o que escreveu, “Silvio” e “Silvia” se
encontram, tornam a consciéncia do padre abragados e ele completa o substantivo com o adjetivo
que queria.

“O cbnego” possui apenas um nivel narrativo, cujo narrador € heterodiegético, pois nao
participa dos fatos que narra, a0 menos nao no plano da historia. A focalizacdo € “zero”, uma vez
que este narrador sabe tudo 0 que se passa na cabeca do cénego, como demonstra 0 seguinte
trecho: “Este ‘ornamento do clero’ tirou ao conego a vontade de almocgar, quando ele o leu agora
de manha; [..]”.*¥" As principais caracteristicas do narrador s&o a linguagem metaférica e
estilizada, o conhecimento da cultura ocidental, seu carater dramatizado e o didlogo constante
com o narratario.

As comparacOes e metaforas do narrador caracterizam a linguagem lddica e eloqiiente
através da qual ele costuma se expressar, repleta de interjeicGes, exclamagfes e interrogactes

dirigidas a seu interlocutor, como demonstram 0s excertos a seguir:

Chama por certo adjetivo, que Ihe ndo aparece: “Vem do Libano, vem...” E fala assim,
pois esta em cabeca de padre; se fosse de qualquer pessoa do século, a linguagem seria a
de Romeu: “Julieta € o Sol... ergue-te, lindo Sol.” Mas em cérebro eclesiastico, a
linguagem é a das Escrituras. Ao cabo, que importam férmulas? Namorados de Verona
ou de Juda falam todos o mesmo idioma, como acontece com o thaler ou o délar, o
florim ou a libra, que é tudo 0 mesmo dinheiro.*®

13 NOJGAARD, Morten. The function of the narratee or how we are manipulated by texts. In: JOHANSEN, J. P.;
NOJGAARD, M. (eds.) Danish semiotics: Orbis litterarum, suppl. 4, Copenhagen: Munksgaard, 1979. p. 57.

137 ASSIS. O cdnego ou metafisica do estilo. In: . Obra completa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1986. vol. II.
p. 570.

38 |hidem. p. 571.



104

Toda a natureza parece assim bater palmas ao regresso daquela galé do espirito.**

A primeira passagem destaca a semelhanca entre a forma de comunicacdo dos namorados,
que pode ser tanto a de Romeu e Julieta, em Verona, como a de Salomé&o e sua esposa, em Juda,
pois ambas tém o mesmo significado, com o valor da moeda, que recebe um nome em cada pais,
mas nao deixa de ter a mesma finalidade. A seguir, 0 pensamento do c6nego é comparado a uma
“galé”, atribuindo-se-lhe a grandeza e a forga da embarcacéo antiga e a capacidade de transitar de
sua interioridade, onde se concentra no trabalho, até o mundo exterior, onde contempla a
natureza, descansando do esforco.

Em certa metéfora irbnica, o discurso do narrador soa como delirio profético. A analogia,
talvez a que melhor sintetiza a intengdo da narrativa, comenta a efemeridade e o dogmatismo de

algumas filosofias:

Nesse dia — cuido que por volta de 2222 — o paradoxo despird as asas para vestir a
japona de uma verdade comum. Entdo, esta pagina merecera, mais que favor, apoteose.
Hao de traduzi-la em todas as linguas. As academias e institutos fardo dela um pequeno
livro, para uso dos séculos [...]. Os governos decretardo que ela seja ensinada nos
ginasios e liceus. As filosofias queimardo todas as doutrinas anteriores, ainda as mais
definitivas, e abracardo esta psicologia nova, Unica verdadeira, e tudo estard acabado.
Até 14 passarei por tonto, como se vai ver.**

De acordo com o trecho acima, ja que tudo esta sujeito a ser possivel algum dia, nada
impede que substantivos e adjetivos se procurem, recitando o Cantico dos Canticos, dentro do
cérebro de um cénego. Da mesma forma, ninguém pode descartar a idéia de uma metafisica do
estilo, em que as palavras tenham sexo.

Os trechos comentados acima também demonstram que criar ilusdo de realidade no leitor

real ndo é uma das preocupagcbes do autor do conto. O termo “metafisica” €, por si sO,

39 |hidem. p. 572.
0 |hidem. p. 570.
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incompativel com “realismo”, e a hipétese fantastica de que as palavras tenham sexo, apaixonem-
se e se casem faz parte de um jogo que inclui a parddia biblica e em que narrador e narratarios,
transformados em personagens, envolvem o leitor real, sem qualquer objetivo de lhe transmitir
um efeito de verossimilhanca. O ludismo também abarca os seres inanimados que falam e
praticam ac¢Ges, como um raio de sol que fala ao cdnego e as palavras, batizadas de “Silvio” e
“Silvia”, que, apaixonadas, chamam uma pela outra declamando o Céntico.

A intertextualidade é outro recurso usado pelo narrador de “O cbnego”. No conto
analisado, a utilizagdo de trechos inalterados do Cantico dos Canticos, transpostos para 0 namoro
de um substantivo e um adjetivo, em um contexto improvavel, mas onde tudo é permitido, como
0 cérebro humano, estabelece com o texto biblico uma relagcdo parédica, comprovando o
profundo conhecimento de textos candnicos da cultura ocidental pelo narrador. Este aspecto
também se revela na citacdo desses textos, além do nome de filésofos e de escritores, como
demonstra a referéncia, ja citada acima, aos protagonistas da famosa tragédia de Shakespeare,
usada para justificar a linguagem usada por Silvio e Silvia.

O caréater dramatizado do narrador pode ser percebido em seu didlogo constante com 0s
narratarios e nas acgles praticadas junto com eles, como subir a cabega do conego para observar
seu cérebro, o que Ihes confere status de personagens, colocando em discussao os limites entre
historia e discurso. Segundo Carlos Reis e Ana Cristina Lopes, a a¢do é uma categoria da
histéria,"*' mas, se narrador e narratario sdo entidades limitadas ao discurso, como podem realizar
acOes ou sofrerem as conseqliéncias de a¢Ges praticadas por personagens da histéria, como ocorre

quando o cdnego se levanta para ir a janela espairecer e, depois, se senta novamente? “Agora, ndo

Y1 REIS, Carlos; LOPES, Ana Cristina. Dicionario de Teoria da Narrativa. S&o Paulo: Atica, 1988. p. 68.
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142 «

te assustes, leitor, ndo é nada; é o cbnego que se levanta”;** “Cambaleias, leitor? Ndo é o mundo

que desaba; é o cdnego que se sentou agora mesmo”.**

O narrador se dirige a dois narratarios: um do sexo masculino e o outro do sexo feminino,
0s quais interpela de maneira direta, valendo-se da segunda pessoa do singular e do vocativo ou
da inclusdo verbal do narratario através da primeira pessoa do plural: “Custou-te, ndo, leitor

?7:1% “Sim, minha senhora [..]”;** “Portanto, vamos la por essas circunvolucdes do

amigo
cérebro eclesiastico [...]”.*** O tema do conto — a elaboracéo de um serméo sobre o casamento —,
encontra paralelo na presenca do par amoroso do livro biblico, no casal de palavras, Silvio e
Silvia, e no narratario e na narrataria, menos na figura isolada do cbnego Matias, que,
ironicamente, embora ndo vivencie a experiéncia amorosa, € convocado a falar sobre ela.

Em “O cbnego” os narratarios também fazem uso da palavra: por trés vezes, a voz da

“leitora” se manifesta através do discurso direto, representado com travessao, como ocorre

comumente apenas com personagens:

[...] toda a sorte de vocabulos esta assim dividida por motivo da diferenca sexual...

— Sexual?

Sim, minha senhora, sexual. [...] Palavra tem sexo.

— Mas, entdo, amam-se umas as outras?

Amam-se umas as outras. E casam-se. O casamento delas é o que chamamos estilo.
Senhora minha, confesse que ndo entendeu nada.

— Confesso que ndo. *’

Estes narratarios sdo heterodiegéticos, pois embora observem 0 processo que ocorre
dentro do cérebro do cbnego, ndo participam da historia do protagonista. Eles fazem parte da

segunda categoria de narratario proposta por Gerald Prince: a daquele que ndo conhece o

142 ASSIS. O conego ou metafisica do estilo. In: . Obra completa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1986. vol. I1.
p. 572.

%3 Ibidem. p. 573.

144 Ibidem. p. 570.

5 Ibidem. p. 571.

8 |hidem.
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narrador, mas que ¢ interpelado de forma direta por ele como “leitor”.

Tanto Roland Bournneuf e Réal Ouellet como Morten Ngjgaard, ao distinguir as
caracteristicas da representacdo do narratario, citam o mesmo trecho de Diderot, em que este fala
das interrupcGes a que o narrador estd sujeito sofrer por parte de seu interlocutor textual:
“Quando se cria uma historia, é para alguém que esta ouvindo, e ndo importa 0 quao curta a
histéria seja, é raro que o contador ndo seja interrompido aqui e ali por seu ouvinte”.**® E
exatamente isso que ocorre logo apds o inicio abrupto do conto, com trechos do dialogo do
Cantico dos Cénticos, quando uma declaragdo do narrador estabelece uma ruptura na expectativa
do narratario em relagdo ao texto: “Era assim, com essa melodia do velho drama de Juda, que
procuravam um ao outro na cabeca do conego Matias, um substantivo e um adjetivo...”.**® Ao
atribuir as palavras o estatuto de agentes, o narrador estabelece um contraste que desencadeia a
incredulidade do narratario, do contrario, 0 emissor ndo o acusaria de havé-lo interrompido, de
ser precipitado e de ndo acreditar em nada do que sera dito a seguir: “N&o me interrompas, leitor
precipitado; sei que ndo acreditas em nada do que vou dizer”.™®® Tal interrupcdo reproduz a
situacdo comunicativa real, em que dois interlocutores assumem, alternadamente, os papéis de
emissor e receptor. Assim, se a historia da busca de Silvio e Silvia e a presenga de narrador e
narratarios dentro do cérebro do cdnego ndo é verossimil, o dialogo que se desenvolve entre 0s
interlocutores textuais o é.

Através das menc0es intertextuais constata-se que os narratarios conhecem o livro biblico

Cantico dos Canticos e a tragédia Romeu e Julieta, de Shakespeare. Além da referéncia a estes

¥7 Ibidem. p. 571.

48 DIDEROT, apud NOJGAARD, Morten. The function of the narratee or how we are manipulated by texts. In:
JOHANSEN, J. P.; NOJGAARD, M. (eds.) Danish semiotics: Orbis litterarum, suppl. 4, Copenhagen: Munksgaard,
1979. p. 59. No original: “When one creates a story, it is for someone who is listening, and no matter how short the
story is, it is rarely that the teller of it is not interrupted now and again by his listener”.

149 ASSIS. O conego ou metafisica do estilo. In: . Obra completa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1986. vol. I1.
p. 570.
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textos, ao descrever o conteudo do cérebro do cdnego Matias, em suas “profundas camadas de
teologia, de filosofia [...]”,*>* o narrador menciona filésofos relevantes no estudo da Teologia:
“Aqui passou a mdo panteista de Spinoza, as escondidas; ali ficou a unhada do Doutor
Angélico”.* De acordo com o trecho citado, 0 emissor pressupde que os destinatarios saibam
que a doutrina panteista do filésofo holandés Spinoza prega que Deus € a Unica realidade

verdadeira, da qual emana o mundo™®

e que “Doutor Angélico” é um dos titulos concedidos pela
Igreja Catélica a Santo Tomas de Aquino.**

As referéncias espaciais a cidade do Rio de Janeiro, bem como a outros lugares
comprovam a existéncia da imagem de um narratario especifico, que saiba interpreta-las
corretamente: “[...] vive entre livros e livros para os lados da Gamboa”;'>> “Nem Corcovados,
nem Himalaias valem muita cousa ao pé da tua cabeca, que os mede”;**® “Namorados de Verona
ou de Juda falam todos 0 mesmo idioma, [...]”.*>" Conclui-se, portanto, que os destinatérios de “O
cbnego” sabem que a Gamboa é um bairro carioca, pois 0 nome é apresentado sem maiores
esclarecimentos. Da mesma forma, ndo ignoram que o Corcovado, que fica no Rio de Janeiro, e 0
Himalaia, situado na Asia, sd0 montanhas. Essa informagc&o é indispenséavel a fim de interpretar o
sentido da comparacdo: a grandeza das montanhas, segundo o narrador, ndo se compara a do
cérebro humano. Os narratarios, certamente, também sabem que em Verona, cidade italiana onde

se passa a acdo de Romeu e Julieta, e em Juda, um dos dois reinos em que se dividia Israel a

época de Salomdo e onde ficava Jerusalém, ndo se fala a mesma lingua, concluindo que a

150 1bidem.

51 Ibidem. p. 572.

152 1bidem.

153 KOOGAN/HOUAISS. Enciclopédia e dicionario ilustrado. Rio de Janeiro: Edicdes Delta, 1993. p. 620, 1553.
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linguagem do amor é o mesmo idioma ao qual o narrador se refere.

A aproximacdo entre narrador e narratéarios se reflete no leitor empirico, que experimenta
este efeito também por causa da dramaticidade dos interlocutores. Como ja foi mencionado,
Wayne Booth afirma que isso ocorre pois a transformacdo — ou, no caso, semelhanca — do
narrador em personagem faz com que o leitor real se relacione com ele de forma mais viva,
reagindo mais emocionalmente, como reage a outros personagens.**

Além dos narratarios designados como leitor e leitora, o narrador ainda se dirige a outros
seres que, porventura, possam perturbar a jornada de Silvio e Silvia em busca um do outro dentro
do cérebro do cdnego: “Passai, olhos de toda cor, formas de toda casta, [...] morrei sem eco,
meigas cantilenas suspiradas no eterno violino; Silvio ndo pede um amor qualquer, adventicio ou
andnimo; pede um certo amor nomeado e predestinado”;™* “Ficai ai, perfis meio apagados de
paspalhdes que fizeram rir 0 conego, [...] ficai, rugas extintas, velhas charadas [...] ficai, abalroai,
esperai, desesperai, que eles ndo tém nada convosco”.*®® O procedimento reforca o ludismo da
linguagem do emissor e amplia o leque de interlocutores possiveis para ele, alargando as
fronteiras do dialogo.

“O cbnego” é narrativa metaliteraria, pois tematiza o processo de composi¢do do texto,
através da redacdo do sermao pelo cénego e da brincadeira sobre o casamento das palavras, que
seria a metafisica do estilo. Entretanto, o narrador tem mais um objetivo ao trazer o “leitor

amigo” e a “senhora” a cabeca do conego:

E para que n&o acredites nas pessoas que vao ao Corcovado, e dizem que ali a impresséo
da altura € tal, que o homem fica sendo coisa nenhuma. Opinido pénica e falsa, falsa
como Judas e outros diamantes. N&o creias tu nisso, leitor amado. Nem Corcovados,
nem Himalaias valem muita coisa ao pé da tua cabeca, que os mede.*®*

18 BOOTH, Wayne. A retdrica da ficcdo. Lisboa: Arcédia, 1980. p. 228.

19 ASSIS. O conego ou metafisica do estilo. In: . Obra completa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1986. vol. II.
p. 571.

180 |hidem. p. 573.

181 |hidem. p. 571.
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Como ja se evidenciara na outra metafora sobre o paradoxo que se transforma em
verdade, aqui emerge a seguinte concepcdo filosofica, que sintetiza a significacdo de “O cdnego”
da mesma maneira que perpassa toda a obra do escritor fluminense: é o ser humano que molda o
mundo de acordo com seus pensamentos, crengas e julgamentos. Nada é absoluto, pois nada €
grande ou pequeno independentemente dos padrdes estabelecidos pela cultura.

As analises interpretativas comprovam que Machado procura tirar 0 maximo proveito dos
recursos técnicos, explorando diversas imagens de narradores e narratarios, bem como relacdes
diferenciadas entre eles, a servico da mensagem que deseja transmitir. Essa leitura da narrativa
machadiana sera confrontada, no préximo item, com os principais enfoques dos oito textos da

fortuna critica do escritor apresentados no primeiro capitulo.

4.2 Cotejo entre as analises e a fortuna critica

As conclusdes sistematizadas acima confirmam muitas das observagdes dos autores
consultados sobre a contistica de Machado de Assis. Todavia, alguns aspectos importantes, de
natureza formal, como a relacdo entre os interlocutores textuais, fundamental na obra de um
escritor em cujos textos ela ocorre de maneira téo ativa e dindmica, determinando, inclusive, o
sentido das narrativas, sdo tangenciados pela maioria dos criticos.

Sobre a divisdo da obra de Machado de Assis em fases, as anélises confirmam a teoria de
Cunha de que a mudanca resulta de um processo de continuidade, e ndo de ruptura. A despeito
das afirmacdes de José Verissimo e de Eugénio Gomes de que foi a partir do romance Memorias
postumas de Bras Cubas, em 1880, que Machado incorporou a ironia a seus textos, constatamos

que o procedimento j& se faz presente na “primeira fase”: o narrador de “Miss Dollar”, conto
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escrito em 1869, expressa seus julgamentos a respeito das atitudes das personagens basicamente
através da ironia, cuja funcdo € provocar a adesdo do narratario a sua opinido negativa a respeito
delas.

Alfredo Bosi destaca como temas caracteristicos da “primeira fase” os problemas da
ascensdo social através de relacdes afetivas e da mentira. E possivel referendar essa leitura, tanto
através da anélise de “Miss Dollar” como da de “Ponto de vista”, de 1873. Na primeira narrativa,
0 casamento de interesse de que Margarida fora vitima e a suspeita da personagem sobre os
sentimentos de Mendonca, que, por fim, se revela falsa; e, na segunda, a mentira de Raquel a
respeito de sua paixdo por Alberto, confirmam a existéncia desses temas. Entretanto, Bosi
qualifica a tensdo advinda das diferencas sociais como “romantica”, atributo que, de forma
alguma, é adequado “Miss Dollar”, em que os leitores romanticos chegam a ser ironizados. Além
disso, em ambos o0s contos, situados cronologicamente na “primeira fase” de Machado de Assis,
podem ser reconhecidos elementos que se fardo presentes ao longo de toda a obra do escritor,
como a ironia, a intertextualidade, as intrusdes e a emergéncia da voz do narrador e seu constante
didlogo com o narratéario, em “Miss Dollar”, e o ocultamento de uma verdade sob um discurso
enganoso, bem como os mistérios do coragdo humano, em “Ponto de vista”.

Também se pode confirmar a mudanga do tema predominante da ascensdo social, na
“primeira fase”, para o do contraste entre aparéncia e esséncia, a partir de Papéis avulsos, como
afirma Bosi. “O espelho” €, talvez, o conto que expressa isso de forma mais concreta, na divisdo
da alma em uma interior (esséncia) e outra exterior (aparéncia). Em “Singular ocorréncia” o tema
retorna através da aparente fidelidade da cortesd e de algo inesperado, inexplicavel, em sua
esséncia, que a leva a trair o amante. Em “Galeria péstuma”, o tema se expressa no contraste

entre o tratamento dispensado pelo protagonista aos amigos, no dia-a-dia, quando utiliza sua
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mascara social, e a verdadeira opinido que sobre eles tem, compartilhada apenas com o diario
secreto.

O tema do duplo é o mais indicado pelos criticos como o predominante na contistica de
Machado de Assis, configurando-se também como estrutura organizadora das narrativas. Como
assunto, ele assume varios aspectos, um deles, aparéncia X esséncia, abordado no paréagrafo
anterior. A duvida entre duas possibilidades, forma de manifestacdo do duplo apontada por
Dixon, esta presente em “Miss Dollar”, na divida de Mendonca sobre permanecer ou ndo fiel a
frase e, em “Singular ocorréncia”, na oscilagdo de Andrade em conformar-se com a trai¢cdo ou
tentar convencer-se de que ndo havia ocorrido. A cisdo interna do sujeito € o tema central de “O
espelho”, cujo protagonista logra recuperar, provisoriamente, a unidade perdida com o artificio de
mirar-se ao espelho utilizando o simbolo de sua alma exterior: a farda de alferes.

Gomes, Dixon e Gledson identificam, ainda, nos contos machadianos, a critica ao
cientificismo, que se estende a filosofia positivista e a qualquer dogmatismo, como se pode
constatar, de fato, em um exame dos seguintes contos. “O espelho” pode ser lido, segundo Dixon,
como atestado de insuficiéncia tanto da perspectiva racionalista, que prega a percepc¢ao do mundo
a partir da interioridade, como da empirista, que concebe essa relacdo partindo do exterior em
direcdo & interioridade, sendo ressaltada a complementaridade de ambas.’®®* Em “Singular
ocorréncia”, a hipdtese determinista do interlocutor para explicar a traicdo de Marocas é
descartada pelo narrador. JA em “O cbnego”, a linguagem repleta de metaforas do emissor
apresenta, de maneira irénica, uma “nova doutrina”, que devera ser a Unica aceita quando chegar
o dia da “conversdo publica”, em uma nitida alusdo satirica a esquemas ambiciosos como o0s do

oitocento.

162 DIXON. Os contos de Machado de Assis: mais do que sonha a filosofia. Porto Alegre: Movimento, 1992. p. 19.



113

Outro tema cuja existéncia nos contos machadianos é mencionada por Lucia Miguel-
Pereira e por Antonio Candido e reconhecida também pelas analises é a busca da perfeicdo. Na
narrativa “Ponto de vista”, Raquel idealiza 0 amor e 0 casamento, mas, diante da paixao por um
rapaz, durante longo tempo renegada, opta por realiza-la de forma concreta. A escassez e a
disputa de recursos e a desigualdade nas relagdes humanas, muitas vezes movidas por interesses
financeiros, sdo assuntos cuja presenca nos contos de Machado de Assis é registrada por Alfredo
Bosi e Paul Dixon e que se fazem presentes, em “Miss Dollar”, através do casamento motivado
pela fortuna, e em “Galeria po6stuma”, em que Joaquim Fidélis € bajulado porque é rico e
influente e concede favores as pessoas com quem se relaciona.

A rejeicdo de Machado pelas escolas literarias, denunciada por José Verissimo e Antonio
Candido, se confirma na critica simultanea as estéticas roméntica e naturalista, em “Miss Dollar”,
através da imagem de leitores cuja interpretacdo é desaprovada pelo narrador, e em “Singular
ocorréncia”, em que ambos 0s posicionamentos estético-ideoldgicos se revelam insuficientes para
desvendar a personalidade da ex-cortesd Marocas.

Quanto as caracteristicas formais da producdo machadiana de contos, o hibridismo formal
a moda do século XVIII, apontado por Eugénio Gomes, é observado na diversidade de formas
adotadas para a composicdo dos contos analisados neste trabalho: “Ponto de vista” é uma
narrativa epistolar, “Singular ocorréncia” é um didlogo e “O cbnego” é uma narrativa alegorica
em que uma forma de pensar é satirizada, procedimento largamente utilizado pelos ironistas do
“Século das Luzes”.

Eugénio Gomes, assim como Cunha, constata que Machado se vale de recursos
impressionistas, nos quais, embora os limites da realidade sejam respeitados, ela € expressa
através de metéforas, que ocultam o sentido de textos cujo final é vago. Embora saibamos que

essas caracteristicas se manifestam em obras-primas como “Missa do Galo”, de certa forma,
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“Ponto de vista” ja envereda pelo caminho da narrativa impressionista, pois, no texto, muita coisa
também é sugerida de forma vaga, enquanto o verdadeiro sentido esta oculto. Da mesma forma,
“Singular ocorréncia” € uma narrativa de impressfes subjetivas a respeito de um fato
testemunhado, que, da mesma forma como se expressa a estética impressionista, ndo é
transmitido nem sob a perspectiva romantica, nem de acordo com os moldes realistas.

O duplo, além de motivo temaético, é estrutura organizadora de narrativas e examinadora
de conceitos contraditorios nos contos de Machado de Assis, conforme as leituras de Dixon e de
Cunha. “O espelho”, por exemplo, é um conto paradigmatico de estrutura diplice,™® que chega a
ser duas vezes duplicado, como se pode perceber na duplicacdo do narrador: um no primeiro,
outro no segundo nivel, e na quadruplicacdo de narratarios: um no primeiro e quatro no segundo
nivel. Processo semelhante ocorre em “Galeria p6stuma”, mas de maneira inversa: se hd uma
duplicacdo do narrador na transferéncia do primeiro para o segundo nivel, o destinatario da
narrativa segunda se funde com seu préprio narrador, no diario de Joaquim Fidélis. Além disso, o
duplo se reflete na possibilidade de ler a obra em, pelo menos, dois niveis: um superficial,
aparentemente simples, e outro profundo, que exige a participagdo ativa do leitor real em seu
deciframento.

Alfredo Bosi ressalta o efeito de proximidade em relacéo ao leitor, instituido pelo uso de
um narrador que relata sua propria experiéncia, no conto “O espelho”. De acordo com Wayne
Booth, o leitor reage mais emocionalmente as personagens, portanto, um narrador representado
como tal obtém sua aproximacao através desse recurso, como também ocorre em “Ponto de vista”

e “Singular ocorréncia”.

183 Dixon afirma que “no conto encontramos uma auto-reproducao entre contetido e forma, a estrutura em geral do
conto reproduzindo a situacéo representada e vice-versa”. (DIXON. Os contos de Machado de Assis: mais do que
sonha a filosofia. Porto Alegre: Movimento, 1992. p. 26.)
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Antonio Candido observa que, em muitos contos machadianos, o narrador, além de
demarcar muito bem sua presenca, ndo prima pela objetividade, mas, mesmo assim, representa a
realidade de forma intensa através de uma técnica de espectador supostamente indiferente. Dai o
efeito de verossimilhanca obtido em narrativas como “Singular ocorréncia”, em que o narrador
testemunha parece conferir mais credibilidade aos fatos. Tal efeito também € instituido pelo
narrador machadiano mediante as aluses a um mundo comum ao leitor empirico, que ele
transfere para dentro do texto, como se percebe, por exemplo, nas mencdes ao espaco da cidade
do Rio de Janeiro ou a cultura ocidental.

Cunha observa que o leitor é presenca atuante nos textos, estando muitas vezes
configurado, dentro deles, como ouvinte ou personagem, como ocorre em “Ponto de vista”, “O
espelho” e “Singular ocorréncia”. Cunha ndo especifica a diferenca entre leitor e narratério,
limitando-se, em sua afirmacéo, a transferir aquele para dentro do texto. Em relagéo ao leitor,
Candido afirma ter a impressdo de que o narrador ri dele. Certamente, o critico ndo se refere ao
leitor empirico, que ndo pertence a0 mesmo nivel do emissor, restrito ao texto, mas ao narratario,
seu destinatario intratextual. A constatacdo de que o narrador dispensa um tratamento irénico ao
narratario é confirmada através da anélise de “Miss Dollar”, em que este € alvo de armadilhas,
como cair na tentacdo de apontar os defeitos da personagem, a todo momento criticada pelo
narrador, que, entretanto, desautoriza o destinatario a fazé-lo, argumentando que todos tém
defeitos. Também em “O cbnego”, o narrador se diverte com a incredulidade de seus narratarios
diante de sua teoria fantastica sobre o sexo das palavras.

O comentério de Cunha sobre o status de personagem as vezes assumido pelo receptor
dentro do texto e o de Candido sobre a ironia do narrador em relagdo a uma imagem de leitor
representada no texto (o narratario) sdo os Unicos, em meio a critica abordada, que enfocam a

relacdo do emissor com o receptor dentro dos limites da obra, embora alguns outros comentem a
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questdo do publico e da recepcdo, sob o ponto de vista do leitor empirico, ou melhor, do autor em
relacédo a ele.

Sobre isso, lembramos a afirmacdo de Eugénio Gomes, de que os temas e técnicas
utilizados por Machado variavam segundo o publico previsto. A anélise de “Miss Dollar” — um
dos contos de Machado de Assis destinados ndo a um publico intelectual, mas aos leitores do
Jornal das Familias — comprova, entretanto, que no minimo dois niveis de leitura coexistem,
cabendo ao leitor real a op¢do pelo mais superficial ou pelo mais profundo, em que varias lacunas
demandam preenchimento. Isso corrobora a atitude de cumplicidade que, segundo Cunha,
Machado espera de seus leitores, para que optem pela interpretacdo mais profunda. “Ponto de
vista” serve de exemplo, pois é um conto cujo sentido € construido, em parte, pelo leitor
empirico, quando opta por uma interpretacdo em detrimento de outra. Por isso, Dixon fala em
teoria intersubjetiva da leitura na obra machadiana, pois a interpretacdo ndo é determinada apenas
pelo texto ou pelo leitor real, mas decorre de um processo de interacdo entre eles.

Contudo, a relagdo com o publico leitor passa, necessariamente, pela relacdo entre
narrador e narratario. Hélio Guimaraes, em sua tese, identifica essa intersubjetividade de que fala
Dixon na consciéncia de Machado de seu publico leitor, apontando a influéncia dela na relacdo
estabelecida pelos narradores com seus narratarios nas obras. Certamente, o didlogo dos
interlocutores textuais é decisivo para a interpretacdo do leitor empirico, com os efeitos dai

decorrentes na recepcao das obras pelo leitor de Machado de Assis.
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5 CONCLUSAO

A unanimidade da critica literaria nacional em relacdo a figura de Machado de Assis,
considerado ja em vida o maior escritor do pais, se justifica. Certamente ele mereceu ser
admirado e reverenciado, e continuard sendo, através das sucessivas leituras de sua obra, por
varios tipos de leitores. Entretanto, o tdo comentado dominio técnico — tantas vezes salientado
pela critica — que “leva o escritor a explorar as convengdes e 0s procedimentos formais,
convertendo sua praxis em reflexdo sobre as potencialidades dos proprios meios e métodos”,* tem
sido pouco explorado em analises criticas de sua obra. O tratamento artesanal que Machado
dispensa a seus textos se expressa na enorme variagdo com que explora 0s recursos
composicionais disponiveis, esmerando-se em estabelecer uma aproximacao ou correspondéncia
entre forma e conteudo, o que é possivel constatar na analise dos contos a que se procedeu.

Estas multiplas manifestagcdes criativas se refletem na utilizacdo de narradores e
narratarios muito diferentes entre si, nos contos. Machado recorre a criacdo de narradores
heterodiegeticos, com focalizacdo zero, em “Miss Dollar”; no primeiro nivel das narrativas “O
espelho” e “Galeria postuma”; e em “O c6nego”. Em “Ponto de vista”, em “Singular ocorréncia”
e no segundo nivel de “O espelho” e de “Galeria péstuma”, o autor institui narradores
homodiegéticos, com focalizacdo interna ao expressarem seus sentimentos e, externa, quando
falam de outras personagens.

Além disso, nas narrativas analisadas, Machado cria narratarios que correspondem a todas
as categorias propostas por Gerald Prince: o narratario ndo mencionado pelo narrador, no

primeiro nivel narrativo de “O espelho” e “Galeria postuma”; aquele que € interpelado de

1 SARAIVA, Juracy Assmann. O circuito das memdrias em Machado de Assis. S&o Paulo: EdUsp; S&o Leopoldo:
Editora Unisinos, 1993. p. 193.
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maneira direta pelo emissor do texto e designado como leitor, em “Miss Dollar” e “O cdnego”; o
que é representado como personagem e conhece o narrador que se dirige a ele, embora néo
conheca os fatos narrados nem participe deles, no segundo nivel narrativo de “O espelho” e em
“Singular ocorréncia”; o narratario que, além de conhecer o emissor do texto, toma parte, ou sabe
o0 que lhe € relatado, como na narrativa epistolar “Ponto de vista”, em que 0s pap€is de emissores
e receptores sdo alternados; e, por fim, o narratario que é o proprio narrador, no diario que
constitui a narrativa segunda de “Galeria postuma”.

Mesmo quando o narrador machadiano heterodiegético ndo menciona o narratario, como
nos contos “O espelho” e “Galeria pdstuma”, o tom da narrativa ndo é pretensamente imparcial e
objetivo, como o de um texto pertencente a estética Realista-Naturalista. Com esse
posicionamento estético-ideoldgico, Machado de Assis se assume ficcionista e, utilizando um
narrador cuja voz, as vezes até com um carater coloquial, insurge no texto, demonstra que é
impossivel ser neutro. Ainda assim, ele utiliza recursos diversos para criar efeitos cénicos no
leitor empirico. Para obter a proximidade do leitor real em relacdo as personagens, Machado se
vale de um narrador heterodiegético que se imiscui em suas consciéncias, com 0 uso do discurso
indireto-livre, veiculando o pensamento delas em sua propria voz, e criando a impressao de que
ndo ha intermediario entre personagem e leitor real, como se observa no discurso do narrador do
primeiro nivel, em “Galeria postuma”.

Para obter a adesdo do leitor real, Machado opta por aproxima-lo do emissor do texto,
criando um narrador heterodiegético dramatizado, cujo narratario concorda com suas opinifes a
respeito das personagens, o que se reflete no receptor empirico, e cujo carater de personagem faz
com que o leitor empirico reaja a ele mais emocionalmente. Esse perfil de narrador esta presente
na linguagem ludica do emissor de “O c6nego” e da narrativa primeira, em “O espelho”. Por

outro lado, os narradores homodiegéticos, representados realmente como personagens da historia
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que contam, também causam a aproximacdo dos leitores empiricos, como ocorre no segundo
nivel de “O espelho” e em “Singular ocorréncia”. O fato de terem sido testemunhas ou
protagonistas, eles mesmos, do que narram, além de aumentar o interesse, acaba persuadindo o
narratario de que realmente ocorreram, e essa credibilidade tende a se refletir no leitor empirico
como um efeito de verossimilhanca. Portanto, Machado sempre consegue obter proximidade,
porque sabe instaurar a dramaticidade, tdo cara a Henry James e a Percy Lubbock, sem precisar
ocultar a figura do narrador.

Além do efeito dramatizado, Machado obtém outras vantagens, através de narradores
heterodiegéticos que explicitam seu didlogo com os narratarios, como acontece em “Miss Dollar”
e “O cbnego”, em que predomina o contar. Desfrutar da companhia do narrador, afinal, também é
algo prazeroso para o leitor real. Os comentarios metatextuais e metaliterarios, através dos quais
0 escritor chama a atencdo para seu texto como literatura e para si proprio como artista, também
sdo apreciados pelo publico. Isso é mais uma forma de interacdo entre narrador e narratario da
qual Machado de Assis se vale, e pode ser exemplificada com o conto “O cbnego”, em que 0
deleite é causado pela originalidade do narrador. Nesse caso, a proximidade é obtida novamente
através da dramaticidade do emissor, e ndo das personagens.

Por sua vez, a forma como o mundo é representado dentro do texto também é de
fundamental importéncia para o efeito de proximidade e, principalmente, para a verossimilhanca
da narrativa. Nela se incluem as alusdes a literatura, a cultura, a histéria, ao espaco geografico de
um mundo comum a autor e leitores empiricos, fazendo com que esses se identifiguem com o
universo em que atuam as personagens e tenham a impressédo de que os fatos poderiam ter
ocorrido realmente. Tal procedimento é utilizado, por exemplo, em “Miss Dollar”, quando o
narrador remete a nomes de jornais, da moeda corrente, de ruas e estabelecimentos. Em *“Ponto

de vista”, de igual maneira, sdo citados nomes de lugares, além da vida social da corte brasileira
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em meados do século XIX, assim como em “Singular ocorréncia” e em “Galeria péstuma”,
narrativa que ainda utiliza como dado da realidade a vida politica do Segundo Reinado. Outros
exemplos séo as referéncias, em “O espelho”, ao bairro carioca de Santa Tereza, a escraviddo e a
um posto militar da Guarda Nacional, instituicdes existentes na realidade empirica da época. A
mencao a cultura ocidental, através de filésofos, te6logos e escritores ocorre, de maneira especial
em “O cbnego”, mas também em “Miss Dollar”, em “O espelho” e em “Singular ocorréncia”.

O efeito de verossimilhanca se acentua conforme a competéncia narrativa do leitor real
corresponde melhor a do narratario. Portanto, é provavel que o leitor carioca da época de
Machado de Assis o0 tenha sentido muito mais intensamente do que um leitor atual, que nunca
tenha vivido ou visitado o Rio de Janeiro. De igual maneira, serd mais profunda a compreensao
textual de um leitor cuja bagagem literaria corresponder em maior grau as leituras pressupostas
pelo narrador para o narratario.

Além disso, em todos os contos, o didlogo entre os interlocutores textuais institui a
verossimilhanga pelo fato de reproduzir, dentro do texto, a situagdo comunicativa como ela
ocorre realmente, seja porque o ato de enunciagdo pressupde a presenca tanto do eu como do tu,
ou porque, nos textos analisados, o receptor ndo permanece passivo diante do emissor,
alternando-se os papéis. Se assim ndo fosse, a comunicacgdo entre eles se tornaria unilateral.

Em relacdo a significacdo dos textos, o didlogo do narrador com seu narratario aponta
para determinadas interpretacdes, por parte do leitor empirico, em detrimento de outras. Sabe-se
que, em ficcdo, os fatos sempre contém uma carga de avaliacdo operando sobre as crencas do
leitor real, que tende, quase que automaticamente, a adotar os valores do narratario, indicados
pelo texto, chegando a confundi-los com os seus, principalmente se este narratario ndo for
mencionado nem dramatizado. Portanto, o leitor real adotara a perspectiva de um narratario que

adere as criticas e aos julgamentos do narrador em relagcdo ao comportamento das personagens,
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como ocorre em “Miss Dollar” e “Galeria péstuma”. Igualmente, ele ir4 aderir a sua leitura
cética, irdnica e relativista da realidade, da natureza humana e dos sistemas filosoficos, como nos
dois contos citados acima e, ainda, em “O espelho”, “Singular ocorréncia” e “O conego”. Por
outro lado, o leitor empirico ainda pode, como o narratario, se recusar a aceitar os argumentos do
narrador, ao ler um texto que contradiz outro, oculto nas entrelinhas, como faz Luisa, em “Ponto
de vista”, que ndo acredita na amiga Raquel.

Assim, o dialogo entre narrador e narratario € um instrumento utilizado por Machado para
captar, seduzir, envolver o leitor real e controlar a interpretacdo do texto por parte de seu publico,
sendo, portanto, fundamental a investigacéo e a compreenséo do relacionamento entabulado entre
os interlocutores textuais, em ambito geral, para os estudos da teoria da narrativa e da critica
literaria, e, em um plano mais especifico, para a critica machadiana.

Além da variabilidade na aplicacdo dos recursos e processos composicionais por Machado
de Assis em suas narrativas, constatou-se que a principal preocupacdo dos autores da fortuna
critica, em suas analises relativas a producdo contistica, além de discutir e tentar explicar a
divisdo da obra machadiana em duas fases, € definir e comentar os temas abordados pelo escritor,
entre 0s quais se destaca o duplo, expresso de multiplas formas, especialmente através de
contrastes. Também sdo apontados aspectos relevantes sobre o discurso, nos contos, como o
hibridismo, as estruturas duplices e o discurso irbnico, mas poucos autores 0os demonstram na
estrutura dos textos, ou estabelecem uma ligacao entre eles e o sentido das narrativas.

Sem duvida, é de fundamental importancia para a compreensdo da obra do autor analisar
os temas que nela se destacam. Entretanto, é preciso relacionar as técnicas utilizadas para
transmiti-los, pois, evidentemente, existe uma forte conexdo entre esses aspectos na obra de
Machado de Assis. O contista sempre se mostrou habil em apropriar-se de técnicas utilizadas por

outros escritores, adaptando-as, transformando-as de acordo com seus objetivos, e criando, a
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partir delas, inimeras varia¢des, 0 que demonstra a maestria atingida por ele na exploracdo dos
recursos composicionais e na arte de combinar sua mensagem com a forma mais adequada para
veiculé-la.

Utilizando esses recursos a servico da significagdo, Machado de Assis revela sua maneira
de encarar a comunicacédo literaria e transmite sua complexa concep¢do de mundo, segundo a
qual o sentido das coisas ndo é captado nem apenas a partir da superficie, nem exclusivamente
em sua esséncia: o imbricamento e a complementaridade da “alma interna” e da “alma externa”
corresponde a inter-relacdo de forma e significacéo, nos contos machadianos.

As inumeras possibilidades de explicar a realidade, tema recorrente na obra de Machado
de Assis, se refletem na estrutura de seus textos, que devem ser lidos com 0 mesmo cuidado com
que se deveria analisar aquela. Além de produzidas, as narrativas devem ser recebidas com vagar
e com ponderacdo, podendo ser revisitadas e reinterpretadas a luz de novos elementos, ndo
percebidos em leituras anteriores. Por ser aberta a ponto de oferecer essas possibilidades, a obra
de Machado de Assis, consagrada como um classico desde seu nascimento, vem sendo lida ha
quase cento e cinquenta anos e tende a permanecer em foco, sempre instigante e sempre

inesgotavel.
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